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NICOLAE OPREA

Dialoguri
convergente

actualitate
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Carti primite la redactie

Eveniment editorial
»Dialoguri convergente”

de Nicolae Oprea

Unul dintre cei mai importanti
critici si istorici literari roméni de
astdzi, Nicolae Oprea, presedinte al
Filialei Pitesti a Uniunii Scriitorilor

din Romaéania, fost profesor
universitar si conducator de
doctorate, consilier editorial al

revistei de culturd ARGES, publica o
noud carte, de interviuri, intitulata
sugestiv ,Dialoguri convergente”
(Editura Bibliotheca, Targoviste).
»,Chiar daca interviul este plasat
indeobste pe frontiera literaturii,
dialogul cu scriitorii constituie
formula cea mai dinamica din istoria
unei literaturi”, spune, lucid,
Nicolae Oprea. Pacat ca nu avem
interviuri cu Eminescu!

Volumul are doua parti, fiind unic
in peisajul literaturii roméane. In
prima, Nicolae Oprea e cel care pune
intrebiri. Pe vremea cand conducea
revista ,,Calende”, la inceputul anilor
90, si-a asumat (si) aceasta sarcina.
Interviuri cu Florin Mugur, Cornel
Regman, Cezar Baltag, Mircea Horia
Simionescu, Dumitru Tepeneag,
Mircea Zaciu, Adrian Marino, Ion
Pop, Octavian Paler, Nicolae
Breban, Ion Negoitescu ori
Alexandru George. Nicolae Oprea
stie s& puna intrebari, cunoscand
anteriormente viata si opera celor cu
care discutd. Cum era pe atunci, in
fata unui reportofon, ceea ce ficea ca
interviurile sa fie vii, interactive, si

poti intreba pornind si de la
raspunsul dat, nu ca astazi, pe
internet, cu intrebiri gata ficute.
Judecand dupa raspunsurile date de
cdtre cei enumerati, cam toate
istoriile  literare ar trebuie
rescrise/completate.

In partea a doua, Nicolae Oprea e
cel care raspunde la intrebéri. Si ma
mandresc cu faptul cd sunt primul
care i-a luat un interviu dupi 1990!
Au urmat Marian Drighici, Mircea
Barsila, Ioan Radu Vacarescu, Lucia
Negoitd, Gellu Dorian s.a. Pus in
situatia intervievatului, Nicolae
Oprea vorbeste despre cartile sale,
despre metoda sa criticd, despre
literatura romana. Iata un fragment
sugestiv, din interviul luat de Gellu
Dorian: ,Cred ca am ajuns la un
echilibru intre directia critici asa-
numita universitara si critica de
intdmpinare sau foiletonisticd. Am
inclinat, in etape distincte, spre
studiul monografic, dar n-am
renuntat niciodata la exercitiul
cronicii literare. Fiind convins ci
foiletonul este o piesi din
angrenajul istoriei literare care-si
dovedeste functionalitatea 1n
momentul accederii cétre sinteza”.

Aflat la varsta marilor sinteze,
Nicolae Oprea ne ofera o carte
extrem de utild, care se citeste pe
nerasuflate!

JEAN DUMITRASCU

mihai barbu
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Alexandru Jurcan

Dupad ce mda ucizi,
stinge lumina

CXRAC R ST

mihai posada

florentin sorescu

amaretto

cartea convorbirilor
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Calinic Argeseanul
Din

frumusetea

lumii vazute

nevoios lucru este sa

e birui pe tine insuti,
mai ales intr-o lume unde
oamenii se calca unii pe altii
in picioare si mare isi este
mirarea cand intalnesti pe
cararile vietii fiinte de o
mare finete sufleteasca. Parca nici n-ar fi din
lumea aceasta. Iti vine mereu si spui cu inima
deplin bucuroasa: Iata ca am mai gasit un om!

Cﬁt de frumos sunt asezate toate! Buna
randuiala ortodoxa s-a impus totdeauna cu
cea mai mare discretie si cu o aleasa virtute a
discerniméantului. in ortodoxie nu s-a glumit
niciodata cu credinta in Dumnezeu si nici cu
randuielile blande si ziditoare de suflet.

a baza nebunelii acestei lumi sta si rautatea.

Smulgiand acest cancer din radacinile inimii
si ale sufletului nostru, vom avea pacea cu
oamenii si pacea cu Dumnezeu. Aceasta este si
conditia de a-L vedea pe Dumnezeu.

aca realizam in inima noastra, in mintea

noastra, in sufletul nostru, inauntrul
nostru, loc de cinste pentru aproapele nostru,
daca 1i vom face pe cei din jurul nostru sa se
bucure in imparatia dinauntrul nostru, toti cei pe
care i-am cunoscut, toti prietenii si mai ales toti
vrajmasii pe care i-am avut, atunci putem spune
ci ne vom vedea si in iImpiritia lui Dumnezeu.

a pasesti in natura ca prin gradina lui

Dumnezeu! Sa te bucuri de cintec de pasari,
de soare, de lucrul mainilor lui Dumnezeu!
Asadar, fiecare dintre noi putem sa zidim
Imparitia lui Dumnezeu: in noi, in lume si in Cer!
De aici, de pe pamant! Daca nu o facem aici, nu
vom gasi nimic in cer.

aca am daramat aici totul prin pacate, ura,

nemultumire, necredinta si alte uraciuni
ale veacului, vom raméane singuri, fara iubirea lui
Dumnezeu. Este lucru greu, asa cum stie fiecare,
si nu putem glumi cu viata noastra atat de scurta si
plina mai mult de amaraciuni decat de bucurii.

Stlm cu totii, de altfel, ca atunci cand
aprindem mai multe luméanari intr-o camera
intunecata, se face mai multa lumina, si precum
cand se aduna mai multi carbuni la un loc, mai
multa caldura si putere au, asa si credinta celor
mai multi este ascultata si are mare trecere in fata
lui Dumnezeu.

heile de la usa Raiului sunt la noi. Se
numesc Bunatatea, Mila si Iertarea! Sanule
pierdem pe drum!

Mai ales azi se tipareste foarte mult, enorm,
as putea spune, iar cu cititul ramanem
poate, undeva, la un nivel foarte scazut. Bucuria
lecturii, totusi, vine din dragostea si dorul de a sti.
Doar cei suficient convinsi ca, draga Doamne, ar
sti totul, nu considera ca ar trebui sa citeasca
spornic marile carti ale omenirii de cultura
generala si tot ceea ce zideste, bineinteles!
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,Un crocodil inghite pietre”

® In anii tineri iluzia e cea care ne ingiduie a
ne distanta de real (spre a-l1 putea dori cu
ardoare), acum deziluzia e cea care ne ingiduie
a ne distanta de real precum o banala profilaxie.

B Frumusetea in opera de arta, conform unei
vorbe celebre, ,,0 promisiune”? Desigur, dar o
promisiune sine die.

B Scriptor. Tulburdtorul sentiment al
selectiei. Selectia ca jertfa profana. ,Daci ai sti
ce arunci, ai admira ce pastrezi” (Valéry).

B imi amintesc de ironia cu care Ovidiu
Cotrus imi povestea despre relatiile sale cu
Mircea Zaciu. Ca student mai tinir cu citiva ani,
cel de-al doilea se ploconea de la distanta in fata
celui dintii, socotit un fel de guru al studentimii.
Dupi iesirea lui Ovidiu Cotrus din inchisoare,
Mircea Zaciu, coscogeamite prof. univ., se ficea
a nu-1 vedea...

B N-ar putea fi socotita la urma urmei poezia
ca o onorabili continuatoare a alchimiei?
Ultima precum o ,intilnire a imanentei cu
transcendenta”, ,confruntare a celor doua
materii opuse, apa si focul”, ,artd a densificarii
subtilului si a rafinarii densitatii” (Jean Bies).

B _Acest proces de evolutie a constiintei de
sine — sau, mai curind, de evolutie a constiintei
limbii — are teoretic ca tel ceea ce am putea
numi la poésie pure. Cred ca e un tel care nu
poate fi niciodata atins, pentru ca socotesc ca
poezia e poezie numai atita vreme cit pastreaza
0 oarecare «impuritate» in acest sens: adica
atita vreme cit subiectul e pretuit pentru el
insusi. Abatele Brémond, dacd l-am inteles
bine, sustine ci la poésie pure este un element
indispensabil pentru a face ca poezia si fie
poezie, dar ca nici o poezie nu poate consta doar
din la poésie pure. (...) Trebuie s3 avem grija sa
nu spunem cid subiectul devine «mai putin
important». E mai curind vorba despre o altfel
de importanta: subiectul e important ca mijloc;
scopul este poemul. Subiectul e facut pentru
poezie, nu poezia pentru subiect” (T. S. Eliot).

B Caracterul insolvabil al unui mare ideal.

B X simuleaza si atunci cind ne asigura ca nu
simuleazd, si atunci cind recunoaste ca
simuleaza.

B Dintr-un film: ,Evenimentelor mici le
place sa le birfeasca pe cele mari, cam spune un
proverb chinez”.

B Dispozitia senind pe care o ai uneori
(,nimic rdu nu se poate acum intimpla”) e
produsul unui real favorabil sau induce ea
realului un atare sens pe raspundere proprie?
Intrebare deschisa.

B Hazardul: uneori opozitie disperatd la
Neant.

B ,Mai multe sculpturi din bronz si gravuri
realizate de Salvador Dali au dispirut dintr-o
galerie din Stockholm in urma unui jaf comis la
sfirsitul lunii ianuarie. Galeria Couleur, situati
in districtul rezidential Ostermalm din
Stockholm, gizduia o expozitie dedicata lui Dali
(...). «Operele valorau intre 200.000 si
500.000 de coroane suedeze fiecare. Asadar
este vorba despre o suma destul de mare. E
ingrozitor», a declarat patronul galeriei, Peder
Enstrom. Lucririle lui Dali reprezentau un
imprumut din Elvetia” (Historia, 2020).

W Speranta: acceptia pozitivd a neimplinirii.
Nu putem dori decit ceea ce ne lipseste.

W Meditdm pentru a ne confirma in ceea ce
suntem. Visam pentru a ne proiecta in ceea ce
nu suntem.

B Un crocodil inghite pietre pe care le
pastreaza in stomac tot timpul vietii, ele putind
atinge 10 la suta din greutatea sa.

W  Libriria Lello din Porto, care in urmai cu
patru ani era in pragul falimentului, primeste
acum peste un milion de turisti anual, dupa ce
s-a extins zvonul ci ar fi fost sursa de inspiratie
pentru Flourish & Blotts, locul de unde Harry
Potter isi cumpara cartile de magie. Libréria a
devenit super-profitabila: vinde bilete de
intrare pentru turisti veniti din toatd lumea, dar
nu ca s cumpere cirti, ci ca sa-si faca un selfie
si sd plece acasi cu suveniruri kitsch. Dupa ce a
servit ca model pentru o libririe fictiva, libraria
a ajuns astdzi propria ei imitatie. E aici o anume
morali a fictiunii” (Dilema veche, 2018).
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B Comportamente. X e atit de modest, incit
devine timid. Y e atit de ambitios, incit devine la
rindul sau timid.

W Scrii pentru a fi tu insuti, acelasi in tine si
in afara ta. Fiinta cum o depozitie a lumii,
lumea cum o depozitie a fiintei, deopotriva.

B Cel mai virstnic scriitor pe care l-am vazut
cred ci a fost Alexandru Cazaban. i1 intilneam
la Casa Scriitorilor, cind devenisem ditamai
student la Scoala de literatura, eu de 18 ani, el
de 80 si...

B _Poetul liric este complet liber, intrucit el
insusi, cu interiorul lui, isi devine subiect de
tratare, si nu ocazia exterioard ca atare, facind
din aceasta cauza si depindd numai de felul sau
subiectiv de a vedea si de dispozitia sufleteasca
poeticid a sa, care anume laturi ale subiectului si
in ce succesiune si asociere sa fie infatisate. (...)
Aici, 1n interioritatea sa subiectivd, omul isi
devine lui insusi opera de artd” (Hegel).

B Copilaria, un extraordinar prilej al
recunostintei noastre anticipate fatad de
Providentd, indiferent de tot ce urmeaza a ni se
intimpla.

B 4 octombrie, Ziua internationala a
animalelor, patronul sdu fiind desigur Sfintul
Francisc de Assisi.

B Provincia, un tinut ce pare obosit din
nastere sau e aici o oboseala blajina, caritabila a
timpului insusi?

B Moralistul, ,un estet al sufletului” (Jean
Cocteau).

® il admiri atit de mult pe X, incit nu-1 mai
poate iubi. Admiratia circumscrie un
suprafiresc profan, pe cind iubirea e o punte de
legétura intre fiinte a firescului sacral.

B _Incredibil! Pensionara britanica Feisty
Iris (80 de ani) se maéritd cu egipteanul
Mohamed Ahmed Irbriham (35 de ani). Ei s-au
cunoscut pe retelele sociale si s-au indragostit la
prima vedere. «Mahomed nu urmareste banii
mei, fiindcd trdiesc numai dintr-o pensie
modestd. Nici de pasaportul britanic nu are
nevoie», a declarat Feisty Iris” (Click, 2020).

B Senectute. Tot mai rece viata intrata in
iarnd: un mare turture de gheata gata sa cada,
sd se transforme in aschii de infinit.

W Sclav al condeiului, oare nu ti-e dat sd mai
ajungi vreodata libert?

B  Lucrurile importante se petrec astizi in
abstract si cele fard importantd in viata reald”
(Robert Musil).

B Richard Wagner, daci-1 evaluim din
unghiul importantei sale pentru Germania si
pentru cultura germana, rimine un mare semn
de intrebare, o nenorocire germana poate, un
destin in orice caz: dar ce conteaza? Nu este
Wagner mult mai mult decit un eveniment
german? Mi se pare chiar ca apartine mai putin
decit oricui Germaniei; acolo nimic nu a fost
pregdtit pentru el, intreg tipul lui este, pur si
simplu, ca un strain pentru germani, straniu,
neinteles, de neinteles. Oamenii se feresc sa
recunoasca acest lucru: prea sunt blajini, capete
patrate, prea germani. (...) Spiritului german
i-au lipsit intotdeauna, sub aspect psihologic
finetea si darul divinatoriu. Astazi, cind sta sub
presiunea puternicd a stilului patriotard si a
autoadmiratiei, spiritul german se ingroasa si se
vulgarizeaza vazind cu ochii: cum poate atunci
sa fie in situatia de a intelege problema
Wagner?” (Nietzsche).

B Ticere inchisa in zgomot cum o vietate
intr-o scoica.

B Luciditatea pare mai permisiva decit
afectul la tinerete si la senectute, dar nu si la
maturitate.

W S-a stabilit ca Roméania e cea mai mare
consumatoare de zahdr in comparatie cu
celelalte tdri europene (30 kg. pe cap de
locuitor, anual).

B Melancolie in fata unei clepsidre. Trecutul
nu devine totdeauna viitor, viitorul nu devine
totdeauna trecut.

B _In creatia artistici este vizibil tragismul
oricérei creatii — neconcordanta intre intentie si
implinire. Intentia oricarui act creator este
nemasurat mai ampla decit orice implinire a sa.
Dar acest lucru s-a ardtat nu o datd. Intentia
oricarui act creator este edificarea unei alte

existente, unei alte vieti, patrunderea prin «asta
lume» cétre o altd lume, trecerea de la lumea
haotic-apasitoare si desfigurata catre cosmosul
liber si sublim. Intentia actului creator-artistic
este teurgica” (N. Berdiaev).

B Relatia Dumnezeu-om, neexcluzind proba
de foc a Raului, poate cuprinde strategia unor
asa zicind concesii reciproce in vederea unei
mintuitoare ,colaborari”: Dumnezeu descinde
pentru a fi mai aproape de natura fiintei umane,
dupa cum omul se instrdineaza de sine pentru a
fi mai aproape de faptura divina. ,Iata ca Tu te
afli induntrul meu, iar eu in afard” (Sfintul
Augustin).

B A. E.: ,Un Cineva care, iata, seamina cu
tine mai mult decit semeni tu insuti”.

m Intr-atit deprins cu anxietitile, incit starea
de calm i se pare o impostura.

B Algolagnie: legatura intre plicere si
durere.

B Senectute. X uita tot ce a stiut si inca ceva
pe deasupra.

B O sursa de inspiratie pentru o prozid cu
ceva realism magic: patru albine au intrat in
ochiul unei femei, au inceput sa locuiasci acolo,
ca Intr-un stup, si sa se hraneasci cu lacrimile
ei. Un doctor din Taiwan i le-a scos si a spus ca
e un caz unic in lume. De acum incolo fata n-o
sa mai poatd face nimanui ochi dulci” (Dilema
veche, 2020).

B Din spusele lui Petre Tutea: ,,Singele virsat
taie intotdeauna asemenea unui cutit”.

B Senectute: ambitia din unele zile de-a te
simti ,bine” e riscanta, intrucit cea mai usoara
contrarietate te poate dezechilibra mai grav
decit daci te-ai afla pe un trend al indiferentei.

B Scriptor. Poti fi nou doar retridind intens,
decisiv, vechiul.

B Morala subsecventi artei: increderea artei
in sine.

B _Nu avem decit tirziu curajul a ceea ce
stim” (Camus).

B  Pentru ca ii este cu neputinta sa infrunte
lumina zilei, bufnita este simbolul tristetii,
intunericului, singurititii si melancoliei. In
mitologia greaca, ea este interpreta lui Atropos,
aceea din cele trei Parce care reteaza firul
destinului. La egipteni, bufnita reprezinta
frigul, bezna, moartea. In iconografia hindusa,
bufnita este uneori atribuita lui matri (mama)
Varahi, fara ca semnificatia ei sa poata fi insa
precizati. In China antici, ea simboliza
principiul yang si chiar excesul de yang care se
manifesta la solstitiul de vara, si era identificata
cu toba si cu trasnetul. Avea, de asemenea,
legatura cu atelierul fierarului” (Jean Chevalier,
Alain Gheerbrant).

B Senectute. Nume pe care le-ai uitat, dar
care uneori iti apar brusc in memorie aidoma
unor obiecte luate de o apa curgitoare, care se
scufunda, revenind citeodatd la suprafata
pentru a se scufunda din nou. Prea adesea
pentru totdeauna.

B A. E.: ,Cum e mai bine: trufas in fata
oamenilor si umil cu sine, sau umil in fata
oamenilor si trufas cu sine”?

B Te compromiti lesne prin slibiciunile
carora nu le poti face fatid. Cele pe care le
stdpinesti devin nu o data factori de autoritate.

B Dan Bittman a primit 11.000 de euro de la
Priméria Sectorului 5 si prezinte o sindrofie
publicd. Spre comparatie, cam asta e suma cu
care este platit un cercetator premiat cu Nobel
ca sa sustind o conferinta” (Dilema veche,
2018).

B Viciul: o caricatura a libertatii. Sau, mai
tolerant, o libertate infirma, care nu mai poate
umbla.

B ,intelepciunea este lipsiti de pasiune.
Dimpotrivi, Kierkegaard numeste credinta o
pasiune. Religia este, ca sd spunem asa, adincul
linistit al maérii, care rdmine linistit oricit de
inalte ar fi valurile. «Nu am crezut mai inainte
niciodatd in Dumnezeu.» - Aceasta o inteleg.
Dar nu si: «Nu am crezut mai inainte cu
adevirat in El»” (Wittgenstein).

B Confesiunea: o expresie a excesului de
energie intimd, acumulatd in vederea
inevitabilului, interminabilului conflict cu
lumea.

Gheorghe Grigurcu
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Nicolae Oprea

Plumb
reprezinta
piesa de
introducere in
poetica
bacovianis-
mului,
patentat in
poezia
romaneasca cu
un secol in
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cadrul caruia
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universul
specific liricii
bacoviene,
dominat de
atmosfera
deprimanta si
obsesia mortii
sau a
neantului.

cvronicl

N

Glose la Calendar

GEORGE BACOVIA (1881-1957)

In toamna acestui an s-au implinit 140 de
ani de la nasterea lui George Bacovia, dar
aniversarea a trecut aproape neobservatd in
presa literard. Mi-am propus, prin urmare sa
recapitulez in aceste glose, in linii mari, traseul
evolutiei sale si specificul poeticii simboliste cu
amprentd personald, insistind in analiza
poemului-capodopera. Cu numele real
Gheorghe Vasiliu, poetul s-a nascut la 4
septembrie 1881 in Bacau. Pseudonimul literar
ales in anii liceului provine din Bacho Via
(Calea lui Bachus) — dupa explicatia poetului —,
dar trimite efectiv la denumirea orasului natal,
unde a urmat cursul primar si gimnaziul. Dupa
examenul de bacalaureat, sustinut tot in urbea
natald, in 1903, se inscrie la Facultatea de
Drept din Bucuresti. Devine licentiat in drept
(urméand facultatea, cu intrerupere, si la Iasi)
abia in 1911. A lucrat, rand pe rand, ca
suplinitor de scoald primara, copist, functionar
(in Bucuresti) si sef de birou in Ministerul
Muncii, profesor de desen si caligrafie, referent
ministerial, bibliotecar si consilier cultural.
Din 1933 se stabileste definitiv in Bucuresti,
unde isi da obstescul sfarsit - dupa ce regimul
comunist catadicseste sa 1i acorde
,0rdinul Muncii” si o pensie de onoare -, in 22
mai 1957.

A debutat cu poezia Si toate (semnatd G.
Vasiliu) in renumita revista a lui Macedonski,
Literatorul, in martie 1899. Editorial
debuteazi cu intarziere fatd de congeneri (la 35
de ani) in 1916, cu volumul omogen Plumb,
considerat momentul de apogeu al
simbolismului roméanesc. Creatia sa este
foarte redusa in comparatie cu a celorlalti mari
poeti interbelici, din pricini obscure de
laborator care-l1 conduc, la un moment dat,
spre autopastisd. A mai publicat volumele:
Scantei galbene (1926), Cu voi...(1930),
Comedii in fond (1936), Stante burgheze
(1946). La care se adaugd culegerea de poezii
postume Stante si versete (1970) si insolitele
fragmente de prozd Bucdti de noapte si
Dintr-un text comun, incluse in volumul unic
de Opere complete (1978), alcituit de Mihail
Petroveanu.

Bacovia s-a format in climatul simbolist de
la intretaierea secolelor XIX si XX frecventand
cenaclul condus de Alexandru Macedonski, cel
care l-a descoperit. Desi a fost considerata de
E. Lovinescu, frusta si bazatd pe ,emotiune
rudimentard”, poezia bacoviana se remarca de
la inceput prin omogenitate stilisticd si
structurd tematicid unitara. Pe langd tema
mortii, asociatd indeobste cu motivul
solitudinii, o altd tema frecventd in lirica sa
este a orasului crepuscular, din care decurge
poezia amurgului simbolist. Perspectiva
crepusculara se acorda cu viziunea generala a
scaderii” si, 1n genere, a regresiunii
elementelor. Asezat 1n  descendenta
simbolismului decadent (fie si la modul
parodic, in unele versuri), George Bacovia este
recunoscut drept precursor al poeziei romane
moderne prin trasaturile distincte ale creatiei
sale: teatralitate si prozaism, expresivitate
excesiva, cromatica intensd, mixtura de umor
si patetism, predispozitii caricaturale s.a.
Referindu-se la limbajul poetic creat de
autorul Plumb-ului, Tudor Vianu distinge
doua orientari complementare: asimilarea
unui limbaj de origine culta, care reprezinta
limba primului simbolism: solitar, funebru,
sinistru, hidos, barbar, sumbru etc.; apoi,
asimilarea unui limbaj mai familiar -
simperecheri de cuvinte ale vorbirii cotidiene”-
spre a nota senzatia frustd, ingenua si
dureroasa.

Poemul titular al volumului de debut,
conceput in 1900 - dupad indiciile din
manuscrise - a fost publicat initial in revista
Versuri din octombrie 1911, cu semnatura
George Andoni (dupa numele bunicului sau,
Andonie) si asezat cu buna-stiintd in

deschiderea volumului Plumb. Prin prisma
acestei arte poetice, Bacovia creeazd impresia
unui poet holofrastic, focalizandu-si gandirea
in  jurul cuvantului plumb, selectat
programatic pentru simbolistica sa, cum
rezulta din confesiunile razlete: ,Plumbul ars
este galben. Sufletul ars e galben.
Temperamentului meu 1i convine aceasti
culoare. Dupa violet si alb, am evoluat spre
galben”; sau: ,Altadatd, in plumb, pe langi
impresia coloratd, mai simteam alta statici, de
greutate. Plumbul apasa cel mai greu pe om.
Cum te simti intr-un cavou de plumb?”. in
viziune bacoviand, asadar, plumbul devine
element cu statut estetic ca nucleu generator al
sistemului metaforic original si se intemeiaza
pe plurivalenta simbolului: metal non-pretios
(semnificatie anti-utopica); metal greu (simbol
al greutatii corporale si al individualitatii);
culoare cenusie/bruna (specifica materiei
inerte, lipsitdi de energie regeneratoare;
utilizare funerard (simbolul conventional al
mortii prin sicriul din plumb); valoare magica
(ca simbol al zeului Saturn, sugerand
adancurile terestre ascunse si, implicit,
melancolia). In atari circumstante, E.
Lovinescu era indreptatit sa considere Plumb
spoezie de atmosferd”, agsa cum o definea in
Istoria literaturii romane contemporane:
SAtmosfera iese din limitarea senzatiilor, a
imaginilor, a expresiei poetice si din repetirea
lor monoton&”.

Plumb reprezinta piesa de introducere in
poetica bacovianismului, patentat in poezia
romaneascd cu un secol in urmi, in cadrul
cdruia se contureaza universul specific liricii
bacoviene, dominat de atmosfera deprimanta
si obsesia mortii sau a neantului. Simbolul
plumbului reprezinta o modalitate a
corespondentelor eului cu universul, pe
temeiul analogiei dintre descompunerea
elementelor naturii si starea sufleteasca
depresivd. Determinantul reluat obsesiv
(sicriele de plumb, flori de plumb, coroanele
de plumb, amorul meu de plumb, aripele de
plumb) constituie axul transformarii realitatii
exterioare in viatd interioard, in spiritul
expresionismului. Spre a conferi relief ideii,
poetul asaza simetric cele doua planuri:
exterior, desemnat prin cavou, sicrie,
vestmant, coroane; interior, sugerat prin
sentimentul iubirii ratate si singuratatea
absoluta. Cele doua strofe ale poemului
corespund acestor planuri distincte. De la
inceput, se contureaza reprezentarea simbolica
a spatiului inchis, un spatiu al claustririi, care
genereaza dezolarea, durerea si singuritatea
subiectului liric. Atmosfera apisatoare si
starea de angoasd sunt doar aproximate prin
tehnica simbolista a sugestiei. Depresiunea si
angoasa se sugereazd, mai intdi, prin
descrierea cadrului dintr-un cimitir: cavoul
plumburiu dominat de flori si vestminte
funebre si de sunetul strident al coroanelor. In
schimb, cadrul natural este neprecizat, dar
atmosfera macabra implicd un peisaj nocturn
si un anotimp rece. Apoi, sugestia deriva din
atitudinea pasiva si comportamentul poetului
care std singuratic si doar isi strigd cu
disperare amorul defunct.

La nivel stilistic, impresia de traire intensa a
sentimentului thanatic se creeaza nu doar prin
repetarea cuvantului-cheie, ci si prin
paralelism sintactic: versul 1 este aproape
identic cu versul 5 (,Dormeau adanc sicriele de
plumb”/ ,Dormea intors amorul meu de
plumb”); versul 3 cu versul 7 (,Stam singur in
cavou... si era vant...” / ,Stam singur langa
mort... si era frig...”) si versul 4 cu versul 8 (,,Si
scartaiau coroanele de plumb” / ,Si-i atarnau
aripele de plumb”). Rima masculina
(consonanticd) mentinutd in tot poemul
accentueazd grav finalul fiecdrui vers, iar
folosirea vocalelor inchise in rima (u, @, 1)
sustine sugestia de inchidere spatiald ermetica

si de vibratie surda in corespondenta
simbolicd; o rima nazalizata prin grupul
iterativ de sunete —mb si -ant (intrerupt doar
in versurile 6-7). Expert in arta poetica,
Bacovia obtine efecte muzicale din densitatea
vocalelor, dar si din predominanta verbelor la
imperfect (dormeam, stam, scartaiau,
dormea, era, atarnau); cu o singura exceptie
(,si-am 1nceput sa-l strig”), in care strigatul
disperat simbolizeazi nevoia de comunicare a
solitarului. Constructia riguroasa a versului
sugereazd, prin inchiderea asemainatoare
sicriului, prezenta implacabild a mortii.

In finalul poemului, Bacovia uzeazi de alt
motiv-nucleu al liricii sale, caderea (,atirnau
aripele”). In dimensiunea verticald a
universului bacovian, motivul caderii (sau:
curgerea) devine unul particular. Poetul
descrie obsesiv caderi abundente de ploi si
zdpezi ce creeazd o stare apasator-
insuportabild, declansand nevroza specifica.
Dar cad nu doar aversele naturale, ci si
frunzele sunt in permanenti cidere (de unde,
predilectia pentru anotimpul autumnal) sau
corbii ,,curg” si culorile cad (,,cade violetul”, de
pildd). Aceasta ar fi pozitia normala a fiintei
fara idealuri, presatd deopotriva de ostilitatea
mediului si presentimentul mortii. in metafora
finald a Plumb-ului se poate identifica, in
ultima instantd, atitudinea de negare a temei
simboliste a ascensiunii / inaltérii spirituale;
aripile care atarni fiind interpretabile ca aripi
de inger cizut. In Istoria literaturii romane,
Ion Negoitescu remarca in acest sens:
sIristetea bacoviand e atat de totald si
amprenta dezordinii existentiale atat de
profunda ca tehnica se resoarbe, lasand doar
exclamatia acestei vieti in plin proces de
dezorganizare”.
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Cine posteste, traieste

16 decembrie 2020. In cimitirul bisericii
din Deal e adunatid o parte din suflarea
Desistei. Batrini si batrine tremurind si-un
popa. Dupéd optzeci si trei de ani de viati,
Stefan Indrei a fost depus intr-un sicriu inchis,
iar acum in groapa. Dumnezeu si-1 ierte!

(La masa de sufletul mortului, vorbeste
Gavrila Indrei, fratele raposatului):

»Ni 1-o adus ase de la corhazu’ din Viseu,
inchis in sicriu, adeca un sicriu inchis. Stefan
o fo’ mai mare ca mine cu doi ai, io am amu’
optzdci si unu. (Babele Desistei stau

incruntate, parca posomorite. Ai zice cd nu
vrea sa-l asculte nimeni, dar el continua): O
stat singur cuc in casa din Deal, cd s-acolo

trebuié si stiie cineva, ca iera tat casa lor, nu?
Asé c-o stat acolo zidce ai fard femeia lui,
Agripina. Amu’-s doud sdptamini, o sunat-o la
trii dimineatd s1 i-o zis tdt gifiind ase:
“Agripind, 1i gata, md sufocd Covidu’ asta,
cheamai iute Salvarea si hai cu ie, ca t-oi da
banii de-nmormintare”. Da’ vezi ca nu de
Covid o murit, o zis ceia de la corhaz c-o facut
anticorpi si s-o vindecat, da’ i s-o oprit inima
din iel, saracw’, pa cind durne. Ase ca poate
nici n-o stiut cd moare! Ase ne-o zis medicu’
dla tinar, si-o mai zis ca Stefan o fo’ un nene
simpatic s1 ca-i pare rau de iel, da’ ca la virsta
asta tare putini scapa. Da’ gindu’ mieu ii c iel
n-o mai vrut sa tréiasca. Dupa ce l-o legat la
tuburi de oxigen, cd io-mi cunosc fratele, o
simtit ca-i prizonier. S-o dus o data la buda,
mai la-nceput de boald, si-o pticat acolo, ca i-
o vinit rau de la tiroidd. De-atunci o tat avut
pampersi. Tat de-atunci nu s-o mai sculat din
pat. S-o infectat la plamini, iel care zéce ai n-o
coborit de la casa din Deal, de la aeru’ cel
curat. O mai zis doctoru’ cela c-avé si-un
cancer hiapt sub ochiu’ drept. C-agse-i amu’
cind te duci pin corhazuri, te cati de-o boala si
{1 sa gdsasc mai multe. Da’ nici de Covid, nici
de cancer n-o murit Stefan. N-o mai vrut a
trdi, s-o saturat. Stiu asta c-am vorbit cu iel un
ceas intreg la telefon si mi-o zls agé: "Nu mai
da din gurad cu-ncurajari. Hai mai bine si
cintdm amindoi o colindd”, si-am colindat
amindoi unu’-n urechea celuilalt, numa’ ci-n
urechea mé s-auzé doar un soptit, ca un
suierat, pin’ ce-o zis clar: «Multam, frate!».
De-atunci, nici n-o mai raspuns la telefon, la
nime. Nici la Agripina, nici la mine. Poate ca
simté ca de ne mai aude, nu s-a pute duce, ca
I-om tine-n loc. Si s-o dus, asé cum o vrut iel.
Dumneziu sa-1 ierte!”

(Vaduva Agripina Indret, saptezeci §i cinct
de ani. fmbrdcatd in negru, de la lecrec, cojoc
st pind la zadie):

»Stefan 1i acolo unde-om mere tati pa rind.
No, tare m-am spdriet ca mi l-or aduce-ntr-un
sac, ca pa altii. Da’ n-o fo’ agé, ca-n Viseu mi l-o
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aratat la morgd, sa-1 recunosc. Iel iera, in
hainele cu care-o mirs cu Salvarea, numa’ ca
tare-tare slab, ca uscat o fo’, ca I-o tinut numa’
cu perfuzii. N-o mai mincat nemica si-n doud
saptimini jumate s-o dus. Apoi, dla de la
pompe funebre mi-o zis: «Tanti Agripina, tata
treaba face patru mii de lei». I-am dat pa loc
banii, ca cind m-am dus cu Salvarea la casa
din Deal, Stefan o scos o suta de milioane si
mi-o zis: «Agripind, sa-i folosasti ca sd m-
aduci in Desistea-n cimitiru’ Bisericii din
Deal. De nu-ti ajung, 1i pune si de la tine». O
fo’ de-ajuns, ba o mai si raimas un miez. No, o
calculat bine, c-avé cap bun. Cé-s azi vremuri
atita de strimbe, cd-i mare lucru si-ti ingropi
omu’ cum cere rinduiala. Da’ vezi ca io am
reusit, si-s tare multamitd. Dumnezdu sa-1
ierte!”

(Popa, 1in fruntea mesei, suflarea
bdtrineasca si citiva nepoti tineri, la o
distantd de un metru intre ei, inchina doud
pahare de horinca pentru sufletul mortului,
iar intre ele cite un sandvis cu peste in
ambalaj de plastic, un coldcel si un suc de
portocale, in locul supei de pui cu tditei, a
sarmalelor aburinde... din pricind de
Covid...)

***

(A doua zi, dupa prinz, la gard, discutie
intre Agripina si vecina ei, Ileana Dunca):

Ileana Dunca: S-o dus, Agripind, s-o dus
si Stefdnucd, da’ la optzaci si trii da ai s-o dus,
ase cd nu trebe sa hii tare supirati, ca cum
bine si zice s-o trdit traiu’ si s-o mincat
malaiu’, nu ca Visilie-a mieu, care s-o dus
tindr, amu’ hapt zace ai, bietu’ da iel!

Agripina Indrei: Taci, Ileand, c-a crede
lumea ca tu te vaiti dupd Stefinuc-a mieu!
Vasilie-a tdu o murit tindr ca nu tare poste, d-
aia. Io si Stefan postém. Oaminii care postesc
traiesc mult, asé sa stii.

Ileana Dunca: Vai! Cum sa nu stiu, ca si
io postesc si-s vie! Asé-i cum zici, Agripina. Ia,
s1 soacra-mea, Anuta lu’ Dunca, Dumnezau
s-o ierte, o tat postit si-ase o scdpat si de tite
grasimile cele rale. Pin post si pin rugaciuni o
ajuns la noudjdoi de ai si-ntreaga la minte, asé
s-0 dus ié di pa lume!

Agripina Indrei: D-apoi asé o fo’ si cu
mama me, pa care-o chema tét ca pa mine, ori
pd mine ca pa ie, cd-i port numele aiesta care-n
Desistea nu mai 1i altu’. Da’ s-o cuntit satu’,
numa’ la-nceput o fo’ mai greu. Ca nu-i usor sa
zici ,Agripina”, de n-ai mai zis. Ca Ilene, ca
tine, mai 1s, da’ Agripine, ba. Ase cd mama
Agripina o trait o suti cinspe ai, si ipana la
cap, da’ pintru asta o tinut tate posturile, ase
cum le-am tinut si io si Stefan. Ca pin’ n-o dat
Covidu’ paste iel n-o intrat veci pa poarta
corhazului si-o lucrat numa’ ce trebe si ce-i
ingiduit in zilele de post. De prunci, ase-mi
zicé mama: ,Agripind, o samé de muieri din
Desistea zic ca-i tare greu a posti. Da’ tu nu
le-asculta, cd numa’ prima saptimini-i greu,
ca te gindesti c-ai minca cela fel ori celilalt, da’
dupd aia nu te mai gindesti la nici un fel”.
Si-ase o si fo’. I-am zis s omului mieu ce mi-o
zis mama s iel o prins a posti.

Ileana Dunca: Aseé-i, Agripinid. Da’
degeaba, vezi cid pe-a mieu nu l-am putut
convinge, n-o postit s1 m-o lasat pre iute
singurd! Cind ieram inca fatd, am cétat de-un
Sfint Andrei, in vis, s vid care mi-a hi ursitu’.
In noaptea aia de triizici noiembrie, cum ii
datina la noi, am ficut o turti sarata din farina
de griu, am copt-o pa pietroaiele de la cuptior,
cu lemne adusa din trii gradini, si, nu ti-i
supira amu’, dupé-atita vreme, si din a ta am
luat, cd iera tare la-ndemind, Agripina draga.
Turta ceia o fo’ hipt de marimea roatei

fusului. $i cind o prins a iesi stelele pé cer, am
mincat jumate din turta, cealalta jumate mi-
am pus-o sub perind. Piste noapte mi s-o
ardtat ursitu’, si iera Visalie-a mieu, care mi-o
adus o cand de api in vis, c-o crezut ci mi-i
sate. Iel mi-o aparut, pd iel 1-am luat, si ia, tat
singura-am ramas.

Agripina Indrei: No, vezi, noi am tat
postit, Ileana. Io de mnicd, Stefan de cind m-o
luat. Da’ bunintiles, nu-n tite zilele, numa’
lunea, miercurea i vinerea. Da’ aiestea tineri
de azi nici sd n-auda de posturi. Ziu, nu stiu ce
s-a alege de iei. Cei mai multi o uitat de
Dumneziu, nu mai au credintd-n Iel.

Ileana Dunca: Vai! Aiesta-i mare bai pa
pamint. Da’ gindesti ca nici bolile nu mai is
cum o fo’. Tinerii ascultau de-dia batrini in
Desistea. Unii mai ascultd gi-amu’, da’ numa’
cu-o ureche! Da’ ceialalti, care-s dusi pin
Ioropa, cd-n anii dsti din urma tare multi o
mairs, gindesti ca nu mai ascultd de nime. Ia,
coconii miei si-a omului mieu, cind vin acasa,
de sédrbatori, m-asculta si gindesti ci si-ntaleg.
Da’ mai departe, pin Belgia, pa unde s-o dus sa
sada, cu coconii lor cu tit, ce fac iei, io nu stiu.
Numa’ Cel-de-Sus stie!

Agripina Indrei: Oricum, si p-acolo
oaminii ar trebui sd hie un miez temdtori de
Dumneziu, Ileana.

Ileana Dunca: Titi ar trebui sd him mai
tematori, Agripina, si noi doua!

Agripina Indrei: Pruncii miei si-a v’
Stefan, da’ si pruncii lor, ca mi-s mari de-amu’
nepotii, cum stii, n-o mars din Desistea, is tat
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aci, si multdmesc la Bunu’ Tata Ceresc, cd io
zic ca-i mai mare boali si ca Covidu’ sa nu mai
hie tineri in Desistea noastra. Si umbla tati si
pa la biserica, c-ase trebe s-asé-i bine. Da’ si
mai bine ar hi de-a posti si iei, da’ vezi c-aci nu
mi mai ascultd, gindesti ca nici n-ar vré s-
ajunga batrini ca noi, Doamne iarta-ma!

Ileana Dunca: No, io m-oi duce-n casi,
Agriping, ci cu gindu’ la coconii nosti numa’
m-amarasc, sl ia, m-o luat si frigu’, da’ oi vini
mai citra sara-n povesti.

Agripina Indrei: Numa’ o vorba incé, si
nu te mai amari atita, ia, te-oi veseli un miez:
cind l-am vazut pa doctoru’ cela-n Vigeu, am
intales ci astia nu mai is ca doctorii cei de
demult. De-a mai hi s-amu’ vestitu’ Frenchel,
care m-o scipat cind nu m-am mai putut duce
la budéd dupa prima sarcina si cind i-am zis:
,Ori iImi dai ceva si pot iesi, ori io oi muri”. O
ris si m-o ficut scapati, adica io m-am scapat
pid mine! Ziu ase, c-am luat deodatd tite
prafurile pi care mi le-o dat! Hi! Hi! Hi! No,
vezi, asé doctori ne-ar trebui s-amu’, la Covid!
Doamne iarti-ma, ca-mi fac pacate! No,
Ileana, te-astept sa vii disara, cd mai avem tare
multe sa ne spunem.

Grafica de
IOAN MARCHIS

proza

5 mm



ARGES
1}

Dan Vasile Marchis
Corbul

Din firul lung al amiezilor fierbinti

anotimpul ca paianjenul si-a tesut a foametei ie
cu care captureazi nobila campie

Prin arsita timpului, simtdmintele agricultorilor
vazul si gandirea astrologilor

ca soarele au devenit un intreg inselator,

ca tineretea florilor,

ca iubirile de dorul minunilor

Of, soare, caieste-te si stim ce stimam

si ce binecuvantim!

Sa stim ce iubim

si ce pretuim!

De foamete ma frige soarele

cand intru ca-n legenda in tarina pustie

Intru precum in istorie

plansul imparatului dupa bogéatie

In tarina pustie ca-n legendi am intrat

CO.rlZ ul dar sunt in actualitate ca cel ce a inviat
mirandu-se Sa-mi alung sinistra-mi monotonie as vrea,
pe mine nu fugind in lume cu sau ca un iepure de camp

ci sa-1 atrag pe "urechild” in cursa mea.

Prin instinctual antic al fiintelor moderne
neimplinite

ce amana marile migratii,

un corb capturat impardonabil

ma Ingdna motivabil, aproape omeneste:

Crrrr...crrrrr... !

Aceastd “croncadnitura” pentru mine

dadea din
aripi ca semn
de evadare, de
migrare

intrebandu-se

pro babil ce e cursa gramaticii in care pot doar s huidui:
2 “Huoo00, huoooo, corb cazut in plasa mea fara
astept: folos

in loc de iepure sau fazan

sau de substantiv comun mai delicios...”
Subtil contemplam aripile acestei pasari
sa nu par suspect

Corbul mirandu-se pe mine

didea din aripi ca semn de evadare, de migrare
intrebandu-se probabil ce astept?
Doream sd-i spun ca mainile goale

dacd nu intra in contact cu ceva

pot face doar semne, fie de incurajare
sau de disperare

Pe langi toate acestea

Doream sa-i
spun ca
mainile goale

daca nu intra
in contact cu
ceva

pot face doar
semne, fie de

mcaecurajare aripile,
sau de chlarvdaca nu intra in contact cu nimic
. pot si zboare...
dlsp erare Ti ariit corbului ci mainile chiar daci sunt goale

cand intri In contact cu ceva
devin salvatoare...
Redandu-i astfel zburitoarei marea eliberare...

Domnlga Neaga

Imperiul pierdut

Singuratatea alba, la margine de mare,

Ma imbia spre valul de-un colorit anost,

Se razvriateau in tample nestavilite
ganduri,

Inchipuind aiurea doar visuri firi rost...

Am fost Seherezada, ti-am spus povesti o
mie,

Frumoase ca lumina prin frunza de artar,

Traiam doar pentru tine, reconstruiam
cetatea,

Sa te pastrez in viata-mi de-un cenusiu
barbar.

Am incropit poeme din firele de iarba,

Crescute langa templul cu scris
cuneiform;
¢ Pe cand erau uscate, le umezeam in
lacrimi,
Le descantam pe frunte, ca sa incerc s-
adorm.

Ti-as fi cladit imperiul pierdut in batalie,
De-ai fi ramas cu mine, plutind pe-acelasi
val!

Vad ceea ce cred si

cred ceea ce vad.
Induntru.

In mod sigur, Lui i este cel mai greu.

Nu are niste ziduri de carne care sa-L

apere sa nu se pribuseasca in haul

nesétul. Singur si neunit cu Sine, sti

acolo in frig in intelectul meu
suspendat

intre a fi si a nu fi. Carevasazici, casa

lui este nicdieri daci in intelectul meu

locuieste. Toti au un tatd si o mamai,
nu

si El Lipsit de trecut si viitor, Se misca

doar cand std si std doar cand se
misca.

Traitul si muritul, somnul si nesomnul
este

deopotriva. Mi-este asa mila de El! De
cate

ori nu I-am propus sd-Si schimbe
intunericul

cu al meu! Adanc, fard fund al Lui, al
meu

mai putin. Nu mi-a raspuns. Probabil,
Se mai

gandeste. Mormantul este pedeapsa
pe care

o primeste carnea ca n-a vrut sa
zboare. O-

datd, cu ajutorul vantului,
ridicat la

cer. Dimpreuna cu gunoaiele de pe
stradi si

m-am

Aurel Udeanu

c-o biserica ingenuncheata dinaintea
mea,

m-am iniltat si vid ce si cum sus. In
mod

sigur, El nu cunoaste nici mil4, nici
indurare.

Si, totusi,
pistolul de

la tampla ciand voiam sa sosesc in
patria unde

necurdtenia nu mai ademeneste in
patul ei

crinii puberi. Cred

azi-noapte, mi-a smuls

ceea ce vad: nu pentru mine - acest
soare

care rasare. Sunt doar o idee de pe
care

a fugit dezgustati... carnea!

Al

Crenguta Malaias

Doina

n-ai sa vezi amintiri
si n-ai sd-mi crezi

apele din ochii verzi

si ma duci si mé intorci
si pe munti, dar si pe vai
apele din ochii tai

lacului

dorului

carul mare, doui suflete
cer senin si-un vin
cum se duc povestiri la

i cum revin feminin

M-am vindecat cu ierburi suave din
campie
Si sunt cariatida in fort medieval...

Umbra ta

Inci te iubesc dupi atita vreme
Si ma cuprinde incet, ca o boal3,
O teama nebuni;

Oasele mi se lichefieazi,

Cand tin in brate

Usoara ta umbra,

Sub raza de luna.

Cartile mele... nu le-am scris eu,
Ci tu, in aerul vesnic viratic,

Cu fanteziile tale...

Eu, ca o vrednica scolarita,

Am transcris doar,

Cu mintea,

In caligrafii voievodale.

Inci te iubesc dupi attea secole
Si as vrea sd o spun

La timpul trecut,

Dar pagina albi, luminoasa,

dintr-un preaplin
si pe malul

bate vantul

Se umple de hieroglife
Grijulii, obosite,
Fara sfarsit si-nceput.

Focul

Bat oarbe vanturile amintirii
Prin casa subrezita de pustiu,
Din vreme-n vreme se aud condorii
Ducand pe aripi cantul meu tarziu.

Tu vii spre mine-n luntre de hermina,
Misterios ca noaptea de apoi,

Intram cu teamé&-n visul de lumina,
Ce ne-a hrianit, candva, pe amandoi.

Pe masa joasid-n tinda, 1anga vatra,
Doar paine, vin si poate un colac,
Sa fie intalnirea-mbelsugata,

Sub candelabre cu ficlii de mac.

Ne-om odihni pe patul de verdeata
Pe care-am strans un maldar de pelin
Si vom rdmane-acolo inc-o viata:

Eu, o Scanteie; tu, un Foc divin...
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Horia Vicentiu Patrascu

Economia consumului de sine

Nu are cum si nu-ti atragd atentia o
contradictie a lumii noastre: aceea dintre
imperativul consumului si, la nivel individual,
acela al productivitdtii neincetate. Privit din
afard, sistemul economiei de consum evocid
paradisul: o lume ai carei locuitori mananca
roadele paméntului fira si fie obligati sa
munceascd, generand prin simpla lor recoltare o
noud generare si tot asa la infinit. Si cine stie
dacd o asemenea fantasmd nu a produs
literalmente civilizatia agrara, adica, intr-un
sens strict, civilizatia umani. Imboldit de un
asemenea vis, vanatorul-culegator s-a apucat sa
ingroape oasele animalelor mancate in speranta
ca le va creste carnea la loc si, cu acelasi gand,
samburii sau semintele ramase de la poamele
devorate. A avut succes numai in cea de-a doua
privintd, iar mai tarziu, pe calea un pic mai
ocolitd a reproducerii controlate, si in prima. De
la Demetra la pasarea Phoenix si lisus, omul a
nutrit si s-a nutrit la propriu din aceasta
fantasmad a consumului regenerator, a mortii
revivifiante, a distrugerii fertile. Cine stie daca
conceptia heracliteana despre virtutile
productive ale conflagratiei universale nu a fost
inspirata din practicile incendierii cu rol
fertilizator — ce traverseaza istoria umanitatii de
la inceputurile ei pana, iatd, in zilele noastre.
Poate ca ,pacatul originar” nu e altceva decat
consecinta tradarii acestei fantasme, a acestei
credinte sacre, iar ,fructul oprit” un ,fruct
muncit”, fructul produs de mana omului, izvorat
dintr-o alta credintd — de data aceasta sacrilega —
in puterea demiurgicid a omului, in capacitatea
lui de a crea ex nihilo, de a fi ca Dumnezeu.
Omul este, se pare, scindat intre aceste doua
fantasme: a paradisiacului consum regenerator
si a demiurgiei, a productivitatii autointemeiate.
Aceastad a doua fantasmi este insotita de o
profunda culpabilitate, asa cum se poate vedea
atat in mitul turnului Babel, cat si in anxietatea
teribila a protestantului — credincios deopotriva
in munci (autodeterminare) si-n predestinare.

Corect/Incorect

Economia de consum — este guvernatid deci
de fantasma consumului regenerator spre
deosebire de economia bazatd pe productie —
guvernatd de fantasma, vinovatd, a demiurgiei
omului. Dupa cum stim, atat capitalismul cat si,
ulterior, comunismul — au fost prada acestei din
urmi fantasme demiurgice, autodeterminative,
doar ca ,spiritul religios” al celui dintai s-a
dovedit salvator, in vreme ce, in cazul
comunismului, ateismu-i constitutiv 1-a facut si
se prabuseascd. Capitalismul — imboldit de
culpabilitatea de care am vorbit — a reusit sa iasa
din paradigma productivititii si sa o amelioreze
dupd masura fantasmei  consumului
regenerator, paradisiac, reconvertindu-se ca
economie de consum, in vreme ce comunismului —
credincios doar in puterea absoluta a omului — ii
era interzisa o asemenea iesire. Comunismul
chinezesc rezista doar pentru ca continui s fie o
economie bazatd pe productie si pe cucerirea
pietelor externe, nu a devenit o economie bazata
pe consum (intern).

Revin la contradictia semnalata in
deschiderea acestor pagini. Economia de
consum se datoreaza, cum am vazut, mirajului
consumului regenator la infinit, unde simplul
act de a lua da nastere, paradoxal, altor si altor
elemente, intr-un ciclu aseménator perpetuitatii
naturale sau celei cuprinse in parabola hristicid a
talantilor, a bobului de grau care aruncat in
pamant incolteste si sporeste ori a celui care
spierzandu-si sufletul si-1 va castiga” (Marcu,
8:45). Pe cale de consecintd, ne-am putea
astepta ca o asemenea economie sa fie realmente
asemindtoare unui soi de paradis in care
indivizii, neavand nimic altceva de ficut,
consuma intruna, lasand grija zilei de maine in
seama lui Dumnezeu, asemenea crinilor care
»cresc fard sd se osteneascd si fara sa toarcd”.
(Matei, 6:28) Intr-adevir o asemenea fantasmi
imbib& incid utopiile actuale unde robotii vor
prelua toate sarcinile de pe umerii nostri
lisandu-ne un inspiimantitor timp liber. In
realitate, lucrurile nu se petrec deloc asa si

Destinul unui popor depinde de starea gramaticii sale. Nu existd mare natiune
fara proprietatea limbii. (Fernando Pessoa)

MA SIMT )
CONFORTABILA!?

Ai auzit? Ma intreba tainic Garofita, colega
mea de birou, rasucindu-si trupul, gatul si capul
spre mine si privindu-ma atintit pe deasupra
ochelarilor.

Ce? Imi intind si eu gatul spre ea, cu ochii
rotunjiti de curiozitate.

Paulina a zis ca vrea sa-si schimbe garderoba!

Pii... de ce?

Nu mai suporti nimic cambrat, mulat,
stramt. Vrea si se simta confortabild, zambi
Garofita cam stramb, intr-o incercare nereusita
de a-si ascunde invidia.

Aha! Tmi indrept gatul si imi vid de treaba.
Garofita mai ramase citeva secunde in aceeasi
pozitie, privindu-ma intunecat si se intoarse,
nemultumitd, probabil, de atitudinea mea
indiferenta.

Nu eram indiferentd, eram ingrijoratd si
nedumeriti. Ingrijoratd pentru Garofita si nu
cumva si se aleagi cu scoliozi si torticolis din
cauza pozitiei contorsionate. Nedumeritd, caci
nu intelegeam ce vrea sd-si schimbe Paulina.
Vrea si meargi la alt teatru si, implicit, alta
garderobd? Vrea alte fuste, rochii, pantaloni
etc.? Vrea sa-si schimbe dulapul? Indiferent ce
si-ar schimba, important este ca Paulina vrea sa
se simtd ea insasi... confortabild! Confortabila
poate fi o canapea! Dar ce legiturd are cu
garderoba? Si cum poate fi o canapea mulata ori
cambrata? Stramti, sa zicem, in loc de ingusta.
Ce sa fie confortabild? Fotoliul poate fi
confortabil, patul, scaunul, la fel. Ce sa fie
confortabila intr-o casa, in afard de canapea,
adica de genul feminin? Poate masa? Si daca
este vorba despre ea, despre Paulina, vrea si fie
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confortabild... pentru cine? Am lasat vraiste
toate documentele pe birou si am plecat acasa
pentru a cerceta dictionarele. In DEX, DAN,
NDU si DS am gasit aceleasi informatii:
CONFORTABIL, -a, -i, -e (adjectiv) = 1. care
oferad confort, comod. 2. care convine, care este
acceptabil. 3. (figurat) care asigurd o liniste
sufleteasca. 4. confortabil (adverb) = comod.
Caut si CONFORT (substantiv) = totalitatea
conditiilor materiale care asiguri o existenta
civilizata, placutd, comoda si igienica. Hai sa
vedem si GARDEROBA (substantiv feminin) =
1. loc special amenajat in silile de spectacole
etc.,, unde se pot lisa in pastrare paltoanele,
példriile etc. 2. intreaga imbracaminte pe care o
poseda cineva. 3. GARDEROB (substantiv
neutru) =dulap in care se pastreaza haine. Prin
urmare, Paulina vrea sa-si schimbe garderoba,
adicd vrea o vestimentatie confortabila,
pentru a se simti confortabil. Ma intorc a
doua zi la birou, nerdbditoare sa-i spun
Garofitei ce descoperiri am facut si cat de
studioasd sunt. Dar Garofita era in concediu
medical. Facuse torticolis si un inceput de
scolioza. Tot nu ma las, ma duc dupa ea la spital.
Paulinei 1i explicati voi! Eu am obosit.

M-AM OBSEDAT???

O ador pe nepoata mea, pe Suzi! Are noua
ani, e isteatd foc si te cucereste cu carliontii ei
negri rebeli, cu genele lungi parca date cu rimel
si privirea albastra careia nu-i poti refuza nimic.
Am aflat ca-i plac stickerele cu personaje din
desene animate si m-am gandit si-i ofer cateva,
doar pentru a ma bucura de zdmbetul ei
cuceritor. intr-adevir, a sirit in sus de fericire si
mi-a declarat cu glas limpede:

observam ci in societatea bazata pe economia de
consum individul este la randul lui supus in
continuare unor enorme presiuni si cerinte;
timpul liber s-a redus, in fapt, mult mai mult
decét exista dupd cucerirea celor opt ore de
lucru; fenomenul de burn-out este deja
epidemic, depresiile originate in suprasolicitare
sunt la ordinea zilei; progresul tehnologic — aflat
intr-o permanentd dinamicé — a adus o solicitare
psihicd suplimentard caci individul se simte
,hevoit” sa se ridice mereu la standardul social
implicat de aparitia noilor device-uri, sa fie
mereu in pas cu noile achizitii tehnologice — si
deci in mésura si le achizitioneze. Iati deci cg, la
nivel individual, viata ,consumatorului” nu este
deloc edenica, ci supusi acelorasi sau incé si mai
mari presiuni decit in economia de productie.
La nivel individual — omul pare si fie in
continuare un ,producator”, un ,muncitor”, un
mic sau mare (in orice caz, foarte obosit)
demiurg.

Oare asa sa fie? Poate ci nu este vorba despre
nici o contradictie, ci despre o perfecta coerenta
a sistemului economiei de consum. Caci acest
individ nu este, asemenea vechiului producitor,
unul care crede, precum Ecleziastul, cd vreme
este si ,sddesti si vreme sd smulgi ce ai sadit”,
care isi intrerupe munca cu intervale
obligatorii! — de odihn&, a cirui harnicie se
inchide, ca floarea intr-un rod, in ziua de
sarbatoare, pentru care truda si dansul nu pot fi
intelese una fird cealaltd, iar siptdmana fara
Duminici este imaginea caznelor din Hades. Nu,
acest individ al societitii de consum nu este un
producitor, ci este un consumator-de-sine, el se
raporteazd la sine ca la o resursa inepuizabild, a
cirei exploatare coincide cu stimularea, cu
excitarea, cu activizarea. Foloseste-te, consuma-
te, cere mult si mai mult de la tine — ca si nu fii
amenintat cu atrofierea de sine, cu disparitia.
Aceeasi fantasma care domind economia de

(continuare in p. 21)

Omul este,

se pare,
scindat intre
aceste doua
fantasme: a
paradisiacului
consum
regenerator si
a demiurgiei,
a
productivitatii
auto-
intemeiate.

ludita Dodu leremia

M-am obsedat de ele!.

Draga mea Suzi, Incerc eu si o corectez cu
blandete, nu se spune ,m-am obsedat de...”, ci
,sunt obsedati de...”.

Indati tonul vocii i se schimbi si privirea i
deveni necrutitoare. imi rispunse categoric:

Ba tu nu stii cum se spune, e corect cum am
spus eu, ca asa am auzit la televizor si oamenii
care vorbesc la televizor sunt destepti si vorbesc
corect!

Trec peste ,marea tutuiala”, cum spunea
regretatul Octavian Paler, e la moda, iar Suzi e
doar un copil, trec si peste cat de corect se
vorbeste la TV. IntAmplitor (sau nu), tot
butonind in ciutarea a ceva interesant, aflu
sursa greselii lui Suzi: reclama la stickere
,Lumea Disney se lipeste de tine”. Intr-adevir,
in reclama respectiva, cineva spune: ,M-am
obsedat de el!”, referindu-se la unul dintre
stickere.

Dragi cititori, ,m-am obsedat (de ceva)”
inseamna ci ma obsedez eu pe mine. E absurd,
ridicol, ilogic! Pot spune ,sunt obsedat (de
ceva)”, ,ma obsedeazi (ceva)”, ,am fost obsedat
(de ceva)”, dar niciodata ,M-am obsedat (de
ceva)”. In reclams, replica este rostiti de un
copil, dar copilul a rostit ceea ce i-a spus un
adult. Poate cd adultul s-a gandit sa imite
vorbirea copilireasca. Nu i-a reusit! i recomand
sd citeascd Arghezi. Copiii fac greseli de
exprimare, e firesc, dar le fac cu naturalete, cu
candoare, insa adultul are datoria de a corija cu
ribdare si blandete ceea ce este gresit. Nici
verbul ,a obseda” nu este potrivit pentru un
copil. Obsesia este o tulburare a vointei care se
manifestd prin idei fixe. Putea spune ,m-am
atasat”, ,m-am 1indrigostit”, ,iubesc acest
sticker”. Copiii sunt receptivi si aceste devieri se
pot raspandi foarte repede. Suzi este, din pacate,
un astfel de contraexemplu.

Mai trebuie sa adaug: cuvantul ,sticker” cu
sensul abtibild, autocolant nu exista nici in DEX,
nici in DAN, nici in DOOM.
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lleana Popescu Baldea

Din curte se

auzea un
scancet. Am
iesit tiptil pe
usa din spate.
Pe trepte,
sprijinita de
coltul casei, cu
fata intre
palme, am
zarit-o pe
Corina. Era
studenta,
locuia la ei. In
timpul liber
lucra.
Modesta,
tacuta,
politicoasa,
ma
impresionase
prin
atitudinea
mult prea
supusa.
Rebela, din
fire, nu
intelegeam
cum poate un
om sa se
comporte
astfel.

proza
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TABLOU NETERMINAT

Aproape noapte. Cu cerul sprijinit pe
stresini. Cu norii grei, umilitori, Impingand
intunericul spre télpi. Nu am scris nimic de
patru zile. Drumuri complicate. Nu mi-am
permis sa fiu doar cu mine. Pana mai ieri, in
curtea din spatele casei era un copac. Uneori il
intrebam ce face. Scriu haiku si in pauza
dintre cuvinte imi tin umbra de mand — imi
raspundea trist, cu ramurile aplecate inspre
riadicinile care ramasesera, unele, la suprafata
padmantului. Zambeam si-mi puneam obrazul
pe scoarta sa. Alteori 1i cuprindeam trunchiul
si oftam. Nu te scurge in trunchiul meu!
Cautd-ti sensul! Drumul din tine are o
singurd intrare cu 100 de usi glisante. Ai
rabdare, Iulia! — imi spunea ca un batran
sfitos si-si scutura frunzele de ganduri. In
seara aceasta i-am cdutat urma. A mai rdmas
din el un trunchi pitic, citeva crengi si
ramurile crescute din radicini. Nu-mi mai
vorbeste de cand l-au taiat. Ultimele cuvinte,
in forul meu, le-am asemuit cu un geamat. Si
ce dacd am ridicat coltul casei? Sunt doar
niste ziduri. Ma veti schilodi. Din locul acesta
nimeni nu md va putea scoate vreodata!
Tristetea aceea a lui, acum, a devenit haina. O
simt strAmtd. Imi taie respiratia de om. Urc
treptele inguste si ele. Balustrada pare
inghetata. Pe terasa, intind mainile catre cerul
coborét. Privesc de sus in jos... Pitic, sprijinit
in coltul casei, timpul nesigur. Ii arunc
tristetea de pe mine. E frig. O imbraca fara sa
reactioneze. In buzunarul drept giseste o folie
de Xanax. Doar un sfert, pe luna! — ii spun,
gandind cd-i va ajunge cativa ani. Alearga.
Umbra din urma se liteste ca si intunericul.
Din departare se aude Chopin. Uitat in
buzunarul stang. {i simt palpitatiile. De teams,
bucurie, de drum lung. Suntem conectati! Eu
st timpul! — strig fericitd, impingand cerul, cu
degetele, spre locul lui. Intru in casi. Deschid
laptopul. Dar, pe masuta din spatele
paravanului, zaresc masina de scris. O
bijuterie interbelicd. Fixez coala alba. Si
seriu...

Nu stiu cand l-am vizut intaia oara. Era de
staturd medie, vorbea repede si-si atingea des
fruntea cu palma. La sfarsitul gestului isi
amintea 1intotdeauna ceea ce voia si
comunice. Oricit m-as stradui, chipul siu imi
apare flu, desi ultima data l-am zirit inainte
de Revolutie. Avocat renumit, facea parte din
grupul de amici al parintilor. Ne consilia
intotdeauna cand aveam probleme. intr-o zi
am venit cu totii, la Bucuresti. Locuia cu
familia intr-o casd din Balta Alba. Eram in
scoala generald, dar nu ma simteam atat de
mici incat s nu inteleg. In noaptea aceea am
dormit la ei. Mama si tata, dupd o zi
istovitoare, au adormit imediat. Printre
draperiile trase se vedea un corn din luna.
M-am ridicat din pat si m-am apropiat de
fereastra. Din curte se auzea un scancet. Am
iesit tiptil pe usa din spate. Pe trepte, sprijinita
de coltul casei, cu fata intre palme, am zarit-o
pe Corina. Era student3, locuia la ei. In timpul
liber lucra. Modesta, ticutd, politicoasd, ma
impresionase prin atitudinea mult prea
supusd. Rebeld, din fire, nu intelegeam cum
poate un om si se comporte astfel. In seara
aceea 1i descoperisem ochii rosii si umezi. Nu
o intrebasem nimic. Pérea cd nu exista pentru
nimeni. Acum, isi indbusea plansul in batista
pe care o strangea intre degete. M-am asezat
alaturi. Tremura. Sub talpile goale, simteam
treptele si mai reci.

— Ce s-a intamplat, Corina? Te pot ajuta in
vreun fel? am intrebat cu o voce mica.

— Fugi, Iulia! Nu am voie sd spun niménui.
Sa nu te gaseasca....

— Cine?

— El! Este un monstru. Nu am intalnit o
persoand mai machiavelica. Iar eu sunt o
naivi. L-am crezut. Du-te, te rog! imi vor trece

durerile. Am luat o pastila. Daci nu, voi chema
Salvarea. Sper sd nu fie prea tarziu.

Usa din spatele nostru s-a deschis cu
zgomot. Era Matei. fmbricat intr-un halat
matlasat, din matase. Mi-a prins maéina,
rugdndu-ma si intru in casd. Am pus palma pe
umirul Corinei, apoi am tras usa dupa mine.
In cameri, m-am ghemuit intr-un fotoliu,
aproape de fereastra. Am auzit multd vreme
plansul ei neputincios si vocea lui rigusiti. M-
am trezit dimineatd, amortitd, in acelasi
fotoliu tapitat in catifea galbena. La micul
dejun eram doar patru.

— Sunt la spital! Ea are septicemie, se pare.
Stiti cum este Matei. i ajut pe toti! a precizat
Mine, atunci cand a vizut privirea mea
iscoditoare.

Era o nemtoaicid frumoasd, vorbea pocit
romaneste, dar parea un om bun. M-am
ridicat de la masa, cerandu-mi scuze pentru
impolitete. Pe treptele din spatele casei se
zireau cateva pete de sange. In jurul
pranzului, Matei a venit cu masina de serviciu.
Soferul urma sa ne duca la autogari. A salutat,
iar pe mine m-a fixat intr-un fel ciudat. Parcd
voia sa vada dincolo de gand. Si-a pus palma
dreaptd pe obrazul meu, intr-un gest fortat de
mangaiere. M-am retras, sub privirea mirata a
parintilor.

— Ce ai, Iulia?, a intrebat mama -
contrariati de atitudine.

— Las-o, Maria! Asa sunt copiii.
imprevizibili, uneori. Probabil nu a dormit
bine — a intervenit tata si, dupi o pauzi scurta,
a adaugat: Scuz-o, Matei! Uite ce cearcane are!

Ca si cum nu auzise nimic, sau cuvintele
tatii nu aveau semnificatie, mi-a facut semn cu
ochiul si s-a indreptat spre bancheta din spate
a masinii. A scos o cutie rotunda. Mi-a
inmanat-o simplu.

— Sper si-ti placa! Este o pilariuta...

— Cum se simte Corina?, am intrebat fara sa
privesc spre cadou.

— A ficut prostii si acum suportd
consecintele. Sper sa-si revini. Este foarte
tanird, ar fi pacat sa se intimple ceva... Desi
nu are pic de frumusete, feminitate. Nu, nu
s-a confirmat septicemial, a precizat ferm, cu
regret parca.

Tata s-a asezat pe scaunul de langa sofer,
iar eu si mama, pe bancheti. Inainte de a
inchide portierea, am pus cutia langa masina.
Apoi am deschis geamul. I-am zambit Minei,
iar pe Matei l-am lipit cu privirea de primul
copac. Ochii lui au devenit sticlosi si si-au
schimbat culoarea, din albastru, in cenusiu.
Nu am scos o vorba, tot drumul. Tata a
incercat totusi si intrebe de ce m-am
comportat astfel. Mai tarziu!, am zis in gand,
deloc convinsa cd se va intdmpla vreodata.
Dupd o sdaptimind, au primit un plic cu
documentele pentru care mersesem in
Bucuresti. La expeditor era trecut numele lui
Matei L. Au sunat sa confirme. A rdspuns
Mine, supdrata ci nu stia nimic, despre el, de
cateva zile. Vremea trecea, iar eu incepusem
si uit incidentul. Intr-o seari, am auzit
telefonul zbarnaind. Am raspuns nesigura de
gest. Mine vorbea agitat, cu pauza intre
cuvinte:

— TIulia, draga mea, did-mi-o, te rog, pe
mama ta!

— Nu este acasa. Ii comunic si vii va suna ea.
Sunteti bine?

— Probleme cu Matei si Corina... As vrea sa
vin la voi, o vreme...

In timp ce imi explica, a intrat mama pe
usd. I-am intins receptorul negru.

— Este Mine!

Au vorbit minute in sir. La sfarsit, fara si
spuna ceva, a iesit din camera, bulversata.
Seara, am aflat ca Matei era cdutat. Exista un
mandat de arestare pe numele sau. Corina,
insircinatd, il denuntase pentru viol. Stitea

inca in casa lor, iar Mine, desi rinitd, o
invinuia nefondat — credeam atunci. Trei luni
a locuit la noi. Cand s-a impécat cu ideea, s-a
intors in Bucuresti. Intre timp, Corina niscuse
si lasase cheile unui vecin. Matei nu fusese
gasit. Dupa o vreme, s-a acordat o gratiere
colectivi, iar el a aparut — deloc deranjat de
situatie si dornic de rdzbunare. Nu a fost
primit in ministerul unde lucrase inainte. A
revenit la profesia sa, uitind, dupa un timp, cu
desavarsire, de Corina, copilul lor si de Mine,
care decedase in urma unei tumori uterine.
Uneori vorbea la telefon cu mama si cu tata.
Le trimitea aproape in fiecare lunid cate un
tablou. Locuia singur intr-un apoartament
modest si-si giisise refugiul in pictura. Intr-o zi
l-am vizitat. Daci nu as fi stiut ceea ce facuse,
biroul acela ordonat, dar in dezordine,
biblioteca ce ocupa toti peretii, lucrurile de
mare valoare asezate cu gust pe mobilierul si
el din secolul al XVIII — lea, m-ar fi emotionat.
Timpul, sigur, 1i atenuase aroganta, desi Matei
isi pastrase prestanta si felul cumva mucalit.
Se comporta ca si cum as fi fost o rudd
apropiatd. Dupa terminarea facultatii,
ramésesem 1n Bucuresti si locuiam in acelasi
cartier. il vizitam rar, dar vorbeam la telefon
sdptimanal. Intr-o zi mi-a spus c# s-a intalnit
cu Corina. Isi cunoscuse si fiica — pe atunci,
asistentd la Conservator. L-au iertat
amandoud, propunindu-i sid locuiasci
impreuna in casa cumparatd de parintii
Corinei. Refuzase categoric, considerand ca
nu merita acest tratament. Uneori, Ina, fiica
sa, 1i aducea mancare, pani cand a angajat o
doamna pentru a se ocupa de menajul lui.
Dupé un an, Ina a plecat in Canada si nu s-a
mai intors. Corina a murit intr-un accident de
masina, iar Matei, singur, trist si neajutorat, a
facut boala Hodgkin.

— Cand voi muri, nu-i vei anunta pe ai tai,
asa-i? Iti va fi teama ci vor fi afectati, sigur!
Poate ai dreptate. Dar sa vii barem tu, Iulia, te
rog!, spusese privind pe fereastra cu geamuri
murdare, acoperita inspre margini de draperii
din catifea grena.

Evitasem si-i rdaspund, desi, in forul meu,
stiam ca asa se va intdmpla. La scurt timp
dupa discutie, Matei a pierdut lupta cu viata,
intr-o sectie de gastroenterologie. Am fost
singura care l-a condus pe ultimul drum — Ina
neputand si se intoarci. Voi uita multe lucruri
in lumea aceasta, dar sicriul acela inchis din
care atarna in afara un colt de cearceaf alb imi
va rdmiane, cu obstinatie, in fata ochilor.
Uneori doar atat rdmane dintr-un om. O
secventa, un oftat, un gand si...

Nu stiu de ce am scris despre asta. Poate
pentru ca am zirit in spatele paravanului din
lemn de bambus (o piesd discrets, fina, din
China), pe o masutd cumpéirati cu drag
(atunci cand mi-am schimbat domiciliul),
magsina de scris Rheinmetall. Sau pentru ca
privirea mi-a alunecat pe cateva tablouri mici,
pictate de Matei, pe vremea cand isi mai putea
misca degetele deformate de artroza. Sau
pentru ci pe sevaletul lui, acoperit cu o panza
alba, si aflat in biroul meu ticsit cu amintiri,
incid existd un tablou neterminat — tabloul
Inei, fiica nedoritd, fiica aceea care i-a indus
un sentiment nedeclarat, dar maladiv, de
vinovitie — chiar dacd ea nu l-a invinuit
vreodati...

Noapte adanci — pleoapele ei acoperd
gandurile. Nu toate. Unele rdman in noi, de
veghe. Nimeni nu va reusi sa le smulgd de
unde sunt. Tot asa cum radacinile copacului
din coltul casei vor exista intotdeauna, chiar
daca cineva, candva, va incerca sa le inlature...
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Cand totul incepe sa se schimbe

Pe 25 septembrie, la 10 dimineata, fostul
meu coleg de doctorat, F. D., mi-a cerut pe
chatul de Facebook numarul meu de telefon.
Am simtit un zvacnet de emotie, ca un peste
care, dupad ce a stat lung timp nemiscat pe
fundul apei, loveste cu putere din coada.
Aceasta prevestire exasperatid, de ultim
moment se implinise: Florin m-a intrebat daca
sunt gata si predau niste cursuri de relatii
publice la universitatea din Suceava.

Am un doctorat in stiintele comunicarii, pe
care l-am terminat cu sase ani in urma. N-am
predat de-atunci decat foarte putin, mai precis
un singur curs de semestru, in 2013. in doui
randuri, mi-am intocmit dosarul de inscriere la
concursuri de post, dar am renuntat si-1 depun.
Am aflat de fiecare dati, dinainte, cine va lua
postul, fiind informat de amicii mei care
lucreaza la universitate, asa ca am fost scutit de
ridicolul de a face, involuntar, figuratie la
concursuri trucate. Nu aveam nici o perspectiva
de a deveni lector universitar - si stiam acest
lucru. Totusi, mi-a fost imposibil s ma eliberez
de dorinta de-a ajunge profesor, ceea ce m-a
facut si fiu nefericit. Unica sansd de-a evada
din aceastd mizerabild capcand profesionald,
care te roade pe dinduntru, era ca cineva s@ ma
invite sa predau. O iluzie, de fapt (genul de
iluzie ce-ti albeste pdrul), dar ea se
preschimbase, iatd, pe neasteptate intr-o sansd
veritabild, ba chiar in realitate, ca atunci cand
ti moare un unchi bogat despre care nu stiai
nimic si care-ti lasd o avere frumusicd. Am
simtit ca oboseala in care ma afundasem, ca-
ntr-o mlasting, timp de sase ani, se risipeste si
cd intregul meu corp va cunoaste o regenerare
miraculoasa.

Dimineatd am fost cu mama la un laborator
de analize de sange. In ultimii doi ani, starea de
sanitate i s-a deteriorat vizibil. Medicul
cardiolog i-a descoperit un infarct, pe care l-a
facut cel mai probabil dupa moartea Lalei, sora
ei. A slabit, puterile i-au scazut si se deplaseaza
cu greutate. O osteoporozd agresiva i-a
fracturat coloana si a fost nevoie de o operatie
de cimentare, care insi a ajutat-o destul de
putin. Boala de pldmaéni contractata in tinerete
o face si respire greu. Periodic, are mancarimi
de piele. E depresivi, dar continud si fumeze
tigari contrafacute, din cand in cand in cand
bea si cate o bere.

in timp ce ne aflam inci in masini, i-am
spus cd am primit invitatia de a preda. Vestea a
bucurat-o. Mi-am dat seama cd vede in
intoarcerea mea, fie si temporara, in orasul in
care m-am niscut, o confirmare a vechii ei
teorii conform cireia ar fi trebuit sa nu plec
niciodati la Bucuresti si, in consecinti, ca nici
ea s nu se fi mutat, dupa aceea, la cateva strazi
de mine. Puteam constata acum c& orasul pe
care-1 parisisem, la 19 ani, din cauza ca nu-mi
oferea nici o oportunitate de realizare
profesionala era, tocmai el, cel care, acum, mi
se punea la picioare, in timp ce in Bucuresti,
unde credeam ca se afla toate sperantele mele,
se dovedise ca ajunsesem intr-o fundatura.

Acum céateva luni, am sustinut un examen de
titularizare in invatamantul preuniversitar
(ultima sansd, imi spuneam), pe care l-am
trecut onorabil, dar cu o notd destul de mica,
astfel incat am fost repartizat la nu mai putin
de cinci licee din Bucuresti, patru dintre ele
fiind atat de slabe, incat, dupa cum mi-a relatat
un inspector, “nu poti preda nimic si trebuie s
fii fericit dacad scapi fara sd mananci bataie”.
Am, poate, vocatie de profesor (am mai predat
la liceu timp de un an si mi-am dat seama ci-mi
face placere si vorbesc, iar elevilor le face
placere sa ma asculte), si chiar o atractie
suspectd fatd de zonele marginale, obscure ale
vietii. La drept vorbind, ma simt mult mai bine
aldturi de tiganii din Ferentari decat de
smecherii din Dorobanti. In sinea mea, as fi
preferat sd-mi petrec timpul cu o clasid de
analfabeti recalcitranti de la un liceu tehnologic
decat sd continui s scriu texte de PR pentru

messsss Decembrie 2021

politicieni. Am tras insd, realist, concluzia ca
astfel nu faiceam decat sa ma bag in rahat de
bunavoie, sa ma bag si pe mine in rahatul in
care altii isi incepuserd viata. N-am acceptat
deci si iau orele si, in cele din urma, mi-am
pistrat postul de consilier de relatii publice la
Camera Deputatilor, un loc de muncd bun,
recunosc, desi mi-a fost oferit pentru o
perioada determinatd, de numai sase luni.
Evident, perioada poate sa fie prelungitd (am
facut-o deja de doua ori), dar totul depinde de
evolutiile politice, iar alegerile prezidentiale
anunti schimbari dramatice.

Cand ne-am intors de la laborator, am vizut
in fata blocului mamei doi muncitori, care
distrugeau cu un picamer aleea dintre usa ei de
la dormitor si trotuar. Isi ficuse aceasti usi, cu
ani in urmi, pentru a-si putea deschide un
chiosc. A inchis demult chioscul, dar a pastrat
usa, iar pe alee a crescut o mica vie umbroasa si
a pus o banci de lemn, care acum era scoasa in
strada. Mama a intrat in casd pe usa din bloc, s-
a asezat pe pat si a inceput sa planga. Apoi, a
deschis usa de la dormitor si i-a dat voie lui
Bucky, bichonul ei, si iasa afara. Bucky s-a
uitat la micul santier din fatd si a refuzat sa
treacad pragul usii. Blocul mamei a fost, in
ultimele luni, reabilitat termic. Noua conducere
a administratiei a decis ci aleea trebuie si fie
eliminatd. De cind s-a mutat in Bucuresti,
mama a continuat sa traiasca asa cum triia in
Suceava. Rareori s-a incumetat s mearga pana
in centru. In fiecare zi, vorbea cu fratii ei la
telefon, mai ales cu Lala. Lala murise. Aleea era
nu o bucatd din Bucuresti; era o bucata din
Suceava.

* X%

La primul curs (intitulat Imaginea in
campaniile de relatii publice), le-am spus
studentilor ci imaginile ni se prezinti din toate
colturile mediului urban si cd, pentru a le
vedea, nu trebuie decat si ne plimbdm pe
stradd. Am dat, ca exemplu, Strada
Universitatii, pe care se mai afla stadionul,
observatorul astronomic, sediul politiei, cateva
baruri, un hypermarket, patinoarul, o biserici
etc. Toate aceste institutii aveau cel putin o
sigla prin care sid-si ateste existenta. Am
desenat pe tabla o linie, care reprezenta strada,
si am stabilit apoi locul fiecareia dintre ele. La
capitul liniei, am desenat un pétrat si le-am
spus studentilor: ”Aici este un bloc, blocul
Nordic. Aici m-am niscut eu”. Dupi curs, am
iesit din universitate si am trecut pe langa
cladirile enumerate studentilor pana cand am
ajuns in fata blocului meu. Am intrat in curtea
interioard si m-am uitat la copacul in care
obisnuiam si ma urc in copilirie - un pin.
Crescuse, se inaltase atat de mult, incat nimeni
n-ar mai fi putut si-i ajungd pana la coroana.
Apoi am urcat treptele scérii C, unde am locuit,
si am cuprins cu privirea intregul peisaj. Un
peisaj obisnuit, banal, asa cum se pot intalni in
mai toate cartierele de blocuri muncitoresti.
Acesta a fost insd primul meu peisaj, prima
mea perspectiva asupra lumii. Au fost ani in
care lumea insemna, pentru mine, curtea
acestui bloc. Ani in care tot ce era mai
important pentru mine, jocurile cu copiii, avea
loc in curtea acestui bloc. Ea era toatd lumea
mea §i centrul acestei lumi.

Unchiul meu Doru m-a luat cu masina din
fata blocului si m-a dus la tata, care locuieste
intr-o garsoniera din Burdujeni. Accidentul la
coloana l-a imobilizat la pat ani in sir, dar nu
s-a dat batut si, dupd sedinte nesfarsite de
recuperare, a inceput din nou si meargi. in
ultimii ani insd, artrita a evoluat si l-a
imobilizat in casa. Suferd si de prostatd, de
fibrilatie, ca si de insuficienta respiratorie, dar
fumeazd si nu s-a ldsat nici de cafea. Deasupra
dulapului sidu se afli o fotografie marita cu
parintii sai. De cate ori trec pe la el, tata imi
face o cafea si apoi discutam despre politica sau
despre fotbal. Asa am facut si acum.

ARGES
1Y

Arthur Suciu

*%%

Din nou in Bucuresti. Vestile proaste vin
cand esti relaxat, lipsit de apirare. Pe la 10
seara, eram intins in pat si ma uitam cand la
televizor, cand pe Facebook. M-a sunat D.,
doamna care are grija de tata, ca si ma anunte
ca tocmai l-a luat Salvarea si l-a dus la spital.
L-am sunat pe T., un amic care e medic in
Suceava, si l-am rugat sa sune la Urgente. Peste
cateva minute m-a informat ci tata a avut
fibrilatie si, de asemenea, cd are ceva la
plimani. Trecuse de miezul noptii cind D.
mi-a spus ca a fost transferat la sectia de
medicind internd si cd a reusit sd-i lase
pijamalele si mobilul. L-am sunat pe tata.
Vorbea greu ca atunci cand e beat, dar m-am
bucurat foarte tare sa-1 aud. Apoi am adormit.
A fost un somn in care eram perfect constient
cd dorm. M-am trezit dimineata, obosit; ma
prelingeam ca un clei. M-am spélat, m-am
imbracat si am plecat la serviciu.

In fata intririi dinspre Izvor a Palatului
Parlamentului un grup de vreo 50 de persoane
strigau sloganuri anti-pesediste. La poarta era
plin de jandarmi, care filmau si controlau
fiecare persoand. Am intrat si am cautat un loc
de parcare. Pana la urma, am lasat masina, pe
iarba, inspre iesire. Sedinta comuna a
Camerelor incepuse, iar holul dinspre sala
plenului era ocupat de cateva care de reportaj,
zeci de jurnalisti, politicieni, consilieri,
functionari curiosi, un numar apreciabil de
tinere de prin birourile Parlamentului. Am zarit
cativa cunoscuti, dar am facut cale intoarsa si
am urcat in birou. M-am uitat pe fereastra. Era
o zi luminoasi. Orasul se vedea intreg si clar, ca
printr-o camerd de lua vederi de ultima
generatie. In spatele lui se zireau Carpatii.

Am urmarit dezbaterile parlamentare la
televizor. Pe la ora 14, Guvernul a cazut.
Aceasta iInseamna cd jobul meu la Parlament va
lua sfarsit in curand. In ultimii 15 ani, viata mea
a depins de schimbarile politice, ceea ce este
penibil, avind in vedere ca sunt un om lipsit de
relevanta politica. Sunt un nimeni din punct de
vedere politic, si totusi tremur la fiecare
declaratie auzitd la televizor. Unii sunt dati
afard pentru ca nu-i suporti seful; eu, pentru ca
a cazut Guvernul. Ca sa anticipez viitorul meu
profesional, nu-i suficient sa stiu ce vrea seful
sau Incotro merge institutia la care lucrez.
Pentru asta, trebuie sa stiu incotro merge tara.

*xKX

Am fost la Coltea pentru a prezenta
doctoritei rezultatele analizelor mamei. Nu are
nici o boald hematologica, dar doctorita i-a
recomandat mai multe investigatii de medicina
internd. Pe drum, l-am intrebat pe WhatsApp
pe D., care e medicul ei psihiatru, daca poate sa
mareasca doza de Tritic, de la o treime la doud
treimi. Mama imi spusese ca o ménanci pielea
din nou. Uneori crede ca totul i se trage de la
“nebuneala din cap”, alteori ci e ceva fizic.

*K¥*

Suceava. Tata a iesit din spital. L-am gasit
destul de bine, dar m-am speriat dupa ce m-am
uitat pe scrisoarea medicala. Are un sac de boli,
nici un organ nu pare sa fi rimas neafectat. Cu
toate acestea, aratdi asa cum 1l stiu
dintotdeauna.

In timp ce studentii ficeau o lucrare de
seminar, m-am uitat pe fereastra si am vazut
stadionul unde a jucat tata, unde am jucat si eu,
la echipa de juniori. A fost pentru prima data
cand am vizut stadionul din interiorul
universitatii. M-am intors si le-am spus
studentilor: ”Stiti, cAnd eram copil, nu voiam sa
ajung profesor, ci fotbalist. N-a fost sa fie”.

La drept
vorbind, ma
simt mult mai
bine alaturi de
tiganii din
Ferentari
decat de
smecherii din
Dorobanti. In
sinea mea, as
fi preferat
sa-mi petrec
timpul cu o
clasa de
analfabeti
recalcitranti
de la un liceu
tehnologic
decat sa
continui sa
scriu texte de
PR pentru
politicieni.
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Mircea Barsila

Infiorat de
cele vazute in
Infern, Orfeu a
inteles ca intre
fericirea
efemera,
alaturi de
Euridice, pe
pamant,
urmata de
caderea
sufletului in
Hades, si
vesnica
fericire a
sufletului in
lumea de apoi,
nu are de ales.

Despre Orfeu, din alt unghi

Legenda sfasierii lui Orfeu de menadele
furioase, dar mai ales aceea a pierderii
iubitei, in Hades, din pricina nerabdarii sale,
au avut, in literatura laica, uimitoare ecouri.
Atrasi de tragedia lui Orfeu, scriitorii au facut
din el un prototip al indrdgostitului nefericit
si au legat frumusetea cantirii lui de
intensitatea suferintei pricinuite de cele doua
morti ale Euridicei. Cea de-a IV-a Carte a
Georgicelor contine o lungd secventa
dedicatd coborarii lui Orfeu in lumea
umbrelor si dramaticei despartiri a celor doi
indragostiti. Scriitorii laici, intre care si
Vergiliu si Ovidiu, au ignorat sensul mistic al
slepadarii” lui Orfeu de Euridice, interesati
mai mult de imaginile ingrozitoare din lumea
lui Hades/Pluton si, respectiv, de tragicul
esec al cantiretului din lira /vezi Georgice,
Cartea 1V, Albinele, in Publius Maro

Vergilius, Bucolice. Georgice, EPLU,
Bucuresti, 1967, versurile 467- 484, trad. D.
Murarasu/.

In descrierea cilitoriei lui Orfeu in lumea
umbrelor, Ovidiu a utilizat ca model — un
model laic — fragmentul din Georgice in care
secventa despartirii celor doi indragostiti este
cu mult mai dramatica /vezi Publius Ovidius
Naso, Metamorfoze, ,,Cartea a zecea”,
Editura Academiei Republicii Populare
Romane, Bucuresti, 1959, traducere de Ion
Florescu; revizuirea traducerii, prefata, note
anexe, Petru Cretia/. Unul dintre cele mai
frumoase poeme, in lirica moderna, pe tema
esecului lui Orfeu este cel al lui Rainer Maria
Rilke, intitulat Orfeu. Euridice. Hermes.

Platon (in Simposion 179 d) afirma ci
esecul salvarii Euridicei s-a datorat firii
sovdaitoare a lui Orfeu: ,,Pe Orfeu al lui
Oiagros zeii l-au intors din Hades, fara ca el
sd fi ajuns la tinta, ardtandu-i doar umbra
sotiei sale dupa care venise; pe ea insa nu i-au
dat-o, intrucat se dovedise fire sovaitoare”.

Luand ca punct de plecare acest fragment
din Simposion, Anton Dumitriu a incercat sa
lamureascd in ce anume consta greseala
sovaitorului Orfeu. Asadar, el trebuia «si
pitrunda in lumea in care se afla Euridice,
prin realizarea unei stari de constiintd cu
totul neobisnuita, pe care nu a reusit sa o
pistreze pani la sfarsit. In aceasti ,,stare”
speciala, intelectul ia contact cu
,,indivizibilele”, adicé cu esenta lucrurilor, nu
cu indivizii. Individualitatea ar apartine lumii
sensibile, nu lumii noetice; indati ce Orfeu se
intoarce spre Euridice, spre individualitatea
ei, ea dispare ca intr-un fum... A fi deci intr-o
astfel de stare de constiinta, incat sd nu existe
indoiala, sinici dualitate individuala, aceasta
1i era cerut lui Orfeu» (Anton Dumitriu,
Eseuri, Editura Eminescu, 1986, p. 600).

Maurice Blanchot a interpretat, speculativ,
dubla nevoie a poetului Orfeu: de Euridice si
de esecul scoaterii ei din lumea umbrelor.
Arta 1i conferd lui Orfeu puterea de a
deschide ,,noaptea”, iar Euridice este, pentru
el, ,limita pe care arta o poate atinge (...),
punctul profund obscur cdtre care arta,
dorinta, moartea, noaptea par sia tindia” /
Maurice Blanchot, Spatiul literar, Editura
Univers, Bucuresti, 1980, Cap. ,,Privirea lui
Orfeu”, p. 109, traducere de Irina Mavrodin).
Destinul lui este de a o canta pe Euridice,
asupra careia nu are putere decat prin cantec.
Nerdbdarea sa a fost o greseald, el fiind
,,mereu intors citre ea”. Orfeu o pierde pe
Euridice, ,,pentru ca o doreste dincolo de
limitele masurate ale cantului”. / Ibidem, p.
111). Privirea lui Orfeu este, astfel,
,,momentul extrem al libertatii, momentul
cand el se elibereazd de el insusi, si,
eveniment mai important inci, elibereaza

opera de preocuparea sa, elibereazd sacrul
continut in opera”. / Ibidem, p. 114/.Plecand
de la teoria lui Jung despre raportul dintre
Animus si Anima, Marc Eigeldinger
considera ca Orfeu este dotat cu aptitudinea
sd devind Euridice in masura in care
recunoaste in ea polul feminin al spiritului
sdu, Anima sa. Ea este complementul necesar
al lui Orfeu, catimea femininad a fiintei lui.
Orfeu, ,,Marele Pur”, ,,vrea sa dizolve carnea,
sd 1si libereze trupul si pe al Euridicei. El vrea
sd nimiceascd vinovata lui carne, prada
ratacirilor dorintei, luptd impotriva lor ca sa
le prefacd in cenusa cu speranta si atingi
astfel pragul spiritualitatii”. (Marc
Eigeldinger, Eseuri despre poezia franceza,
de la romantism la postsimbolism, Editura
Romecart, Bucuresi, 1992, p. 127, traducere de
Henri Zalis).

Dintr-un alt unghi, coborarea in Hades
este, potrivit lecturii lui Marc Eigeldinger, ,,0
scufundare in tenebrele inconstientului (...),
explorarea secretelor incongtientului in care
se confrunta dorinta si vinovitia, sexualitatea
si moartea (...). Coborarea in universul
crepuscular si sumbru al inconstientului este
o etapd necesard a cdutdrii, preludiu la
descoperirea luminii si inceput al resurectiei.
(...). Infernul este un echivalent al pantecului
(uterului) matern si al haosului dinaintea
despicdrii lumii prin creatie, un spatiu al
starii foetale, iar coborarea (catabaza) se
inverseaza in opusul ei: anabaza”. (Ibidem, p.
127).

In docta demonstratie a sa, Anton
Dumitriu a ignorat faptul ca atitudinea
sovdielnica a lui Orfeu a fost intretinuti,
pani la un punct, de concurenta celor doui
optiuni incompatibile: efemera fericire
pamanteasca, alaturi de Euridice, si fericirea
vesnicd a sufletului sdu. Infiorat de cele
vazute in Infern, Orfeu a inteles cid intre
fericirea efemera, alaturi de Euridice, pe
pamant, urmata de cdderea sufletului in
Hades, si vesnica fericire a sufletului in lumea
de apoi, nu are de ales. Intoarcerea capului,
in ultima clipa, va fi avut valentele unei
revelatii. Probabil ca pierderea Euridicei va fi
avut in doctrina orficd intelesul unei pilde
exemplare. Talcul acelei pilde trebuia sa fie
inteles de toti ,,enoriasii’: dacd Orfeu, care a
iubit-o atat de mult pe Euridyce, a putut
renunta la ea, cu atdt mai usor le va fi
adeptilor orfismului s& renunte la bucuriile si
placerile iubirii profane, spre a evita intrarea
in circuitul crudelor redncirniri, pana la
decosmizarea sufletelor (iesirea lor din
campul cosmic al devenirii).in planul de
adancime al semnificatiei, gestul lui Orfeu
echivaleazd cu inteleapta despirtire de
Feminitatea spiritului, de care depind, intre
altele, placerile vietii profane si efemere
(atractia spiritului catre bucurii si placeri
pamantesti).

In lumina relatiei lui Orfeu cu Apollo, se
deduce faptul cid ,,purul” Orfeu nu a intors
capul din nerabdare sau pentru ca se indoia
de faptul ca Euridice 1l urmeaza, ci pentru ca
abia in ultimele clipe a avut necesara
tluminare. Argumentul esential in acesta
privintd 1l constituie faptul ca in doctrina
orficd, o doctrind a mantuirii, printre
restrictiile care garantau fericirea vesnicd a
sufletului si, deci, evitarea reancarnarii, a
intrarii in circuitul purificator al ,,crudelor
reancarnari”, se numdra si restrictia
pécatului erotic. Cel care cobora, ritualic, in
,lumea umbrelor”, pentru a renaste, se
lepida definitiv de cele pimantesti. in
sustinerea ipotezei noastre despre valorea de
pilda orfica a pierderii Euridicei, la iesirea din

Hades, avem in vedere si semnificatia
cognomenului Phoibos al lui Apollo si, pe de
altd parte, informatiile despre misoginismul
orfico-pitagoreic (dupa O. Kern, cuvantul
,,orphoi”, prin care erau numiti membrii
comunitatilor orfice, din pricina vietii lor
retrase, insemna ,,insinguratii”). Ca ,,slujitor”
al lui Apolo, orficul trebuia si semene cu
acest zeu. Cognomentul Phoibos dat lui
Apollo ,,a fost explicat prin cdutarea originii
sale in indoeuropeanul bha-, care se gaseste
si in cuvantul phaos, ,Jumind”, ,stralucire”.
(Plutarh, Despre oracolele delfice, Editura
Polirom, Iasi, 2004, nota 3, p.79, traducere
de Adelina Piatkowski si Magda Mircea).

Se pare cad cei vechi denumeau prin
Photbos «tot ce este pur si sfant, dupa cum
tesalienii din zilelele noastre — pe cate stiu eu
— spun despre preotii lor, atunci cand acestia
petrec zilele izolandu-se in afara locuintei lor,
ca ,,phoibonizeaza”» (ibidem, p. 91).
Transcriem si acest citat semnificativ in ceea
ce priveste relatia apollinism — orfism —
pitagorism: ,,Principalele coordonate ale
apollinismului sunt puritatea si credinta. Cu
timpul, apollinismul s-a contopit cu orfismul
— céruia i se atribuie origine tracd — si a fost
adoptat de Pitagora ca baza a sistemului sdu
filosofic ce-i poarta numele: pitagorismul”
(ibidem, p.91, nota 2). Misoginismul orfic a
fost preluat de pitagoreici. Pitagora, asa cum
reiese din discursul sau cétre femeile din
Crotona, nu le-a refuzat ,Jumina initiatica”,
dar a impus regula ca ele, intrucat nu puteau
sd dobandeasca aceleasi puteri spirituale ca
barbatii, sa se organizeze in comunitati
distincte de cele ale discipolilor sai si sa
trdiascd in alte locuri decat acestia.

Receptarea literard — de factura laicd — a
coborarii si intoarcerii lui Orfeu din ,,Jumea
de jos” a dus, in lungul timpului, la
transformarea mitului propriu-zis in mit
literar. In oglinda mitului literar,
semnificatia gestului ,,de neénteles” al lui
Orfeu, cAnd mai avea doar cativa pasi pani la
trecerea hotarului, este deformatd, din
motive ce tin de obtinerea unor spectaculoase
efecte artistice in ,,portativul” esecului erotic.
Lepiddarea lui Orfeu, in ultimele clipe, de
Euridice a fost interpretata drept o greseala
savarsita dintr-o prea mare iubire — atat de
mare incdt nu si-a mai putut infréna
nerabdarea de a intoarece capul spre a se
convinge ci Euridice il urmeazi. Incilcand
legamantul, Orfeu a pierdut-o definitiv pe
Euridice, care a murit, astfel, ,,a doua oara”.

Puritatea lui Orfeu, justificata de valoarea
spirituald a curatiei trupesti, a facilitat
apropierea sa, sub mai multe aspecte, de
Tisus, intr-o perioada tarzie a orfismului.

In lumea sunetelor, initiatii orfici si, apoi,
cei orfico-pitagoreici au vizut ultima
revelatie a Fiintei, rostirea puterii cosmice
primordiale. Oare cantarea lui Orfeu, o
cantare a carei frumusete oglindeste armonia
cosmicd, exprimatd muzical de cantecul
sferelor, este nédscutd din pasiune, din jalea
pricinuitd de cele doud pierderi ale iubitei
sale? Accesul lui Orfeu la esenta muzicala a
lumii presupune o stare eliberatd de orice
pasiune lumeasca si efemera, care intineaza
si compromite participarea la Adevar, la
Fiinta: ,,poate ajunge pana la etern prin
muzica acela care poseda vulcanica putere a
cantaretului trac, dar pasiunea trebuie
depdsitd pentru a intra in armonia cosmic4,
in lumea adevirului” (Anton Dumitriu, op.
cit.,, p. 6001, cap. ,,Orfeu sau puterile
incantatiei” ).
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O PUNTE PUTREDA (Scene din anii 1945-1947)
Bucurestiul postbelic

Bucurestiul postbelic era capitala
Romaéniei Mari, chiar daci Roméania Mare
incetase si mai existe in toamna anului
1940. In perioada interbelics, Bucurestiul
era considerat cel mai important oras din
sud-estul Europei; metropola Balcanilor.
Avea o populatie de doui ori si jumatate mai
mare decat inainte de Primul Rézboi
Mondial, cand i se spunea ,micul Paris al
Balcanilor” pentru a-1 deosebi de Beirut, zis
si ,Parisul Siriei”. In decurs de doui decenii,
Bucurestiul cunoscuse o modernizare si o
dezvoltare impetuoase, cu precddere in
timpul domniei Regelui Carol al II-lea, cand
avusese §i trei primari consecutivi
remarcabili: Dem. Dobrescu, Alexandru
Donescu, general Victor Dombrovski, care,
inlaturat de generalul Antonescu in 1940, va
reocupa aceeasi functie intre anii 1944-1948.

I se datoreaza lui Dombrovski, inainte de
toate, curatirea Pietei Palatului, la sfarsitul
anilor 1930, de numeroase maghernite,
imobile, pravilii, hoteluri, locuinte
particulare si configurarea ei intr-o forma
rdmasd intactd pana astazi: Ateneul,
Fundatia Carol I si Ministerul de Interne
(fostul Comitet Central) completandu-se
armonios cu Palatul Regal. Tot atunci, intr-
un Bucuresti cu artere rutiere bine
conturate, cu cdi si sosele, au fost construite
edificii impunatoare: putini stiu azi ci
pentru ridicarea Scolii Superioare de Rizboi
(Academia Militard) din Cotroceni a fost
dislocat o jumitate din Dealul Ticiliei. In
1937 se pusese piatra de temelie a trei cladiri
importante: Palatul CFR, Ministerul
Afacerilor Striine (actualul Palat Victoria),
Ministerul Industriei, carora li se adauga
noua cladire a Bibliotecii Academiei
Romane. Genul acesta de arhitecturi
modernd si indrazneata, cu exemplare
precum Blocul ARO, Palatul Telefoanelor ori
Sala Dalles, a urmat unor stiluri (neoclasic si
neoromanesc) cu impliniri remarcabile in
ultimele doud decenii de domnie ale lui
Carol 1. Iatd ce spune legat de optiunea
pentru stilul neoclasic un specialist striin,
Emanuela Costantini: ,Roménia reprezenta
o exceptie printre celelalte tari balcanice.
Majoritatea noilor state nationale din fostul
spatiu otoman, lipsite dupa independenta de
mana de lucru calificatd, au recurs la artisti
austro-ungari sau germani. La Sofia si la
Belgrad, mai ales, majoritatea arhitectilor
veneau din Imperiul Austro-Ungar, in vreme
ce la Atena au fost chemati experti germani...
Preferand Parisul, Roméania se deosebea
incd o data de tarile vecine...”

Intr-un aforism, G. Cilinescu mirturisea:
sPrefer s mananc masline pe Acropole
decat suncd Iintr-o tara fara statui”.
Bucurestiul interbelic a avut asemenea
podoabe, sapte dintre ele purtand
semnatura marelui sculptor dalmat Ivan
Mestrovici; una singura -  aceea
reprezentandu-l pe Ion I.C. Britianu —
sciapand de distrugerile barbariei comuniste,
mutilata, dar pasibila de restaurare. Statuia
ecvestra a Regelui Carol I, apartinand tot lui
Mestrovici, amplasatd in Piata Palatului, a
fost distrusa, pe locul ei inaltdndu-se astazi o
copie realizatad de sculptorul Florin Codre.

Pe 10 mai 1940, in Piata Victoriei, in
prezenta Regelui Carol al II-lea, a Marelui
Voievod Mihai de Alba Iulia, a lui Ivan
Mestrovici si a unui public numeros, a fost
dezvelitd statuia ecvestrd a Regelui
Ferdinand I Intregitorul: asezati pe un soclu
de 8,5 metri, era turnata in bronz si cantarea
(faira soclu) 25 de tone. Statuia Regelui
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Unificator era inconjurati de cele patru
Victorii, simbolizdnd provinciile Romaniei
Mari. Ansamblul monumental a dainuit
pana la jumatatea anului 1948. Tot in 1948
au fost distruse monumentele statuare aflate
pe axa nord-sud a Bucurestiului,
reprezentandu-i pe Lascar Catargiu (in Piata
Romand), pe Take Ionescu (aproximativ
langa blocul ,Casata”) de pe bulevardul ce-i
purta numele, pe Ion C. Britianu, in Piata
Universititii, unde monumentul, reficut, a
fost reamplasat in anul 2019. Tot in 1948 a
fost distrusd si statuia primarului Pache
Protopopescu, unul dintre modernizatorii
Capitalei.

Intre  cladirile emblematice ale
Bucurestiului interbelic si postbelic se
prenumard hotelul ,Athénée Palace”,
cuprins 1n titlurile a trei sau patru romane
occidentale. Rosa Waldek, scriitoare si
sociolog american, i-a trecut pragul in 1940,
evocandu-l ulterior: ,,Athénée Palace ocupa
toata latimea pietei Ateneului, incantitoarea
piata a Bucurestiului deschisa catre cea mai
celebra arterd din tot rasaritul european,
Calea Victoriei”. Pe aceeasi pagina, tot ea
calificd ,Athénée Palace”-ul drept ,cea mai
vestitd cladire hoteliera din Balcani”. Chiar
si in timpul razboiului, arata boierul ruso-
roman  Gheorghe  Jurgea-Negrilesti,
memorialist stralucit, gratie contrabandei, la
~Athénée Palace” initiatii puteau gasi caviar,
coniac si sampanie frantuzeasca in butelii
normale sau duble, zise magnum.

Un spectacol specific Bucurestiului era
caruselul tramvaielor alb-rosii, fabricate in
mare parte la Lemaitre, a cdrui panorama
putea fi privitd in toata spledoarea de pe
Dealul Patriarhiei, neobturat pe atunci de
vreo cliddire. De acolo puteau fi vazute
tramvaiele a 20-25 de linii impanzind
centrul Bucurestiului. Era mijlocul principal
de transport al Capitalei — primul tramvai
electric aparuse in anul 1894 — la care se
addugau linii de autobuz deservite de
vehicule americane si, desigur, taxiurile
numite ,,masini de piatd”, americane si ele,
marci de calitate, intr-o vreme in care
premierul si Patriarhul tarii circulau in
Cadillac.

O trasiturd definitorie a bucuresteanului
interbelic, dar si a celui postbelic, pe care am
apucat-o si eu in anii 1950, copil fiind, si
chiar un deceniu mai tarziu, era politetea,
consideratd de Baltasar Gracian ,partea cea
mai frumoasa a culturii”.

Existasera in aceeasi perioada interbelica
infaptuiri de amploare edilitard, precum
aceasta, redati lapidar de o placi
memoriala: ,Sub domnia Regelui nostru
Carol II (...), in anii 1932-1937, s-au facut
asanarea mlastinilor Colentinei,
infiaptuindu-se lacurile Baneasa, Herastrau,
Floreasca, prin mari lucrari la Buftea,
precum si derivarea de ape din raul Ialomita
la Bucuresti, ca si insdnatoseascd capitala
tarii si sa o infrumuseteze. Aceasta lucrare a
fost fiacutd de Uzinele Comunale din
Bucuresti, director general fiind inginer
Nicolae Caranfil”.

Annie Bentoiu enumerd strandurile
existente in anul 1946 in zona lacurilor
create in deceniul anterior: ,AMA insemna
Asociatia Magistratilor si Avocatilor, iar
baza sportivi de pe Lacul Heristrau era
rezervata acestora si familiilor lor... Pe malul
opus Pescdrus-ului erau doar trei-patru
constructii, inconjurate de spatii foarte largi.
// La AMA, in jurul cladirii joase cu larga
verandd de lemn 1in care se aflau
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administratia, dusurile si cabinele, erau
niste mese de ping-pong, sezlonguri si mese
cu umbrele de soare, un mic debarcader cu
trambulind, un spatiu de inot si mai ales o
magazie si spatii de lansare pentru diferite
ambarcatiuni, cum existau si la strandul
vecin al Yacht-Clubului... // Dincolo de
stavilar, pe malul Lacului Floreasca, se
ingirau pani departe alte stranduri: cel al
Societitii de Telefoane, al Uzinelor Regita si
altele. In directia opus#, pe Lacul Béneasa,
se afla un strand particular, Dor de duca,
unul al CFR-ului si altul al Societitii de
Electricitate, ca sa nu mai vorbim de marele
spatiu numit Country-Club, rezervat
Corpului Diplomatic.”

Pe malul Herastraului apiruse luxosul
restaurant ,Pescirus”, proiectat in 1938 de
arhitectul Horia Creanga, iar in Padurea
Béneasa, localul denumit succesiv ,Casa
alba” si ,Parcul Privighetorilor”, proiectat
tot de un mare arhitect, Octav Doicescu,
autor si al elegantului local din Gradina
Botanicid. Alte stabilimente de méana intai,
precum ,,Cina”, ,Paris d’été”, ,Paris d’hiver”,
,Wilson”, fief al membrilor Misiunilor Aliate
de control engleza si americand si al
oaspetilor acestora, asigurau o continuitate
organica intre epoca interbelicd si cea
postbelica.

Daci in anii 1930 Alexandru Donescu era
unul dintre primarii competenti ai
Bucurestiului, in aceeasi perioadi, fratele
sdu, Vladimir Donescu, conducea
saptamanalul ,,Vremea”, o mare revista de
culturd, unde colaborau scriitori, intelectuali
si chiar oameni de stiintd — Octav Onicescu
fiind exemplul cel mai relevant — din toate
generatiile, preponderenta fiind prezenta
tinerilor Emil Cioran, Mircea Eliade, Petru
Comarnescu, Petru Manoliu, Dan Botta... In
1936 a apirut in ,Vremea”, intr-un numar
dublu, un vast plan de sistematizare a
Bucurestiului... Existd o continuitate
indenegabila atdt de naturd -cultural-
spirituald, cat si urbanisticd intre perioada
interbelica si primii ani de dupa razboi, cand
arhitectul Octav Onicescu inalta cateva
edificii din Bucuresti, iar G.M. Cantacuzino
termina o cladire pe strada Vasile Lascar, nr.
5-7, 1n 1948, an in care va fi si arestat. Octav
Doicescu, care a configurat Parcul Herastrau
si cartierul de vile Parcul Jianu, incheia de
construit in 1946 ,Blocul rosu” din Calea
Victoriei nr. 218 si tot atunci blocul de pe
Calea Victoriei, colt cu Calea Grivitei. Octav
Doicescu avea pregatit planul de
modernizare a Aeroportului Béneasa, in
1947, si pe cel de extindere a bazelor sportive
de pe malurile Lacului Herastrdau. Nu e
nevoie sa spun de ce nu s-au mai infaptuit.

Insi cel mai frapant exemplu de
continuitate intre cele doui epoci mi se pare
faptul cd Petru Comarnescu, ,impresarul”
generatiei interbelice, sau al Generatiei 27,
cum i s-a mai spus, face si apara in
decembrie 1947 stralucitul roman Blocada al
lui Pavel Chihaia, pe care il si prefateaza.
Ajuns aici, o sa reproduc o splendidd si
lapidara definitie apartinind profesorului
Mihai Zamfir: ,perioada interbelica raméane
pana azi varsta de aur a literaturii romane,
chiar cand e comparata cu perioada marilor
clasici, cu perioada Junimii, cu perioada de
sfarsit a secolului al XIX-lea. Cantitatea de
mari talente si de variate preocupari care s-
au manifestat in perioada interbelicid nu-gi
gaseste egal in alte perioade ale literaturii
romane.”

O trasatura
definitorie a
bucurestea-

nului
interbelic, dar
si a celui
postbelic, pe
care am
apucat-o si eu
in anii 1950,
copil fiind, si
chiar un
deceniu mai
tarziu, era
politetea,
considerata de
Baltasar
Gracian
spartea cea
mai frumoasa
a culturii”.
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Din poezia lumii

Gheorghi SENGHELI (1894 — 1956)

Poet, teoretician al limbajului poetic, traducator. S-a nascut in
localitatea Temriuk din regiunea Kuban, curand insa familia sa
avea sa se stabileasca in orasul Kerci, unde, in 1914, face
cunostintd cu Igor Severianin, Vladimir Maiakovski si David
Burliuk, aflati intr-un turneu de lecturi publice, la una din care
Gheorghi Sengheli Tsi tine prima comunicare teoretica ,Despre
simbolism si futurism”. In acelasi an debuteazd cu cartea de
versuri ,Trandafiri din cimitir’, urmatéd de ,Oglinzi sumbre” si
,Lebedele apusului” (ambele 1915). Tn 1916-1917 publica trei

cinovnic.

in traducerea lui LEO BUTNARU

editii ale volumului ,Gong”, dovada ca era un poet apreciat,
precum si cartea ,Aprilie peste observatorul astronomic”. Dupéa
1918 se detaseaza de stilistica egofuturistd, urmand canoanele
clasicismului ,parnasian”. A mai editat ,Poeme evreiesti” si
»ocoica”. Dupa 1939 versurile sale nu mai sunt acceptate pentru
publicare si Gh. Sengheli se dedica traducerilor (Horatiu, Byron,
Heine, Hugo, Heredia, Baudelaire, Verhaeren s.a. — ,rusificand”
peste 160 de mii de versuri!). A avut si unele angajamente de

Lebedele apusului

In liftul cam zdruncinat

cu oglinzi lucios slefuite

noi, frematand de presimtiri,

urcam la etajul doisprezece.

Printre paliere scanteia cerul

leit o ceasca de portelan

cu lebede pictate pe rotunjimea ei,

tesand un miraj stralucitor.

Lebedele se desprindeau de soare,

pésari scanteind in aur roz,

plutind lin in negura usoara

a departarii tandru amurgita,

cantand un recviem taridginat abia deslusit

zilei ce murea impurpurati,

cuprinsul cerului invaluindu-1

intr-un voal palpaitor.

Reflectandu-se in spatiile oglinzilor,

depéartirile se geometrizau in mii de
muchii,

pe noi inviluindu-ne

brocardul revirsator al infinitului

si ne avantam spre inalt, incercati de
presimtiri,

din flacari stemuite de asfintit,

precum in departarile de ametist

doua raze scanteietoare.

(1915)

Hasis

Nenumdrate bile minuscule intersectandu-se
a curcubeu,

Umflandu-se cit ceasca de cristal pentru
baloane de sdpun,

Potopird lumea, impristiind méirunte
lanterne sinilii,

Prelinse-n suvitele straveziilor flaciri
vibrand a infim taifun.

Eu — faramita, in centru, acolo, insumi din
ite vibrand tesut

Ascult cum, limpede-roz, zurgilii de sticla
dau clinchet.

Melodia, atatiatoare dincolo de inmiita
inrdmare a ferestrelor,

Ale sunetelor spirale-argintii le aranjeaza-a
unduios balet.

Infinita-i Ingramaidirea,
disparitia balonaselor,

Caiar si se inghesuie, oglindind melodiosul
luminii afluent.

Totul fu patruns de ite, valseazd sinilii
lanterne minuscule.

Si toate astea nu-s decat eu insumi... Pe
cand eu sunt absent.

plesnetul si

(1916)
* ¥ *

Iti amintesti ziua: mercurul inghetase;
soarele ingreuiat

Abia de se ivea pe bolta de carmin,

Suna zdpada

Si gheata se desfacea in mii de stele,

Iar un soim ce anticipase glontul

Cazu brusc fulgerator din cer. Tu ai scos
pumnalul,

Degetul trecandu-ti-1 peste-ascutis

Exclamand: pe otelul vanit

Se impurpureaza pielea calcinata

De arsura ghetii.
Sa nu mai vorbesti
De gerul sufletului meu. Sa nu...

(1919)

Despre brici

A briciului otel gingas

Suni pe cureaua instrunata.
Un sapunel cu aroma de migdal.
Albastra

in albastru

Apa.

Aerul,

Fierbinte si spumos,

Inviluie pometii supti.

Totul e ca de obicei.

Dar oare

Lama de ce-ar sta-n nehotarare
Langd Marul lui Adam,

Langa gatlej?

* % ¥

Cu capul sub plapuma.

in ricorosul cearsaf

Se aduni repede cildura.

De sub perni scot

Lanterna — cu lumin&-pulbere

Strilucira porii tesaturii.

Aici te simti perfect, nu ti-e frica:

O savani alba razleteste

Deplina bezni de privirea mea.

Ah, ce rau imi pare ca

N-o sd-mi fie dat atunci

Sa gandesc aievea ci

Toate stafiile pimantene

Pentru mine-s ca si disparute.
(1920)

* ¥ ¥

Se avantasera-n seara instelata,

Spre stane tepene si cernelii,

Cu argint fumuriu

Incingand bordurile

Si trasand conturul

Tarmului inspumat.

in stanga strilucea

Venus, planeta pisicilor,

in dreapta

Résdrea din valuri

Orion, improspatat

De ricoarea lui decembrie.

Cineva, privind la ceruri

Sau ascultand vantul,

Sau simtind in palme

Stropii iuti de apa

Va spune:

Al catelea veac

Pluteste aiurea,

Ce corabie

Ne poarti-n necuprinderi,

Argo sau

Vreo arca rapitoare,

Sau a Hiramului nava pasnic4,

Sau caravela

Batranului Columb?...

Ce dulce fericire e

Soapta sa ti-o auzim, Vecie!
(1920)

Aer lichid

Ca cerneala albastra
ca cerul lichid
ca un nemaiauzit
mercur azuriu
intr-o eprubetd ingusta
plescaie aerul lichefiat
ca un Chartres francez siniliu
al manastirilor de dincolo de nori.
De-ar fi sa inghiti
lichiorul unui atare lazurit
(tdria — o suta saptezeci de grade
sub zero)
gatlejul ti-1 va fortifica
o argintie pojghitd de gheata
faramicioasa
insa va amuti pe veci
riaguseala Cornului lui Roland.
Aici vei si simti
sufletul adancimilor interastrale
aici vei simti
interstelara noapte albastra —
parca nu chiar acolo
doreai sd ajungi in nopti piméantene
leganat de barca
peste abisurile marii?
(1933)

Molohul

Noapte, paragini, ploaie de toamna,
Peste purpurul caselor

O moari cu aburi

Inalti alte cinci etaje;

Cu o lampa galbeni, in colt
Lumineaza un gemulet;

M3 apropii. Imi lipesc
Fruntea de gratii. Privesc.
Induntrul clarobscurei luminiri gilbui
Déntuiesc curele late,

Colo — mascéricii, iati,

Isi sterg palmele, alene;

In absurditate adanc#
Manecile se inalta —

Viscere fantastice

Se umfla, ghioraiesc.

Si se arata-n bluza alba

Chip de creti, neauzit,

Peste poate incovoiat —
Omul care duce sacul...

In gimnaziu, eu vizut-am
Multe proclamatii, dar
Uite-acum imi este dat

Sa inteleg — cu trupul! — un
Prea flimand cuvant: Moloh!

(1935)

Ataraxie

Au navalit furtuni varatice,
S-au dezlantuit ploi torentiale
Si omuletii de bulbuci
Dantuiesc nostim pe asfalt.
Dar in odaia posaci

Stitea un om adevarat

Care nimica nu ficea

Si, zic eu, chiar ar fi cazul

Sa ne amintim de-asa ceva.

(1937)

| Decembrie 2021 m—



Biblioteca de filosofie

Leonid Dragomir

Dialogul ca forma de iubire

Episcopul american Robert Barron tine in 2017 doua conferinte la
sediile Facebook si Google din California, propunandu-si o prezentare
a credintei pentru oameni inteligenti. Se adreseaza, spune el, mai ales
scepticilor si celor care-L cautd pe Dumnezeu, dar, bineinteles, nu sunt
exclusi nici credinciosii si cu atat mai putin considerati neinteligenti.
Dimpotriva, considerd autorul cértii ce reuneste sub titlul Cand te pui
cu religia (trad. de Tatiana Niculescu, Editura Galaxia Gutenberg,
Targu Lapus, 2021) cele doua conferinte, unul dintre efectele principale
ale religiei fiind eliberarea mintii, deschiderea ei spre infinit. De ce
anume trebuie eliberatd inteligenta si cum se realizeaza aceasta va fi
vorba in partea a doua a cartii, prima fiind axatd pe aflarea unui
raspuns la intrebarea: cum se sustine o polemica pe teme religioase?

Se stie cate pasiuni, daca nu chiar patimi, ies la iveala cand se
abordeaza teme de credintd religioasa si cat de rar se realizeaza un
dialog, nu monologuri paralele, intre participanti. Experientele de pe
Internet l-au determinat pe episcopul romano-catolic sa se intrebe
asupra conditiilor de posibilitate ale unui dialog real prin care ambii
parteneri sau ambele tabere ar avea de castigat. Acestea sunt, considera
el, In numar de cinci, fiind opusul unui numar echivalent de prejudecati
inoculate de educatia contemporani. Demontarea acestora nu este
deloc usoara, ele tinand nu atdt de mentalul colectiv, cdci n-au
profunzime, cat de opinia publica. Prima, temeiul celorlalte, se refera la
presupusa opozitie inductibila dintre credinta si ratiune, cu alungarea
credintei in intunericul irationalului, ce poate si chiar trebuie eliminat.

In sprijinul ei vine scientismul, reducerea cunoasterii la forma sa
stiintifica, cu excluderea oricarei alteia. De aici rezulta ca adevirul nu
poate fi gasit decat prin metodele stiintelor, iar pretentiile de adevar ale
religiei nu au nici o baza reald, obiectiva si in consecinta ele trebuie sa
rimani in cadrul privat, subiectiv. In plus, postmodernismul elimini si
ideea de adevar obiectiv, el fiind doar o functie a vointei subiective,
fiecare avand dreptul sd considere adevarat ceea ce doreste. Evident ca
intr-un climat relativist-subiectivist de felul acesta dispar atat o lume
de valori comune, cat si necesitatea de a asculta punctul de vedere al
celuilalt, dialogul devenind imposibil. Sfidand incé o data prejudecatile
referitoare la “intunecatul Ev Mediu”, Robert Barron il propune pe
Sfantul Thoma de Aquino, marele filosof si teolog din secolul al XIII-
lea, ca model de dezbatere a chestiunilor religioase. Printr-un scurt
exemplu referitor la structura formala a principalei sale opera Summa
Theologiae ni se aratd cum Thoma si invatamantul medieval creau
“spatiul securizant” al cautarii adevarului prin acceptarea diversitatii
opiniilor si stimularea unor intrebari cat se poate de indraznete.

Intr-un numir restrans de pagini, evitind ariditatea jargonului
filosofic sau teologic si dovedind o buné cunoastere a mentalitatilor si
problemelor lumii contemporane, autorul reuseste sia ne ofere o
perspectiva adecvata asupra raporturilor dintre credinta si ratiune,
libertate si tolerantd, realizdrile stiintei si tehnologiei si problema
adeviarului sau intre respectul convingerilor celuilalt si consecventa cu
propria credinta. El incearca sa-i convinga pe tinerii informaticieni de
la cele doua mari companii americane si de asemenea pe noii cititorii ca
raul pe care-1 face noul ateism (lipsit, dupa unii autori, de anvergura
celui vechi) este de a bloca tendinta naturald a mintii umane spre
cercetarea celor de dincolo de orizontul lumii de aici. Argumentele in
favoarea existentei lui Dumnezeu, ca si vointa de fericire exprima mai
presus de orice criticd ce li se poate aduce nevoia omului de a-si afla
linistea numai prin gasirea adevarului sau binelui absolut asociatd cu
nemultumirea fatad de orice solutie surogat sau partiala, precum si
necesitatea transcenderii lumii acesteia, contingente si pieritoare.
Materialismul, relativismul si imperativul afirmarii de sine, cele trei
consecinte ale negarii lui Dumnezeu mai mult sau mai putin fatise,
caracterizeaza ceea ce se cheama (termenul apartine unui filosof,
Charles Taylor) “sinele-tampon”, opac pentru orice lumina venita din
transcendentd si uneori chiar si de la lumea din afard. Conditia
esentiald, la care se pot reduce celelalte cinci, pentru realizarea unui
dialog religios real este chiar fisurarea acestui sine-tampon al
dorintelor posesive, placerilor si setei de putere. Cartea se incheie cu o
demonstratie ce pune in joc atat silogismul, cat si analogia, a faptului ca
dorul inimii noastre fiind infinit nu poate fi potolit decat de ceva infinit,
deci de Dumnezeu”. Si cum Dumnezeu este iubire, adicd golire de sine
pentru a-1 face pe celilalt sa fie, aceasta ni se cere si noud. Ne intalnim
iarasi cu unul dintre multele paradoxuri ale crestinismului: implinirea
de sine trece prin renuntarea de sine. Dialogul real la care invita si
incité episcopul Robert Barron este o forma de iubire.

“Ne-ai facut pentru Tine si inimile noastre nu au odihna pana nu
si-o gasesc in Tine”, citeazd Barron din Confesiunile Sfantului
Augustin. “Restul, comenteaza el parafrazand un filosof al secolului XX,
in viata psihologica si spirituala este doar o notd de subsol la aceasta
propozitie”.

Antistene in pandemie

“Sunt sceptic dintotdeauna, dar abia acum
mi-am dat seama ca sunt un sceptic care vrea
sa fie dezmintit in scepticismul lui”, noteaza
Dumitru Augustin Doman pe 2 ianuarie 2020,
la Balcic, unde se afla in vacanta de Revelion.
Afirmatia aforisticd este reluatd pe 28
decembrie, la finele primului an pandemic,
probabil si pentru a accentua ca, in ciuda
mortii si ravagiilor sociale provocate de Covid-
19, nu s-a schimbat nimic in ceea ce-l
priveste: sperd in continuare ca realitatea sa-i
contrazica indoielile. Voi incerca sé arat in ce
fel aceastd sperantd este, in ciuda
pesimismului afisat, definitorie pentru autor.

Anul 2020, an bisect, i-a prilejuit 366 de
insemnari din anul pandemiei, carte aparuta
anul urmaitor la editura clujeand Grinta.
Tonul, specific de altfel si celorlalte carti ale
autorului, nu putea fi decat amar, debusolat,
de om pitit. Numeroasele anomalii,
ciuditenii, paradoxuri, incongruente,
inconsecvente de care e plind viata in
Roménia, in special cea politicd, devin si mai
pregnante dupa declansarea pandemiei, iar
ochiul exersat printr-o lungd practicd
gazetireasca le inregistreaza scrupulous si
necrutitor. Si totusi, precum la Cioran, ale
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carui reflectii din Caiete intersecteazad adesea
pe cele proprii, completandu-le si adeverindu-
le, efectul scrisului lui Dumitru Augustin
Doman nu este intunecat, depresiv, ci tonic,
chiar senin in ciuda mesajului aparent
sumbru. Una dintre temele sale predilecte —
reiese si din titlurile catorva cirti — este
moartea, numai cd ea nu este privitd
angoasant sau morbid, ci de cele mai multe ori
cu umor, mai mult sau mai putin negru. “Ti-e
teami de moarte? Asta e, de ce ti-e teama nu
scapi. Ai sd mori. Nu ti-e teama de moarte?
Foarte bine. Tot ai sda mori.”, ne “linisteste” el
prin noiembrie 2020, cind bilanturile zilnice
ale mortilor de Covid cresteau ingrijorator.
Resemnare? Desigur, insa una care vine din
substratul arhaic, taranesc al Olteniei natale.
Exista in modul de raportare la moarte al lui
Doman un fel de impécare, prin acceptarea
sortii, care-i anihileazd caracterul tragic.
Scriind despre moarte, punand in cuvinte
teama fireasca pe care le-o provoaca tuturor
gandul la ea, autorul o face pentru a o
indepirta din cercul vietii, reflectiile asupra ei
functionédnd ca niste ritualuri de exorcizare.
Pe la inceputul anilor ‘9o ai secolului trecut,
el publica in revista “Calende”, grupaje de

aforisme sub titlul fnsemndrile lui Antistene.
Precum se stie, Antistene a fost intemeietorul
scolii cinice din Antichitate care profesa
dispretul ostentativ fatd de artificialul ce ne
indeparteaza de naturd, propunidnd, precum
celebrul Diogene, un mod de viatd in
conformitate cu aceasta. Prin accentele
mizantropice, 1n general amuzante,
sarcasmele, dar si minunarea in fata
frumusetilor naturale de acasi, la Curtea de
Arges, sau intalnite in destul de desele sale
caldtorii, Dumitru Augustin Doman se
revendicd, in opinia mea, mai degraba de la
cinicii antici, decat de la sceptici. El a atins,
asa cum ne-o aratd aceasta ultimi carte, o
intelepciune a impdcdrii cu  sine,
nemultumirile fiindu-i provocate de tot ceea
ce distorsioneaza mersul firesc al lucrurilor,
precum Covid-ul ce a perturbat atat viata, cat
si moartea la inceputul secolului XXI. Pentru
Doman, paradisul nu se afla undeva intr-un
trecut mitizat si inaccesibil, ca Risinarii lui
Cioran, ci aproape, putand fi oricand regasit,
chiar dacd oamenii nu vor rata nici un prilej
sé-1 maculeze oriunde l-ar afla.
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_ MRGES
Adrian Alui Gheorghe

O intalnire mirabila:
poetul si monahul

Ioan Alexandru a fost un scriitor atipic pentru
perioada comunisti. in plin proces de
ideologizare marxistd, cadnd Dumnezeu era
izgonit din societate, cand valorile sacre erau
inlocuite cu valori proletare, Ioan Alexandru scria
poezii religioase in cel mai limpede sens, cu o
simbolisticad explicitd, demonstrand ci literatura
romana are un fundament crestin, greu de
exceptat. Cu cativa ani mai devreme, daci ar fi
scris ce a scris, probabil ci ar fi infundat puscaria,
ca “deviationist”, ca mistic si ca manipulator al
maselor prin mijloace "obscurantiste”. Asa insa,
aparand in literatura roméana deodati cu valul de
innoiri sociale si culturale, cu o destalinizare a
lumii noastre, reludnd parca, prin tonus, zborul
liric frant al lui Nicolae Labis, Ioan Alexandru a
surprins pe toatd lumea inca de la debut. Volumul

“Cum sa va spun’,
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aparut in anul 1964, pare sa fie o suma de teme
ale epocii, dar care nu mai purtau amprenta
ideologizarii cu orice pret, aceasta, dacd exista,
era implicitd si nu explicita. Iatd o parte dintr-un
poem ilustrativ, *Sfarsitul razboiului”, labisian in
ton, care reia o multime de teme si motive ale
poeziei momentului, cu o linie epicad dramatic,
care impresioneazd prin forta imaginii si a
cuvantului: ”Céand venii pe lume rdzboiul era pe
sfarsite./ Se-mpuscau ultimele ordine. In camp/
Se spanzurau ultimele tunuri de propria lor
umbrd,/ In casa noastrd se-mpdrteau darurile./
Mai intai tie, Ioane, zise rdzboiul, din coltul
mesel, tatii —/ Pentru cd m-ai slujit cu credintd./
Iti inménez acest picior de lemn./ Si sd-1 porti
sandtos intru pomenirea mea./ E zdravdn, din
trunchiul unui stejar batrén;/ Cand vei muri si
tu o sa te legene padurile/ In varfurile privirilor
ca pe unul din confratii lor./ Mana dreapta,
pentru ca si-asa nu stia carte,/ Ti-am smuls-o
din cot si am daruit-o pamantului/ S-o tnvete a
scrie./ Tie, Maria, zise razboiul mamei —/ Pentru
ca mi-ai addpat caii in lacrimile tale/ Si-ai
ramas cu dot feciori pe campul de luptd/ Sa-mi
lustruiasca cizmele, si-ai crescut/ Doud fecioare
cu care mi-am petrecut noptile,/ Uite ca-ti darut
acest manunchi frumos de par alb/ Sa-ti
itmpodobeasca tamplele./ Si-acest manunchi mai
mare de nesomn,/ Precum si-aceastd casd goald,
fara-acoperise ....” Poemul scris la doudzeci de
ani, aproape de varsta la care Nicolae Labis scria
“Moartea caprioarei”, surprinde prin maturitatea
“subiectului” si prin developarea dramelor din
istoria recenta, care nu isi vindecase toate rinile.

Portretul pe care i-1 face dupd moarte Zoe
Dumitrescu-Busulenga, profesoara sa si
“conducatorul lucridrii de doctorat”, este

eseu

peremptoriu: "Pe Ioan Alexandru, acest tanar cu
chip balai, curat si sfielnic, eu il voi socoti
totdeauna la varsta poetului tanar, pentru ca, in
mod simbolic, n-am si-1 pot niciodata desparti de
ceilalti trei — Nichita Stanescu, Marin Sorescu si
Ana Blandiana — alaturi de care, in anii 60, a
reintinerit, uimitor, salutar, substanta insasi a
poeziei romanesti”. Volumul "Cum sa va spun”,
din anul 1964, 1i di ”o gravitate timpurie”, in
“Viata deocamdata” (1965) si “Infernul
discutabil” (1966) fantezia creatoare si
imaginarul poetului par ”a se sprijini pe
elementele prevalente ale pamantului si luminii”.
Cu ”Vimile pustiei” (1969) “viata si moartea
intrd, ingemanate, in simbolul fundamental al
cilitoriei”, pe cand “Imnele bucuriei” (1973),
scrierile cel mai pregnant crestine de pana in acel
moment, inseamn “pragul spre inalt al tanarului
poet”. Creatia lui Ioan Alexandru, mai spune Zoe
Dumitrescu-Busulenga, este "un imn nestéavilit”,
pentru ca “dincolo de orice hedonism steril, de
orice intentie ludica, poezia slujeste cunoasterii,
exalta valorile unei spiritualitati intrupate in
conceptul poetic al patriei, exprimd mutatiile
fiintei intelegdtoare in mersul ei suitor, afirmand
o solidaritate in spirit si o actiune pozitiva in
planul realului, tinand mereu treze idealurile de
atins, in neincetata devenire a unei comunitati
nationale”. E greu de imaginat o portretizare mai
apropiata de adevaratul chip al lui Ioan
Alexandru.

Determinantd pentru conectarea la valorile
crestine, in evolutia poeziei lui Ioan Alexandru,
este intalnirea pe care o are, in anul debutului sau
in volum, in 1964, cu tanidrul “preot celib”
Constantin Argatu, devenit mai apoi monahul
Calinic, iar mai tarziu ierarh al Bisericii Ortodoxe
Roméane si scriitor, membru al breslei
scriitoricesti nationale. Momentele dar si
aménuntele acestei intalniri mirabile se regésesc
in corespondenta dintre cei doi, in memorii, in
amintiri, dar si in documente din arhivele fostei
Securitati.

Dar relatia dintre poet si monah nu ramane
fara urme nici in evolutia celui din urma. "Preotul
celib” Constantin Argatu, devenit mai apoi
monahul si staretul Calinic, urca pe scara
evolutiei spirituale dar si culturale cu temeinicie
si rdbdare. Scrie o multime de cirti care evoca
figuri din istoria nationala (Stefan cel Mare,
Constantin Brancoveanu, Neagoe Basarab), din
cultura nationald (Constantin Brancusi, Nicolae
Torga, Martin Opitz, Emil Cioran s.a.), din
evolutia si statornicia Bisericii Nationale,
interpretand mituri esentiale din cultura romana
(Miorita, Legenda mesterului Manole,
Luceafidrul). De la debutul siu, cu ”Bucuria
lecturii”, in 1989, pe raftul de cirti semnate de
Calinic Argeseanul se aduna cateva zeci de titluri,
intr-un evantai amplu de titluri si orizonturi
tematice, de interpretdri care pun in relatie
cultura si istoria roménilor cu fibra crestina a
evolutiei lumii noastre. Retinem, in abordarea de
fatd, calitatea de memorialist a lui Calinic
Argeseanul, care 1isi adund “firamele de
memorie” intr-un amplu parcurs sub un titlu
generic: "Toatd vremea 1si are vreme”. Memoriile
lui Calinic Argeseanul sunt o constructie
cronologicd din care derivd o perspectivd a
devenirii, a maturizirii intelectuale si spirituale,
un spatiu al contrastelor, al tensiunilor. Sunt in
»,Toata vremea isi are vreme” lucruri care tin de
istoria tuturor si altele care tin de memoria
afectivd, amanunte din intimitatea profunda,
fapte ,anecdotice” sau doar impresii care
marcheazid individualitatea. E, 1in orice
mirturisire, ,lupta cu Ingerul” si lupta cu istoria.
in ,povestea” sa, din ”Toati vremea isi are
vreme”, dar si din multe alte carti ("As vrea si vi
spun”, "Traista cu stele”, "Frumusetea lumii
vazute”, "Brancusi si Psalmul creatiei”, ”Din
bucuria inimii”, "La vama vremii” etc.), Calinic
Argeseanul face proba unui dinamism creativ,
neimpicat cu cedarile, care se regiseste mereu pe
sine In miezul unei istorii agonice. Iar regisirea

,Frate Calinic ...”

wJoan Alexandru catre Calinic Argeseanul.
Viata din carti, din scrisori si din dosare”

este, asa ca la Neagoe Basarab, in ,invatiturile
catre fiul siu, Teodosie”, o sumé de intrebari si
invatiminte, din categoria cine sunt, ce sa fac
pentru a ma izbavi, cum pot si 1i ajut pe ceilalti sa
se izbdveascd, care e pretul nidejdei si care e
raspunsul dragostei lui Dumnezeu. Rememorarea
este, intodeauna, sub semnul lui “a fost odata” si
e, In acest caz, o invocare a unui nume al
timpului, in forma consacrata de “trecut”, in care
se plamadesc toate celelalte forme pe care le
autorizdm prin simpla noastra prezenti. Aceasta
ocurentd a momentelor temporale dovedeste
caracterul aleatoriu al timpului vietii, faptul ca
suntem situati pe o orbitd pe care punctele sunt
interschimbabile. E de retinut, in acest context,
ceea ce spunea Maurice Blanchot care analizeaza
“spatiul memorial” in care se rostuieste timpul, ca
»amintirea este libertatea trecutului.”

In aceasti “libertate a trecutului” se petrec si
intalnirile mirabile/ admirabile, care modifica si
sporesc parcursul personalititilor in istorie.
intalnirea dintre ”preotul celib” si poetul
nelinistit, cautitor de sensuri noi, aflat la debut,
pare sa fie o asemenea intalnire.

Monahul despre poet

Calinic Argeseanul, pe atunci Constantin
Argatu, "preot celib”, s-a intalnit prima oard cu
Ioan Alexandru, tanar poet aflat la prima sa carte,
in anul 1964, la 8 septembrie, la Catedrala
Ortodoxa din Cluj. Ioan Alexandru il insotea pe
George Bilan, muzicologul, intr-un periplu
transilvan. "Preotul celib” avea doudzeci de ani,
poetul avea doudzeci si trei, varsta cand se
intemeiaza prieteniile memorabile. George Bilan
l-a prezentat pe Ioan Alexandru, dupa
rememoririle din "Toatd vremea isi are vreme”,
drept “cel mai mare poet al zilelor noastre”, la
care a addugat cd “este mai mare chiar decat
Eminescu”. Exagerarea aceasta il contrariazi pe
tanarul preot, care era convins cd atunci cand e
vorba de poezie si poeti "nu trebuie si rostesti
grade de comparatie”. Momentul in care s-au
cunoscut era unul determinant pentru evolutia
tanarului Constantin Argatu, era vorba de
hirotonirea sa ca “preot celib”, adicid preot
celibatar, o formula agreatd dupa razboi, mai ales
in zona Ardealului, cea care ducea lipsa de preoti
ortodocsi. Parohia pe care o primeste, dupa
hirotonire, este la Tioltiur, un sat destul de
amadrat, din Eparhia Clujului. A doua intélnire are
loc in primavara anului 1965, chiar la Tioltiur,
cand musafirii, aceiasi, George Bilan si Ioan
Alexandru, “erau infometati de adevar si doreau
sa stie multe, mai multe decat stiam eu.” Tanarul
preot le recomandi, pentru dialoguri
suplimentare, pe Justinian Chira, "iscusitul staret
de la Ministirea Rohia Maramuresului”, cu care
au ramas prieteni pentru totdeauna.
Corespondenta dintre Ioan Alexandru si
Justinian Chira std marturie.

Alta intélnire, determinanta pentru prietenia
dintre cei doi, este cea din capatul anului 1972 si
inceputul anului 1973. Era momentul in care
tdnarul preot Constantin Argatu solicitd
Patriarhului Justinian si primeste acceptul de a
intra in monahism. Staretul Manastirii
Céldarusani, Veniamin, i permite aspirantului la
calugdrie s aibd drept martor al momentului, un
singur invitat, restul fiind ”o slujba speciali care
te priveste doar pe tine si pe noi, obstea
monahald”. Cel invitat si acceptat este, fireste,
poetul Ioan Alexandru. Prezenta poetului nu pare
sd fie una intdmplédtoare, in ordinea “asezarii
lucrurilor”. Afland ca numele ales pentru tanérul
monah este Victorin, Ioan Alexandru protesteaza,
considerand ca nu se potriveste personalitatii si
profilului viitorului monah si impune numele de
Calinic. "Si asa, din Constantin, in ajun de An
Nou 1973, am devenit Calinic”, conchide
memorialistul Calinic Argeseanul, mai tarziu.

Prietenia lor evolueaza, fiecare intanire devine
”o0 sarbatoare”. Spune Calinic Argeseanul ca Ioan
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Alexandru venea uneori singur, alteori cu sotia sa
Ulwine sau cu Episcopul Antonie Plamadeald,
sentimentul fiind acela ca “eram ca fratii”. Cand
Toan Alexandru si familia plecau in vacanti, vara,
prietenul Calinic se ocupa cu udatul florilor si
aerisirea casei din Bucuresti. La unul dintre
aceste momente, in timp ce citea din cartile
poetului, prietenul calugar descoperd "un mic
petic de hartie din calc, pe care era scris un text cu
o culoare rosie, stearsi. Era un jurdmant fiacut de
Ioan Alexandru prin care spunea cd nu va mai
scrie niciun rand, in viata lui, fara sa aminteasca
de Dumnezeu. Aceasta era in urma aratarii Sfintei
Treimi, asa cum s-a Intamplat si altor
convertiti...” Marturisirea este determinanta, de
data aceasta, pentru evolutia poeziei lui Ioan
Alexandru. Textul era scris cu sange, dupd cum
i-a marturisit poetul mai tarziu si era semnat cu
numele de Ioan. ("Toati vremea isi are vreme”)

in memoriile sale, Calinic Argeseanul
marturiseste cd atunci cand scria Imnele iubirii,
Imnele Tarii Romdanesti, Imnele Moldovei,
Imnele Putnei, Imnele Transilvaniei si ale
Maramuresului, poetul cerea sfatul omului
bisericii, cum ar fi fost mai bine si intituleze
poeziile scrise cu aura cresting, “straluminate de
razele Duhului Sfant.”

Un moment sensibil in viata lui Ioan
Alexandru este in anul 1977, cind acesta face
comentarii favorabile in sprijinul lui Paul Goma,
care devenise unul dintre cei mai critici
intelectuali ai sistemului. Calinic Argeseanul
spune in "Toatid vremea isi are vreme” ca poetul
“era speriat”, fusese dat afard din invatamant si
era “"muritor de foame”, colegi scriitori il
catalogasera drept legionar si afirmaseri cé ficea
“spionaj pentru straindtate”. Mizand pe credinta
prietenului, il roagi ca daci va fi arestat, sa aiba
grija de copii: "Pe Stefan sa-1 indrepti spre
Teologie, pe Maria spre Muzica, pe Ioachim spre
Litere.” Nu a mai fost cazul ca monahul sa se
ocupe de familia poetului, pentru ci lucrurile nu
au mai evoluat, poetul a fost aparat de cativa
confrati mult mai bine situati ideologic.

Dupa Revolutie, poetul si monahul, ajuns intre
timp ierarh, se intalnesc in Parlamentul
Romaniei. Un moment de cumpini se petrece cu
ocazia primei “mineriade” din anul 1990, cand
minerii din Valea Jiului, manipulati sau nu, ataca
Parlamentul. Atunci, poetul, cu o cruce in mana,
1i binecuvanteazi si 1i linisteste, dezamorsand un
conflict greu de stdpédnit de catre fortele de
ordine. Si de atunci, conchide Calinic Argeseanul,
martor al evenimentelor, “crucea pe care o
purtase Ioan Alexandru a fost pusa pe perete la
tribuna Parlamentului.”

Referiri la poetul Ioan Alexandru se regasesc si
in alte scrieri semnate de Calinic Argeseanul. In
volumul al doilea din cartea de eseuri "As vrea sa
va spun”, aparutd in anul 2017, este reluatd o
uimire” a poetului Ioan Alexandru la vederea
Aurorei Boreale, in contexul accesului la “al
treilea Cer” datorat inspiratiei divine 1in
conceperea artei: “Ioan Alexandru mi-a povestit
despre Aurora Boreald. Trecea cu avionul spre
Japonia, traversind Polul Nord. Ochii lui au
vazut minuni ce nu pot fi scrise de méana
omeneascd. Este cu totul dumnezeiesc! L-am
inteles fara sda ma fi dus si vad, la fel cum l-am
priceput si pe Sfintul Apostol Pavel care a
calatorit pand in al treilea Cer! M-am gandit
adesea la simtamintele lui Vivaldi care a compus,
inspirat de Dumnezeu, muzicd pentru cele patru
anotimpuri. Cu ce bucurie ascultim mereu, fara
sd ne mai sdturam de bucuria muzicii. Totul este
intr-un dinamism rar intélnit. Cred cé ingerul a
pus pe note acele acorduri divine!”

Poetul si monahul
in corespondenta

Dupad ce a descoperit calea poeziei mari, lucru
confirmat de critica literard, dar si de cititori,
Toan Alexandru a mers mai departe, cautand sa
descopere calea proprie in poezie. Calea spre
marea poezie si-a deschis-o cu primele trei
volume: “Cum sa vd spun” (1964), “Viata
deocamdatd” (1965) si “Infernul discutabil”
(1966). Calea proprie pare si fie cea care
deschide seria volumelor de imne, incepe cu
aparitia volumului "Imnele bucuriei”, in anul
1972, urmate de "Imnele Tarii Romanesti”,
“Imnele Moldovei”, “Imnele Putnei”, "Imnele
Transilvaniei si ale Maramuregului”.

Semnele acestei evolutii in "regisirea de sine”
se afld in corespondenta citre Calinic Argeseanul
("fratele Constantin”, “iubitul meu frate
Constantin”, "fratele Calinic” s.a.), in care existi o
mare ravnd de descoperire a cdii spre
transcendent, spre Dumnezeu. in mai toate
scrisorile trimise, dincolo de textul vizibil, exista
o bucurie a rostirii si a comunicarii, pe care o
resimte chiar si cititorul de azi. O scrisoare
trimisd de la Aachen, Germania, la 24 ianuarie
1970, de exemplu, se incheie cu aceste cuvinte
care insufletesc pagina cu o intreaga simbolistica
crestind: “Tubite Constantine, iti doresc sfintenie,
liniste si bucuria plansului; iti doresc sa devii
nevizut, si te cureti si sd cresti intru rabdare si
umilinta. Sa fii transparent ca ingerul izvorului si
curat ca roua crinului. Avem pilda Mirelui celui
fard de moarte. Te las cu bine in veghea candelei
si a clopotului intru inmultirea painii si a vinului
si a untdelemnului. Cu imbratisare sfanta,
Inlicrimatul Ioan”.

in alti scrisoare, trimisi in data de 9 august
1970 de la Paris, Ioan Alexandru reitereaza forta
Bibliei in cultura Occidentului, mérturisitd sau
nu: "Toti iau si au luat din Evanghelie: unii
recunosc, altii iau (furd) si nu spun de unde vin.
De cand a venit Hristos pe lume, nu se mai poate
trece cu vederea peste aceastd nebunie orbitoare.”
Mai mult, omul din Carpati a trebuit sa meargi
pani la Paris ca sa descopere lumea din sine, sa se
descopere pe sine. Omul pustiu, poarta pustiul
oriunde s-ar afla pe lume. Omul viu poarta
bogatia vietii proprii in orice loc, ca schimnicul
care are toatd lumea la indeméni atunci cand
fuge de ea: "Eu a trebuit sa viu aici in Europa si
ma stradui, ca pana la urma si ajung tot de unde
am plecat. in afara lui Hristos lumea e pustie si
obscura si o nimica toati.”

Dificultitile traiului in societatea comunista,
care ingradea si cele mai firesti lucruri, transpar
in aceste scrisori. intr-o scrisoare din data de 2
noiembrie 1970, Ioan Alexandru aflat la Paris face
o invitatie pentru “fratele Calinic” si pentru
“fratele Tustinian”, sd vind si stea la el pentru o
luni, la inceputul anului 1971. Obtine pentru cei
doi si “hotérarea Politiei de aici de a va primi.”
Poetul, care luase contact cu alt tip de libertate,
considera cd acordarea unei vize si a unui
pasaport, care se obtineau extrem de greu in
Romania, nu ar trebui sa fie o piedicé pentru niste
oameni insetati de culturd, de cunoasterea lumii
din jur: "Trebuie si va lase. Nu-i nici un motiv de
grijd. Si nu va ldsati respingi cu una cu doud
intrucat este o cildtorie curatd in adevar si
dragoste friteasci. Biletele de tren nadajdui ca vi
le veti putea plati. Sunt o nimica toata de lei dus-
intors. Sederea de aici va ciddea cu drag in grija
noastrd.” Din cate aflaim in scrisorile care
urmeaza, cilitoria aceasta nu a mai avut loc. Si ca
sd 1indulceascd situatia, in urma refuzului
autoritdtilor romanesti de a-i oferi o vizd de
calatorie in afara granitelor, Ioan Alexandru ii
prezinta “fratelui Calinic”, intr-o scrisoare din 11
ianuarie 1971, trimisd din Germania, lumea
occidentului ca una decadentd, tristd, greu
incercata de pretul beneficiilor progresului:
“Lumea pe aici este foarte tristd. Masinile, fumul
si fabricile ameninta sa indbuse totul. Un veac
mai cumplit ca acesta nu stiu sa fi fost. Mi-e mila
de oamenii care sdracii sunt constransi sa traiasca
in acest infern comod dar inddusitor. Lumi ca la
noi sunt ultime paradisuri fatd de ce e aici.
Intelege aceasta ci civilizatia masinii a adus mult
mai multd mizerie decat eliberare. Dar cine va
ribda pana la urma se va mantui. Este o mare
proba pentru noi aceastd lume din ce in ce mai
greu de purtat si suportat.” Este posibil ca aceste
imagini, care prezinta un Occident apocaliptic, sa
fi linistit pe aspirantul la o cilatorie dincolo de
granitele “raiului comunist”.

Influenta teologicd a périntelui Staniloae, a
staretului Iustinian Chira si a monahului, apoi
staretului si ierarhului Calinic nu poate fi
neglijatd, a preluat de la acestia perspectiva
cosmici a restaurarii fiintei omenesti in Hristos.
Patosul scrisului siu, in multe dintre scrisorile
catre “fratele Calinic” si citre “fratele Iustinian”,
reflectd o abordare temeinica a Cosmosului, cu
tot ce implica aceasti curajoasi raportare a fiintei
umane. Din aceasti situare, in miezul
Cosmosului, acolo unde ne-a descoperit Iisus
Hristos locul, poetul “convertit” trdieste o
teologie a bucuriei in tot ceea ce are ea mai
sublim. Iata un fragment dintr-o scrisoare din
iunie 1971: "Nu-ti pot spune catd bucurie am la
gandul ca faci dreptatea dumnezeiasca pe
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nevizute, in intuneric, ca nu te lasi purtat de
pirerea oamenilor despre fapta ta. Nu ci nu
trebuie sd tinem seama si de parerea omului
despre noi, dar mai intai trebuie sa facem lucrul
Domnului. Si lucrul Domnului nu-l poti face
decit in ceasul in care ai inceput lucrarea asupra
ta. As fi dorit mult sd fiu monah si preot daci
Domnul mi-ar fi dat semn timpuriu, dar se vede
ca sunt mai de folos in altd parte, ori n-am fost
socotit vrednic pentru aceastd nobild cea mai
sfantd dintre toate chemarile dacad-i implinesti
cum se cuvine poruncile. Un monabh si preot tine
seama intdi si-intai de Domnul si toata fapta si-o
implineste cu o alti ravna a firii lui.

Mult ma bucur sa te stiu departe de orice
ameteli cu bauturi de pahar si betie de cuvant.
Lasé-te doar in marele entuziasm al treziei si in
bucuria spiritului céci stiu ci la pahar se pun de
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obicei la cale toate nedreptitile si se cheltuieste
banutul vaduvei si al orfanului.

Rémai in lume, traieste si suferd cu ea dar nu
face nedreptatea si nelegiuirea cu ea. indreapti si
ajuta, sfatuie si te roaga cici a venit iardsi vremea
pildei personale si a frangerii de sine.

Pricepi tu ce-ti spun? Mai bine sd suferi
nedreptatea decat s-o faci, mai bine sa rabzi si
ierti si si te rogi decat si-1 smintesti ori apesi pe
altul.

Sunt vremuri grele pretutindeni, oamenii isi
iau tot felul de libertiti pe care nu le pot purta.
Greul insa-i semn de iubire acolo unde omul isi
di seama ci-i vorba de greu.”

intr-o scrisoare, trimisi de la Aachen, in 12
februarie 1971, sunt abordate si lucruri mai
practice. Ioan Alexandru trimite medicamentele
solicitate de citre "fratele Calinic” ("pentru maica
ta”) la Lidia Stiniloae (“sunt numai o parte
pentru cid unele nu se gasesc si unele nu se dau
decat pe reteta”). Iar precizarea din post-
scriptum spune ceva despre dificultatea de a face
rost de medicamente 1n acea perioada, cand totul
era controlat si, eventual, deturnat:
“Medicamentele sunt foarte scumpe si-i prudent
sd te duci sa le iei tu ori un cunoscut. Sa nu-ti fie
trimise prin posta”.

Poezia este prezenta in cele mai multe dintre
paginile scrisorilor trimise. Intr-o scrisoare
datatd "Munchen, Saptaméana Patimilor, ’71”,
textul este un adevirat imn inchinat Invierii, dar
si misiunii de a fi martor perpetuu al Invierii lui
Hristos: “De-as avea un tulnic urias si voce
nemuritoare as starni un suflu de vulcan prin care
sa pot sminti Universul din tatanile lui

eseu

(continuare in p. 31)
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...interpretul
nu poate fi
asemuit unui
robot. Exact
umanitatea
noastra este
cea care face
toata
diferenta, este
cea care face
ca fiecare
interpretare sa
fie unica si
irepetabila.
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»Primul turneu lI-am avut la varsta de 9 ani,
in Germania si Austria”

- interviu cu violonistul ALEXANDRU TOMESCU -

-La ce varsta ai descoperit pasiunea

pentru muzica clasica?
-As putea spune cd am auzit muzica

clasica inca dinainte de a ma naste: mama
mea este profesoard de vioard si lucra cu
elevii sai chiar si in perioada in care era
insdrcinata. A durat insa ceva timp pana ce
i-am convins pe parintii mei cd imi doresc cu
adevarat sa devin violonist. Amandoi erau
muzicieni si aveau niste ganduri de meserii
»mai serioase” pentru mine. Pana la urma,
insa, insistentele mele i-au convins, asa ca la
varsta de 6 ani am inceput studiul viorii.

-Parintii te-au incurajat, sprijinit?

-Mama mea a fost profesoara de vioari si
isi continua si astazi activitatile pedagogice,
organizand, in plus, numeroase concerte,
concursuri si evenimente pentru tinerii
muzicieni, in calitate de presedinta a
Fundatiei ,Remember Enescu”. Tatdl meu a
fost pianist si el a fost cel care m-a insotit la
primele concerte si concursuri la care am
participat. Ultimul dintre ele a fost
concursul pentru vioara ,Stradivarius”, in
2007, cand am cantat impreuni sonata a
IlI-a de George Enescu. Iubea muzica lui
Enescu si o canta ca nimeni altul.

-Cand ai aparut pentru prima oara
pe scena, cu publicul in fata? Ce ai
simtit atunci?

-Am inceput si cdnt in public incid din
primii ani de vioard, practic cind eram inca
la gradinitd. Participam la concursul
,Cantarea Romaniei" de pe atunci si tin
minte ca directoarea griadinitei a fost foarte
multumita pentru cd am castigat premiul I.
La inceput, in primii ani, copiii nu sunt
neapirat constienti de toate lucrurile care se
intampla acolo, pe scena, sau in salid. Eu am
incercat de fiecare datd sd ma bucur de
experienta, sa reusesc sa ma conectez cat de
bine pot cu publicul ciruia 1i cant. Desigur,
aceste lucruri s-au cristalizat si s-au
consolidat in timp, de-a lungul sutelor si
miilor de concerte. Atunci cind sunt pe
scend simt respiratia silii, ca un freamat care
ajunge pana la mine, sunt aproape
intotdeauna orbit de lumina reflectoarelor.

Incerc sia ma conectez cat de bine pot cu
partenerii mei de scend pentru a putea
rezona impreuna cu ei. In clipa in care avem
timpul necesar pentru a construi acea
atmosferd, acea tensiune muzicald care ne
aduce pe toti impreund, artisti si public,
atunci magia se intampla.

-La ce varsta ai inceput sa dai
propriile turnee? Stiu ca ai iesit
peste hotare la o varsta frageda. Ai
avut probleme?

-Primul turneu l-am avut la varsta de 9
ani. Am célatorit atunci impreuna cu tatil
meu in mai multe orase din Germania si din
Austria. Erau niste cilitorii extraordinare,
mai ales prin ochii unui copil crescut in
perioada comunistd. Am ramas cu amintiri
foarte placute din aceste cilatorii. Desigur,
pentru a obtine, in timp util, toate actele si
avizele necesare, parintii mei trebuiau sa
depuna niste eforturi uriase, cu cel putin un
an de zile 1nainte. Foarte multi erau
surprinsi cand ne vedeau intorcandu-ne din
striinitate. Intotdeauna am simtit ci locul si
menirea mea sunt aici, in Roménia. Am trait
de mai multe ori frustrarea de a rata
concursuri sau concerte importante din
cauza cd nu obtineam la timp aprobarea sau
venea prea tarziu, la o zi distanta. Lucrurile
acestea se petreceau inainte de 1989 si poate
par greu de inteles tinerilor de astizi.
Aceasta era insa realitatea de atunci si ar
trebui sd apreciem la deplina sa valoare
libertatea de miscare de care ne bucuram in
ziua de astizi.

-Dupa 1990, te-ai impus, pas cu pas,

pentru a deveni cel mai important
violonist din Roménia. Cum ai
reusit? Munca, repetitii de zi pana
seara? E suficient talentul?

-Am muncit in mod serios inca de cand
am inceput si cant la vioard. Este foarte
important lucrul constant, zi de zi. Am avut
norocul urias si o am pe mama mea ca
prima profesoard de vioarda, asadar ea a
putut supraveghea in fiecare zi progresele pe
care le ficeam. Nu am ars etape, parintii mei
au avut intelepciunea si ma lase sa ma
dezvolt in mod natural, ca muzician, fard si
se lase tentati de mirajul copiilor minune. La
inceput, in primii ani, studiam doar cateva
ore pe zi. Treptat, timpul aceasta a tot
crescut, in functie de exigentele mele si ale
programelor pe care le pregiteam. Am
participat mereu la concursuri, pani spre 23
de ani, lucru care m-a deprins cu gestionarea
stresului, pregatirea intr-un timp limitat a
unui program la cele mai inalte standarde,
am cunoscut numerosi alti muzicieni din alte
scoli. A fost foarte interesant. In mod cert,
talentul este binevenit in ecuatie, dar el
singur nu este suficient. In functie de
personalitatea fiecaruia, un intreg cocktail
trebuie echilibrat in fiecare zi: munci, talent,
rabdare, rigoare, organizare, comunicare,
inteligentd emotionald, empatie, viziune pe
termen lung si multe altele.

-Ai creat un trio. A durat multi ani,
ati avut succese, turnee. Ce
amintiri ai despre acest trio de
succes?

-intr-adevar, intre 2004 si 2011 am fost

membru al ,Romanian Piano Trio”. Am fost
primii care am initiat un turneu de muzica

clasicA in Romania, sustinut exclusiv din
fonduri private, un demers considerat
sinucigas la vremea respectivd. Ne-am
propus sd popularizam muzica clasici, in
special in randul tinerilor. Am spart multe
tipare care pareau de neclintit la momentul
respectiv. Ulterior, vreme de 6 ani, am fost
prim-violonist al cvartetului ,Ad Libitum”,
ansamblu aldturi de care am descoperit cele
mai importante creatii muzicale din
repertoriul de muzicd de camera: de la
muzica preclasici pana la cea a secolului XX.
Cred cd aceastd experientd, a muzicii de
camerd, este cat se poate de binevenita
pentru orice muzician, pentru ca fiti
imbogéteste repertoriul, iti deschide ochii
catre genuri muzicale noi si te invata cum si
comunici si s 1i asculti si sa 1i intelegi pe
ceilalti. Chiar si cand cant concertul de
Brahms cu orchestra, tot un fel de muzica de
camera este; se aplica aceleasi reguli.

-Ai abordat si multe alte genuri,

precum muzica indiana. De ce?

-Am intreprins mai multe turnee alaturi
de Udhai Mazumdar si colegii sai indieni,
dedicate aniversarii concertelor ,West meets
East” initiate de Yehudi Menuhin in urma cu
peste o jumaétate de secol. Ca discipol al lui
George Enescu, Menuhin a inclus in aceste
programe, ca reprezentativd pentru intreaga
muzicd occidentald, sonata a III-a a lui
Enescu. Am inclus-o si noi in programele
noastre, impreuna cu celebrele lucrari
semnate de Ravi Shankar si Udhai
Mazumdar. Mi-a fiacut mare plicere sa 1i
intalnesc pe acesti oameni atat de spirituali,
atat de conectati cu cele nevizute. Muzica
indiand este evident diferita de cea
occidentald, cea pe care o studiem noi in
scoli, dar am simtit ca pana la urma sunt mai
numeroase lucrurile care ne apropie decat
cele care ne despart. A fost o experienti
extraordinara.

-Cum esti ca om? Multi cred ca un
interpret este un robot care are in
fata o partitura muzicala pe care
trebuie sa o execute perfect. E
suficient asta?

-in niciun caz, interpretul nu poate fi
asemuit unui robot. Exact umanitatea
noastra este cea care face toatd diferenta,
este cea care face ca fiecare interpretare si
fie unicd si irepetabild. Sigur, in ziua de
astdzi multi aspird la perfectiunea tehnica,
iluzie creatd de inregistrarile de studio care
circula pe CD-uri. In realitate insi, suntem
cu totii oameni si, in ultima instanti, exact
micile imperfectiuni sunt cele care fac ca un
spectacol si aiba viatd, sa fie reusit in
adevaratul sens al cuvantului. Niciodata nu
am avut drept scop final perfectiunea rece si
lipsitd de viatd; am incercat de fiecare dati
sd transmit cat de bine pot emotiile mele
prin intermediul muzicii.

-Ce planuri de viitor ai? Nu sunt
multe concerte pentru vioara
celebre, vreo 10-12. Le reiei, doar
ca sa vezi cum te manifesti la 20,
30, 40 de ani?

-Am 1in repertoriu peste 35 de concerte
pentru vioara si imi place ca in fiecare an si
adaug noi si noi concerte. Anumite concerte
mari, cum ar fi Beethoven sau Brahms, imi
place sa le reiau in etape diferite ale ——»
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DE LA INTELIGENTA LA GINDIRE

Uneori sunt uimit (recunosc: si incintat)
de performantele motanului meu. De multe
lucruri e in stare, dar asta nu inseamna ca
poate orice. De pild4, si caute cuvintul pisica
in DEX, si adune sapte cu cinci, ori si
verifice un decont bancar. I-ar fi imposibil sa
prevadi si sa descrie starea vremii ori sa
povesteasca despre ,cine ce a facut cui, de ce,
cind si in ce scop”. Si asta nu pentru ci e
bolnav sau pentru cé e lenes, sau pentru ca ar
fi supdrat pe mine ca 1-am uitat citeva ceasuri
in debara, si ar vrea, in acest mod, sa mi-o
splateasca”. Nici pentru cid ar considera
neinteresante astfel de activititi, ci pur si
simplu pentru cd nu are dotarea necesara
pentru asemenea performante. Desigur, in
felul lui, motanul meu este un animal
inteligent (a dovedit-o de atitea ori, inclusiv
azi cind, profitind de neatentia mea, a furat o
felie de suncd de pe masi). In raport cu
situatiile descrise mai sus e clar ca
inteligenta lui nu ,bate” atit de departe. Pe
scurt — trebuie s-o spun — motanul meu nu
gindeste. Nici macar n-ar intelege limba in
care ar fi formulate cerinte ca cele de mai sus.
Si mai e ceva: e sigur cd n-am sa ,citesc”
vreodatd pe chipul lui vreo urma de rusine
sau de remuscare pentru subtilizarea
pomenitei felii. Pur si simplu, motanul meu
»nu se poate preface, dar nici sincer nu poate
fi” (Wittgenstein).

Motanul nu gindeste (oricum, nu in
termeni conceptuali), dar asta nu inseamna
cd e... prost. Unii vor fi inclinati sa spuna:
,Poate ci nu stie si vorbeascd, dar sigur
gindeste!” Va indemn sia le dam crezare
specialistilor in neurostiinte: presupunerea
ca exista o ,gindire pisiceasca” e complet
fantezista. Altii, insistind, vor adiuga
argumentul cd, in definitiv, nici bebelusul
uman n-ar putea face fatd presupuselor
solicitari si ca nici el, pus in aceleasi situatii,
n-ar intelege ce i s-ar cere. Neindoielnic, asa
este, dar asta nu schimba situatia
patrupedului. Desi multe ar fi de spus pe
aceasta tema, aici sa ne multumim cu
constatarea cd, in conditii normale, spre
deosebire de motan, copilul poseda
inzestrarile care 1i vor permite mai tirziu
accesul la treapta gindirii. Oricum,
momentan, atit unul cit si celdlalt nu doar ca
nu gindesc, dar nici nu stiu ca nu gindesc. Nu
au constiinta acestui fapt. Nu se mird de
ignoranta lor, ori ca le lipseste ce nu au.

Vreme indelungati, cel putin pina la
constituirea psihologiei ca stiinta, filosofii au
fost cei care s-au ardtat interesati de
sproblema constiintei”, convinsi cd pe
temeiul ei se decide granita intre animalitate
si umanitate, ca in retortele constiintei rasar
insemnele distinctive ale omului: libertatea

si moralitatea. Dar nu numai filosofii. Poetii,
moralistii, teologii au continuat sa vorbeasca
despre ,suflet” si ,spirit” cu aerul ci stiu
despre ce vorbesc. Cu timpul, conceptul de
constiintd a cipatat conotatii noi, mai ales
dupa ce psihologia moderna a acceptat
inconstientul ca parte a psihismului uman.
Toate acestea au complicat problema, au
accentuat caracterul misterios al constiintei.
Asa se face ca, potrivit lui Daniel Dennett,
»constiinta este unul dintre ultimele mistere
care au supravietuit”, cu precizarea ca ,un
mister este un fenomen despre care oamenii
nu stiu inca ce sa creadd”. Din acest motiv,
specialistii in neurostiinte prefera sa
vorbeascd nu despre constiintd, ci despre
inteligentd. In lucrarea sa Cum gindeste
creierul, William Calvin marturiseste: ,,Cu
siguranta e mai usor sa gasesti o continuitate
intre noi insine si restul regnului animal prin
studierea subiectului inteligentei, 1in
comparatie cu harababura pe care o credm
cind 1incercim si discutim despre
«congtiinta» animal3.”

Intelect, gindire, ratiune — au fost si
continua si fie si astdzi cei mai utilizati
termeni meniti sd surprindd esenta
cugetatoare a omului. Potrivit unei traditii,
ce porneste din antichitate, dar care a
devenit dominanta din epoca Renasterii
incoace, omul se defineste ca ,animal
rational”, ca fiinta ginditoare. Pentru
Descartes: ,bunul-simt este lucrul cel mai
bine distribuit din lume”, cu precizarea ci
Lsbunul-simt” e acelasi lucru cu ratiunea,
respectiv cu ,puterea de a judeca bine si de a
distinge ce-i adevirat de ce-i fals”. In Discurs
asupra metodei, Descartes scria: ,,Ratiunea
sau facultatea de a judeca bine, pentru ca
este singura care ne inaltd si ne deosebeste
de animale, este intreaga in fiecare din noi.”

In mod obisnuit, despre omul -care
gindeste se spune ci este un om cu judecatd,
intr-un dublu inteles: fiintd capabila sa lege
concepte, si rationeze (sd infereze); fiinta
dotatd cu discerndmint, respectiv capabild sa
deosebeascid intre realitate si aparenta, sa
distinga intre adevar si fals, Intre bine si rau,
drept si nedrept si si adopte decizii (sa
aleaga intre alternative concurente). Mintea
smintitd e cea care a pierdut capacitatea
dreptei judecati, care ,bate cimpii”, care nu
are (sau nu mai are) repere rationale.
Inmlidiats, atit genetic cit si functional, cu
limbajul (gindim folosind cuvinte, desi
putem vorbi fiara si exprimam ginduri
coerente), gindirea este cea care face din ins
o persoand.

In orizontul constringitor al ,existentei
intru imediat si pentru securitate” (cum ar
spune L. Blaga), oamenii sunt

»prinsi”/angajati intr-o sumedenie de
indeletniciri sau activitdti practice. E vorba
de universul cotidian al muncii, scena pe care
evolueazd homo faber. La acest nivel, desi
oamenii nu fac din gindire obiectul unei
activitati speciale, de-sine-stdtitoare, nu
inseamna ci nu gindesc. Potrivit unei vechi
reprezentari, spre deosebire de alte animale
inteligente, oamenii realizeazd mai intii in
minte ceea ce abia ulterior apare ca rezultat
material al unei activitidti materiale. Ei se
folosesc de gindire, ii mobilizeaza intens
resursele (analitice, integratoare, de
anticipare, de evaluare etc.). Pe scurt, toti
oamenii gindesc, chiar dacid nu la aceeasi
saltitudine” conceptuald, nu la fel de
sprofund” ori la fel de ,intens”, nu cu
aceleasi rezultate, mai ales daca e vorba de
cautarea adevarului ca adecvare la realitate.

Dar, spun multi filosofi, gindirea in sens
pragmatic, prea mult legata de ,facutele”
miinii, nu epuizeaza sfera conceptului
gindirii si nici nu desemneaza forma ei
autenticd, elevatd, nu ilustreaza excelenta
gindirii. Dimensiunea creativitatii capata
intregul relief abia atunci cind gindirea isi ia
zborul, se ridica deasupra nevoilor si
constringerilor imediate ale vietii, cind
realizeazi »cunoastere de dragul
cunoasterii”. Cuvintele pe care tocmai le-am
folosit Jformd autenticd, elevati”,
sexcelenta gindirii” — suna pompos si pot fi
ingelitoare. Induc impresia ci ar exista si un
alt tipar al gindirii, rezervat unei elite, unor
alesi. In realitate e vorba de un aspect legat
de ,diviziunea sociald a muncii”. Printr-un
efort special si prin acumularea unei
indelungate experiente, unii oameni se
transforma 1in ,ginditori”: ei ,urca”
activitatea intelectiva la un alt nivel, fac din
idei/concepte ,obiect al muncii”’, trateaza
gindurile ca entitdti autonome, explorind
SJumi posibile”. Accentul cade acum pe
travaliul imaginativ, pe creativitate. E in joc
chiar si un aspect ludic. De aici impresia
insului inglodat in ,lupta cu materia” ca cei
pasionati de idei sunt ,cu capul in nori”, ca
au obiceiul ,sd despice firul in patru” ori, la
modul cel mai pagubos, ,sd taie frunze la
clini”. Cinstit vorbind, aprecierea aceasta are
uneori acoperire.

Evident, lucrurile sunt mult mai
complicate decit le-am prezentat aici.
Subiectul ,gindirii inaripate” meritd tratat
separat. Pini atunci si reflectim la butada
lui B. Russell: ,,Unii oameni prefera sa moara
decit sd gindeascd. Ceea ce se si intimpla.”
Daca e ceva adevar in ce spune Russell,
atunci ce inteles are ideea cid omul e cel mai
inteligent dintre fiintele inteligente?

—> vietii mele pentru c imi arati cat am
evoluat si unde am ajuns pe drumul meu de
artist. La 18 ani, cand cdntam prima datd
concertul de Brahms, mi se pirea ca deja il
inteleg si 1l stapanesc. Acum, la 45 de ani,
realizez cd abia de acum incolo incep si il
inteleg cu adevirat.

-in fine, cate premii ai obtinut de-a

lungul anilor? Le tii socoteala?

-Sincer si fiu, nu am un numadr exact. Cat
am fost elev si student stiu cd am participat
la toate concursurile nationale, asa ca s-au
adunat cateva zeci. Premii internationale
cred ci 23. Mai recent, a trebuit sa caut prin
vechile arhive atunci cind mi-am pregatit
dosarul de concurs - pentru a putea preda la
Facutitile de muzicd din Bucuresti si din
Timisoara.

messsss Decembrie 2021

-Ai reprezentat Romania la multe
concerte internationale. Le mai tii
minte bine, care a fost cel mai
spectaculos?

-Fiecare concert e special, indiferent de
sala in care are loc. Oamenii si energia lor -
acestea sunt cele care fac toata diferenta. Am
avut sansa sd cant pe unele dintre cele mai
importante scene ale lumii: Carnegie Hall,
Concertgebouw, Theatre des Champs
Elysees, Konzerthaus Berlin si multe altele.
Este o incantare si poti concerta in locuri
pline de istorie si de muzica.

-Ai fost angajat al Filarmonicii

Pitesti. Ce amintiri ai?

-Am avut plicerea de a fi solistul
concertist al Filarmonicii PItesti vreme de

mai multe stagiuni. Infiintarea filarmonicii
stiu cd a fost considerati o misiune
imposibild vreme de multi ani si, dupa
pidrerea mea, vi se datoreazd intru totul.
M-am bucurat mult sid pot contribui cu
muzica pe care o cant la dezvoltarea uneia
dintre cele mai tinere si mai dinamice
filarmonici din Romania. Revin intotdeauna
cu plicere aici, deoarece, cu multa migala si
cu multd perseverentd, in Pitesti a fost
construit un public fin cunoscitor al muzicii
clasice, care stie si aprecieze muzica de
calitate.

-Iti multumim ca ti-ai rupt din timp
printre atatea concerte si repetitii
si iti uram succes pe mai departe!

JEAN DUMITRASCU
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Liviu Capsa

istoria este

st aict, in
gradina
deliciilor
noastre,

unde motanul,
satul de atata
joaca,

a adormit

cu noi
prizonieri

in fanta
ochilor sai
asiatici

Piatra curgatoare

Moto :

In Grecia, piatra are mandrie,
Nu se lasa calcata-n picioare,
Ori se ridica, semeata,-n cetate,
Ori curge, navalnic, in mare.

Philippi
la inceput a fost piatra

apoi, peste ea, a plutit cuvantul
Apostolului

si piatra a inceput sa curgd

acum se-ntinde pana-n gradina

in care stau cu Nae, cu Eugen, cu Horia
priviti, prin ochii sai asiatici, de un motan
care se joaci cu frunze

adanca e linistea, adanc e si cerul
ca dupa razboi

pe ramurile méslinilor

maslinele sunt inca verzi

iar doi fluturi se pierd printre ierburi

ca Brutus si Cassius

in sangele izvorat din rusinea infrangerii

istoria e in alta parte

la cativa metri, pe Via Egnatia

peste gardul de plasi

in amfiteatru, in inchisoarea Apostolului

Pavel

in Bazilica cu maretia cazutd-n pamant

mai in spate, cum se si cade

in minunata latrina publica

marmura celor cincizeci de locuri
straluceste de-o indelungati nefolosinta

istoria este si aici, in gradina deliciilor

noastre,

unde motanul, satul de atata joaca, a

adormit

cu noi prizonieri
in fanta ochilor sai asiatici
Alexandroupoli — 2018

Lindos

la Lindos piatra stradutelor te urca
sau te coboara
dupa cum iti este dorinta

magarusii te poarta
pe spatele lor trudit

intotdeauna in pereche
sa le fie si lor povara mai usoara

sus e locul de popas
unde primesc hrana
si-o portie de odihna

de aici turistii vad

cum de prea multa mare

tdrmul s-a retras in sine

ingust cat o poteca ce fuge-n padure

cum de prea mult albastru
cerul s-a dus tot mai sus
nici un nor nu-1 mai ajunge

vapoarele vin si pleaca

ithaca strazilor stie s astepte
cu magarusii sai tristi

in perechi truditoare

Pisicile din Rodos

intinse la soare

pun culori pe cenusiul pietrei
printre stancile zdrentuite de vant
la poalele cetitii- oras

stropite de valuri poznase

cascatul lor
lung cat siesta greceasca
sterge urmele unui trecut glorios

nici umbra nici iarba

nici nor

nu le catifeleazd odihna

nu le inroureaza mustitile

pisicilor astora de piatra si mare
vecine cu vapoarele cu pescirusii

cu duhul colosului prabusit peste ape

Un pescarus
in Orasul de Piatra

nu-ti risipi vremea cu fleacuri
ma povatuira unii
c-o vasta experienta de turisti culturali

concentreaza-te pe obiectivele importante
instaleaza-te in perimetrul esentei
Palatul Marilor Maestri

Muzeul Bizantin

Turnul Ceasului

Moscheea Biblioteca si Baia — toate

turcesti

Strada Cavalerilor

numai asa vei simti spiritul locului
te veil Incdrca cu istorie adevarata

eram hotarat si le urmez sfatul
cand un pescarus

aterizand pe zidul cetatii

imi incurca toate planurile

Viata secata

ce aspra ce secatd e viata

in orasul de piatra

nicio gaza niciun fir de iarba
nu-si risci aici frigezimea

nicio floare de camp

nu-si risipeste culoarea

nici un scaiete nu-si agata speranta
in zidul de piatra

doar piatrd numai piatra
coapta rascoapta de soare

si-arar vreo soparla speriata
inverzind din adancuri de piatra
Rhodos — 2017

Vara cretana (I)

danseaza batranul Zorba
ca pe o carpa murdara
calcand viata-n picioare

raman pasii sai in nisip
ca urmele batiliei pe scuturi

Vara cretana (II)

herghelia valurilor
in ropot nebun
saturd marea de umblet

Vara cretana (III)

std lumina pe zidul cetatii
ca lenesa miere
in faguri

Vara cretana (IV)

ramas ca o galma

intre mare si oras

std fortul cu méiretia-i méacinata
stropita de pescarusi sperati

Vara cretana (V)

la Knossos

coarnele sacre ne-amintesc
ca-n regatul minoic
concurentii sareau peste tauri

astazi
in alt loc
ciazut in rol de vedeta
toreadoru-i ucide
Heraklion — 2015

Insularii

au trait intre cer si apa
pe un petic de pamant
au inviat focuri

si-au scrijelit in piatra
au Incalzit vagauni

au cioplit si au ars
si-au durat asezari
s-au inmultit

au Impanzit marile

si-au apdrat cetatile

au luptat au invins au cazut
s-au impréstiat prin munti
prin paduri si prin vai

au invatat de la cer
de la vii si de la morti
de la zei

apoi au uitat totul

ca s-o ia de la capat

Destin

pornisera cautatorii lanii de aur
cutreierand miri si oceane

ani si ani

izbind pe ultimul lor drum

o mie de orizonturi

si-n urma lor
marine cimitire
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Cronicile batranului sefist

ARGES
1Y

Cristian Cocea

Androginul, anarhistul, femeia

Ce este literatura science fiction? Un gen artistic, a cidrui tema
principald o reprezintd impactul stiintei si tehnologiei asupra societatii.
La fel ca filosofia, SF-ul e cu atat mai bun cu cat creeaza mai multa
ameteala intelectuald. Un vertij al uimirii, un joc conceptual provocator.
Urmairind cele mai fecunde teorii stiintifice, science fiction-ul jongleaza
cu un arsenal care il face imediat recognoscibil - nave spatiale, roboti,
computere, androizi, extraterestri, telepati, masini ale timpului, deliciul
fanilor si oroarea literatilor care n-au habar de stiintele exacte. Si fie
science fiction-ul o literatura pentru tocilari? Nicidecum. Ce, fabulele se
adreseazd zoologilor? Importante sunt temele puse in joc, coerenta
lumilor imaginate. Mai mult - unele capodopere ale science fiction-ului
nici nu fac apel la concepte din matematica sau din fizica, preferand
sociologia sau antropologia, concentrandu-se pe contactele dintre
culturi. In locul cipitanilor stelari, eroi cu falca de granit, aceste povesti
ne propun personaje “altfel” (straini, minoritari, adolescente),
descriindu-le psihologia, urmarindu-le transformarea. Despre un astfel
de soft SF va fi vorba in continuare, cand vom face cunostiinta cu Ursula
K. Le Guin.

O voce unica, o constiinta treaza

Ursula K. Le Guin (1929-2018) s-a nascut la Berkeley, California, intr-o
familie de intelectuali. Tatil, Alfred Kroeber, era antropolog, iar mama,
Theodora Kroeber, scriitoare. Ursula a absolvit Radcliffe College si
Columbia University, specializindu-se in limbi romanice, urmand apoi
un program de studii doctorale, la Paris. in 1953 se va casitori cu istoricul
Charles Le Guin. Va renunta la doctorat si isi va urma sotul, de-a lungul
Americii, pani cand Charles se va titulariza ca profesor la Universitatea
Portland. Va lucra ca secretara, aducand pe lume si crescand trei copii.
In paralel, va scrie si va publica volume de science fiction si fantasy,
eseuri, poezii. Succesul major de public il va cunoaste cu romanul
“Vrajitorul din Earthsea” (1968), primul dintr-o serie de sase carti, care
se vor vinde in milioane de exemplare. Apoi, in 1969, va publica “Méana
stangd a Intunericului”, lucrare science fiction care va cistiga premiile
Hugo si Nebula. Vor urma alte titluri, dintre care notdm “Lumii 1i
spuneau Padure” (Hugo - 1973) si “Deposedatii” (Nebula - 1974, Hugo -
1975). Pana in 2018, cand s-a stins din viata, Ursula K. Le Guin a
publicat 23 de romane, 12 volume de povestiri, 11 volume de versuri, 13
carti pentru copii si patru de eseuri. A castigat sase premii Nebula si
sapte premii Hugo, 22 de premii Locus, fiind onorati, in 2003, cu titlul
“Grand Master” al Asociatiei Scriitorilor SF-F din America. In 2014, i s-a
acordat Medalia “National Book Foundation”. De-a lungul carierei,
criticii literari n-au contenit si-i elogieze talentul si sd evidentieze forta
temelor propuse - de la critica agresivitatii umane la pledoaria pentru
diversitate culturala. De altfel, scriitoarea nu s-a sfiit sd-si exprime public
convingerile - in 1977, a refuzat un Premiu Nebula ca protest fatd de
decizia Asociatiei Scriitorilor SF din America de a-1 exclude pe Stanislaw
Lem, marele nume din spatele Cortinei de Fier, iar in 2009 a parasit ea
insasi Ghilda Autorilor, care acceptase un proiect Google de digitizare a
cartilor, spunand: “Ati batut palma cu diavolul corporatist” (critica
reiteratd cinci ani mai tarziu, la adresa Amazon, alt gigant implicat in
industria cartii).

Femeile nu poarta razboi

In romanele SF ale Ursulei K. Le Guin, incluse in asa-numitul “ciclu
Hainish”, actiunea se petrece intr-un viitor indepartat, urmarind
constituirea unei civilizatii galactice de tip federativ, condusa intr-o
oarecare masurd de o structurd de putere toleranti - “Ecumenul”.
Scriitoarea nu aboleste legile fizicii lui Einstein - calatoriile stelare se fac
la viteze mai mici decat cea a luminii, cu nave ale ciror echipaje
calitoresc in stazi, resimtind din plin efectele relativiste. In schimb, a
fost inventat ansiblul, un dispozitiv cuantic care permite producerea
aceluiasi mesaj, in doud locuri simultan, la mari distante. De aceea,
Ecumenul incurajeaza schimbul de informatii, mai degraba decét cel de
marfuri, trimitand nave cétre planetele locuite, invitandu-le sa se alature
federatiei. Procesul este complicat, deosebirile fiziologice si culturale
dovedindu-se importante. in “M4na stAngi a Intunericului”, Genly Ai, un
mesager al Ecumenului, ajunge pe Gethen, planeti a frigului si a zapezii,
locuitd de o rasa umanoida de androgini, unde initiaza Primul Contact.
Intai in Karhide, o monarhie constitutionald paranoici si lentd, apoi in
Orgoreyn, tara vecind, condusa colectivist de o birocratie centralizata.
Incercarea se poate dovedi fatali, daci Mesagerul nu ar fi ajutat de un
politician local, Estraven. De-a lungul actiunii, cei doi incearcd si se
inteleaga si sa se accepte, luptandu-se, in acelasi timp, cu natura ostila si
cu persecutiile celor doud guverne.

Dincolo de poveste, Ursula K. Le Guin propune cititorilor o mare tema
de reflectie - cum modeleazd sexualitatea unei specii institutiile ei
sociale, cultura si istoria? Antropologii au cdzut de acord ci omul este
singurul mamifer cu permanentd capacitate sexuald, capabil, de
asemenea, de agresiune sociald organizati, intre cele doua existand o
posibili legdtura. Comportamentul sexual uman este asimetric - barbatii
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au nevoie de cat mai multe femei pentru a se reproduce cu succes, in
schimb, in cazul femeilor, a avea mai multi barbati nu inseamna a avea
mai multi copii. De aici, o permanenta competitie intre barbati, care i-a
condamnat la adaptare prin strategii ale agresivitatii, violentei,
manipularii si egoismului. Sigur, poti supravietui si prin cooperare,
altruism reciproc sau formare a coalitiilor. Totusi, agresivitatea si
violenta s-au dovedit a fi instrumente foarte avantajoase de obtinere a
resurselor, unii sociologi considerand ci rizboiul, ca activitate de
substitutie sexuald masculind, este pur si simplu un urias Viol. Barbatii
poartd razboaie, transmitdndu-si, prin timp, genele ucigase de la o
generatie la alta. Anumite cercetiri genetice sugereazi cid fiecare al
douizecilea barbat de pe glob are astizi gene de la Genghis-Han, crudul
cuceritor mongol. Femeile nu poarta razboaie. Si ele sunt capabile de
violenta, dar nu le sti in fire tendinta spre expansiune.

Dar cum ar functiona lucrurile intr-o societate de androgini? Ursula
K. Le Guin ii descrie pe umanoizii de pe Gethen ca hermafroditi asexuati
in cea mai mare parte a timpului. Periodic, getheenii intrd in starea
“kemmer”, cipatand caracteristici sexuale definite univoc, fiind capabili
sd se transforme atét in barbati, cat si in femei. Aceasta bisexualitate le-
a modelat comportamentul, ficdndu-i incapabili de razboi. Existi
dispute, asasinate, expeditii de jaf, vendete, dar nu mobilizarea necesari
organizarii in timp a violentei. Pe Gethen nu se inregistreaza violuri, nici
acte sexuale neconsimtite, iar bastinasii nu cunosc nimic similar mitului
lui Oedip. Bisexualitatea a nascut institutii sociale specifice, de la case
publice de kemmer pana la jurdmantul kammering, o asociatie
monogama asemadndtoare cu familia umana. Bisexualitatea a exclus
impartirea indivizilor in puternici/slabi, activi/pasivi, favorizand
asumarea tuturor rolurilor sociale. O astfel de societate nu pune pret nici
pe competitie, nici pe schimbare ci, mai degraba, pe cooperare. De altfel,
mediul ostil de pe Gethen, similar cu acela din zonele arctice ale Terrei,
limiteaza cresterea prin raritatea resurselor si descurajeaza revolutiile
culturale, cu inerentele lor perioade de haos. In frigul extrem, orice
greseald se pliteste scump. Pe Gethen, spiritualitatea insisi reflectd
conditia sexuali a localnicilor - ca in daoism, Principiile se completeazi
- Lumina este méina stangi a Intunericului, iar Intunericul este mana
dreapta a Luminii. Nu vom povesti mai mult, rimane placerea cititorului
sa descopere daci a reusit Primul Contact.

O utopie ambigua

In acelasi univers se inscrie si romanul “Deposedatii”, subintitulat “O
utopie ambigud”. Aici, Ursula K. Le Guin descrie evolutia unei colonii
anarhiste comunitariene, desprinsa dintr-o societate capitalista bogata.
De doui sute de ani, anarhistii locuiesc pe Anarres, un satelit arid al
planetei Urras, pe care-l transforma muncind din greu. Colonistii refuza
orice formad de guvernare si orice proprietate privatd, modificaAndu-si
limbajul si atitudinile, prin ideologie si educatie. “Nimic nu-ti apartine,
totul este pentru a fi folosit. Pentru a fi impartit. Daci nu imparti, nu poti
folosi !” - iatd prima lectie servitd copiilor de pe Anarres, in cadrul
disciplinei “Vorbire si Ascultare”! In definitiv, vorbirea este o arti a
cooperarii.

Actiunea romanului il are in centru pe fizicianul Shevek, un anarhist
stralucit, care lucreazi la o teorie unificatd a universului. Este descrisa
formarea spirituald a eroului, ceea ce permite autoarei si ne ofere
sectiuni ale coloniei anarhiste, de la cresele si scolile publice, pana la
taberele de munca voluntara. Anarhistii n-au guvern, legi sau politie, ci
se organizeaza in comunitati, in sindicate, in centre de studiu. Exista o
retea de administratie si management (CDP - coordonarea productiei si
a distributiei), in care locurile se ocup4 prin rotatie, dar ea nu guverneazi
persoane, ci doar administreazd productia. Pe Anarres nu se folosesc
banii si nu existd piata - se produce strictul necesar si se exploateaza
minerale pentru export. Relatiile sexuale intre maturi sunt libere,
indiferent de natura lor hetero sau homoerotica. Copiii sunt crescuti “la
comun”, fiind liberi sa isi aleagd meseria dupa cum le place. Fiecare
cetdtean dedicd o zecime din timp muncii voluntare, in diverse proiecte
sociale. Se practicd descentralizarea - fiecare asezare este dimensionata
din punct de vedere al populatiei functie de resursele din zona imediat
inconjuratoare, comportandu-se ca un nod dintr-o retea de transport si
comunicatii. Dar cum un sistem nervos nu poate exista fara creier sau
micar fara un ganglion, exista si pe Anarres o capitala. Aici lucreaza
Shevek, intr-un centru de invatare, intrand in contact cu teoria unui
fizician strdin, dintr-o altd lume, Ainsetain de Terra, teorie veche de sute
de ani.

Treptat, Shevek va intelege ca nici societatea anarhistd nu a eliminat
jocurile de putere, mécar in zona intelectuala. Exista invidie, clientelism,
autopromovare, se practica cenzura si propaganda. Or, pentru a crea, un
om de stiintd are nevoie de schimb liber de idei, de confruntare si
concurentd, altfel se condamni la monomanie. Va reusi Shevek sa
gaseasca toate acestea daca revine in societatea capitalistd de pe Urras?
Si care ar fi pretul? Radmaéne sa aflati!
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Portrete citadine de ieri si de astazi
la hotarul intre Europa si Asia

eseu

= 20

“Nu stiu de-i rece sau calda fruntea ta
Si buzele umezite sau uscate, nu stiu
Din spatele alunilor rdsare o luna alba
Simt din batdaile inimii
Ascult Istanbulul.”
Orhan Veli Kanik, ,,Ascult Istanbulul”

Uneori este de ajuns un cuvant sau o
ingiruire de cuvinte pentru ca ideea si
incolteascd. Bundoard, asa a fost atunci
cand, intr-una din atit de rarele dar cu
siguranta solitarele si tihnitele ore de
lectura, m-au népadit amintiri de demult,
ganduri sau sentimente pe care le credeam
ascunse undeva, intr-o tainita a inimii. Asa
s-a ndscut ideea acestei evociri, plecate de la
volumul ,Ca o ranad de sabie” citit pana
deunizi, autorul fiind Ahmet Altan, scriitor
cunoscut si cu o viata atat de incercata. Nu
mi-am propus si plec de la titlu (si acesta
capabil de a genera curiozitatea cititorului)
si parabola sa atit de simpla dar
neindoielnic adevirati potrivit céreia
sadevirata dragoste este ca o rani de sabie,
cici cicatricea rimane, chiar dacid rana se
inchide”, ci de la o constanti, fortificata prin
prisma propriilor lecturi: Iubirea fara
margini a unui oras, mai corect spus a unei
lumi: Istanbul. M-am gandit intr-o clipa,
lecturdnd cartea lui Ahmet Altan, la Elif
Shafak, la Orhan Pamuk, la Irfan Orga, dar si
la poetii Orhan Veli Kanik, Yahya Kemal sau
Nazim Hikmet. Intotdeauna aceasti tem4,
dragostea nemirginitd pentru Istanbul, a

fost si este prezenta in literatura. Iar in acest
punct se cuvine amintitd o observatie:
Subiectivismul, firesc atunci cand evoci ceea
ce iubesti, nu trebuie si oculteze, si puna in
umbra sinceritatea. Pentru cd afectiunea
inseamnd si acceptarea defectelor ce au
menirea, adeseori, si intregeasci farmecul a
ceea ce este iubit sau venerat. In aceasti
cheie trebuie parcurs Istanbulul lui Elif
Shafak: ,Orasul inimilor frante”, locul in
care ,pescirusii nu dorm niciodata”, in care
asculti ,miriadele de sunete pe care doar
Istanbulul era in stare sa le produci.”
Autoarea evoci spleen-ul sufletesc ce, iati,
este indragostit de ,frumusetea haotici a
acestui oras, de feriboturile, muzica,
povestile, tristetea, culorile si universul lui
negru.” Descrierile capita uneori, dacd mai
era nevoie, nuante in plus ale tainelor si
misterului atdt de proprii Orientului sau,
poate mai degraba, portilor Orientului: ,,in
dimineata aceea Istanbulul era inviluit intr-

o ceatd deasi si, dupa cum stiau prea bine
istanbuliotii, in zilele cetoase nici micar
orasul insusi nu putea spune care era
culoarea sa.” Nu pot decit sd mi regasesc,
gratie si anilor petrecuti in spatiul anatolian,
in cuvintele aceleiasi romanciere, la ora
despartirii: ,Nu era usor si incetezi sa
iubesti un oras atat de sfasietor de frumos.”

Sunt atat de multe de asternut pe hartia
de scris....toate sub inraurirea acestui
minunat cuvant Hiiziin. (melancolie) Si
poate, desi este greu de crezut, misticii sufiti
au dreptate cand spun ca adevirata céldtorie
este cea launtrici si ca acela ce va calatori in
interiorul sdu va cunoaste de fapt intreaga
lume. Astfel am citit si cel mai probabil am
inteles cuvintele lui Orhan Pamuk: ,Lumea
este tot ceea ce vid eu pe fereastrd.” Iubirea
sa pentru Istanbul este insi atat de vizibila si
chiar palpabili atunci cind scrie: ,,Am privit
orasul cu manie, dinspre malurile de la
Cibali pana spre mijlocul Cornului de Aur.
Cupolele acoperite cu zipadd luceau in
soarele ivit pe neasteptate.” Iarna este un
personaj omniprezent in opera lui Orhan
Pamuk si aici m& refer nu numai la romanul
»Zapada” ci mai cu seami la ,Istanbul”,
cartea ce simbolizeazd legitura intrinseca
intre oras si laureatul Premiului Nobel
pentru Literatura ce si aici 1si afirmi crezul
unei vieti: ,,Apartin acestui oras”.

Iarna si Istanbulul sunt nedespartite.
(y,zdpada era inseparabild de Istanbulul
copildriei mele”). De altfel, Orhan Pamuk o
si afirma in mod deschis: ,Am
preferat intotdeauna iarna in
locul wverii in Istanbul.”
Ingeminarea Occidentului cu
Orientul, apropierea Marilor
calde si mai putin calde,
intretdierea continentelor si
lumilor, toate acestea se
reflectd inclusiv climatic, intr-
un creuzet sau melting pot ce
nu pot decadt sd sporeasca
farmecul citadin, la
confundarea anotimpurilor:
slubesc serile in care toamna
se transforma treptat in iarni,
cand copacii goliti de frunze
tremura in béitaia vantului
nordic..”

Irfan Orga si a sa ,,Povestea
unei familii turcesti” este una
din cele mai calde, duioase si
pline de naturalete amintiri
din copildarie (si tinerete).
Destinul tragic al autorului
exilat si pierderea identitarda a lumii sale
marcheazd randurile acestui volum.
Evocarea mamei inseamna si privirea
nostalgicd a acesteia dintr-un balcon din
Izmir, catre navele din larg. Autorul va sti
atunci cd mama sa, desi stabilitd acum in alt
port, se gidndea la Bosfor si ca ,inima avea
sd-i ramand pentru totdeauna in orasul ei
preaiubit.” Irfan Orga inseamna Istanbul si
poate si reciproca este valabild, cel putin
atunci cand sentimentul atat de profund
devine una cu peisajul, starea sufleteasca a
autorului si, de ce nu, a cititorului: ,Ma
uitam in jos, la Bosfor, cu ridcoarea lui
stralucitoare... Privelistea era frumoasi, imi
amintesc ci vedeam de la Bosfor pani la
Marea Neagri....Si tot coborand spre Bosfor
si spre Marea Neagra erau numai copaci
inalti si case vechi de lemn care conturau
foarte frumos linia orizontului....Moschei in
miniaturd erau rasfirate la marginea apelor
iar acolo, la capatul tuturor palatelor

strilucitoare, era Istanbulul. Istanbulul
meu, care va avea pentru totdeauna un loc
aparte in inima mea....Minaretele care
infrumusetau linia orizontului erau inalte si
ascutite, iar de pe deal, in spatele
moscheilor, se vedea, ca un firicel firav,
Marea Marmara.” La finalul acestei descrieri
nu pot decét sa repet spusele de odinioara
ale poetului Nazim Hikmet: ,Daci eu nu
ard/Dacd tu nu arzi/Dacd noi nu

ardem/Cum se va mai schimba bezna in
lumin&?”

In finalul acestui articol revin la volumul
»,Ca o rand de sabie” al lui Ahmet Altan.
Regasesc aceeasi afectiune fatd de oras,
dublatd de simfonia naturii si miresmelor
sale, totul invaluit intr-o mantie a unei
autenticitati de netdgaduit. Trairile
personajului Mihrisah Sultan, ce tocmai se
intoarce la Istanbul dupa o lungid sedere
pariziand, sunt edificatoare. Natura insi are,
ca intotdeauna in viatd, primul si ultimul
cuvant: ,Gradina aceea spatioasi cobora
treptat spre Mare, sub forma unor terase
nipidite de tufe de iasomie, de leandri, de
caprifoi, de trandafiri, de portocali; trecerea
de la o terasi la alta se ficea pe sub niste
bolti inchipuite din ramuri de arbusti, iar
apele Bosforului se strecurau panid in
hangarul pentru barci, izbindu-se de ziduri
cu clipoceli molcome si se amestecau cu
miresmele miilor de flori, cu mireasma de
alge, de peste, de pipd, de trupuri omenesti
precum si cu arome subtile de anason care
aproape cid-i imbatau pe cei ajunsi acolo
pentru prima oar4... a cuprins-o amorteala si
l-a apucat de brat, instinctiv, pe fiul ei.

- Am uitat cum aratd Istanbulul, a spus
ea.”

Lectura merge mai departe si nu pot decat
sa anticipez nasterea si renasterea unor stari
sufletesti pe care si nostalgia dar si
curiozitatea fatd de viitorul apropiat si nu
numai le genereaza. Si da, inchei cu versurile
aceluiasi Nazim Hikmet, ca un prinos adus a
ceea ce a fost dar si ca o promisiune pentru
ziua de miine:

»,Cea mai frumoasd Mare n-a fost incd
traversatd

Cel mai frumos copil n-a ajuns inca la
varsta implinirii

Cele mai frumoase zile ale noastre inca
nu au sosit

Iar cele mai frumoase cuvinte pe care
doream sa ti le spun/N-au fost incd
rostite....”
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Alice-Valeria Micu

Un roman promitator

»sRomanul nu examineazi realitatea, ci existenta. Iar existenta este
campul posibilitatilor omenesti, tot ceea ce poate deveni omul, tot ceea ce
este el capabil sa facd”. De la aceasti consideratie a lui Milan Kundera din
Arta Romanului as situa, pastrand proportiile, romanul de debut in proza
al Cameliei Buzatu, Sare amara, aparut la editura clujeand Colorama, in
linia trasatd de conceptul noului roman, promovat de Camil Petrescu si
reprezentat cu fortd de Hortensia Papadat Bengescu si Gabriela
Adamesteanu. Prima jumadtate a unui text amplu, cu 44 de capitole poate
sta, cu cateva interventii minore in seria amintitd, in care o mai gasim, de
exemplu, pe Corina Sabau. Sare amard e un ego-roman, in cea mai mare
parte monologat, cu un traseu epic labirintic, al cirui miza nu e intriga si
nici deznodamantul, ci parcursul relatérii, in ritmul gandului omenesc,
care porneste dintr-un punct, firad o tinta precisa, precum ramurile unui
copac. Aproape ci nu putem vorbi despre o actiune, mai ales dacd ludm in
considerare ca structurd romanescé doar capitolele si nu coaja inutila, din
punctul meu de vedere, partea introductivd si finalul capitolului 44.
Autoarea, disimulata initial in personajul Cora, vrea si afle mai multe
despre viata unei femei, o scriitoare, Lavusia, de la primul sot si de la fiul
acesteia. Demersul ingreuneaza receptarea si existd pericolul ca cititorul
sd nu fie convins de miza romanului si sd renunte la lectura. Dupa ce-si
face mana si stabileste cadrul, Camelia Buzatu incepe cu adevarat
romanul, centrat pe viata unei femei prinsa in valtoarea existentei tarate
de lipsa de afectivitate a parintilor, apoi de lipsa lor fizica, recompensati
de figurile emblematice ale bunicilor, de lipsa de iubire a oamenilor, de
mirosurile matusilor. Lavusia este o intruchipare a vulnerabilitatii
feminine, care-si doreste sd iubeasci si si fie iubitd (o miza romantica si
usor descurajantd) incat e capabila sa-si pardseasca si copiii atunci cand
sotul se dedica unei relatii extraconjugale. Tot freamatul lumii exterioare
este mai degraba izbirea repetatid a unor valuri ce aduc cu ele oameni,
drame, peisaje, frumusete, tragedii, obiceiuri, judecéti, expresii. Cand
dialogat, cand retroproiectiv, cadrul este miscat permanent, personajele
intrd si ies din scena rememoririi. Unele revin constant, devenind repere
morale fatd de care se raporteazi suvoiul de trairi, altele sunt meteorice,
punctand cu destinul lor o harta a existentei umane. Sare amarda e un ego-
roman, in care multimea personajelor dominate de figura centrald
construiesc din interior naratiunea din monologuri interioare, imprecatii,
replici aforistice, conversatii mérunte, viicareli, ironii, intrebéri retorice,
malitii, banalitati, confesiuni, barfe; nu lipsit de importanta, prin felul in
care un personaj vede, simte, reactioneazi si isi exprima sentimentele,
relateazd, prin intrebari si nedumeriri. Lavusia e pusi de narator in
lumina sinceritétii, reflectatd de realitatea ei interioara distinctd, cu o
sensibilitate exacerbatd, cu viziunile ei subiective si anxioase. Oamenii
iubesc, gresesc, ignord, mint, furd, pirasesc, iar realitatea existentelor se
tese pas cu pas, frazi cu fraza, din chiar actul vorbirii, al dialogurilor, din
relatérile si rememorarile personajului central, asadar filtrate, modelate si
inserate in dantela find a destinului de citre naratorul omniscient prin
ochii Lavusiei.

»sRomanul nu e o confesiune a autorului, ci o explorare a ceea ce
reprezintd existenta umani in capcana devenitd lume” mai spune
Kundera, iar Camelia Buzatu urméreste, pani la un punct, traseul de
victime consacrate ale personajelor, pand cind iese din aburul fin al
naratiunii intimplétoare, parisind personajele ce au amprentat parcursul
existential al Lavusiei si aducind actiunea intr-un prezent stangaci.
Incepand cu capitolul 24 se risipeste ceata ispititoare a relatirii, ce
conducea cititorul ca la Baba-oarba spre elemente, personaje, momente
imprevizibile. Totusi, Buzatu e o prozatoare cu fraze iscusite, mai ales
atunci cand personajul central se cufundi in analize, urmand firul natural
al gandurilor, dar aproape intotdeauna intr-o constructie logica, rezultat al
resortului imaginativ surprinzator la care autoarea apeleaza, conducandu-
ne pe meandrele subterane ale Lavusiei, care-si filtreazi succesiv trairile:
»De cand plecase Angela se simtea urmaérita de batalioane intregi de vina,
de parci politiile tuturor statelor ar fi fost pe urmele ei, cu Scotland Yardul
si FBI-ul cu tot: ,Nu poti scipa de sinele tau care te cam incurca, decat

prin moarte. Ori, aici pe pamant e si mai greu sa-1 tii pe nardvas in frau.
Poate doar dandu-i pépica lui preferata ai mai putea sa-1 mai imblanzesti,
adicd, servindu-1 la nas cu vreun hobby, ori cu un pahirut mai mare sau
mai mic de coniac, cu somn (majoritatea nefericitilor dorm mult). Si mai
riu decat scaunul electric in aceasta viata ar fi sa fii privat de tot acest jar
care-{i alimenteaza sinele. Ce ti-ar mai rdméne? Aaaa, da, credinta in
Dumnezeu! Iatd cum std treaba cu cel care n-a avut niciodata credinta iar
acum i se cere! E ca si cAnd i s-ar da o bucatd de material si el, habarnistul
in ale croitoriei, trebuie si facd cel mai elegant costum, si concureze cu
marile case de mod4, chiar. Deci ce si faca el cu un Dumnezeu pe care nu
I-a cunoscut? Ca daci-1 cunostea nu mai avea nevoie sd fugé de sinele sau
pentru ca prietenia dintre el si celalalt el e chiar bucatd din Dumnezeu!”
(pag. 202-203).

Intregul roman e construit pe coordonatele aparent aleatoare ale
istoriilor personale a unei intregi multimi de eroi din aceastd naratiune
ampla, sfiramate dintr-o multitudini de vieti, de universuri paralele si
pulverizate meteoric, impresia fiind a unui grafic traversat de prezenta
Lavusiei, al cdrei contur biografic se distinge nu atat din propriul traseu, ci
mai ales in contextul celorlalti, functionand ca o substantd de contrast:
Jlar eu asezatd 1angi sufletul ce-abia mai palpaia, pe marginea patului de
suferintd, ma priveam cu ea impreuna in acelasi ciob, obraji de piersici
langé obrazul plisat al batranetii, buzele vinetii ale mortii langa ciresele
coapte ale verii vietii, in acelasi port, vaporul care pleacd langi vaporul
caruia tocmai ce i s-a scufundat ancora! ,,Sa nu plangi cumva ci o intorci
din drum!”, mi-a zis una care tocmai a intrat c-o damigeana de 10
kilograme de vin astupatd c-un cocean de porumb, infisurat intr-un petec
rosu de bumbac pentru cd, vezi tu, cu zaibar aveau si se cinsteasci zdravan
pana a doua zi. Si asta nu era ceva iesit din comun, acolo unde am crescut
eu pamantul si oamenii erau duri, acolo moartea si viata intotdeauna s-au
tesut impreund, moartea cu itele ei, viata cu urzeala ei, fiecare om cu
modelul ales de soartd. Practic intre cele doua evenimente nu existau
granite, si fie nastere, nuntd ori moarte, toate trebuiau serbate cu sange
domnesc” (p.415).

La prima experientd prozasticd, autoarea strecoard in firul narativ
indicii legate de suprapunerea unor elemente autobiografice cu destinul
personajului central, ispita debutantului, care in primul roman descarci
mult din zgura personald, construind un personaj prin autoproiectie: ,M&
duc la lansarea primului meu volum de proza! Oare nu e si asta tot o form&
de sinucidere?” (p.440) Dincolo de titlul nefericit, de pasaje, pagini sau
chiar capitole care puteau foarte bine evitate, cici strici armonia
construita in jurul Lavusiei, aceasta isi face intrarea in galeria personajelor
feminine cu rezonanti. Romanul meritd cu prisosintd o revizuire,
eliminarea pasajelor inutile, a balastului, poate si salvarea personajului ar
putea fi convertiti mécar intr-un final deschis, ambiguu, care si
starneasca imaginatia dupd inchiderea copertei peste ultima fil. Cu toate
acestea, textul e plin de pasaje memorabile, scrise bine si cu consistenta:
SAtunci cand ramanem fara cineva, primul impuls de moment este sd ne
promitem, sa juram pe cer si pe toate icoanele pamantului c¢i nu- 1 vom
uita. Dar nu e asa, il uitdm, neiertdtor de repede il uitdm, chiar prin
reluarea ritualului zilnic al vietii il uitdm. De parci cineva ar intra in noi
si-ar actiona in numele nostru si ne-ar obliga si méancdm, si bem, si
dormim. Prin insusi faptul cd nu ne lungim langa el in «cutiuta»
demonstram cat de crunt il uitim. Dar uitarea aceasta nu apare brusc. De
fapt, nici nu stim care e momentul exact al uitérii. De exemplu nu putem
spune: Azi, opt noiembrie o mie noud sute noudzeci si noud, l-am uitat pe
X! E notata aceasta data in vreun carnetel? Nu! Cici daci ar fi asa uitarea
ar veni mai tarziu, ceva scris undeva impiedica neuronii sd putrezeasca de
la radacind” (p.223). Pentru asemenea pasaje reusite, pentru dezinvoltura
cu care par a fi scrise dintr-o suflare, pentru verosimilitatea personajelor,
a firelor epice episodice, care dau carnatie textului si multa culoare locala,
dar mai ales pentru construirea plind de rafinament a Lavusiei, romanul
meritd atentie si rdgazul de a fi citit.

,Primim marfa!” Economia consumului de sine

(urmare din p. 7)
consum il dominad si pe individul societatii
actuale, el se raporteazi la sine insusi asa cum se
raporteaza el la societatea de consum si agsa cum
ii cere chiar aceasti societate si se raporteze la
el.

Astfel putem intelege si coincidenta — aparent
derutanta, paradoxala - dintre mesajele
sapientiale orientale si existenta lui trepidanta.
Putem pricepe si de ce bolizi de sute de cai
putere sunt inmatriculate cu numarul ,ZEN”.
Individul isi imagineaza ca in forul sau lduntric
raméane neafectat de hiperproductivitatea sa, ca
un prim motor nemiscat da impulsul tuturor
actiunilor sale, invaluit fiind intr-o incoruptibila
impasibilitate. Burn-out este ,tratat” prin
intdrirea unei asemenea iluzii, fantasma unui
»sine” continuu generator este intretinuta prin
recomandirile referitoare la exercitii fizice,
ingurgitarea de suplimente alimentare si o mai
buna organizare a timpului. Oboseala este, cum
se vede, tratatd prin suplimentarea activititii, nu
prin - trecutd este epoca surmenajului si a
neurasteniei! — suprimarea ei pentru o perioada

I Decembrie 2021 | 2 | -

mai scurtd sau mai lungd, printr-o curd intr-un
sanatoriu de nevroze, sa zicem. Conform noii
paradigme — nu obosesti pentru ca te-ai epuizat
fizic sau psihic — ci pentru ci nu ti-ai organizat
cum trebuie activititile, nu ti-ai luat
suplimentele sau, mai ales, pentru ca ti-ai
pierdut starea de calm si de incredere in sine.
Incredere intr-un sine infinit comestibil si infinit
regenerabil.

Individul din zilele noastre este un
consumator-de-sine si pentru cd reprezinta
intotdeauna propria lui finalitate. Dacd in alte
vremuri telurile sale depidseau propria sa
individualitate — fie ca era vorba de ,propasirea”
societatii, dezvoltarea umanitatii, ajutorarea
celuilalt etc, astazi ,sinele” reprezinta singurul
sdu obiectiv. Dezvoltarea personald, psihologia
de tip self-help, imperativele comerciale de
tipul: ,pentru cd meriti!” sunt definitorii pentru
spiritul epocii noastre. Ele arata ca, intocmai ca
un  Ourobouros, individul actual se
autoconsuma imaginandu-si cad se regenereazia
pe misuri ce se devoreazi pe sine, mai mult ci e
necesar sd se consume ca sd se genereze pe sine,

ca sa se ,autodezvolte”.

Biologia contrazice fantasma. Omul are, in
continuare, resurse limitate. Asa se face ci este
obosit, tot mai obosit, cd raspunde cu forte tot
mai sleite solicitarilor primite sau celor pe care
si le di el insusi. Imi amintesc de o vorbi de-ale
lui Constantin Noica consemnata in Jurnal de la
Paltinis. Imi place, spunea el, afisul asezat
uneori pe usa de intrare — inchisa! — a cate unui
magazin: ,,Primim marfa!” Asa trebuie, continua
el, sa se intample si cu individul, si aiba
momente in care inchide usa si primeste marfa:
citeste, invatd, mediteazd. Astdzi usa ne este
mereu deschisd si ne livrim incontinuu in
articole, lucrari, carti, cursuri, seminarii,
actiuni, proiecte, activitati, contracte si rapoarte,
maxime si ganduri pe retelele sociale — cu cat
mai multe, cu atit mai bine...

In agriculturi pamantul trebuie lisat si se
odihneascd, in parloagd, pentru a-si recdpita
forta nutritivd inainte de o noua cultivare. La
randul lui, terenul mintii, nelasat in parloaga, va
produce recolte tot mai anemice si in cele din
urma numai buruieni.
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O redescoperire: Sofia Nadejde

Pentru a doua parte a secolului XIX canonul nostru literar este construit
in jurul celor patru ,mari clasici”, toti barbati: Creangd, Eminescu, Slavici,
Caragiale. Ca fiecare dintre cei patru, in felul siu, a fost genial, nu mai
incape indoiald. Dar ca putem epuiza tematica dezbaterilor de idei din epoca
doar uitdndu-ne la opera celor patru mari clasici, putem pune la indoiala.

Desigur, fiind, de fapt, o periferie a marilor imperii (mai nou nu se mai
zice ,imperiu”, ci ,spatiu geopolitic”), Romania a suferit dintotdeauna de un
deficit de aliniere la principalele curente de idei ale vremii. Asa cé e oarecum
normal daca unele figuri contemporane cu marii clasici, desi erau - sub
aspectul ideilor - mult mai integrate in actualitatea europeana decat ei, au
ajuns si fie uitate doar pentru ca societatea romaneasca din urma cu 150 de
ani nu era suficient de ,,coapta” si, pe cale de consecinti, nici nu le-a acordat
atentia cuvenita.

Cu toate acestea, scotocind prin arhive cercetatorii pot avea parte de
nenumarate surprize. Astfel, volumul Despre creierul femeii si alti demoni.
Antologia textelor publicistice (Ed. Paralela 45, Pitesti, 2019), ingrijit de
Maria Cernat si Adina Mocanu, reuneste publicistica din perioada anilor
1880 a Sofiei Nidejde, una dintre figurile cele mai interesante ale literelor
romanesti de la sfarsitul secolului XIX. Niscutd in 1856 la Botosani,
casitoritd la 18 ani cu Ioan Nidejde (si el foarte tanar), faicand parte, fireste,
din cercul intim de autori ai revistei Contemporanul, cea mai importanta
publicatie de orientare progresistd si socialistd din Romania acelor ani,
scoasd la inceput de sotul ei si de Vasile Mortun, Sofia Nadejde a fost o
militanta de frunte pentru emanciparea femeilor, putand fi incadrati fara
probleme in randul feministelor ,,din primul val”. Confruntate cu realitatea
durd a unui patriarhat de necontestat, aceste feministe au luptat in general
pentru chestiuni precum accesul femeilor la educatie, dreptul la vot sau
egalitatea dintre sexe. Pentru cei care au uitat, un roman precum Anna
Karenina al lui Tolstoi, in care toatd intriga porneste de la faptul (astizi,
banal) cd sotia nu are voie sd divorteze de sotul pe care nu-1 mai iubeste, a
produs rumoare in epoca tocmai pentru ci scotea in evidenta contradictiile
dintre moravurile si legislatia patriarhald si dorintele personajelor
principale.

Si in publicistica Sofiei Nidejde sunt prezente o multime dintre temele
clasice ale feminismului din primul val, atita doar ca articolele ei sunt
interesante si din punct de vedere istoric, deoarece pot fi citite si ca o
fereastra cétre un trecut la care nu mai avem acces prin ,canonul” literar.
Unele scene sunt de un naturalism necrutitor: ,o femeie care primea
aproape 1n fiecare saptamana, dacd nu si mai des, cate o bataie buna de la
iubitul ei sot, fu intr-un rand asa de crud maltratatd incat a trebuit sa
intervind sergentul si o scoatd mai mult moartd din mainile acestui
hotentot.” (p. 80) Rasismul involuntar (compararea barbatului cu un
african) este el insusi o mérturie a prejudecitilor dominante in epoca, dar
realitatea este cd femeia din epocd nu se putea ,construi decat ca sclava a
barbatului” (p. 79). Poate cd nu am fi constienti de aceasta realitate dacd nu
am mai avea acces la publicistica Sofiei Nadejde.

In acest sens, meriti si amintim in treacit ci Sofia a fost sora marelui
pictor realist Octav Bancila, de a cdrui educatie s-a ocupat (pictorul fiind cu
16 ani mai mic decdt ea). Oare ce imagine am avea despre riscoala
tardneasca de la 1907 dacd nu am avea iconica imagine pe care Octav
Bincild ne-a lasat-o in celebrul siu tablou intitulat chiar ,19077?...

Erau preocupirile acestei feministe romance ,din primul val” inactuale?
Foarte probabil. Dar au fost vreodata indeplinite aspiratiile acelor feministe,

s-a emancipat vreodata cu adevirat femeia romanc3, astfel incat aspiratiile
de la 1890 si devind caduce azi? Sincer si fiu, nu prea cred, si voi da doua
exemple flagrante, care ne dovedesc tuturor ca in societatea romaneasci din
secolul XXI femeia are in continuare un rol subordonat barbatului, in
concordantd cu prejudecata ,sexului slab”. Primul, si cel mai flagrant
exemplu, e cel politic. Femeile din Romania sunt cantitate neglijabila
oriunde te uiti: in guvern, in parlament, in conducerea marilor companii
(inclusiv cele private!), in conducerea partidelor politice, in parlamentul
european (delegatia Romaniei) etc. De asemenea, ele sunt cantitate
neglijabild si in campaniile prezidentiale: in treizeci si ceva de ani de
»~democratie” femeile-candidat se pot numira pe degetele unei maini. Al
doilea exemplu e cel legat de alocarea resurselor: si ne uitim numai la
ultimii 20 de ani, cind o cantitate enormi de bani a fost alocata prezentei
militare in diverse teatre de rizboi departe de granitele tarii, si mai deloc
constructiei de crese, gradinite si scoli noi. Cine suferd cel mai mult din
cauza lipsei de investitii in educatie? Evident, femeia, care datoritd rolului
traditional de mama trebuie sa suplineascd pe cont propriu, acasa, ceea ce
societatea nu ofera sub aspect educational sau sprijin emotional si logistic
pentru copilul sau copiii sdi. De aceea Roméania are un numar
disproportionat de femei-casnice, spre deosebire de statele occidentale,
fiindca de la un punct incolo femeia romanci, in anul de gratie 2021, inca
mai e obligatd sa aleaga intre cariera si cresterea copiilor. Mai ales dacd are
de crescut mai mult de unul.

Conditia unanim acceptata in epoci de ,fiinta subordonata barbatului” a
adus-o pe Sofia Nidejde in pozitia de a desfasura si o polemica de-a dreptul
absurdd cu marele Titu Maiorescu. Polemica respectiva da si titlul
volumului si, din fericire, astdzi chiar nu mai putem vorbi de asemenea
absurdititi. Ne place sd credem ci Titu Maiorescu a ramas 1n istorie ca fiind
protectorul literar al lui Eminescu, intemeietorul scolii noastre de logica,
intemeietorul celei mai coerente teorii a conservatorismului autohton -
teoria formelor firad fond - si tot asa. Numai cd Maiorescu era si unul dintre
cei care credeau ca ,femeile sunt inferioare” deoarece... ar avea creierul mai
mic. ,,Cum am putea... sd incredintim soarta popoarelor pe méana unor fiinte
a ciror capacitate craniana e cu zece la sutd mai micd [decat a
birbatilor]?” - se intreba public Maiorescu, vorbind despre ,emanciparea
femeii” cu prilejul unei conferinte tinute la Ateneu (p. 241). De unde si
nevoia Sofiei Nidejde de a scrie mai multe articole in care sa incerce si
demonteze riguros, cu cifre, o prostie asa de monumentala care in epoca
trecea, totusi, drept ,adevar stiintific”.

Personalitate extrem de complexd, extrem de longeviva (a trait pana in
1946, prinzand si anul 1938, in care toate femeile din Romania si-au putut
exercita pentru prima oard dreptul la vot), extrem de prolifica, autoare nu
doar de publicisticd feminista si socialista ci si de romane, nuvele, piese de
teatru, una dintre primele femei active politic din Roménia (a facut parte
din conducerea Partidului Social-Democrat al Muncitorilor, primul partid
socialist din Romaénia care, din cauza conditiilor din epoca, s-a predat la un
moment dat cu arme si bagaje Partidului National Liberal, prin asa-zisa
stradare a generosilor”) Sofia Nidejde a fost pe nedrept uitatd inclusiv in
anii ,democratiei populare”. Este cu atdt mai meritorie redescoperirea si
readucerea in actualitate a figurii ei de catre cercetatoarele feministe de azi,
mai ales cd - asa cum ardtam mai devreme - daci e sd judecim cinstit, in
Romaénia incd mai avem de-a face cu destule prejudecéti si mentalitati
demne de un alt secol.

Dumitru Sarghie-Mitif - Enigmaticul feminin

* DUMITRU SARGHIE-MITIF —
»in ordinea iubirii”,
Ed. Arena Artelor, 2019

Poezia circuit de formula unu, sau enduro,
oricum ceva fabulos care sa justifice turatia si
arderea motoarelor; o vend deschisi prin care se
petrec Grand Prix-uri dar si accidente. Au loc
reprize de foc, intr-un de-a dreptul ametitor
continuu. Din motivul si In numele iubirii, fara
nicio asigurare din partea destinului.

»In ordinea iubirii”, asadar, se triieste si
se moare cu inflicirare ori cu infrigurare dar cu
acelagi nesat. Dumitru Sarghie participd la
curse periculoase, pe care ar paria si zeii, intr-un
puseu de molipsitoare nebunie.

Care e rostul tau, omule? Dar care — al téu,
femeie? Care sunt argumentele si care rasplata?
Sa fie menire in simtirea intregii suflari de viata,
ori misiune secreti te miri de unde?...,,— De ce iti
urld sangele-n eter?/ — De teama, de-ntuneric si
mister,/ de vid si de genune, de neant,/ de sanu-
i stdng, vioi, fetisizant,/ si de cel drept, voit
stingher,/ si de colindul... Lerui Ler.// — De ce iti
urld sangele, Nicolle/ si carnea-ti dulce-mi cata
rotocol?/ — De libertatea si de-nfiorarea,/ cu care
ne rostogolim in noi,/ de luni, de dimineat, pana
joi,/ si-apoi, pand duminica in noapte,/ in patul
care-alungid disperarea,/ in care ne-nvelim cu
crini, cu soapte!” (De vid si de genune, de
neant).

Felul in care se raporteaza fiinta la nilucile
ecvestre insotite de adevaruri pedestre este unul

aproape esoteric. Poetul este insemnat cu
cerneald simpatica, relevindu-se euforii si rani
succesive, in descifrarea poemului. Totul se
petrece intr-un laborator al constiintei,
constienta insa rdmanand si privind gales de
dupa usa.

Formidabilul se produce asa cum trebuie, intr-
un apogeu liric insotit de o dedicatie majuscula:
~Spre ce apoteoza-‘naltitoare,/ Ti se indreaptd
versul, Violette,/ Din timpu’-acesta sui si desuet,/
Si cand, ma rog, opritu-se-va, oare?// E-un salt
invers, in cer o scufundare/Si-n zboru-ti de
arome, lin, complet,/ Ma ia cu tine-n larg, ma fa
valet —/ Prin cerurile-ti bleo, imaginare...//Ti-s
ochii smulsi din Paradisul mov/Si-n carne-ti
canta poezia albd,/ Zadarnic, eu te caut, precum
Tov,// Prin stufaris, prin mure si prin nalb4,/ Ah!,
prin natura marelui alcov,/ Si-ti pun la gat, cu
nestemate,-o salbd!” (Sonnet de Violette —
Poetei Violeta Pintea).

Ordinea iubirii poate fi sacral hotarata si
implementatd, dar cu drept de inversare a
polaritatii ca in oricare circuit, obtinandu-se
efecte grave, nebdnuite. Cu voita trimitere
soresciani: ,Sunt singur, cu mine insumi.../
Potoleste-mi, Doamne, plansu-mi.// Timpu-mi
se transforma-n gade,/ Cand cu vidu-i imi
suride.../ /Nici gandul nu mi-e amabil,/Ma duce-n
ireparabil.//Iar cand vreau si te dezmierd,/
Printre degete te pierd.// Te scriu pe spatii
exerge/ Si-un ceas care sti, caind merge,// Imi
spune, ah!, ca sanii tai genuini/ Scancesc viziuni,
in verzui vizuini!” (Viziuni in vizuini...)

Riguros ritmat si delicat rimat, in spirit doinit,
poetul isi resoarbe mahnirile, lasandu-si pret de o
clipa angoasele la garderoba si izbavindu-se de
metehnele lumii, devine precis chirurgical si intru
totul nivalnic: ,Intre noi,/ si fie clar,/ existd si
vorba,/ existd si duh,/ existd si har.../ Doamne,
si-n vidzduh,/ dulce si amar,/ plange un Icar...//
Ceasul o ia razna,/ fara secundar,/ iar de-o fi sa
fie,/ iarbd pe campie,/ ne-om iubi Mirie,/
regulamentar.// Si ti-oi da in dar,/ flori de pe
hotar.../ discretionar!// Asta vreau Marie:/ intre
noi si fie,/ lumea ca si stie,/ zmeie de hartie,/
flori de iasomie,/ ca-n copilérie,/ Mérie, Marie...”
(Intre noi...).

In final, meriti supus deplinei atentiei, un
sonet plin de farmec, care si poate da misura
atmosferei intregului volum: ,,Sunt stat in stat, in
propriu-mi eu,/ Si, cadnd visez fecioare
despletite,/ Cuvintele-mi rdmase nerostite,/ De
suflet, imi atarna foarte greu...// Sunt muritor, ca
orice-arhiereu/ Ce calca pe carari neispravite,/
Inamorat de coapsele-ti zvacnite/ Si, sigur, stiu:
n-ajung in Elizeu!// Desi-s pandit de viati, ca o
pradi,/ in trecerea-mi prin absolutul gol,/ Doar
tu, frumoaso, nimfa si naiada,/ Cu trupu-ti
murmurand a cheia-sol,/ M4 vari in tine ca-ntr-o
acolada,/ Cici, in stomac, iti zburda fluturi-stol!”
(Acolada). Aceeasi acuratete a versului, aceeasi
patima, acelasi Dumitru Sarghie.

DANIEL MARIAN




ARGES
1Y

Florin Chivoci

Peripluri literare pitestene

Fixarea privirii asupra unor texte de
literatura sau de memorialistica, asupra cartilor
de beletristica dedicate unui mare oras confirma
sau demonstreaza ci relatia artei cuvantului cu
un anumit spatiu a devenit de multd vreme un
topos cultural. Atat scrierile eseistice si literare,
cat si memorialistica si corespondenta pot fi
supuse adeseori unor analize in care critica si
istoria literara se impletesc si se sustin reciproc
spre cunoasterea spatiilor generatoare de
literatura, adicd a locurilor istorice sau de
valoare sentimentald. Trecind in revistd si
investigand reprezentari literare ale urbei
Pitestilor in secolul al XIX-lea, din Belle Epoque,
din perioada interbelici ori din anii
comunismului, ba chiar si din epoca recenta,
contemporana, se creioneazi o imagine cat mai
vastd a acestui spatiu literar. Toate acestea ar
putea constitui in viitor sursele si punctul de
plecare pentru o noud abordare a istoriei
culturale a asezirii, intemeiata pe o suma de
reprezentari si marturii artistice.

Aceastd literaturd meritd cercetatd ca un
intreg, in tentativa de a antologa cat mai multi
autori si de a-i cuprinde pe toti intr-o geografie.
Scriitorii identificati sunt creatori aflati pe
rafturi diferite ale literaturii, foarte diferiti ca
nivel de miiestrie si apartin mai multor genuri,
generatii si trepte valorice. Depasind un
repertoriu de baza, putem incerca sa introducem
in discutie, in completare, texte si autori mai
putin frecventati. Pe aceasta ,cartografiere”,
luare in stdpanire a unui spatiu — unul
referential, dar in egald masurd si literar — se
placheaza, asadar, si randurile unor notabili
scriitori de raftul al doilea, sau al unor aproape
cvasi-anonimi scriitori de raftul al treilea.

Care ar fi, prin urmare, numele autorilor ce
pot fi cercetati in acest evantai literar despre
orasul Pitesti? Printre nume binecunoscute,
precum Alexandru Odobescu, Ion Minulescu,
Nicolae Iorga, Liviu Rebreanu, Ion Pillat, Sanda
Movila, Damian Stanoiu, Tudor Teodorescu-
Braniste, Ion Valjan, Tudor Musatescu, Marin
Preda sau Gabriela Adamesteanu isi fac loc si
consemnarile unor oameni de stiinté in ipostaza
de eseisti ori memorialisti precum Ion
Simionescu, Alexandru Badduta, Constantin
Baldceanu-Stolnici sau ale unor autori de
obarsie autohtona precum Vlad Musatescu, Ion
Cruceana, Florian Stanciu, Elisaveta Novac.

Geografia literara a Pitestilor poate fi
impartita pe capitole dedicate fiecare unui
anume teritoriu pitestean de referinta pentru
actul artistic, pentru amintiri sau reflectii.
Majoritatea textelor esentializeazd o atitudine,
respectiv o dominanta afectiva in legidtura cu o
stradd, cu un asezamant, cu o vecinitate.

Padurea Trivalea, Grddina Publica,
bulevardul Elisabeta si Strada Mare se detaseaza
de departe in ,epicentre” ale geografiei literare
pitestene. Primul din ele, locul de vilegiatura de
la Trivalea, devine, in operele tuturor celor care
l-au evocat, spatiul unei ambiante afective
deosebite. Loc de pelerinaj religios, spatiu al
desfatarilor adolescentine si al plimbarilor
boeme, cadru feeric care incitd imaginatia
artisticd sau tdram in care simte prezenta
camuflatd a mitului in constiinta unui autor
contemporan, iata cateva dintre ipostazele
literare in care imemoriala priveliste silvestra
din apusul orasului i se reveleaza publicului
cititor. Un adevarat esprit du lieu, rasarit de sub
condeie diferite. La fel stau lucrurile si pentru
principala arterd de circulatie, despre al cérei
ambient au ldsat pagini incantitoare nu doar
creatorul romanului romanesc modern, dar si
un publicist remarcabil precum Tudor
Teodorescu-Braniste sau o scriitoare de valoarea
Gabrielei Adamesteanu.

Dincolo de evocarile despre Trivalea sau
Strada Mare, stau mirturie pentru geografia
literara pitesteana si unele agsezaminte, hoteluri,
localuri sau targuri. Figureaza aici, printre
altele, Liceul ,I.C. Bratianu” sau hotelul Dacia de
pe Strada Mare, ambele in aducerile aminte ale
lui Teodorescu-Braniste, carciuma lui
Mumuianu, din romanul Viata in oglinzi al
Sandei Movila, balciul din Targul din Vale,
zugravit de Vlad Musatescu, ,Salonul” din
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strada Libertatii, adica bordelul in care patrund
Bucu si colegii sdi, eroii romanului Corigent la
limba romana al lui Minulescu, cofetiria
Boranescu, evocati de Baldceanu-Stolnici, o
veritabila ,Capsa” autohtona.

Pitestiul nu poate fi inteles deplin fara
apropierile sale. Efigia uneia dintre
imprejurimile pitestene, ilustratd printr-unul
din cele mai mai frumoase versuri din literatura
romand, isi afla locul in debutul volumului Pe
Arges in sus al lui Ion Pillat, principala sa scriere
si, probabil, cea mai buni dintre toate, de care
G. Cilinescu leaga in a sa Istorie momentul
traditionalist. Dincolo de rezonanta sa istorica
sau de forta lui evocatoare, un stih precum
»Acolo unde-n Arges se varsd raul Doamnei”
pune in lumini si o limita distincta a spatiului
pitestean, peste care curge maiestuos apa
Argesului. Limitata la rasarit de raul Arges, unit
cu raul Doamnei, si de salba de dealuri acoperite
de paduri seculare si renumite podgorii,
grandoarea privelistii terestre pe care o separa
acest hotar apare in circumstante prielnice
emotiei estetice.

Cantata maiestuos de Ion Pillat, intretiierea
de ape aflatd in marginimea pitesteand este
prezentd pe harta literard a orasului si prin
prisma altor condeie, care au ilustrat-o inaintea
bardului de la Florica. Pe la mijlocul veacului al
XIX-lea, in voiajul lor méanat de interesul
cunoasterii istorice si al documentérii vestigiilor
arheologice, doi literati precum Odobescu si
Alexandru Pelimon s-au perindat in drumul lor
si peste aceste meleaguri. Numai ca nu au facut-
o neapdrat intr-o nota lirica, ci intr-un alt
registru artistic, scaparat din iuteala notelor de
calatorie.

Taram al unor credinte din timpuri stravechi,
Dealul Mare al Pitestilor imprumuta si el din
trasdturile unui loc literar prin intermediul
povestilor fantastice care s-au nascocit despre
suisurile lui. Cu discretia sa enigmaticad, Dealul
Pitestilor, locul unde se petrec intAmplari stranii
este tinutul a carui infitisare e inspiratd de
imaginarul popular, in povestiri precum
»,Comoara din Dealul Goleasca” sau ,Mégura
turcului”, culese de Ion Cruceani. Orizonturile
spiritualitatii rurale de peste Arges devin prada
unei viziuni acaparante, cuprinsi in aceste doud
naratiuni fantastice despre puterea magica a
Noptii de Sanziene.

In evocirile lui Ion Valjan, dincolo de
marginile Pitestilor se desfisoard o constelatie
de locuri ale cidror nume sunt, in genere,
sinonime cu ideea de escapadi in afara orasului.
Amator de plimbairi si de petreceri, Valjan e un
hedonist care savureaza din plin viata.
Ascunzatoare, loc de petrecere sau de
reculegere, satul Gavana e un loc al inertiei, o
oazd de asa-zisa liniste, unde tanarul magistrat
chefuieste impreuna cu colegii sai petrecareti,
cuprinsi cu totii de o frenezie iresponsabila,
precum aceea din vechile ritualuri bahice
ametite cu un fel de hedonism turbat al
prezentului, al lui carpe diem cu orice pret: ,De
la mic pana la mare, fiecare isi da osteneala sa
pastreze blazonul Tribunalului Arges. Ni s-a
dus vestea. Dar suntem tineri si toata lumea e a
noastrd. In vacantd organizim tot felul de
excursii: la Valea Mare, la Merisani, la Curtea
de Arges, la Cumpdna st uneori la Gavana.

Gdavana-Valea Rea e o mosie strdveche care
a trecut din generatie in generatie in
proprietatea sotiei mele. In curtea conacului a
intarziat un tei batran - taranii spun ca ar fi
fost sadit acum vreo optzeci de ani - care-si
pdstreaza inca maiestuos coroana si maretia.
Batran si sfatos, teiul ne indreaptd totdeauna
pasti spre el. Sub streasina frunzisului bogat, ne
alegem totdeauna loc de odihna, de reculegere
sau de masd. Mesele de sub tei, la care vin
adesea magistratii Tribunalului Arges, au
povestea lor. (...) Vin avem, berechetul lui
Dumnezeu. Podgoriile sunt la indemana. Iar
spre revarsatul zorilor, Iancu - cdpetenia
lautarilor din Pitesti - intareste cobza cu zor si
zice:

Nu ma-ndur de dumneata

Buna ziua st m-as duce

Nu ma-ndur de gura dulce!”

Nu putem incheia acest periplu fird a
evidentia si legidtura dintre ,Experimentul
Pitesti” si geografia literard. Din tot arsenalul
livresc care s-a scris dupa 1989, ,Fenomenul
Pitesti” apare ilustrat exclusiv in operele
eseistilor, ale biografilor si istoricilor. Literatura
memorialistica despre acest subiect nu a suscitat
insa un interes deosebit istoricilor literari, spre a
consfinti imaginea spatiului literar inaugurat, in
carti despre acest subiect, de citre Paul Goma si
Virgil Ierunca. Ar putea fi cartografiat mai
degrabd ca o pati de culoare, pe o harta literara
in care majoritatea locurilor sunt exuberante si
pline de viata. Totusi, reprezentarea sa artistica,
in teatru sau in roman, de pilda, are toate
sansele si fie mult mai vasta in viitor, data fiind
amintirea ororilor care pot oricand sa stimuleze
imaginatia febrila a unui scriitor.

O notd distinctd a prozei cuprinse in aceasti
panorama literard, ce transpare din mai multe
productii, este datd de comicul, jovialul si de
genul frivol in care isi povestesc escapadele
pitestene niste oameni de lume precum Ion
Valjan, Ion Minulescu sau Damian Stanoiu.
Asemenea personajelor lor pitoresti, libere, gata
oricand sa se veseleasca sau sa asculte povesti de
amor la un pahar de vorba, acestor condeieri le
este caracteristic un umor deosebit, a carui
amprentd olteneasca e usor de recunoscut prin
ascendenta lor. Viata la Pitesti nu meritd si nu
trebuie luata in serios, par a ne spune cu totii,
din relatarea lor sprintend, ori din dialogul
savuros pe care il infiripeaza si care imbie cétre
lejeritate. In scrierile lor, se trece lesne din
registrul austerei vieti de licean spre escapade
amoroase la Trivalea sau catre destrabilarea pe
care si-o permit adolescentii lui Minulescu, in
lupanarul din strada Libertitii; astfel se
infiripeaza, in pagini de literatura, spiritul unei
boeme si inventarea unei arte de a trai plicut,
intr-un oras linistit si frumos. Pana la urma,
toate aceste atitudini confirma existenta unui
Pitesti al boemei, al gradinilor de vara, al
aventurilor galante si sentimentale, a unui oras
care poarta, nestirbit, sigiliul epocii interbelice a
carei culme fusese Strada Mare cu agitatia ei
freneticd. In opozitie, din nostalgia cu care o
autoare ca Sanda Movila descrie atmosfera de
altddatd din Gridina Publici se simte si adierea
plictisului citadin sau a spleen-ului vietii de
provincie.

O altd dimensiune care da sens acestui
demers geocritic sta in existenta unei literaturi
ilustrata prin povesti in care realul si fabulosul
se contopesc, si in care fantomaticul, impresia,
fugitivul se subordoneaza unui imaginar
colectiv, cu miturile si fantasmele lui. In
povestirile Elisavetei Novac despre peripetiile
suitei lui Mircea-vodd de la Trivalea, in
cantecele bitranesti de pe Dealul Mare al
Pitestilor, unde joaci focul comorii ascunse, si
chiar in dezlintuirea stihiilor de la virsarea
raului Doamnei in Arges apare o lumea aievea,
care da acestei geografii accente fantastice, de
basm, ivite dintr-o lume a miturilor si a
eresurilor.

Dupa o privire de ansamblu asupra
cuprinsului, se poate afirma ci toti cei pe care i-
am amintit — fie ca este vorba despre domeniul
prozei, al memorialisticii sau chiar al poeziei — i-
au acordat acestei lumi insemnitatea cuvenita,
situdnd-o intr-o aparentd sociald si artisticd
departe de orice generalizare. Odatd cu
insumarea contributiei fiecdruia, se poate
conchide ca exista un Pitesti al literaturii,
confirmat de autorii prezentati, care il
diversificd si il imbogitesc cu tematici si
trisituri particulare. In sprijinul acestei idei
vine si diversitatea speciilor si a formulelor
literare ilustrate de cei antologati: romanul
realist, de inspiratie burgheza, cel de actiune si
suspans, proza autobiograficd, memorialistica,
proza de calatorie, lirica traditionalistd ori
simbolista.

Fragment dintr-o conferintd tinuta in
cadrul Simpozionului ,Pitestiul in literaturd”,
organizat de U.S.R. si gazduit de

Centrul Cultural Pitesti in 25 mai 2021
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Iaca, suntem
in 2021, lumea
este cum a fost
intotdeauna,
mereu
kafkiana,
absurda,
incerc sa-mi
gasesc un
sens, mai ales
in aceasta
confuzie
planetara,
stapanita de
adevarul
jugulat
stiintific si
catalogat ca
fiind teorie a
conspiratiei.
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Gloriosii ani ai ratarii

JURNAL DE PANDEMIE

Pe 22 noiembrie s-au implinit 16 ani de
cand am devenit pensionar, adici un om care
are tot timpul din lume pentru a se gandi la...
trecutul sau! La vremea respectivi, in 2005,
eram foarte bucuros: scipasem de viata dubla
pe care o duceam - la serviciu, unde ficeam o
munci nepldcutd, si acasd, unde mi ocupam
cu cititul si adesea cu scrisul. Foloseam doud
limbaje si gestica diferitd. In ultimii ani de
serviciu, cele doua firi ale mele incepusera a se
interfera: la serviciu aveam accese umaniste,
acasd aveam unele care tineau de disciplina
muncitoreasca, aproape militara,
comunicarea cu sotia si copilul devenise
deficitard si ma priveau straniu de parcd
devenisem un strdin care a tulburat un
echilibru cald. A fost momentul cind brusc
mi-au revenit in minte Gregor Samsa si fraza
de inceput a nuvelei sale, ,Metamorfoza”, de
Franz Kafka: ,Intr-o buni dimineats, cand
Gregor Samsa se trezi in patul lui, dupa o
noapte de vise zbuciumate, se pomeni
metamorfozat intr-o ginganie
inspdimantitoare.” Cia tot a venit vorba de
Kafka, sub codul spiritual al ciruia stau
lumile moderne si postmoderne, pot spune ca
inainte de 1989 am triit si multe momente din
romanul ,,Procesul”, si acasi, si la serviciu. In
ambele cazuri, securistii anchetatori aveau
marea abilitate in a te transporta in taramul
absurdului — pentru ei eram conspirationist in
ambele mele vieti. Colonelul Zamfir
(raspundea de contracararea actiunilor de
sabotaj pe Platforma Petrochimicd Pitesti)
m-a vizitat la locul de munci si m-a intrebat
dacd la scoala am avut cursuri si despre
explozibili! Am inteles unde bate, asa cd i-am
spus: ,Domnule colonel, nu-mi place meseria
asta, dar mi-o fac bine si constiincios, desi nu
sunt membru al partidului comunist.” ,Poete,
mi-a zis, omul e o lighioana ciudata, o data o
ia razna! Uite, un vecin de-al meu, strungar
fruntas la Colibasi, membru de partid, intr-o
buna zi nu s-a mai dus la serviciu, era ocupat
cu prinderea unor pitici care cotrobdiau in
pivnita lui, ci el sté la casd!” Colonelul acesta
nu era chiar un om rau, am mai povestit
despre el, asa cd 1-am intrebat dacd nu cumva
vecinul lui nu baga piticii in putina cu varzi
acrd? M-a injurat decent, de busuioc si
cristelnita, si mi-a dat o misura generoasa de
coniac ,Miorita” - el era aprig bautor de
coniac, mereu avea obrajii imbujorati, sefii lui
stiau de viciul lui, dar l-au tolerat si dupa
1990, asta pentru cd in mandatul lui nu se
petrecusera nenorociri in materie de sabotaj.

La pensionare aveam 51 de ani, credeam ci
voi cd voi scrie capodoperele vietii mele, dar,
asa cum am mai povestit, am trait o situatie
paradoxald, parca 1imi lipsea mediul
industrial, lipsa programului in industrie
mi-a creat o nostalgie, m-a blocat si in materie
de lecturd, si in propensiunile pentru scris.

Taca, suntem in 2021, lumea este cum a fost
intotdeauna, mereu kafkiand, absurda, incerc
sa-mi gidsesc un sens, mai ales in aceasti
confuzie planetard, stipanita de adevarul
jugulat stiintific si catalogat ca fiind teorie a
conspiratiei. Zilnic md informez despre
pandemie, o nenorocire care vine e prezenta
periodic in lume de cind e lumea. Istoriile
antice, Sfintele Scripturi, in istoriile
medievale si moderne, inclusiv povestirile
bunicilor si stridbunicilor nostri ni le-au
pomenit. O mare ,pandemie” a fost
comunismul, una care a facut sute de milioane
de victime, indiferent de etniile lor. Tot zilnic
riman suspendat intre prezent si disperarea
omeneasci pendinte de finitudinea existentei
trupesti. Bunica, sirmana, spunea cd dupa
moarte ar dori macar si poati reciti cartile

care i-au placut, ci asa s-ar indura Domnul
sd-i ddruiasca vesnicia, pentru a-si
riscumpira picatele. In adolescentd, cind
Bunica imi spunea asta, nu raddeam, simteam
cum pe sira spindrii curgeau picaturi de
transpiratie rece...

De mai bine de o lund de zile, aproape
noapte de noapte il visez pe Tata. In vis
altoieste un cires, cu un briceag special, dar
ruginit, si imi spune: ,Bai, biiete, toata viata
ai fost lenea intruchipata a lui Oblomov, nu ai
facut nimic, nici pentru familia ta, nici pentru
lume. Ai citit, ai visat si iarna te-ai batut cu
pisica, dupa soba, la cédldura...” Fac doua-trei
somnuri pe noapte, pe la 4 dimineata ma
trezesc si ma intreb: cand l-a citit Tata pe Ivan
Goncearov? Eu stiu bine ci el, din literatura
rusd, sovietica nici atat, a citit doar ,Razboi si
pace”, al lui Tolstoi, si imi repeta cu ostentatie
crezul contelui Tolstoi: ,Nu existd mairetie
acolo unde nu exista simplitate”. Visul acesta
nu-mi di pace, mereu mi face si ma intreb,
dimineata: ,Doamne, cine sunt, cu ce rost
m-ai adus pe lume, ce am ldsat in urma mea,
cine imi va ierta raticirile pe taramuri si intre
ele, cine ma va pomeni si eu unde voi fi?”
Intrebare copilireasci pentru orice muritor,
care exprimd un madrturisitor intru Hristos
care se clatini... Atunci imi spun, ca sd-mi fac
ceva curaj, pentru a invinge frica, cum ca in
ultima suflare omeneasci pe care mi-o voi da
va striluci Adevarul si mi se va da ajutor
necredintei mele, ori falsei mele credinte,
uneori marturisite prin valtrapuri de
cuvinte... Ma trezesc dupi al nu stiu catelea
somn de peste noapte, cam pe la doud, cu
ceva puteri mai intrematoare, fac o cafea,
citesc presa francezd si israeliani, vizionez
emisiuni la posturi internationale, date in
reluare, unde nenorocirea asta numita
pandemie este analizata de specialisti, nu de
politruci cu legituri stridnse cu complexe
farmaceutice, despre care unchiul meu
Corneliu, chirurg, imi spunea inci din 1994 ci
medicina si industria farmaceutica vor fi
transformate in cele mai mari forme de a
castiga bani, chiar mai multi decét cei obtinuti
din traficul cu droguri si armament. Dar nu
mai putini din rdzboaiele pentru petrol,
motivate de terorismul arab. Ca intotdeauna,
de cand ma stiam, citisem multe studii de
medicind, ale unchiului meu, plus agende
medicale, credeam cd medicii si farmacistii
sunt in slujba omenirii. Ba bine cd nu!
Unchiul Corneliu, medic chirurg, mi-a dat o
carte editata in limba franceza despre medicii
lui Hitler si concernul farmaceutic Bayer -
Farben, care a ajutat la realizarea unor
scercetdri medicale”, in fapt experimente
medicale, la eugenie si genocid etnico-rasial
planificat. Marxism-leninismul si stalinismul
au fost mai eficace fiard medicind, doar cu
ajutorul luptei de clasd, prin infometarea
saracilor si executarea ,exploatatorilor” a
trimis pe lumea cealaltd sute de milioane de
oameni. Despre pogromuri antisemite in
Rusia tarista se pot spune multe, dar Rusia nu
poate fi deranjata cu amintirea trecutului ei
vinovat, cata vreme puterile cele mari ale UE
depind de energia aproape nesfarsitd a
hegemonului slav, care nu vrea sa moara si ,,sa
se democratizeze” cu ochii inchisi la realititile
mondiale.

Dupi ce iau act de stirile necenzurate de
presa straina, urmaresc postirile de pe
faceebook, pisicoase si lase, ale unor oameni
care ori sunt lipsiti de logica, ori sunt
manipulati cu de le ei dorintd, cum a fost in
comunism — nu cunosc nimic, nu mi bag! Tot
pe facebook citesc poezie, multd semnata de
autori care sunt membri ai Uniunii

Scriitorilor din Roméania. Cu mici exceptii,
autorii sunt incremeniti in modele lirice
facile, uzate, incultura si ignoranta lor in
materie sunt vizibile si jenante. Literatura
este arta cuvantului, a cuvantului limbii
romane, nu a franglezei post revolutionare.
A-i aminti asta unui autor ,consfintit de
cineva de sus” comporta un risc major. Ma
rog, despre asta voi scrie mai pe larg, dupi
cum mai va duce mintea mea care a ucenicit,
candva, dobandind ceva pricepere in
domeniu.

Dupa acest excurs matinal urmaéresc
narativa oficiald despre pandemie, oficiala si
neoficiald, reverberatd copios de o populatie
usor de recunoscut — virgula este pusia cu
precizie intre subiect si predicat. Daca incerci
sd nu lasi virgula acolo te trezesti analfabet,
un om de nimic si, mai ales, un comunist
obsedat de gramatica!

Un alt subiect care imi apare zilnic pe
agenda diminetilor mele linistite-nelinistite
este conspiratia, mai precis teoria
conspiratiei, agatata profesionist de ceea ce
urmeaza s se intample! Trec peste agenda
presei plitite, din Romania si de aiurea, care
sustine Organizatia Mondiala a Sanatatii si
comunicatele acestui organism, dovedit caduc
si rau intentionat, care emite, din trei in trei
zile, comunicate contradictorii si halucinante,
in raspar chiar cu ale producitorilor de
vaccinuri! Zilnic se vorbeste despre Statul
Global, nivelator, tot zilnic ni se vorbeste
despre acest stat ca fiind o teorie a
conspiratiei! A combate asta cu probe este
ceva de condamnat. Asa si fie? Pai, sa lucram
cu materialulul clientului. Iaca: in anul 2019,
Klaus Schwab, parintele Forumului Economic
Mondial de la Davos, concluziona: ,Marea
Resetare Mondiald implicd o transformare a
societdtii care are ca rezultat restrictii
permanente asupra libertatilor fundamentale
si supravegherea in masi, intrucit sectoare
intregi sunt sacrificate pentru a stimula

monopolul si hegemonia corporatiilor
farmaceutice.”
Desi lucrarile Forumului Economic

Mondial sunt publicate, tehnica moderna a
intentiilor este de a le ascunde la vedere,
pentru a le face incredibile. Asa si fie? In
august 1878, Eminescu scria: ,Iluziile
economice a sectei socialiste s-a latit insi si in
state in care n-au ratiune de a fi. In Rusia,
comunismul are o multime de adepti, si unora
dintr-acestia pare a fi cazut jertfa si generalul
Metzentzow. La noi in tard socialismul are
asemenea adepti. A inceput a apirea foi
periodice care, scrise farda ortografie si fara
primele cunostinte gramaticale, totusi cred ca
cu acest minim capital de creieri si invatitura
se poate reforma universul”.

Ziarul Romanul i-a raspuns lui Eminescu:
LAflat in crizd de subiecte, d-1 Eminescu se
ocupa de teorii conspirationiste, crede cad in
Rusia imperiald se va instaura un regim
universalist, comunismul”.

Scriitoarea Corinne Maier defineste
premonitoriu lumea in care traim: ,Secolul al
XXI-lea va fi ipocrit sau nu va fi. Minciuna e
viatd. Patronii isi manipuleazd angajatii,
bancile isi mint clientii, jurnalistii inventeazi
informatiile, laboratoarele experimenteaza pe
cobai umani trasi pe sfoaria. Lumea apartine
mincinosilor in serie, expertilor in cacealmale,
profesionistilor dezinformarii.”
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Christine Bernadette Rousseau

In memoriam Marin Ionita
Prozatorul Marin lonita
pe DRUMUL DINOZAURULUI

Romanul «Drumul dinozaurului» este
construit ciclic. Incepe intr-o gard de
provincie, Géesti si se incheie tot intr-o gara,
dar de data aceasta in Bucuresti, numai ci
autorul pare ca rdméane pe loc, cd e prins cu
picioarele in betonul peroanelor,
evenimentele vin si pleaca, personajele vin si
trec prin inima lui, prin mintea lui, nu le poate
uita, le «descarcéd» si apoi le asaza pe tabla de
sah a vietii sale. «Zi de vara caniculard. Dorm
sinele de fier in gara. Fumega peronul. La un
cap de linie moare o locomotiva......Pe o tablita
atarnatd de streasind, ruginite, naparlite, sase
litere: GAESTI.»

Aici 1incepe actiunea din Drumul
dinozaurului. Un Géesti pe care autorul il
credea o cetate din povesti este de fapt un targ
provincial, cu cateva institutii importante:
gara, regimentul, liceul de béieti, gimnaziul de
fete, restaurantul Trocadero, carciumi multe
si imbacsite, fierarii, covrigarii, mult ndmol...
«Nici eu nu aratam prea bine in bocancii
cazoni si scorojiti ai lui tata din vremea
riazboiului, in hainele cam ponosite si cam
stramte, maneci scurte pand la coate, buze
crapate, fata innegrita», zice autorul.

Urmeaza examenul oral; profesorii ingirati
la 0 maséd lungd, in fata lor elevul ca un osandit
asteptandu-si cu inima la gurd norocul. La
matematicdi domnul Colfescu, la romaéana
domnul Mihail Ilovici (scriitor). Elevul de
odinioarda se descurcd cu greu la tabla
inmultirii dar straluceste la romani; la
geografie, istorie si stiintele naturii nu are cum
sd nu fie bun, asa ca iatd-1 admis la scoala
Zootehnica.

De aici incepe un vartej de intdmplari de
adolescent, iubiri care nu se sfarsesc (Maria,
Lucia, Lucretia) sau episoade fugind pe sub
ochii nostri de cititor dinspre amintirea
autorului: Viola, Gratiela =zisd Gatica,
Magdalena zisa Madi, Augusta Maria zisa
Tania tiganca. Pentru Tania, autorul a
petrecut o vacanta intre tigani, a stat aldturi de
ei In fumul setrei, le-a ascultat céntecele,
povestile, si-a amintit el insusi ca, neintircat
fiind, supsese la un san de tiganca. A insotit
satra La putul cu salcia, la Morteni, la
Priboieni, la Glambocata, la Cobia, la
Hulubesti, la Leordeni. Se imprieteneste cu
fiul bulibagei - un urias si un nazdravan care il
scapa din incdierarea tiganeasca din care nu ar
fi putut iesi fard cel putin o impunsatura de
cutit. Tiganca lui fusese arvunité din copilarie
si urma sa fie cumpérata pe bani multi.
Adolescentul indragostit Marin Ionitd nu
facea parte din scenariul setrei.

Ne regasim apoi autorul jucand in piese de
teatru, punand in scena spectacole, devenind
UTM-ist cu carnet cu litere galbene ca de aur.

Asa cum m-a obignuit Marin Ionita, gasesc
si in Drumul dinozaurului un personaj ciudat
prin nume si prin felul de a fi. El e Mahomed.
Citez: « L-a cunoscut la miez de noapte intr-un
cimitir. Ca intr-o poveste valpurgici la care se
aduna vrajitori din toatd lumea la Saabat:
strigoi, vampiri, duhuri rele... Cimitirul din
aceastdi poveste avea un nume din vechime. i
zicea Cioflec si inconjura o biserica in ruiné».
Descoperim intr-un alt capitol cd Mahomed
incearcd sd framénte din pamant o statuie
inalta cat un om, numai cé nu sufld asupra ei
pentru a-i da viata. Statuia se priabuseste sub
privirile creatorului ei.

Integrat in viata orasului, tanarul Marin
Ionitd cunoaste furia lui Scarlat-starostele
geambagilor dar si a lui Lache-patronul
jocurilor de noroc ; 1i apare tentatia de a urma
scoala de militie dar renuntd in ultimul
moment in urma unui cosmar. Trece prin
experianta lectiilor practice (monta
artificiald), invata lectiile politizate, saruta pe
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absolut toate felele pe care le descrie in carte
etc., etc. O cunoaste pe Ana Pauker. Aceasta i
se adreseazd, apoi isi trece mana pe sub barbia
tandrului Ionita. Acea femeie
«semeatd» face in asa fel incat nu numai
mintea tandrului sa-i poarte amintirea dar si
bérbia lui sa-i poarte amintirea atingerii. Dupa
aceastd Intdmplare pentru toti profesorii si
activistii din Gaéesti, tandrul devine eroul
urbei.

Tanarul Marin Ionitd isi cautd totusi o
deslusire. Nu intelege unde si se plaseze. Pe
de o parte a fost invitat de acasd, de cétre
parinti, cd exista Dumnezeu si exista
rugdciune dar pe de altd parte vede structura
ierarhiei clerului ortodox cu fast si mare
pompa nefiind mai putin stufoasa decat
structura noii ideologii marxiste: «Episcopul.
Preasfintitul. Sobor de preoti. El, deasupra
tuturor. Odajdii cu fir de aur. Mitra
episcopala. Carja argintatd. Pe piept, in
lantisoare, trei medalioane cu simboluri
crestine. Cruci pe umar. Pe maéaneci. Pe
pulpane. Mai mare decét el in tara, Patriarhul.
Capul bisericii. Inconjurat de cete. Vicari.
Consilieri. In cercuri mai de jos, mitropoliti,
arhiepiscopi, stareti, protopopi, preoti.»
Credinta si biserica sunt interzise de educatia
comunistd. Mai degraba poti sd intri in crasma
si sa iesi mergand pe trei carari decat sa intri si
sd fii vazut ca ai fost in biserica: te arde
ierarhia marxistd direct la mate (pierzi scoala,
ajungi un proscris). De cealalta parte ierarhia
sistemului comunist: comitetul central,
primul secretar al orasului, secretarul
comunei, secretarul de organizatie, activistii...
intre cele doud structuri aseminitoare, adici
ierarhia clerului si ierarhia marxistd, cea a
nevoiasilor (ciungi, schiopi, ologi, muti, surzi,
credinciosi, semne de intrebare pe picioare
crezand in viata vesnicd, in mantuire) si cea a
proletarilor precum si cea formata din elevi,
studenti, crezdnd cu totii in sloganuri,
promisiuni etc. In concluzie, pe de o parte:
«Omul, fiul lui Dumnezeu.» si pe de alta
«Omul, cel mai pretios capital.» in conditiile
date autorul nu gaseste altd cale decéat
urmitoarea: «MA CAUT !» Cu majuscule, ca o
demonstratie cé aceastd cdutare va fi de lunga
duratd, va fi serioasa, va fi o preocupare din
care sa inteleagd ceva: esenta vietii.

Cand cumpar o carte am obiceiul sa 1i citesc
cuprinsul. Va invit sd faceti acelasi lucru cu
cartea de fata. Veti descoperi interesante dar si
ciudate titluri de capitole. Pana si o faceti, am
sd va dau eu cateva exemple: «Esti bine ca
dama», «Sorbona salvatd pe un schelet de
cal», «Musc din mine» si as putea continua. E
cunoscuta arta publicititii dar mai putin pusa
in valoare cand e vorba de o carte. Domnul
Marin Ionité stia aceastd arta dar nu se lauda
cu ea, ne lasa pe noi sa o descoperim dand
titluri de capitole care ne incitau prin ineditul
lor, ne invitau sa plonjam in miezul scriiturii.
Si iatd un ultim citat, extrem de concludent:
«Ma visam mort. Si ma despuiau. Si ma
scdldau. Si-mi infundau nérile si urechile si
gura si toate gdurile cu seminte de mei
descantat. Sd nu intre Necuratul in mine...
Ultima slujbd, in bisericd, pe nasalie. M-au
pus apoi in groapa. Au tras pamant peste
mine. Si au stropit mormantul cu o sticld de
vin sfintit. $i au plecat. $i am rdamas singur in
intuneric. Si am auzit cum imi rontdie
sobolanii de cimitir scandura cosciugului. $i
cum fojgaie viermii pamantului.»

Cartea se incheie cu o explicatie din partea
autorului, cam de o pagind si ceva a carei
concluzie, citez, este: daca a trdi inseamna a
colabora, chiar asta am facut.
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Alexandru Jurcan

Persian
Lessons
in infern

Nu puteam crede cd mai poate fi ceva
original in toposul Holocaustului. Cu atat mai
mare mi-a fost uimirea la vizionarea filmului
Lectii de persand/Persian Lessons, regizat de
Vadim Perelman. Voiam si-1 vad la Tiff-ul din
acest an, insd mai bine mai tarziu decat
niciodatd. Mi-am zis ca nu auzisem de actorii
din distributie, dar, mai apoi, dupd necesara
documentare, am realizat valoarea lor,
prestatiile de exceptie. Nu putem sti totul,
lumea e plind de valori. Nahuel Pérez
Biscayart (Gilles) jucase si in controversatul
120 de batai pe minut de
Robin Campillo, iar Lars
Eidinger (Klaus Koch)
striluceste pe marile
scene in roluri complexe.
Filmul e inspirat dintr-o
poveste reald, scrisd de
Wolfgang Kohlhaase. Sa
vedem cine e regizorul
Perelman. S-a nascut in
1963 la Kiev. Origine
evreiasca. Tranzitii
necesare la Viena si
Roma (pentru emigrantii
evrei din URSS) pani la
sosirea in  Canada.
Perelman studiaza la
inceput fizica si
matematica, apoi pleaca
la Los Angeles, unde
realizeaza videoclipuri
muzicale, 1inainte de
primele sale filme (Casa
de nisip si ceata, Viata
dinaintea ochilor sai).
Lungul drum al
perseverentei creatoare...

Revenim la Lectii de persand. Tanirul
evreu Gilles se da drept persan, ca sa scape cu
viatd dintr-un lagar de concentrare nazist. El,
care nu stie o boabd de persand. Un risc
major, un dans dramatic pe creasta vulcanului
malefic. Totul a pornit de la o carte in persana,
primitd de la cel ce-si dorea o jumatate de
sandvis. Astfel se certifica ideea cd un
amanunt poate deturna un destin. Gilles nu va
fi impuscat, deoarece comandantul Klaus
Koch cauti cu ardoare un persan, ca si invete
limba. Capriciu gratuit? Nu, el doreste sa
deschida un restaurant la Teheran dupa
razboi. Ce faci tu, Gilles, in fata acestei
provocdri? Inventezi cuvinte, le repeti
infrigurat noaptea, iti exersezi memoria cu o
limba noua, falsi, care ti-ar putea aduce
izbdvirea. N-ai voie sd gresesti, intr-un
selfcontrol halucinant, incredibil. Koch
invata, face fise cu cuvinte, e sarguincios. Se
stabileste o relatie exploziva si vitriolanta
intre profesor si elev, langd un abis
amenintator. Iatd un elogiu implicit adus
cuvintelor. Nasterea unei limbi din franturi
din numele prizonierilor. O limb4& inventata in
mijlocul infernului, care va avea o finalitate...
istorica. Nu voi devoala finalul absolut
surprinzétor. Jocuri lingvistice intr-un slalom
tensionat printre violente psihice si verbale,
printre animozitati si razbunari oribile. Din
primele minute ale filmului se instaureaza un
suspans infatigabil. Relationarea Gilles-Koch
trece prin mefienta si spaimé. O pozitionare
dedramatizata, printre imagini dantesti,
apocaliptice. Apoi, deodata, apare in lagir un
persan adevarat. Koch e fericit: vor conversa
toti trei in persana! Un moment de o acuitate
insurmontabild. Ce va face Gilles? Passons...
Nu ma trageti de limb&, mergeti la cinema si
vedeti acest film impecabil, incriminant cu
masurd, impredictibil.

MARIN IONITA
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Mihai Barbu

Lumile poetilor contemporani sau...

Mic indreptar de calatorii poetice (IV)

Am ajuns din nou, impreuna, la sfarsit de an. Din iarna care vine am vrea sa revenim la
reportajele noastre traditionale. in acest sens, m-am pregatit temeinic, cel putin din punct de
vedere cinematografic. ,A propos de trenuri”, zice conductorul din Polar Express, ,nu conteaza
unde merg, important e sa te hotarasti sa urci’. Un brazilian, ,Vanzatorul de vise”, zice ,sa nu
te temi de drum. Teme-te sa stai pe loc”. Sper sa le urmez indemnul. ,Secretul succesului e sa
obtii ceea ce cu bani nu poti cumpara...” Stiti ce le oferea V&nzatorul de vise celor care credeau
ca, la un moment dat, lumea se prabuseste peste ei? O virguld, o mica virguld. Ca sa-si scrie

in continuare povestea...

P e buze il simti cum te arde
adevarul si-ti cere sa-l spui./ E
varful de lance, strapunge vibrand
tnvelisul de carne al inimii/ loc el isi
Jace, tot mai adanc, locuieste in tine ca
flacara/ intr-un rug, ca lumina in
pestera. Daca nu suntem la fel cu
versurile noastre/ la ce bun sa mai
scriem...

Calatoriile poetului cuprind toate cele trei
varste ale omului. Copildria e o evadare atat in
real cat si in vis, in locuri unde palpabilul si
imaginarul se intrepatrund armonios si, prin
urmare, sunt greu de perceput separat: ,Iele si
valve, gnomi si spiridusi/ si greieri ce-n
hornuri se rasfatd/ sau in caminele bogate, sub
cenusi,/ imi nalucesc si azi, copil, in fata”.
Orientul este tinta predilectd oricérui copil din
Balcani: ,Fiind sprinten de picior, nascut
primavara,/ in zodia lui Hermes, inaripatul la
mers,/ eram trimis adesea prin satele-targuri
dupd/ smochine, turte coapte pe vatra si apa-n
burduf’. In acest perimetru si la aceastd varsti
se joacd, concomitent, vesnicia si diurnul:
»Peste tot in lume in primii sapte ani se decide
soarta/ adultului de méine: sclav sau stapan al
timpului”. Cand e vorba de véarsta de aur a
omului nu existd bariere nici pe pdmant, nici
pe ape: ,tinerii sunt mai impulsivi si mai
nepasitori/ se gandesc numai la célétorii spre
Tara de Foc/ dupa cata fervoare au in gesturi si
in cuvinte ar fi in/ stare sa-si sfarme destinul
ca pe un vas de alabastru”. Cu bétranii lupi de
mare lucrurile stau cu totul altfel. Ei au putut
calitori (va reamintim ci volumul Calatoria
continua a aparut in august 1989) pentru ca
n-au fluierat in biserica (adici acolo unde asta
nu se cuvenea, vorba poetului, nici micar ca
metafora...): ,Altminteri oameni gospodari si
chibzuiti batranii piloti/ fiii si nepotii au parte
de cumintenia lor infloritoare/casele cu
acareturi si distinctiile rasplitesc o viata
lunga/ si oricum n-au fluierat vreodatd unde
nu se cuvenea”. Poetul, un om profund
credincios, are un alt ideal privind toposul
terestru si divin: ,Cilitoresc de-o viata sunt
mereu pe cale/ spre pestera acea miraculoasa
unde/ trebuie sa-mi depun si eu darul umil”. E
un drum pe care incepe calea spre credinta si
care nu are o finalitate in termeni terestri:
»Mai am de mers, cat incd nu stiu...” in acest
periplu lung si neprecizat ca timp o poti intalni
pe LPortarita, Ctitorita, Chelarita,
Prodromita,/ Mangaietoare, Indrumitoare,
Dulce sarutare,/ Gorgoepirisa, Promisa, Glico
filussa si Supusa doar in locul unde trandafirul
si lumanarea/ se logodesc intr-o capeli
modesti/ a timpului”. Nu e deloc la indemana
drumetului pentru ci: ,Intreaga Europi din
Goteborg la Mestre/ si pand-n Agrigento e
numai catedrale”. Adrian Popescu vrea si
ajungi in Umbria la casa Sardcutului, iubirea
sa de-o viata: ,Tenace memorie numai tu ma
faci sa opresc la Assisi/ si sa o iau grabit spre
casa lui Francesco/ dacd ma intdmpind Pica
provensala am avut noroc,/ daca imi iese in
cale maniosul postivar e de rau.” Intrebirile
sunt retorice pentru ca drumul spre Il Poverelo
presupune eforturi subintelese: ,De ce nu ma
duci, tenace memorie, prin orasele Nordului/
la Milano sau Padova unde si cu ochii inchisi
dupd/ trei zile stii drumul, iar viata e mai
usoard si grabita?” E o calatorie cu peripetii in
care borfasii var trebui si se multumeascé doar
cu imaterialitatea prazii: ,,Cei care la Palermo
mi-au rapit modestul bagaj/ au rimas probabil

uimiti de multimea cirtilor ingramadite intr-o
geanta prevazutd cu cifru./ ,Aurul sau banii la
care jinduiau nu i-au gasit;/ se transformasera
in silabele imnurilor mariane./ S-au multumit
deci cu fotografiile copiilor mei”. Poetul se
resemneaza cand a constatat ca un confrate de-
acum 2000 de ani a triit intr-un imobil maret
si nu a ldsat nici celor de fat3, nici viitorului
amprenta sa tragica incastrata in murii cei
batrani: ,Nu sunt un poet tragic si ma
resemnez a nu fi./ La Pompei am admirat Casa
poetului tragic o splendida/ locuinta
patriciand unde nu razbatea nimic din/
intunecimea dureroasd a celui care locuia
acolo.” In viatd, la noi ca si la sud de Dunire,
trebuie sd te multumesti cu putin: ,Citim in
Bulgaria la o sarbatoare a poeziei/ versuri de
vara desi afara a inceput toamna/ la un liceu
dintr-un orasel de munte. Citesc si trag cu
coada ochiului in spatele casei/ (cel mai bun
barometru al atmosferei festive)/ o fetita dintr-
a X-a 1i impleteste coditele uneia dintr-a V-a.
Parci ar fi singure intr-o poiand in scurtul
rigaz/ dintre adunatul fructelor si spalatul
tacamurilor/ al ceaunului.../ Surad pierdute”.
Bine, dar finalul nu-i aici: ,La sfarsit primim
vin, flori si multe multumiri”. Iatd ci, si in
Bulgaria, iti poti pune intrebari fundamentale:
,Cine are nevoie de adevar si cine e gata sa-si
dea viata pentru el?” Raspunsul, prieteni, il
gasiti si in aceastd calatorie fara de sfarsit de
care tocmai v-am vorbit...

(Adrian Popescu, Calatoria

continua, Editura Cartea romaneasca,
1989/ Bun de tipar 16 08 19809,

lector Florin Mugur)

nde e oare, o caut pe ziua/ cand
am visat/ ca viata asta a mea/
chiar s-a-ntamplat./ Se risipeste
timpul/ in toate zarile/ vii sunt doar
moartea/ si intrebarile
Volumul d-lui Lucian Vasilescu despre
modesta sa ratare personala incepe cu o poezie
care da seama despre situatia meteorologica,
starea individului, cotele apei din zona si
sfarseste, parodic, in ton minulescian: ,Dragii
mei, va scriu din mine insumi, unde am ajuns
cu bine, vremea, pe aici, e frumoasa./ apa e
linistita, locuiesc la acelasi etaj cu doi oameni
driaguti: un tampit si o tAmpita”. Dupi fix 61 de
pagini, inainte de a incepe ,Life kills/ Repere
biografice - tabel cronologic”, autorul ageaza o
alta poezie, parodiind-o pe prima dar cu un
sfarsit-surprizd, demn de un film de serie
neagri: ,Dragii mei, a trecut ceva vreme de
cand n-am mai scris,/ dar totul e bine, eu sunt
cuminte, cum am promis./ ma multumesc cu
putin, duc o viata tihnitd, locuim la/ acealasi
etaj - doi tampiti si o tampitd”. Dupa cum ati
putut lesne observa, fata de prima varianta
autobiografici si cea de-a doua e, totusi, o
diferenta esentialid: la etajul respectiv a mai
aparut un tampit. Dar datoria intelectualului e
sa nu se lase inselat de ceea ce a vrut sd spuna
autorul. Normal ar fi fost ca dupa lectura unui
foarte bun volum de poezie la final si
constataim cid la etajul respectiv nu mai
locuiesc doi tampiti ci doar o tampita.
Probabil, muza... ,Tara mea, viata mea,
dragostea mea” e o trinitate autohtona pe care
autorul o vede ca pe o unitate sine qua non
cand e vorba de Roménia noastrd. Nu e vorba
de un imn de slavi ci de un RMN impartial in
care pacientul este perceput asa cum e, cu

bunele si cu relele sale: ,In tara mea e o vesnica
primavara, in tara mea infloresc/ toate bubele
pamantului, tot aici, de mai bine de/ cincizeci
de ani, imi locuiesc si eu neputinta/ nevolnicia,
neimplinirile, umilinta./Aici ma simt eu acasi,
un pres de sters picioarele/ la intrarea din
dos./ aici ma descompun de mai bine de
jumatate de veac/ aici ma afund, zi dupa zi, tot
mai jos”. Nenorocirea acestei {ari e ca un ritm
strdin ne impune un comportament, adecvat
lui, geografiei noastre, bazinului nostru
hidrografic, fondului nostru forestier si, vai,
vietii noastre de zi cu zi: ,In tara mea risuni
codrul de manele, si viata mea joacd/ indracit
dupa ele./ in tara mea apele susuri in ritm de
manea, si viata mea/ se scurge-n hazna, odata
cu ea./ durerea mi s-a schimbat in placere,
arsura o simt/ ca pe-o mangaiere”. E posibila
vreo evadare? Da, in spatiul aerian si in spatiul
terestru pentru ca Marea Neagra a fost
amanetati: ,In tara mea eu sunt un rispuns,
dar n-am intrebare./ in tara mea locuiesc un
cosmar cu iesire la mare”. Autorul braveaza
inutil pentru ci subestimeaza, in mod evident,
un adversar perfid si se bazeazd pe credinta
populard ca berea (fie ea si rece..) e un
panaceu universal: "Vid spun ca sa stiti: in
fiecare dimineata,/ cand se scoald,/ maneaua
se confrunta cu o gravi problema/
existentiald./ care pe data si trece, precum
mahmureala,/ dupé cateva halbe cu bere rece”.
(Ati aflat ca un compatriot, dupa ce s-a
vaccinat, a bdut un car cu bere ca sa-si elimine
vaccinul din corp. N-a reusit...) Dar scrisul,
cultura scrisd, la o adicd, mai sunt eligibile
pentru o salvare miraculoasa? ,Dragii mei,
scrisul e o intreprindere cu desavarsire/
nefolositoare/ a scrie este ca si cum ai cauta, cu
tot dinadinsul,/ pete in soare./ iar asta nu-i
bine, nu-i sanatos si nici nu se cuvine./ scrisul
nu-i decat o sminteald, la fel si speranta-/ v-o
amintiti pe fata aceea de-au luat-o intr-o zi/ cu
ambulanta/ voi sd nu faceti ca ea. Sa fiti
cuminti si-o sa vd dea/ domnul, la fiecare,/
cate-o manea, s-o iubiti. sd va stringeti in
brate,/ sd nu va mai despartiti./ nici cand cerul
se va prabusi peste voi./ nici cand va veti
umple de/ bube, mucigaiuri si noroi./ voi veti
invinge. Pe voi v-am ales/ sid dati sfarsitului
lumii un nou inteles.” in ton cu acest final
optimist e si consemnarea Autorului din
»Scanteia” anului 1970, de 23 august: Jivad...
Ci-n juru-mi viata noua fierbe/ Si stau intre
trecut si viitor./ Ma uit la vorbe, vorbele-mi
par sterpe,/ Dar triga peste timp un glas: Da-i
zor!”

(Lucian Vasilescu, Tara mea, viata
mea, dragostea mea: despre modesta
mea ratare personala,

Editura Rentrop & Straton, 2014)

I ar eu astazi, cine stie,/ Cum as
rade, cum as scrie/ Cate-n cer,
cate-n jargon!/ Doamne, Eli, rai
complice,/ Eu nu cred c-ai vrut a zice/
Sa ramanem prosti ferice/ Prin gradina
lui Ion!

Pentru a-si motiva figurile sale de stil,
Ileana Roman a ales un motto dintr-un scriitor
pasoptist (e vorba de 1. Heliade Riddulescu)
care ne indica o totald incredere in fortele-i
proprii si un abandon total a celor care, de la
greci incoace, ti-ar aduce, pe tava, inspiratia si
starea de catharsis: ,Bine ci scdpai de muze/
de lelite din Parnas/ si de gloaba de Pegas”.
Intrarea in Castel i se pare poetei o idee mai
absurdd decadt a avut-o initial Kafka iar
motivul propus e unul oarecare: ,,sa 1l contrazic
tel quel”. Aventura aduce, ca prozodie si
demonstratie, cu cea imaginatd de Ion Barbu
in ,,Dupa melci”: ,,incepuse sa 1imi placd/ Frica
straind ortaca/ Printre niri de pusti privind/
Scaune-n gura altor scaune/ Réni in gura altor
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rane/ printre muste betivane/ De asemenea
dansand”. Evadarea din Castel se poate face
printr-o sariturd pe geam, salt care te ducea
direct in Rai, ,in boschetii lui Adam”. ,,Acolo,
nu vream sarpe, nu vream miérul/ Eu nu vreau
nici adevarul/ Dulce sau pustiitorul/ Si nici nu
visez nu vream”. Absurdul e la el acasi, atat in
lumea noastra cat si in cea vegetala: ,Dar, mai
absurd decat mine,/ S-a rupt grabnic din
tulpine/ Un scaiete bleo crudel/ Si s-a prins de
fusta-mi, biata/ Am iesit rdzand cat roata/
Liasand larg deschisd poartd/ Sus la Kafka la
Castel”. Aflati in lumea libera, Ea si El cei doi
se cufundi-ntr-un plictis de moarte. Amorul
fizic este unica solutie: ,Ne iubeam si scapam
de plictis/ si am vazut cd e bine/ erai mai
folcloric decat mine/ si decat goliciunea mea.”
Mancarea este edenici iar aparitia cirtii tine
de absurdul lumii aflatd (si) in afara
Castelului: ,Am mancat un car de sare/unul de
mere, unul de ceapa/ Ne stiam ca pe apd/ si n-
am citit toate cartile”. Poeta semnaleaza si un
posibil caz de canibalism, din fericire
neconsumat: ,Dar de mancat nu te-am
mancat/ astfel cd n-o si mori in mine.”
Supararea este exclusi: ,,Apoi imi da lectii de
zbor/ Eu 1i dam mere si umor/ Ca pentru
echilibru”. Poeta de o bogatd inventie
lingvistica, nu doar din necesititi prozodice,
Ileana Roman e o suava artistd a cuvantului.
Nu e o intreprindere din cale-afara de usoara:
svoiam sa ajungem la cuvantul/ Unde fuge
pamantul de sub picioare/ Unde noaptea isi
schimba sexul/ Punctul cu virgula - la hanul
mare.”

(Ileana Roman, figuri de stil,
Editura brumar, Timisoara MMVI)

F iti pe pace e 8 noiembrie/ si eu
tnaintez taras 1in replica/
opreste-te opreste-te hotelule/ de pe
malul raului/ sa intru in cronica
autumnala/ politista/ de ce nu mai
trece p-aici inspiratia/ dimitrie
dimitrie e absent/ e toamna si un rob cu
sacii in/ spinare/ trece prin ploaie prin
zapada/ prin flori

De ziua lui, pe 8 noiembrie 1967, dimineata,
falsul Dimitrie constati ci e un om singur, in
trei variante. Prima: ,,Sa fii singur ca un/ cutit
ce intrd in paine/ si apoi in salam/ ca
bucatelele alea subtiri/ de salam rotunde/ care
se rostogolesc pe masi”. A doua: ,,Sa fii singur
ca o sticla/ de chefir goald/ ca un dop de/
sampanie/ ce sare in aer.” A treia: ,Sa fii
singur singur/ si sa scrii poemul ista.” E clar
cd, din perspectiva eternitatii, varianta a treia
e castigitoare si adevdratul Dimitrie e
indreptatit sa mizeze pe ea. Crudu a intuit ca
poezia exista si in cele mai umile fiinte, cu
conditia s fie la fel de singure ca si el. Ba chiar
nemaipomenit de singure: ,,un gandac merge
spre capatul celalalt/ al mesei/ si se uita la
luna/ sunt pahare/ sunt farfurii/ nu se
opreste/ e negru la culoare/ e noapte afara/ el
este/ nemaipomenit de singur/ eu ma/ asez pe
un scaun alaturi/ si il privesc”. Un om singur
se cuvine sa aiba ,,doar un singur costum si o
singurd data/ nasturii sdi stau gramajoare pe
masi/ si-i coase doar cand imbracé costumul”.
Un om solitar ,nu bea niciodatd un pahar/
pani la fund/ el pe masd mai are vreo sase
pahare”. Poetul nu scrie niciodatd cand e
singur si in stare de nuditate (,eram gol gol si
nu indrazneam sa/ scriu nici un rand/ mi-era
rusine sau poate teama”). Altfel stau lucrurile
cand isi trage ciorapii, pantalonii si cimasa,
alte texte va scrie dupa ce-si imbracé puloverul
si paltonul sau cand isi pune caciula, isi trage
minusile, incalta bocancii si isi pune fularul.
Constantin P. Kavafis, citat in deschiderea
cartii de adevidratul Dimitrie, dezvaluie
misterul garderobei la poetii (importanti):
»,0data reprezentatia/ terminata/ isi schimba
costumul/ si dispare”. Posteritatea se
pregateste din timpul vietii si important e ca
cele pdmantesti, piatra si natura, si se asorteze
una cu alta: ,eu deja nu mai am nici o
problemd/ mi-am cumpéirat si marmord/ e
alba e/ stralucitoare/ am fost si am vizut/ si
locul dla/ sunt niste copaci acolo/ inalti inalti/
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si stii/ marmora se potriveste/ de minune cu
restul”. (Si Vestul...). Cu posteritatea lucrurile
se aseazad in mod firesc dar ce te faci cu
contemporanii? ,Dimitrie si tu ce credeai ca
vei/ scrie versuri ci te/ vei razbuna/ pe iza pe
misu pe kati/ si tu ce credeai ci ele/ sunt
proaste ca ele nu pricep nimic”. Te-ai ingelat,
Dimitrie, asa si stii. Din fericire nu s-au ingelat
Mircea Martin, Ana Blandiana, Virgil
Podoaba, Gheorghe Criciun, Cilin Vlasie,
Romulus Bucur si Alexandru Musina cand ti-
au oferit premiul pentru debut in poezie. ,,Dar
mie nu-mi pasd nu-mi pasa/ eu regret ca nu
am/ o cravatd neagrd/ si mi-o leg la gat
noaptea...”

(Dumitru Crudu, falsul dimitrie,
Editura Arhipelag, Targu-Mures, 1994/
Ucenicul vrajitor/ Serie de debut
coordonata de Al. Cistelecan)

Ce zice nebunul satului intr-o zi/
cel mai mult imi e teama/ sa nu
vina preotul/ si sa-mi spuna/ gata/ de
maine nu te mai cheama Ion

Silviu Viorel Pacald a fost politistul - poet
cu autoritate in domeniu, tot asa cum colegul
sdu, Marian Godina, a fost o persoani cu o
voce hotédratd si inconfundabila in spatiul
public. Dupa tematica unora din poeziile sale
pare cid d. Pacald a lucrat, cu intens folos
poetic, la sectia de moravuri usoare: ,,Curvele
sunt niste femei fericite/ ele isi dau ochii peste
cap/ si cand fac dragoste cu Dumnezeu/
Printre uluci ele pandesc/ baietii de la oras”.
Fetele lui au insusiri magice si in ceea ce
priveste contributia la iluminatul public:
»Staniolul  sexului tau cu  luciri/
intamplatoare/ lumineazd mansarda” si
aprind imaginatia poetica a celor ce au acces la
imaginea lor de sub fuste: ,,Un pubis cu parul
rosu lins/ era ca soarele la asfintit”. Fericirea
eroticd tine si de integritatea ciorapilor
Adesgo: ,Cu ciorapii usor cizuti/ uneori ma
mir/ de ce poate atarna fericirea.” Femeile lui
Pécala sunt perverse si date-n paste, cand e sa-
si pacéleasca clientii. Cand au de-a face cu
intelectuali subtiri si poeti romantici, cititorul
isi dd seama, imediat, ci Impiriteasa
respectivd e, dincolo de aparente, la fel de
goald ca Impiratul lui Andersen: ,porti doar
lenjerie din danteld/ frecventezi o anumiti
ceainarie/ iti musti prea des buzele/ uneori
mimezi orgasmul/ si te porti de parca tu ai
inventat/ postmodernismul/ cam asta ar fi/ nu
neaparat in ordinea asta.” Orasul lor sta sub
spectrul unei iminente catastrofe feroviare: ,,0
locomotiva imi impinge fiecare/ clipa/ peste
case pardsite/ sindrile subrede/ schingiuit de o
frivold ferma/ ca un canon”. Imaginea e
apocaliptica: ,Vine ingerul uneori/ ma
priveste/ e treaba lui cd se sperie”. Iubirile
devin imposibile: ,nu te iubesc deoarece/ ai
distanta prea mare intre sani/ nu mananci
niciodata in public/ intarzii mereu la intalniri/
porti doar lenjerie cu dantela...” La ,stirile de
la ora 57, vestile sunt la fel de proaste: ,ma uit
la stiri sd vid/ cum va fi vremea in orasul tiu/
lumina e intoarsd/ o luntre bolnava/ pe o apa
obosita/ te anunt/ cd nu mai visez ratuste
fericite/ semn ca n-am si te mai caut/ printre
frunze”. Un astfel de peisaj, un asemenea oras,
un asemenea loc merita o corectie pe masura:
Limi confectionez o insomie/ pentru orasul
acesta/ dau anunt rapid ca sa aflu/ de unde sa
imprumut niste iarbd/ verde verde verde/ si
niste zdpada/ alba alba albd”. Urmarea? Poetul
patineaza “pe linistea de o clipa”

(Silviu Viorel Pacala,
Tablouri care decupeaza zidurti,
Editura Ramuri, 2011)

ula 6 ani eula 18/ la 30/ la 60 eu

batrana/ eu si mai batrana eu/
Jara nicio varsta/ este de mirare cum
Siintele astea trec una pe langa alta dar
nu se baga-n seama/ parca nu s-ar
cunoaste

Din fericire, ca sa ne referim la superbele
versuri citate mai sus, Gela Enea le cunoaste
foarte bine pe fiecare in parte si le dedica,
fiecdreia, poezii memorabile. Copilaria e legata
de imagini imateriale pentru ci sunt atat de
departe cd par de neatins. Si, mai ales, e
privilegiul de a le vedea doar odati in viata, la
varsta inocentei: “cel mai frumos pare cerul
cat esti copil puzderie de stele/ stau prinse pe
boltd pana trece copildria/ dupa aceea putini
au privilegiul sa le mai vada”. Adolescenta
iubeste anarhiile si, la varstele ulterioare, ai
nostalgia gesturilor simbolice si caste: “as vrea
sa gasesc lumea cum am lasat-o la 16 ani/ sub
senilele curajului de-a pleca de-acasa fara
prieteni/ fara resentimente pe-atunci
primeam/ cate-un trandafir in fiecare
dimineatd/ de la un baiat indragostit lasase
totul/ in grija florilor am facut o cutie a milei/
puneam acolo trandafirul plimbarile/ prin
parcul Romanescu/ o amandina un suc la
Palace/ in sfarsit maruntisuri/ pana l-am
pierdut din spatiul karmei la 16 ani/ nimeni
nu-ti asfalteazi traseul resemnarii”.

Varsta primei tinereti este un dar divin, si ca
orice cadou, el nu se refuza: “fericirea ti se da
moca doar pe la 20-30 de ani/ dupa varsta asta
orice imn suni fals iar/ treptele sunt date cu
ceard mai sigure devin/ mantra coborasului si
rolul ingrat de corsar/ poti tu sa intuiesti ce
corabie poarta aur/ care duce conserve si care
ia apd/ pana la urma tot te scufunzi si/ apa ti
se muta-n plamani aia e tot/ scoate-o afara din
tine cu detasarea unei mame/ ce naste la 14 ani
in wc-ul public/ pune-i saciz pe limbid nu
lapte/ cu cat o lasi si ia 1n greutate cu atat iti
va fi mai dificil/ facem pariu moartea tine de
cata gazduire-i oferi/ dacad te-nteapa pana-n
ficati impostura ei/ expulzeaz-o intr-un muzeu
de marionete/ diminueazi-i stima de sine/
nimeni n-a turnat asfalt pe calea mantuirii”.
Viarsta a treia este vazuta cu detasare si cu
acceptarea situatiei ca o fatalitate: “la 65+
realitatea incape-ntr-o lentil/ inima e un
motor ambalat peste putinta/ rotilor de-a se-
nvarti/ in cherhanaua acestui univers”.
Privind in urmi, o femeie frumoasa isi putea
permite sa-si ia viata peste picior intr-un
limbaj tare si frust: “pentru a-mi cinsti
memoria mai fac cate-un selfie/ purtand valul
invizibil de viata/ fututa rar si din obligatii”.
Varstele omului sunt legate de locuri, fapte si
intamplari unice. Adolescenta e legata,
inevitabil, de un spatiu care nu mai e cea fost
odata. E distanta de la internat la internet:
“internatul este si-acum la locul lui/ numai pe
gard s-a depus un strat de rugina/ fetele in loc
de emblema au iphone iar/ pe tine o singura
data te-am reviazut/ in piata matache
cumparai patrunjel”. Internatul pentru un
adolescent a fost locul unor minuni care, inca,
se lasa asteptate: “patru ani am trait cu
convingerea/ ca pe strada pavlov numarul 76/
se vor intampla toate cele sapte minuni ale
lumii/ intr-o singurd noapte patru ani am
crezut/ dar ce mai inseamni patru ani”.
Inefabilul se logodeste cu realul cel mai
prozaic: “timpul iubirii se expandeaza-n frici
si conventii/ intram greu intr-o alta poveste/
cum intrd piciorul intr-un pantof nou/ mai
fortat la inceput mai/ cu plasturi pe rani”. Dar
dacd dragoste nu e nimic nu e: “singur gulliver
mai riamasese si infiinteze/ fabrici de
incaltdminte rezistentad la mersul pe jos/ s-au
deschis muzee tematice/ despre falimentul
trecutului/ la intrebarea ce-ati facut in ultimii
treizeci si... de ani/ in pani de inspiratie toata
lumea/ a raspuns in cor/ am facut
dragoste”.Dar pentru ca toate acestea sa se
intample, totul trebuie sa raimana imuabil, asa
cum sunt ele de cand e lumea si pamantul:
“dumnezeul acesta caruia 1i putem zice si buda
si allah trebuie convins sd nu-si rescrie
creatia”.

(Gela Enea, Suna-ma cu taxa
inversa, Editura Ecou Transilvan,
Cluj-Napoca, 2021)

ARGES
1Y

Iy M TR U CRUDTU

falsul dimitrie

£stra T RAMURI

SUNA-MA
CU TAXA INVESSA




ARGES
— 1%

Mariana Senila-Vasiliu

In arta nu
exista urat si
frumos, exista
doar expresiv.
Ceea ce
inseamna
frumusete
pentru insul
de riand, in
pictura este
catastrofal. De
cum se
indeparteaza
de sub
controlul
calitatilor
picturale, zisa
~frumusete”
devine sub-
arta, kitsch,
cum este
numita in
mod curent.
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De gustibus et coloribus

La doud lucruri se pricepe toatd lumea, la
fotbal si la arti. In ce mi priveste, nu mi pricep
decit la arti, este si motivul pentru care ma voi
referi in exclusivitate la ea. Intreaga mea viati
a fost si este dedicata ei. Mi-am tocit pingelele
strabatand muzeele lumii, mi-am tocit coatele
citind zeci de mii de lucrari, tot despre arti, am
cheltuit o micid avere umbland prin lumea
intreaga in cautarea cunoasterii si intelegerii
cat mai profunde a artei. Am ficut eu insumi
pictura si tapiserie, ramuri majore ale acesteia.
Mi-am cocosat spatele stand ore in sir - uneori
cate zece ceasuri pentru a realiza un mic
fragment de tesitura - si mi s-a impéienjenit
privirea din cauza efortului de a gisi un acord
cromatic perfect in picturd. De inteles, atunci,
cat sufir cand vad cu cata usurinta este tratata
arta adevarati si cate neorzii se debiteazd pe
acest subiect, de ce succes nemeritat se bucuri
la publicul needucat subprodusele care au
tangenti cu arta doar pentru cd in realizarea lor
sunt folosite pensule si tuburi de vopsea. La
asta a contribuit si o anume critici, mai
sensibila la bani decét la problemele artei si
care, fara mustrari de constiinta, ridici la rang
de genialitate o nulitate harnica si bagireata.

Printre neghiobiile care mi-a fost dat sa le
aud, nu o singura data, ci adeseori, cele mai
multe tin nu de calititile artistice, ci de...
rezistenta materialelor. Printre argumentele
aduse este acela cd o picturd in ulei este mai
valoroasa decat o lucrare in acuareld, guasi sau
tus. ,Dar e in ulei!”, mi s-a spus in fata unei
picturi proaste. ,Da, am raspuns eu, numai ca
uleiul este folosit si la vopsitul zidurilor (dintr-o
cazarmi sau puscdrie!), la spoirea unui gard, a
unor obiecte metalice. Uleiul, asa cum il vedeti
dumneavoastrd, n-are nicio legatura cu
calitatile artistice.” in 1973, la Ermitaj, intr-o
expozitie intitulati ,Portretul in lume”, am
ramas siderata in fata portretului unui sogun
executat in tus pe mitase datand din secolul al
X-lea, trecand insi fiara vreun fior artistic pe
langa alte portrete conventionale si lipsite de
emotie. Cu toatd fragilitatea, a rezistat o mie de
ani. Calitatile sale artistice depaseau cu infinit
mai mult ,uleiurile” prezente in expozitie. Ma
uluieste atita grijd pentru rezistenta in timp a
unei opere de artd, atunci cand propria noastra
existenta biologica e atit de drastic limitata. E
minunat atunci cand o picturd, un vas ceramic,
o capodoperi pe hirtie sau matase rezista in
timp. Un vas de ceramica din Creta a fost folosit
continuu timp de patru mii de ani fira a-i fi
stirbita integritatea si frumusetea in vreun fel,
dar #sta e un miracol. Elefantul, animal
important, unul din cele mai mari, are o mare
longevitate in lumea animali, circa 80 de ani,
viata efemeridelor se reduce la doar 24 de ore.
Ne impiedicd, oare, scurtimea vietii libelulei
sau fluturelui sa le admiram si pretuim
frumusetea?

De prejudecata existentei uleiului in pictura
se leagd o alta, la fel de stupida, a vechimii ca
valoare adaugatd unei lucrari artistice. Cineva a
tinut mortis si-mi dau pirerea despre un
tablou pe care il detinea. La vederea lui, am
ridicat din umeri, semn cd pentru mine nu
prezenta niciun interes de naturd artistica.
Uimit de reactie, mi-a argumentat cd opera in
cauzi era... veche. Nu mi-am putut retine acida
reactie spunand ci si prostia e veche de cand
lumea, iar picturi proaste au existat si existi si
ele dintotdeauna. M-am abtinut sid-i aduc
aminte o spusd a fiului lui Tudor Vianu,
psihiatru, care intr-o carte afirma cd norma
medie umana este... prostia, iar inteligenta,
exceptia. O fi sau n-o fi precum scrie ilustrul
psihiatru, nu stiu. Ce stiu, insi, e ca lipsa de
educatie si simt estetic, merg mani in mani cu
neghiobia, ci singura cale de intelegere in acest
domeniu atit de sensibil este instruirea, lucru
neglijat de public. Verdictele pe care le emite
needucatul, cu siguranta si aplomb, sunt de
naturd sa te lase cu gura cascatd si sa-i dai
dreptate psihiatrului I. Vianu. La Pergam,

asteptand sa-mi cumpdr biletul de intrare in
vestitul sit arheologic, mi-a fost dat sd aud o
conversatie intre doi soti, ea aflata in dreptul
casei de bilete, el ramas in urma. El: ,,Cat costi
intrarea?” Ea: ,Doisprezece euro”. Rispunsul
lui: ,Nu merg. Iti dai seama cite beri beau eu
de banii #stia?” No comment! in alt caz,
extaziatd in fata unei picturi, o doamna a
intrebat cat costa asa ceva. La auzul sumei,
foarte modesta altminteri, a exclamat: ,E
scumpd, nu dau eu atatia bani pe asa ceva”.
Atata doar cd daduse aceeasi sumi pentru o
toaletd care, la schimbarea modei in anul
urmdtor, urma si fie aruncati. Asta imi
aminteste de povestea unuia care dorea sa i se
faca portretul. In patruzeci de minute portretul
era gata. ,Cat costd?”, l-a intrebat insul pe
pictor. ,,Patruzeci de mii”, i-a spus acela. ,,Cum,
s-a indignat individul, patruzeci de mii pentru
patruzeci de minute?” ,Da, i-a spus pictorul,
dar pentru asta mi-au trebuit patruzeci de ani!”

Cand evalueazd, in scara proprie, valoarea
unui tablou, necunoscitorul ia in calcul mai
intai litimea ramei, auritd neaparat, dupa care
adauga ceva si pentru pictura. Care musai sa fie
realistd si ,frumoasa”, ultima referire vizand
frumusetea fizicdi daci e vorba despre un
portret, si atmosfera edulcorati atunci cand e
vorba despre un peisaj. Ca subiect, banalele
naturi statice cu flori sunt preferate. Pentru
necunoscitor, stilul ,lins” ca tehnica picturali e
cel mai agreat. Sau stilul ,modern” daca e
destul de curajos in opinii, prin stilul modern el
intelegdnd o pensulatie agresiva, in pete mari si
neglijente. In ambele cazuri, alegerea este
dezastruoasa. Am vazut la pictorii de pe cheiul
Senei si din Montmartre pictura ingrozitoare,
fard gand, fira sensibilitate, fird emotie,
pictate ,indriznet”, chiar cu degetele, gandite
anume pentru turistii needucati. ,Stilul” in
cauzd, ca si pretul scizut, basca faptul ca
proveneau de la Paris, le ficea vandabile.

Luate pe rand, chestiunile in cauzi au niste
motivatii, false, desigur. Arta nu are nici in clin,
nici in manecid cu frumusetea fizici a unui
model, ea are propriul siu criteriu de
frumusete, cel artistic. Cand cele doui criterii,
cel fizic si cel artistic, se completeaza rezultatul
este fira indoiald spectaculos. Asa cum se
intdmpla, de exemplu, in cazul portretului
intitulat ,Doamna cu hermin&” al lui Leonardo
da Vinci. Cazurile acestea sunt insd rare si
nicidecum obligatorii. Uratenia fizica a reginei
spaniole Maria-Luiza nu doar cd nu l-a deranjat
pe Goya, ba, din contri, 1-a inspirat. Urati foc,
ea a devenit figura leitmotiv din gravurile lui
Goya. A se vedea ,Hasta muerte” din seria
»Capriciilor”, in care trasiturile repugnante ale
modelului, ca si caracterul au devenit subiect
caricatural pentru pictorul spaniol. Mai e si
prejudecata asemanirii cu modelul care-1
bantuie pe necunoscitorul intr-ale artei. Van
Gogh a pictat doui tablouri reprezentand-o pe
fiica de 15 ani a hangiului Ravoux, la care
artistul a locuit la  Auvers-sur-Oise.
Adolescenta le-a gisit cusurul de a nu fi
seminat cu chipul ei de la acea varstd. intr-un
interviu insi luat la maturitate, a marturisit ci
»,0 datd cu trecerea timpului am inceput sa
semin tot mai mult cu portretul”. Cantareata
Yvette Guilbert, la fel, i-a reprosat lui Toulouse-
Lautrec ci, in albumul ce-i era dedicat, o
uratise peste poate tratand-o caricatural. Gata-
gata sd-1 dea in judecati pe pictor, s-a rizgandit
dandu-si seama de reclama pe care i-o ficea.
Numele vedetelor de 1a Moulin-Rouge au intrat
de mult in uitare, cu exceptia celor care i-au
servit ca modele lui Lautrec, printre care si
Yvette Guilbert.

In arts nu exista urat si frumos, existi doar
expresiv. Ceea ce inseamni frumusete pentru
insul de rand, in picturad este catastrofal. De
cum se indepirteaza de sub controlul calititilor
picturale, zisa ,frumusete” devine sub-arti,
kitsch, cum este numiti in mod curent. Sau
pictura de ,gang” cum i se spunea la noi. Din

lipsd de cunostinte estetic-artistice, o astfel de
productie, in serie de multe ori - aceeasi tiganca
cu sanii goi si cirese in urechi, aceeasi doamna,
blonda neaparat, pieptinandu-se, acelasi lac cu
cerbi si cdprioare - este agreatd in defavoarea
picturii adevirate. Existi si curente de opinie la
moda, dar aberante, asa cum a fost in cazul
impresionistilor, cei mai buni coloristi, prea
revolutionard pentru timpul lor, care au fost
repudiati in bloc, si de critica conservatoare
obtuza, si de publicul mérginit care refuza sa le
accepte viziunea noud. in mare, curentele
picturale ale secolului XIX si XX au fost primite
cu reactii adesea violente. Si de confrati, si de
public, dar si de critica incremenita in
prejudecati. Astizi, lucrurile stau pe dos. De
teamd sd nu pard demodat, acelasi public
inghite orice nazbatie, de la rizuitul afiselor de
pe stalpi si prezentarea ca opera proprie, pana
la ,arta” facutd cu rahati de ciini colorati,
pictatul cu spermi si alte trisndi. Originale,
bineinteles. Raticit la labirintul noilor curente
sau individualitati artistice, insul nu mai stie ce
sd creada si, naucit, accepti orice. Iar critica,
versatild cum e, mareste hibiuceala. Calitatea
de ghid al publicului, pe care si-o asumase la
inceputurile ei a ldsat loc bunului plac si
bilmajelii de cuvinte de neinteles, cd pani la
urma, asistenta nu mai intelege nimic. Sau cum
mai intreba cineva care asistase la un vernisaj:
LA zis de bine sau de rau?”

Nesigur pe puterea sa de apreciere, o parte a
publicului apeleazi la oracolul dictionarelor de
artd. Numai ca nici acestea nu-l ajutid cu
adevarat. Una erau dictionarele de la noi dupa
1944, si alta inca si mai problematici, cea a
ziselor ,dictionare” actuale. Cele dupa 1944
trebuiau sa tina cont nu doar de artd, ci si de
linia ideologici a partidului. Basca
subiectivismul autorului. Cele de la ora actuala
sunt lucrative: pictorul, sculptorul sau ce va
mai fi el, da niste curriculum-uri ale activititii,
corecte sau nu, si pliteste 100 de dolari sau
euro pentru includerea lui in opul in cauza.
Mediocritatea harnici si cu dare de mén4, in
astfel de dictionare sta cot la cot cu adeviratii
artisti. In atare situatie, cAnd sunt amestecate
valori cu nonvalori, ce credit moral mai are un
astfel de ,dictionar”? Iar artistic, nici pe atat. E
plina tara de astfel de ,dictionare” si nimeni nu
se sesizeaza si nici reactioneazi. Cat despre
yautorii” lor, bani si iasa!

Odata eliminata si aceastdi masura
presupusa de sigurantd, ce-i mai rdmaéane
publicului cu educatie cel mult modesta ca si
nu spun nuld? Existd o povestire chinezeasci
simbolicad pentru atare situatie. Un ucenic, care
dorea sa dobandeasci o cat mai rapida
cunoastere in domeniul pietrelor pretioase, 1-a
intrebat pe mester cum si procedeze. Mesterul
a luat o bucati de jad si i-a pus in palma
spunandu-i si o pistreze asa timp de un an.
Ucenicul a ficut intocmai si dupa trecerea
anului s-a dus la mester. In loc de raspunsul
asteptat, bijutierul i-a pus o altd bucatid de
piatrd in mana zicandu-i ,Ia si tine in palma si
bucata asta de jad”. La atingerea pietrei,
ucenicul a sirit ca ars: ,Asta nu e jad”, a replicat
el. Pasamite, tinand acel an piatrd in mana,
invatase, fard discileald, care era adeviratul
jad.

Célitorind intr-o zi cu o fostd colegd de
cancelarie, aceea mi-a vorbit despre o fostid
elevi de-a mea. ,,Ce mai face?”, am intrebat-o.
,Bine, mi-a rdspuns. Lucreazad la Paris si
calatoreste foarte mult. La fiecare sfarsit de
sdptamand se duce intr-o altd tara sau altd
localitate unde viziteazd muzeele.” Ci asa ne-a
spus d-na profesoard Mariana Senila: ,Cand
calatoriti, nu uitati caAnd ajungeti undeva, si
impingeti si usa muzeului”.

Cuvintele acelea atit de simplu rostite de o
fosta elevd de-a mea, au fost cea mai mare
rasplatd pentru anii de truda petrecuti in
invitamant. Castigasem batilia cu inertia din
mentalitatea comuna.
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lon Popescu Sireteanu

Anul acesta, in iulie, l-am pierdut pe
profesorul Ion Popescu Sireteanu. Si-a ales (sau i-
a fost datd) o zi solara pentru aceasta mare
calatorie, o zi luminoasd asa cum i-au fost,
deopotriva, inima si cugetul. A lasat in urma sa
tristetea fireasca generatd de aceastd despartire
definitiva, traitd indeosebi de cei apropiati, de
familia sa minunatd care i-a fost alaturi intr-un
mod exemplar, care 1-a inteles si 1-a sustinut pana
in ultima clipa, pana la implicarea concretd in
munca numeroaselor volume. Dna Silvia Popescu
si-a asumat de atunci o singuratate responsabila
si s-a implicat pana in prezent douad evenimente
in memoria acestuia. Este vorba despre proiectul
,,Evocari”, realizat de Jean Dumitrascu la
Centrul Cultural Pitesti, pentru care a pus la
dispozitie lucririle scriitorului, si despre
expozitia omagiala In memoriam din cadrul
Bibliotecii Judetene Arges, organizata cu
concursul directorului Octavian Mihail
Sachelarie si pastrata pentru public in perioada 7-
20 septembrie.

Ion Popescu Sireteanu a fost membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Pitesti —
dar colegii l-au cunoscut putin, iar orasul acesta,
caruia dascalul i-a daruit ultimii ani de viata si de
activitate culturald, l-a cunoscut si mai putin.
Bogata sa cariera universitara s-a desfasurat in
Tasi, incepand din anul 1962, fiind originar din

satul Manaéstioara, Suceava. Cariera

scriitoriceasca a inceput, asadar, in spatiul daruit
al Moldovei si s-a extins pe meleaguri argesene
dupd momentul pensiondrii, pana la cei 87 de ani
ai carturarului. Opera sa — cartile, studiile,

Pacala —un spectacol pe

Nu-i de mirare cd Ion Popescu Sireteanu a fost
provocat de un personaj roméanesc autentic, cu
apreciere diferitad in diferitele straturi de culturd,
Picala, un summum de invitatura si de umor
adevarat. Pacald nu este deloc un personaj
desuet, cum ar putea crede vreun cititor situat in
post-modernitate. Chiar dacd are un cunoscut
background literar, el reprezintd o matrice
mentala a poporului roméan, unul dintre pattern-
urile culturale roméanesti, este un personaj care
apartine unui timp circular, reversibil si
recuperabil, asa cam spune una dintre teoriile lui
Vladimir Propp. Snoava este in sine un gen de
succes 1n istoria literaturii roméne, cu ecouri in
culturile mari, fapt care explicd aparitia incd din
1969 a primului studiu al corpusului snoavelor
romanesti, editat in Franta (La typologie
bibliographique des facéties roumaines). In
zilele noastre Pécald este un subiect care circula
pe DVD-uri, in cirtile electronice la moda, face
obiectul unor adaptari radio/tv, desi 1-a redat de
multid vreme, remarcabil, Geo Saizescu in regiile
lui, precum si actorii Sebastian Papaiani, Denis
Stefan. Pataniile lui sunt in nenumarate forme
culese si/sau repovestite, iar cateodata
perfectionate si reinventate. Intamplirile lui
Picala isi gasesc morala si sensul inclusiv in
modernitate, mai ales intr-o modernitate care se
pare ca are tot atata nevoie de el ca si societétile
trecute.

in cartea de fat, Pdcald si ai sdi, Ion Popescu
Sireteanu 1l supune cu maiiestrie pe eroul
traditional unei noi succesiuni istorice,
innoindu-l si adaptandu-l, (re)dandu-1 unui ritm
spatio-temporal modern, inscriindu-1 intr-o
adevaratd competitie de perfectionare a
personajului/in illo tempore, extragandu-1 parca
din chintesenta tuturor vremurilor i
construindu-1 ca pe o verigd esentiald in relatia
sensibila dintre efemerul si eternitatea
intelepciunii populare. Filtrarea personajului
cunoscut din snoavele romanesti, din scrierile lui
Alexandru Mitru, Petre Dulfu, Creanga sau
Slavici, pentru care si-au manifestat interesul
personalititi de marca ale literaturii romanesti
(Petre Ispirescu, Vasile Alecsandri), prin
experienta scriiturii lui Ion Popescu Sireteanu, se
dovedeste un act cultural demn de admirat, de
apreciat si poate surprinzitor in ideea curajului
acestui autor de a se orienta spre un personaj
format, cu cariera in istoria literard, un subiect
pus la indeménd de memoria colectiva si de
istoria literara in generozitatea ei, la imaginea
caruia poate adiuga vioiciunea spiritului propriu
si pasiunea auctoriald remarcabila. Autorul
publica prima editie a cartii in 1994, iar fiecare
reeditare poarti mereu un vesmant nou, gratie
inspiratiei autorului de a reactualiza si
improspédtd un personaj vechi cu o aura de
modernitate.
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Picald este un personaj jovial, hialin, robust,
in ciuda fragilititii aparente, intelept chiar daca
face pe prostul, cu similitudini de bufon care
spune adevarul in doi peri, cu comportament de
claun din poveste, un accesoriu al intamplarilor
de totdeauna, liber si nesupus nimanui.
Réadacinile sale in literatura universald ar putea
sd coboare pana in antichitate si cu siguranta ar
trece prin baroc. Ar putea si supravietuiasca in
oricare literatura a lumii, are frati de sdnge chiar
in literatura noastra, iar prin geografiile literare
ale lumii are cateva similitudini, eroi echivalenti
cu care ar putea sa faca o interesantd competitie
comparatistic ( Pepelea, Ianos, Ivan, Neculai sau
Nastratin Hogea, Bertoldo, Till Eulenspiegel,
Svejk, Dinila Prepeleac etc, eroi populari,
inzestrati cu istetime, peregrini, pusi in slujba
semenilor prin dorinta structurala de reparare a
raului social si de desfiintare a metehnelor celor
viciati ). Multi specialisti in metaliteratura au
vorbit si vorbesc despre snoava de tip Pdcala.

Etnogeografia traversatd de Picald in cartea
propusd de Ion Popescu Sireteanu este insa una
tipic roméaneasci, cu pdaturi sociale
recognoscibile, cu autoritdti bine delimitate din
lumea satului, toate tratate cu indrizneala si
dezinvoltura stiuta a personajului. Popa, boierul,
judecédtorul — autoritati oficiale admonestate,
contestate si anulate ca inteligente (Pacala
devenind simplitatea generand superioritate),
dar si negustorii, sitenii, femeia adulterind sau
femeia ca exponent social neglijabil si, nu in
ultimul rdnd, Tandald — cu totii devenind
personaje secundare, care servesc distinctiei
personajului principal. Ion Popescu Sireteanu i
plaseaza din titlu pe ai sdi ca recuzita uzuald a
eroului, obligatorie, dar fira prestantd si
vizibilitate caracteriald. Tandala este totusi un
personaj special, un adjuvant al lui Picala, un
alter ego poate, un interlocutor pe masurd. El
potenteazd si serveste cu precizie punerii in
valoare a personajului hatru cu comportament
relaxa(n)t, ludic, Pacald. Tandala sugereaza —
oriunde s-ar afla — fie asteptarea lui Pacala, fie
nevoia imperioasd de aparitie a acestuia, ca
personaj echilibra(n)t in context, fie anticipeaza
intrarea efectiva a acestuia in scena.

Sensibilitatea creativd a lui Ion Popescu
Sireteanu si pasiunea cu care evoca personajul au
fost motivate probabil de hazul personajului si de
istetimea lui, dar si de rolul de regenerare prin
umor, atita vreme cat Pdcald devine
expresia/oglinda unui popor care se
autoironizeaza, ca sd poatd intr-un fel si mearga
mai departe pe drumul plin de obstacole al
existentei si si-gi péstreze siguranta de sine.
Picala este un drumet perpetuu, insistent si
natural pand la identificarea cu drumul si cu
spectacolul calatoriei. Dar acest spectacol/un
modus vivendi devine simultan o incercare

articole — ne-ar lua doar prin simpla consemnare
a titlurilor pagini intregi, iar faptul ca a fost
membru al Academiei Oamenilor de Stiintd, al
Societatii de Stiinte Filologice din Romaénia, al
Societatii pentru cultura si literatura romana in
Bucovina, al Uniunii Romanilor Bucovineni,
faptul ca a obtinut numeroase premii si distinctii
(inclusiv premiul ,,Timotei Cipariu” al Academiei
Romane, in 1991), faptul cad este prezent in
enciclopedii si in dictionarele esentiale ale
literaturii romane - dovedesc realitatea
incontestabila a valorii sale intelectuale si
culturale. Iata ca acum, revendicat deopotriva de
Tasi (orasul care a rezonat cu promptitudine la
momentul trecerii sale in vesnicie), dar si de
Pitesti... Ion Popescu Sireteanu ne pune tuturor
la dispozitie tezaurul de invatatura ramas in
cartile sale, un tezaur de informatii si
intelepciune, adunate cu staruinta, cu pasiune si
cu sacrificiile implicite. Ramane de vazut cum si
in ce fel memoria venerabilului scriitor va fi
onoratd de orasele in care a trait si a scris. Un
lucru necesar, deoarece nimic nu este mai de pret
in istoria unui loc decat oamenii care au fost
modele de cultura, de educatie si, nu in ultimul
rand, de omenie.

Redam in amintirea acestuia un fragment din
Prefata volumului Pdcala si ai sai, editura Taida,
Tasi, 2011:

rpetuu

reusitd de replasare a vietii pe un figas normal si
de reformulare a adevarului permanent deformat
de raul si prostia care circuld libere prin lume.
Preumblarea lui Pacali in lung si-n lat este, prin
urmare, una de extinctie recuperativi. Toata
morala spectacolului (care devine morala cirtii,
implicit) este vie, surprinsd in dinamica ei,
desprinsi ca un ecou insumat parcd din odiseea
drumului, plina de peripetia cunoastertii.

Un breviar al principalelor teme prin care Ion
Popescu Sireteanu isi expune personajul ar putea
cumula ingamfarea, sardcia, lenea, prostia,
comoditatea, minciuna, césnicia, lipsa vointei,
zgarcenia, hotia, mediocritatea, lacomia, politica
etc. Secventele beneficiazi de independentd
tematicd, au actiune autonomd, universul epic
este Insd rotunjit si unitar, materialul fiind de tip
compozitional ciclic, nucleul fiind Picala insusi.
Naratiunile comice se inlintuie pe orizontala,
ingloband aproape toate cele 6 grupe tematice pe
care Cornelia Sabina Stroescu le identifica in
scrierile cu Pacala, in exegeza sa (Snoave
populare romanesti, I-IV, editura Minerva,
1984-1989), prin care 1i justifica eroului
vitalitatea si durabilitatea literara: relatiile
sociale, relatiile de familie, insusirile si
deficientele psihologice, defectele fiziologice,
scrierile despre armatid, glumele diverse cu
caracter si circuit popular.

Ion Popescu Sireteanu beneficiaza de un grad
admirabil de méanuire a limbajului textual.
Dialogul reprezintd structura compozitionald de
bazid, replicile sunt antrenante, sintagmele
inserate sunt pline de haz, expresiile sunt
naturale, toate reusind sa péstreze virtutile
stilistice ale oralititii.  Replicile mucalite
atribuite personajului, cuvintele de duh, antrenul
lingvistic dovedesc o buna stapanire a limbii
populare, dar si o strunire a personajului, o
punere graduald a lui in valoare. Rasul, ca
suprastructura textuald, este combinat adeseori
cu amocul, si el un simtdmant specific popular,
autentic roméanesc. Senzatia rdsul - plansul
aminteste de teatrul grecesc al madstilor din
spatele cdrora iegea la iveald adevarul plural.
Picala uimeste, picileste, povatuieste, fiind
mereu pe fugd si apt s o ia de la capat si sd
uimeascd restabilind adevarul. Metodele
narative alese de autor sunt o combinatie
sustinutd 1intre istorisirea pataniilor, a
intAmplirilor asternute de destin in fata lui
Picala si ascutimea expresiei romanesti bogata in
simplitate, sonoritate si mesaj, invatatura, pe
care autorul o savureaza inainte de a o transpune
artistic. Vorba roméneasca este in text, ca si in
oralitate, o piatrd aruncata in apa, determinand
cercuri succesive de sens, din ce in ce mai stranse
spre un adevdr referential pe care cititorul
trebuie sa-1 treacd in bagajul sau spiritual.

MAGDA GRIGORE
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Stiri

de la
Centrul
Cultural
Pitesti

Centrul Cultural Pitesti a
organizat noi evenimente
cultural-educative si de
dezvoltare personala,
publicate pe pagina
oficiala de Facebook a
institutiei i

pe site-ul oficial
(www.centrul-cultural-
pitesti.ro).

Dintre ele, amintim:

“Retraducandu-1
pe Shakespeare”

B Prelegerea cu tema
“Retraducandu-1 pe
Shakespeare”, sustinuta de prof.
univ. dr. Constantin Manea, de la
Facultatea de Teologie, Litere,
Istorie si Arte din cadrul
Universitatii Pitesti.

“In mod firesc, scriitorii clasici
sunt mult tradusi in alte limbi si,
periodic, retradusi. Retraducerile
nazuiesc sa descopere, de fiecare
dati, noi fatete tinand de sens sau
de stil. La fel cum si Eminescu a
fost tradus si retradus in engleza,
<Bardul national> al Angliei,
William Shakespeare, s-a bucurat
de numeroase (re)traduceri in
limba roméni. In acest sens, mi-
am propus o noua (re)traducere a
sonetelor lui Shakespeare din
motive de ordin mai degraba
personal si didactic, dar si, mai
larg, cultural. Mi-am pus mai
putin problema daca traducerea
mea este un act de culturd sau
unul de creatie. Nu am intentionat

»Colocviile
Municipiului Pitesti”

”Credinta si Speranta”

in niciun caz sa rescriu poezia lui
Shakespeare, decat, eventual, in
masura in care au impus-o
necesitatile stricte ale prozodiei.
Dorind ca volumul bilingv (aflat

,Laureatii
Festivalului

Zavaidog”

A

= 30

acum sub tipar) sa-1 atraga si pe
cititor intr-o lecturd activd, o
lectura-descoperire, traducatorul
spera si il convingi pe acesta (si)
de frumusetea literalititii textului
shakespearian. Un <pod cultural>
se poate realiza si la nivelul,
modest si oarecum didactic, al
unei traduceri intoarse mai
curand spre fidelitatea fatd de
litera originalului decédt spre
virtuozitatea poetic-imaginativa.
In acest volum bilingv de sonete,
am incercat, in cat mai mare
masurd, varianta traducerii (cat
mai) stiintifice si metodice — in
principal consultand dictionare
istorice ale limbii lui Shakespeare,
nizuind deci spre o literalitate
constructivd, evocatoare, dar si
spre o literaritate respectuoasi
fata de original. Oricine poate

ghici ori deduce zbaterea
traducétorului — permanentid si
atat de solicitantd - intre

specificul limbii autorului si/sau
epocii, rigorile sensului de
dictionar, cerintele/regulile
stilului si asteptirile publicului
(plus varianta de limbé care este
sau pare preferatdi de catre
acesta). La toate acestea se adaugi
<grila> constrangitoare (ba chiar,
pe alocuri, neinduratoare) a
prozodiei: rima, structura strofei,
dar mai ales masura si ritmul.
Asadar, au fost, si aici, inevitabile
— ba chiar inerente — fluctuatiile,
concesiile, unele mici scépari.

Autorul retraducerii de fata
considera efortul dedicat
talmacirii sonetelor Jui

Shakespeare ca o modestd (si
onestd) contributie culturald cu
valente macar constructive, daca
nu neapirat de originalitate sau
de maiestrie poetici”, spune
Constantin Manea.

B Dezbaterea cu tema ,Starea
revistelor de cultura astizi”, 1n
cadrul proiectului cultural-
educativ ,,Colocviile Municipiului
Pitesti”, coordonat de redactorul-
sef al revistei de cultura Arges,
scriitorul si filosoful dr. Leonid
Dragomir, avandu-l invitat pe
scriitorul si publicistul Dumitru
Augustin Doman.

-Pe baza unei Dbogate
experiente in presa culturala,
fostul redactor-sef al revistei
<Arges> din perioada 2008-
2020, Dumitru Augustin Doman
a vorbit despre rolul publicatiilor
de profil in crearea si difuzarea
culturii. Am abordat in mod
special evolutia revistei de cultura
<Arges> si perspectivele
publicatiei pe termen mediu si
lung”, spune Leonid Dragomir.

B Noul proiect sub genericul
“Oameni de Culturd Pitesteni”,
coordonat de scriitorul Jean
Dumitragscu, avandu-l invitat
special pe istoricul Sevastian
Tudor.

sDupd succesul proiectului
<Evocari>, care va continua,
m-am gandit sa-i prezentim pe
cei mai importanti oameni de
culturi pitesteni, pentru a nu mai
vorbi doar la timpul trecut. L-am
invitat, pentru prima editie, pe
istoricul si universitarul Sevastian
Tudor, personalitate complexa,
care a publicat toamna aceasta
doud carti. Aldturi de noi a fost
conf. univ. dr. Sorin Mazilescu,

pentru a ne completa reciproc”,
declara Jean Dumitrascu.

B Prelegerea cu tema
“Fiziologia Literara”, in cadrul
proiectului cultural-educativ sub
genericul ,Literatura romana
necanonicid”, sustinut de
scriitoarea si profesoara de limba
si literatura romana Iudita Dodu
Teremia.

»,De esenta clasicd, inrudita cu
<Caracterele> lui La Bruyere,
fiziologia literara (una dintre
formele de manifestare a satirei) a
fost cultivata in Franta la
inceputul secolului al XIX-lea si
impusa de catre Balzac prin
<Fiziologia cdsdtoriei>, 1828.
Incepand cu 1839, apar fiziologii
si in literatura roméana, accentul
find pus pe tipul social
caracteristic pentru epocd, vazut
in aspectul sdu grotesc si ridicol:
fiziologia provincialului, aceea a
ieseanului, a badaranului, a Don
Juanului de mahala, a femeii
emancipate etc. O buna parte din
proza secolului al XIX-lea va
pastra 1in literatura romana
trasaturi si procedee inspirate de
fiziologie”, precizeaza Iudita Dodu
Ieremia.

B “Prima editie a proiectului
<Credinta si Sperantd> organizat
de Clubul Roméno -Arab de
Culturi si Presi in parteneriat cu
Centrul Cultural Pitesti va avea
tema <Credinta - Liniste si
Siguranta>. Aborddm aceste
aspecte cu invitatii mei — medicul
cardiolog si imam Nakechbandi
Ahmed Mazhar, Decebal Marius
Floroaica, doctor in sociologie si
conf. univ. Cristiana Sima, doctor
in economie®, spune Ahmed
Jaber.

B Prelegerea cu tema “Logica
mintii versus logica inimii”, in
cadrul proiectului sub genericul
sVaccin impotriva virusului
manipularii”, sustinut de
sociologul, scriitorul si jurnalistul
George Smeoreanu.

“La noua editie a proiectului pe
care-l derulez la Centrul Cultural
Pitesti vorbim despre cum ne
construim valorile personale”, ne
incitd George Smeoreanu.

B Dezbaterea cu tema ,Stiinta
— provocare si destin”, in cadrul
proiectului cultural-educativ
~Adolescenti si Mentori”,
coordonat de scriitoarea si criticul
literar Magda Grigore, avand-o
invitata pe Daniela Diaconu,
director adjunct stiintific la
Institutul de Cercetari Nucleare
Pitesti.

B Dialogul cu tema ,Laureatii
Festivalului Zavaidoc”, in cadrul
proiectului sub genericul , Traditii
Muntenesti”, coordonat de
profesorul de canto popular
Valentin Grigorescu, avandu-l
invitat pe  instrumentistul
Constantin Gaciu.

,In contextul pandemic actual,
cand Centrul Cultural Pitesti a
trebuit sd amaéane organizarea
Festivalului National de Muzici
Lautireasca Veche <Zavaidoc>,
am procedat la realizarea unei

emisiuni pe care o dedicim
evenimentului emblematic pentru
municipalitate si asteptat de
iubitorii genului. Vi invit la un
remember al festivalului, alaturi
de Constantin Gaciu, castigator al
Marelui premiu al editiei din anul
2009. Invitatul nostru va oferi si

un inedit recital de piese
lautaresti”, spune Valentin
Grigorescu.

B Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Scriitorilor din Roméania
— Filiala Pitesti pun bazele
Cursului (gratuit) de scriere
creativa ,Miron Cordun”,
coordonat de scriitorul Jean
Dumitrascu.

“Sunt asteptati sa participe
liceeni si studenti din
Pitesti/Arges care sunt la inceput
de drum intr-ale literaturii
(poezie, proza, eseu etc.) si care
simt nevoia de a fi indrumati spre
a deveni scriitori recunoscuti.
Cursul se va desfasura in Sala
Multifunctionala de la Casa Cartii,
sambata, intre orele 12.00 -14.00,
fiind invitati si scriitori pitesteni
consacrati la nivel national
(Nicolae Oprea, Mircea Barsila,
Virgil Diaconu etc). Cele mai bune
creatii vor fi publicate in revista
de culturd <Arges>, urmand sa fie
organizate si lecturi publice
sustinute de cursanti. Anual, va fi
desemnat un participant, care se
va remarca prin propriile creatii,
spre a primi ca premiu un sejur
gratuit de o saptimanda in
statiunea Neptun, oferit de
Uniunea Scriitorilor din Romania.

Inscrierile se fac la adresele de
e-mail: cultcentre@yahoo.com si
jeandumitrascu@yahoo.com”,
informeaza Jean Dumitrascu.

| Prelegerea cu tema ,Despre
solidaritate”, in cadrul proiectului
sub genericul ,Cultura in vreme
de pandemie”, sustinut de
directorul general al Bibliotecii
Judetene ,,Dinicu Golescu” Arges,
scriitorul si sociologul Octavian
Mihail Sachelarie.

»Societatea romaneascid nu a
fost niciodatd mai conflictuala
decat astazi. Avem nevoie de
solidaritate si cum ar trebui si se
manifeste ea?!”, ne incitd
Octavian Mihail Sachelarie.

B Prelegerea cu tema “Serban
Cantacuzino si  Constantin
Brancoveanu. Constantin
Cantemir si Dimitrie Cantemir.
Sfarsitul domniilor pdméntene cu
personalititi de  exceptie”,
sustinuta de istoricul Stefan
Dumitrache.

“In ultimul sfert al secolului al
XVII-lea, cele doud principate
extracarpatice au beneficiat de
domni cu mare personalitate care
si-au pus amprenta asupra istoriei
nationale si europene. Din
nefericire, in aceastd epocd vor
incepe nesfarsitele razboaie
otomano-austriece si otomano-
ruse, care vor riasturna echilibrul
de putere in acea parte a Europei
si care vor avea o influenta
profund negativa asupra
Principatelor Romaéne”,
precizeaza Stefan Dumitrache.

Rubrica realizatd de CARMEN ELENA SALUB
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ZBIGNIEW SEWERYN -
INTRE BASM SI METAREALITATE

Pictorul si ilustratorul de carti pentru copii,
polonezul Zbigniew Seweryn, este — in cel mai
curat mod cu putintd — un creator de lumi.
Imaginatia sa danseazd gratios in imparitia
basmelor, asa cum o stim si cum va ramane.
Pentru ca, in ciuda tuturor prefacerilor atat pe
orizontala, cat si pe verticala lumii noastre,
basmul va dainui. El este, de fapt, inima acestei
planete, adevirata ei istorie.

Asadar, artistul polonez, niscut la Cracovia,
in 1956, si format la Facultatea de Forme
Industriale a Academiei de Arte Frumoase din
acelasi oras, este si pictor, si povestitor.
Creeazd in siajul realismului magic, avandu-i
ca model pe Hieronymus Bosch si pe Pieter
Bruegel. Lucrarile — ulei, acrilic pe panza,
tempera si cerneald — pleacad de la figura
umand, in jurul cireia, ba chiar din care se
intrupeaza fapturi reale si imaginare. Jocul
cromatic este absolut seducator, desi, in opinia
mea, e doar aparent un joc. Zbigniew Seweryn
face pasul citre metarealitate, citre potentialul
infinit al universului, care presupune existenta
simultand — in minte si in materie — a
nebanuite linii temporale. Cu alte cuvinte, ce
vedem pe panzele lui este posibil si fie deja, sa
aibd deja viatd, una de sine stititoare, si
actioneze si sa produca efecte, consecinte de
care noi nu avem habar.

Nimic nu mai seamana cu ceea ce stiam
despre spatiile cunoscute si explorate. Nimeni
nu mai seamind cu sine insusi sau cu sine
insasi pana la capit. Probabil ci acesta este si
mesajul pe care Zbigniew Seweryn vrea si ni-1
transmité: imaginea e un cal troian, naratiunea

este, astdzi, un cal troian, important rimane sa
simti dacd si In ce masurd rezonezi cu ele.
Spune-mi ce poveste alegi, cu ce imagine te
identifici, ca sa-ti spun cine esti.

DENISA POPESCU

”Frate Calinic ...”

(urmare din p. 15)

scartaitoare cu vestea aceasta grozava. A inviat
cu adevirat, El este viu si nu va mai muri, nu
mai poate muri niciodata. Din aceasta realitate
a Invierii se hriinesc toate fipturile din
Univers, oameni ca §i pasari. Astrii ca si bezna
beznelor. Invierea tine lumile si nu se niruie
unele peste altele si inima sangelui nostru sa
nu se imputd in noi. Din aceastd Inviere se
hrénesc toate lipitorile pamantului care striga
in gura mare cd nu-i nici o inviere. Dar saracii
nu stiu ce spun.”

in scrisori sunt inserate si poezii, care au
rimas inedite, din cite stim. Intr-o scrisoare
expediatd de la Aachen, in 24 ianuarie 1970,
Ioan Alexandru trimite o variantd a poemului,
“Lumina lina”: O, miez de noapte, zori de zi/ O,
liniste a toate stiutoare/ Mirele bate cu un
Crin/ La poarta sfintelor izvoare.// Pdmantul
frate, nu-i decat/ O candeld tacutid si amara/
Uleiul este veghea mea/ Si a clopotului catre
seard.// Eu nu-s decat o candela si nu-s/ Decét
o liniste-lumina/ Garoafa crin un trandafir/
Lumini lina din lumina lin&.”

intr-o scrisoare din 29 septembrie 1973
("De ziua sfintei Anastasia Ramona”), Ioan
Alexandru i trimite “acest Imn scris astazi cu
sufletul la Domnul si la tine iubit frate”, o
reiterare a dragostei crestine cu care sunt
innobilate relatiile dintre frati: "Tanjesc dupa
un frate si-i vorbesc./ Cand vine fratele in
omenie/ il vid pe Sfintul Mire intre noi/
invesmantat in roba purpurie// Sti neclintit
cu ochii intr-ai mei/ Gata si-i stingd de pe
lume.../ Dar frate tu apari intre noi doi/
Si-astdmperi setea care ma rapune.”

Aceste poeme cu dedicatie se adauga unui
poem scris la inceputul prieteniei lor, care se
regiseste in memoriile semnate de Calinic
Argeseanul: ,,Constantin de departe 1nalt/ Prin

zapezi uriase soseste/ Ciciula moldava loveste
in grinzi,/ Cu barba inrourata scoate din san/
Inima-candel si incepe sa cante”.

intr-o scrisoare datati ("Cuv. Vucol 6 febr
76”), Ioan Alexandru povesteste cum a fost la
Cluj unde a fost pus si vorbeasci in fata a noud
mii de tineri si unde a recitat “Imnul
Transilvaniei de 30 de strofe”. Spune ca “prin
mila Domnului am trecut cu mare succes
aceasta grea probd si poemul citit, aseari a fost
transmis prin televiziune peste toati tara”. Mai
spune ca au fost de fati “toate autoritatile
judetului”, cd au venit si maramureseni “cu
autobuzele la aceastd intalnire din sala
sporturilor”. La manifestare, mai spune, a
vorbit intaiul, inainte de-a veni muzica “si alte
texte mai indrégite de cei prea fragili si poata
infrunta cuvantul puternic si gol.” Fara sd o
spuna direct, Ioan Alexandru a participat, de
fapt, la o intidlnire a Cenaclului "Flacira”,
condus de Adrian Paunescu, care era capabil sa
adune mii de oameni pe stadioane sau in sali
de sport. Temperamentul expansiv al lui Ioan
Alexandru a gisit teren prielnic 1in
expansivitatea cultivatid cu program de Adrian
Péaunescu.

Sunt multe carti postale ocazionale trimise
de Ioan Alexandru “fratelui Calinic”, si chiar
dacd textele sunt deseori conventionale ele
vorbesc de sansa rara de a caldtori prin lume,
in conditiile in care Roméania era un mare
lagdr. Sunt scrisori trimise din Aachen
(Germania), Paris, Munchen, Pskov, Moscova,
Tibilisi.

(Fragmente din prefata
volumului ”Ioan Alexandru
catre Calinic Argeseanul. Viata
din carti, din scrisori si din
dosare”, in curs de aparitie la
Editura "Scoala Ardeleana” din
Cluj-Napoca)
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Adrian Vasiliu

Muzica st muzichie
Concertul, victima
colaterala
a pandemiei

Unul dintre cele mai neplicute efecte colaterale
ale pandemiei pentru noi, iubitorii muzicii, a fost
interzicerea concertelor. La inceput a fost vorba de
diferitele lockdown-uri, care n-au permis decit foarte
putine activititi culturale, iar muzica live nu s-a
numarat printre ele. Apoi, in vara anului 2020, au
existat, inclusiv in Romania, ceva evenimente, dar
cea mai mare parte a lumii muzicii a stat, cum se
spune, pe uscat. Muzicienii au rdmas pe la casele lor,
iar spectatorii potentiali si-au gasit alte distractii
dintr-o paleta nu foarte largd de optiuni. Concertele
si festivalurile au fost fie anulate, unele, fie amanate
de céte trei-patru ori, cele mai multe, in speranta
unor vremi mai bune. Acestea pareau ca ar fi venit, la
inceput de 2021, odati cu aparitia pe piatd a
vaccinurilor anti-Covid, dar realitatea din teren a
demonstrat ca, odatd opritd, masinaria extrem de
complicatd a organizirii de concerte si festivaluri a
fost, si din picate inca este greu de repornit. Asta
vara au fost céiteva festivaluri, inclusiv marele Untold
de la Cluj, dar lumea muzicii a ramas incd profund
frustratd de lipsa contactului esential dintre
muzicieni si public, fatd in fata. Da, sunt si-acum, si
vor raméne mereu concerte online, dar nu au decat
foarte rar farmecul unei prezente live, aldturi de mii
si zeci de mii de oameni care au aceeasi pasiune cu
tine. Dupa vacantid, insi, au apdrut noi semne
imbucuritoare, cu sute de evenimente de anvergura
lansadnd vanzari de bilete pentru concerte si
festivaluri programate pentru 2022, in paralel cu
lansédri de albume ale unor nume mari, precum
Coldplay si Adele. in acelasi timp, ins#, concertele
programate sau reprogramate pentru toamna au
continuat sd se amane, iar pe fondul cresterii
cazurilor de Covid cam peste tot in Europa, tendinta
pare cd va continua pand spre primavari. Situatia
asta 1i afecteazd in primul rind pe artisti, care,
dincolo de pasiune, isi scot banii mai putin din
vanziri de discuri si din streaming, si mai mult din
concerte si din produsele derivate pe care le vand cu
ocazia acestora. Unele trupe mai mici, cum este
Anathema, a ajuns si ceara direct fanilor bani pentru
subzistentd. Altele, cum este Marillion, formatie
cunoscutd si apreciati de muzica progresivd, au
solicitat sprijinul publicului pentru acoperirea
cheltuielilor de asigurare a concertelor care urmeaza
sd vind. Si asta pentru a nu ajunge in situatia
veteranilor de la Genesis, care-au fost nevoiti si
amane niste concerte de pe-o zi pe alta, pentru un caz
de Covid. Fanii au reactionat prompt si au contribuit,
dar problema finantirii concertelor rimane, acesta
fiind, de altfel, motivul principal pentru care inclusiv
2022 nu este atat de sigur pentru evenimente de
anvergura. Pentru cd, iatd, concertul, cum il stim, a
ajuns victima colaterald a pandemiei, si ameninta sa
nu mai fie ce-a fost, cel putin in viitorul apropiat.

Numar ilustrat
cu lucrari de
Victor Brauner
(1903-1966)
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Crestinismul
a expirat de-a
lungul
secolelor din
cauza unui
numar de
motive
complexe, dar
nu a fost
distrus de un
dusman
extern. Nicio
armata
agresiva nu a
patruns in
Europa si ne-a
convertit fortat
la o credinta
rivala. Nu. Noi
am
dezmembrat
povestea din
interior. Ceea
ce a inlocuit-o
nu a fost o
noua ordine
sfanta, ci o
negare a
faptului ca
exista asa ceva.
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Virtutea pierduta

in urmi cu un secol, in vremea Marelui
Razboi, Oswald Spengler scria ca ,lumea
occidentala, fira exceptie, se afli sub
influenta unei imense iluzii optice”. Declinul
Occidentului, marea, ambitioasa si poetica
teorie a decidderii Apusene — in opinia sa,
demult inceputa la momentul in care el scria
— si-a avut adeptii, detractorii si imitatorii
sii de atunci incoace. In ultimii ani, a
cunoscut, de asemenea, o renastere.

Declinul se simte in aer, interferand cu
fumul de la padurile care ard in Grecia si de
la scenele socante din Afganistan. Mare
parte din ceea ce a scris Spengler cu privire
la disolutia Occidentului — despre care el a
prezis ca va deveni complet manifestd in
secolul al XXI-lea — s-a dovedit a fi profetic
si nici micar nu auzise de schimbirile
climatice sau de talibani. Trebuie sa ai o
vointa tare puternica — genul pe care o
admira batranul Oswald — pentru a nega, in
timp ce natiunile se dezintegreazi manioase,
intuitia sa.

Dar ce este ,,Occidentul”? Depinde ce trib
intrebi. Pentru un liberal, Occidentul este
Jlluminismul” si tot ceea ce a urmat —
democratie, drepturile omului,
individualism si duetul dinamic ,stiintd si
ratiune”. Pentru un conservator, ar putea
insemna un set de valori -culturale:
atitudinile traditionale fata de viata de
familie si identitate nationala, si probabil un
sprijin larg pentru piata libera si capitalism.
Pentru genul de stangist postmodern care
domini in prezent cultura, Occidentul —
presupunand ci admit existenta lui — este in
mare parte o fatada pentru colonialism,
imperialism, rasism si alte grozavii despre
care auzim zilnic pe canalele oficiale.

Toate aceste lucruri ar putea fi adevarate
in acelasi timp, dar fiecare este de asemenea
ceva destul de recent. Occidentul este mult
mai vechi decat liberalismul, stangismul,
conservatorismul si imperiul. Este in acelasi
timp un amestec mult mai simplu, mai vechi
si mult mai complex decit orice ar putea
oferi fiecare dintre acestea. Este rezultatul
aducerii impreund a omenilor din intreg
continentul, in decursul secolelor, de catre o
anumita poveste religioasa.

,Nu a existat niciun fel de organizare
unitard a culturii apusene cu exceptia
Bisericii Crestine”, a explicat istoricul
medieval Christopher Dawson in ,Religia si
Ascensiunea Culturii Apusene”, scrisd la
putind vreme dupa cel de-Al Doilea Razboi
Mondial.

,In spatele modelului mereu schimbitor
al culturii occidentale a existat o credinta vie
care i-a dat Europei un anumit sentiment de
comunitate spirituala, in pofida tuturor
conflictelor, diviziunilor si schismelor
sociale care i-au marcat istoria.”

Cu alte cuvinte, ,Vestul” s-a ndscut din
relatarea acelei povesti sfinte — o gradina, un
mar, o cidere, o inviere — care a modelat
fiecare aspect al vietii: organizarea
sidptamanii de lucru; ciclul anual al
sarbitorilor si zilelor de odihni; plata
taxelor; datoriile morale ale indivizilor;
atitudinea fata de vecini si strdini; obligatia
milosteniei; structura familiilor; si cel mai
important, o imagine cuprinziatoare a
universului — structura si intelesul sidu si
locul nostru in el.

Pe scurt, Vestul era crestinismul. Dar
crestinismul a murit. Daca triiesti acum in
Apus, traiesti printre ruinele sale. Multe

dintre ele sunt in continuare splendide —
catedrale intacte, concerte de Bach — dar
pana la urma sunt ruine. Iar cand o cultura
veche claditd in jurul unei ordini sfinte
moare, va urma un cutremur indelungat in
fiecare domeniu social, de la politicd pana la
sufletul omului. Forma oricarui lucru si
institutii — familie, munca, atitudini morale
si existenta insdsi a moralei, conceptele de
bine si rdu, moravurile sexuale, perspectiva
asupra banilor, a odihnei, a muncii, a
naturii, a corpului, a neamurilor, a datoriei —
vor fi la dispozitia oricui. Bine ati venit in
2021.

In urmi cu 40 de ani, filosoful Alasdair
Macintyre a sustinut in lucrarea devenita
clasica ,,Dupd virtute” ca insisi notiunea de
virtute va deveni in cele din urma de
neconceput, odati ce sursa din care a
provenit va fi indepartatd. Daca viata umana
va fi privitd ca neavand un sens mai inalt,
atunci va fi imposibil sa pici de acord asupra
intelesului ,virtutii” sau sa intelegi de ce ar
trebui sa insemne ceva.

Dascalul favorit al lui Macintyre era
Aristotel, nu lisus, dar critica pe care el o
face Iluminismului si predictia sa cu privire
la esecul intregului proiect iluminist se baza
pe o intelegere foarte limpede a viziunii
mitice a crestinismului medieval — si a
umanismului partial, gol si ultrarationalist
cu care filosofii iluministi au incercat si o
inlocuiasca. Macintyre credea ci acest esec
era deja foarte evident, dar societatea nu-1
poate vedea deoarece monumentele vechii
ordinii sfinte erau inci in picioare, precum
statuiele romane, dupid ce legiunile au
plecat.

Pentru a ilustra teza sa, Macintyre a
folosit exemplul tabuului. Acest cuvant a fost
pentru prima oara descoperit de europeni in
jurnalele Capitanului Cook, in care povestea
despre experientele sale din Polinezia.
Macintyre explica:

»Marinarii englezi au fost uimiti in fata a
ceea ce lor li se parea a fi niste moravuri
sexuale ale polinezienilor si au fost si mai
uimiti da descopere contrastul sever fatd de
prohibitia riguroasa asupra maéncatului
impreund a barbatilor si femeilor. Cand au
intrebat de ce barbatii si femeile nu aveau
voie si manance impreund, li s-a spus ca
aceasta practica este tabu. Dar ciand au
persistat si au incercat si afle ce inseamna
tabu, nu au primit mai multe informatii.”

Cercetérile ulterioare au sugerat ca
polinezienii insisi nu stiau nici ei prea bine
de ce existau aceste prohibitii; si chiar asa,
cand tabuurile au fost abolite cu totul in
anumite parti din Polinezia, cateva decenii
mai tarziu, nu au urmat imediat niste
consecinte evidente. Decurge de aici cd erau
absurde de la bun inceput?

Nu chiar. Macintyre ne reaminteste ci la
inceput tabuurile erau ,incastrate intr-un
context care le didea inteligibilitate”. Dar
odatd ce sunt desprinse din acel context
»dintr-odata sunt susceptibile si pari ca un
set de prohibitii arbitrare”, in special ,cand
acele credinte din spate, in lumina carora
regulile de tabu au fost initial intelese, nu
doar cd au fost abandonate, dar au fost si
uitate.” Odatd ce societatea atinge acel
stadiu in care uitd ratiunea pentru care a
instituit tabuul, e suficient sd cadid o piesi
pentru a se ddrdma intreg edificiul. Potrivit
lui Macintyre, acest stadiu a fost deja atins in
Apus.

Traducere de NINEL GANEA

Cand un astfel de aranjament sociale este
distrus, cu ce este inlocuit? Cand tabuurile
au fost abolite in Polinezia, sustine
Macintyre, s-a creat un neasteptat ,gol
moral”, care a ajuns si fie umplut cu
sbanalitdtile misionarilor protestanti din
New England”. In cazul acesta, un anumit
crestinism si-a facut locul prin bresa creata
de moartea unei poveste sacre. Sfarsitul
tabuurilor nu a adus vreo ,libertate”
abstractd; mai degraba, a eviscerat cultura
de inima sa. Acea inima, daci e s fim drepti,
incetase sa mai bati de ceva vreme, dar
acum ca arhitectura formalda disparut, s-a
creat un spatiu gol care astepta si fie umplut
— iar natura are oroare de vid.

Imi pare cii noi in Occident am ajuns in
acest punct. Incepand cel putin cu anii '60,
tabuurile noastre s-au prabusit, si doar in
ultimii ani multe din monumentele care mai
supravietuiau au fost puse — adesea la modul
literal — la pamant. Crestinismul a expirat
de-a lungul secolelor din cauza unui numar
de motive complexe, dar nu a fost distrus de
un dusman extern. Nicio armata agresiva nu
a patruns in Europa si ne-a convertit fortat la
o credinti rivald. Nu. Noi am dezmembrat
povestea din interior. Ceea ce a inlocuit-o nu
a fost o noua ordine sfantd, ci o negare a
faptului ci existd asa ceva.

In ,Dupai virtute”, Macintyre explici ce a
urmat. Proiectul Iluminismului de secol
XVIII a fost o incercare de a construi o
,moralitate” (cuvant care nu a existat cu
sensul acesta inainte) dezbarati de teologie.
Era proiectul de constructie a unei noi fiinte
umane Dupa Dumnezeu, in care un nou
sens, personal — care si nu fie vesnic sau
responsabil in fata unei forte mai inalte — va
forma baza culturii si a individului.

A reusit? Pe scurt: nu. ,Moralitatea” post
iluministd, sustine Macintyre, nu a fost un
inlocuitor pentru un scop mai inalt sau un
sens meta-uman. Daca drumul corect pentru
societate sau individ era bazat pe nimic
altceva decat pe judecata personald a
individului, atunci cine sau ce va fi arbitrul
final?

in fine, fird acel sens mai inalt care s
uneasca societatea, ea va decidea — asa cum
s-a intamplat — in ,emotivism”, relativism si,
in cele din urm3, se va dezintegra. Daca orice
culturi este cladita in jurul unei ordini sfinte
— fie crestina, islamica sau hindusa,
venerarea stramostilor sau inchinarea la
Odin — atunci prédbusirea acelei ordini va
duce la colpasul inevitabil al culturii care se
sprijinea pe ea. In centrul fiecirei culturi
existd un tron, si oricine sti pe acel tron el va
fi cel de la care vom lua exemplu.
Experimentul modern a reprezentat actul de
detronare atat literald cat si filosofica a
suveranilor si a reprezentantilor ordinii
sfinte, si inlocuirea lor cu notiuni pur umane
si abstracte spoporul”, libertatea”,
»democratia”, ,progresul”.

Sunt pentru democratie (cea adeviaratai,
nu simulacrul corporatist care e acum), dar
detronarea suveranului — Hristos — care
stdtea in centrul ordinii sfinte apusene nu a
dus la dreptate si egalitate universala. A dus
— printr-o scurtatura sangeroasa cu numele
Robespierre, Stalin si Hitler — la victoria
completa a puterii banilor, care a spintecat
cultura si sufletele noastre intr-un milion de
cioburi manioase.
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