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Actualitate

Sarbatoarea revistei de cultura ARGES:
20 de ani de serie noua

Vineri, 15 octombrie, revista de culturd
ARGES a serbat 20 de ani de aparitie
neintreruptd in noua serie finantatd de catre
Centrul Cultural Pitesti. Revista i-a avut in
conducerea ei, ca redactori-sefi, pe Mihail
Diaconescu, Jean Dumitrascu, Augustin
Doman si Leonid Dragomir, iar ca secretar de
redactie, pe Simona Fusaru, fari intrerupere.

Revista a acordat diplome persoanelor
care au contribuit decisiv la destinul revistei
(Liviu Martin, Ioana Naciu, Mihai Golescu),
fostilor si actualilor membri ai redactiei si
colaboratorilor revistei prezenti in sala.

S-au acordat si Premiile revistei Arges,
urmaétorilor seriitori:

Premiul pentru prozi - Marian Ilea

Premiul pentru poezie - Florentin Sorescu

Premiul pentru arte - Alexandru Jurcan.

La final, in cadrul proiectului ,Cartile
revistei ARGES”, s-a lansat volumul ,,Clavecine
si vecindtiti. Din poezia lumii”’, al
traducatorului Leo Butnaru, Editura Panfilius,
Tasi, 332 p.

Din partea Primdriei Pitesti, Cristina
Munteanu a oferit o placheti in semn de
pretuire a activitatii revistei. (V.D).

Premiul ,,Lucia Wald”
pentru Sorana-Cristina Man

Colaboratoarea revistei noastre, scriitoarea Sorana- of Death in Greek Tragedy”,
Cristina Man, a obtinut Premiul ,Lucia Wald”, acordat apirut la editura Cambridge
de Societatea de Studii Clasice, pentru volumul ,Instances Scholars, din Marea Britanie, in
anul 2020. Volumul
reprezinta teza de
doctorat a autoarei.

in Gre

UNIVERSITATEA DIN BUCURESTI SOCIETATEA DE STUDII CLASICE
L3 SE Premiul se acorda
oS 57 anual pentru cea mai
Societatea de Studii Clasice confera buni teza de doctorat
Premiul ,,Lucia Wald” in filologie clasica,
dintre cele sustinute in ultimii zece ani si
TS Sorana-Cristina M B publicate in volum in ultimii doi ani.

Cartea deja se bucurd, in Occident, de mai
multe recenzii scrise de clasicisti de renume de la
universititi din Anglia, Spania, Italia, dar si din

Prof, dr habil. loana Costa Romania. .. .
Presedinta Societa(ii de Studii Clasice Sorana-Cristina Man a absolvit Facultatea
aoctapa (141 . . . PR . .
¥ sttt it ;;9:;: 'f de Filosofie si Facultatea de Limbi si Literaturi
fifictrestl e o Straine, sectia Clasice, ambele in cadrul
: Universititii din Bucuresti. (V.D).

pentru volumul

Instances of Death in Greek Tragedy, 2020
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Lector

Intre sacru si mundan

Punctul de plecare al poeziei lui Sorin Marculescu* il
constituie raportul dintre diversitétile lumii reale si deopotriva
ale celei liauntrice, pe care il inregistreazi detaliat, cu o
pacienta abia infioratd de-o uimire incid nedomoliti. Un
conglomerat de obiecte si relationéri, de senzatii si amintiri, de
vise aievea si realitati visate, strabatut frecvent de interogatii
atit de tensionate in aparentul lor firesc, incit n-ar putea primi
raspuns: ,plurivers curge cdldura grea de sfirsit de septembrie/
ce amintiri sa mai taci cind toate prea strins ti se-mbulzesc/
una intr-alta lucru-n imagini umbre-n vedere colturi/ iar in
facturi indecizii in teoreme: de ce tot un singe crezi/ ca
te-ncearcd? De cite ori se-ntoarce aeru-n sine? Nimic nu e la/
fel cu tintele nimic in snopuri nu se mai aduna si nu/ incerca s
te mai rostogolesti In ardori desi totul e-atit de/ fierbinte:
lumea oricum mereu aproape a fost de fastul/ sfirsitului abia
inceput: si ce a-nceput?” (Imnul 118). Eul se descopera pe sine
cu o orgolioasa umilitate, ,doar cit sa crezi ca te mai poti auzi
dintre-atitea/ voci tie strdine mimind contopirea” (ibidem).
Modelul ales nu e nici macar Le livre, cartea-unicat a lui
Mallarmé, ci pur si simplu Biblia, ,multimilenara
conglomerare de voci si istorii tragic subsumate unei taceri
atotvizatoare pe care am vrea s-o ascultim sau incercam s-o
auzim asa cum ni se pare sau ni se ingaduie”, dupa cum declara
transportat poetul. Imaginea i se risfringe in mozaicul unor
constatiri de sine declinante, in stridania de-a le gasi o
directionare, o finalitate. Totul pare zddarnicit de chiar acest
efort al solutiondrii lor, de-o circularitate a dificultatii ce se
afirma treptat fard alta justificare decit propria sa rezonanta
melancolica: ,,zborul in nume de/ locuri s-a sters ori se repeta:
culorile ti se-asmut si/ tu te miri ca te vezi alergind doar in vis
prin patratele/ fricii fara contur: spune orice: drumu-n contur
e zadarnic/ te-asemeni cu tot ce-ai crezut ca-i altfel de ce-ai
incercat: uita/ de menghina azi ruginitd pe care si tatal tau o
strinsese/ ieri ca si tine surprins de un ultim val de septembrie
parca/ la fel de tacuta ca azi si de calda” (ibidem). Avem a face
cu o confesiune tot mai ramificats, indicindu-si in subsidiar
propria insatiabilitate. Mereu variate, asociatiile dobindesc
astfel aerul unor repetitii paradoxale ale unui final ce intirzie:
smarea/ explozie din repetarea povestii: bucurie ti-e numai
refrenul/ de nume si fluvii unul spre altul curgind si in centrul/
marilor pinze tesute de citi au plecat meticulos ca si le/ desire
din celilalt capit ce-atita te doare” (ibidem). De aici se
deschide perspectiva divinului. Aducindu-i drept ofrandi
declarata productia d-sale, autorul recurge la o ampla
speculatie cu zvicniri emotionale: ,,uite-m& Doamne: poezia nu
este nicdieri altundeva mai acasa decit la/ pieptul de
pretutindeni sfios si de neaflat al/ Domnului necrutétor: nu
incerca s o confisti si/mai ales nu afirma cu niciun chip ca nu
poti/trii fard ea de vreme ce El poate trai fati tine inexistind”
(ibidem). De la un moment dat, versurile par a ilustra un psalm
inspirat fird contenire. Printr-o genuflexiune sacrificiala,
poetul se aratd supus ritualului canonic. Se detaseazi bogitia
in rdspar a chenozei, asemenea comportirii acelui jongleur
evocat de un francez, care se inchind Domnului printr-un joc
de cutite: ,,mintuieste-Ti Doamne salvarea de Tine in noi in
mine ca-n noi/ pretutindeni oriunde si-oricind si binecuvintat
fii iardsi tu/ surioard sau frate tu moarte: mai amina-ne
Doamne o clipd/ nesfirsita intindere fara de chip in noi de va fi
s& Ti-o/ intrezérim sub pasii Tai dulci de pe cale striviti ca sa
fim/ iar si noi si din chipul si aseménarea noastra cu noi
timpul/ si-1 smulgem si neinceputi in Tine reabsorbiti sd ne/
pierdem prea stravezii” (Imnul 127). Intr-un discurs abundind
de subtilititi, ruga se incarcad de-o fervoare inclusiv a formei,
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volutele mistice alcatuind un decor compact. Credinta apare
insotita de un proces expresiv. Drumul spre sacru e parcurs de
cuvintul dispus a sdvirsi o invocatie asa-zicind analiticd. Mai
pretutindeni, consubstantialitidti mundan-divine cum un alibi
mutual. Monologul copios devine dialog in cuprinsul sdu, nu
fara ezitdri, rdgazuri, formule de-o veche sapienta reciclata,
inchindciuni ale limitei pios asumate, dar si ale virstei catre
sine: ,Incep sa nu Te mai aud de povara vesmintelor/ si numai
durerea de Tine ma cheama: ca sd-mi/ inchipui acuma cu Tine
cd intru in vorba ar/ trebui si uit si tot ce nu am vorbit:
uitarea/ iertare incepe si fie («incepe» atita de des/ repetat si
semnifice «gata»?) si doar inceputul/ izvorului surd md mai
spald: batrin Iti/ sunt Doamne si jil{ inaintea Ta nu mai am/ si
uit ce sa-Ti mai cer” (Imnul 131). Mentionata fiind si suferinta
adiacenta credintei, acel simtamint al unui Atotputernic a cirui
grandoare poate avea si pasul infricositor: ,iertatoare este
urgia alipirii de Tine:/ si iertate sda-mi fie si casa de singe si
staulul/ semnelor de fiare ale umbrelor pasilor” (ibidem).
Drept proba suplimentard a devotiunii e méarturisita temerea
ca n-au fost adunate toate dovezile prezentei divine ce ar fi
putut fi luate in seama, intrucit existi disimulari ale sacralitatii
sub aspectul péarelnicei instrdiniri: ,legdm intre ele
aseminarile Tale/ uitind si negindu-Te: lung dormi in
cuprinsul/ asemanirilor Tale cu Tine si lumile-n aer le
aruncdm/ vinturindu-Te: Tu ne uiti pe rind ca si crestem spre/
Tine si sd ne plivim de mustrarile Tale ori de cite/ ori Te
simtim cum din carne iar ni Te smulgi si-n/ aproapele-Ti muti
baterea-n cuie: azi ai trecut inutil/ peste-orbite si prin oasele-
adinc amortite-ale batrinului/ rege sus fara tron” (Imnul 136).
Pe alocuri textul dobindeste o dictiune de predica altoitd pe
trunchiul viguros al traditiei ecleziastic cuvintdtoare. Pentru ca
liturgicele indemnuri si treaca oportun pe portativul modern:
~muntele-si coboarid scara in sine ca un/ lift de singe intre
pleoapele tepene:/ si pomii de metal si lumile in vitrine si
ramurile rugéciunii impdrétesti” (Imnul 165).

In chip concluziv, se cuvine socotitd confluenta organica
a fiintei celeste cu cea teluricd, precum un lirism evanghelic
analog cu cel dintre autor si ,fraternul”, ,seamanul” sdu,
cititorul: ,plinge-m& Doamne cum si eu mi Te pling” (Imnul
135). Gratie texturii de rafinamente docte pe care ne-o ofera,
creatia de inaltd cota, profund personald, a lui Sorin
Marculescu, e aidoma unui vesmint clerical somptuos purtat
de un laic.

Gheorghe GRIGURCU

* Sorin Marculescu: Partea din toate (Carte singura,
VI), Editura Cartea Roméneasca, 2013, 184 p.
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Eseu

Generatia socialismului: Generatia ‘60

Dupa ,defectarea” ideologica si disparitia brutala si extrem de
prematura a lui Nicolae Labis, regimul teroristo-comunist avea urgenta
nevoie sa demonstreze ca noua societate produce nu doar fabrici si
geaseuri, ci si 0 noua literatura, una chemata sa dea seama de minunata
viata a ,omului nou”. Speranta era acum legata de tinerii scoliti in facultate,
dupa cvasi-esecul asa-zisei Scoli (proletare) de Literatura ,Mihai
Eminescu”, in conditiile in care elitele literelor romane, cu cateva excepti,
sufereau cumplit ori mureau in temnite. Asa a aparut celebra generatie 60,
un mit mosit si abil intretinut de propaganda comunista multa vreme,

generatie numita ,a socialismului”.

Marin Sorescu, scriitorul
care a pacalit sistemul comunist!

In acest serial, care se va solda cu o carte (cu voia
Domnului, asa sper), despre celebra Generatie ‘60, speram
sa gasesc macar un singur autor pur, care sa nu tina cont de
directivele Partidului Comunist Roman. Dar mi-am adus
aminte cd, in liceu, am invatat pe de rost o poezie
patriotica, adevarat model de asa ceva, scrisa de Marin
Sorescu. Recunosc, un idol al meu din liceu, cand 1i citeam
carte dupa carte. Fatad de congenerii sii - Nichita Stanescu,
Ana Blandiana etc. -, Marin Sorescu, un pui de tdran din
Bulzesti, Dolj, a fost mult mai inteligent, a evitat si scrie
despre Lenin, Vasile Roaita sau despre ,,Vibratoarele de pe
Arges”, cum au facut alti scriitori din Generatia ‘60. Si
totusi... Fortat sau nu, Marin Sorescu a scris o celebra
poezie patrioticd, imediat cuprinsd in manuale, intitulata
»Astfel”, pe care o reddm mai jos:

De la arcul Carpatilor

Am inteles cd putem visa

Pina la luceafar si chiar mai sus,
Cu capul pe bogatiile noastre
De uraniu si aur.

De la holdele din Baragan,

Cu spicul greu atirnind in sus,

In virful inaltelor linci

Pierdute cindva de oastea lui Darius,
Am stiut ca tot ce ne calcd pdmintul
Devine pagnica recolta.

Astfel, atenti

La tot si la toate,
Am invatat mereu
Sa fim vesnici.

La vremea aceea, scriam si citeam, in Cenaclul ,Liviu
Rebreanu”, poezie, dupa cum ma tédia capul. Si nu doar in
cenaclu. Licean fiind, participam la spectacole de muzica si
poezie, aldturi de Grupul folk P600 si alti poeti tineri, pe

4

scena Palatului Culturii sau in fata marilor sindicate din
Pitesti (Petrochimie, Directia Apelor, CPL etc.). Eram si
ldudat, si criticat - m-a debutat Marin Sorescu, la Radio
»Oltenia” -, de au ramas socati parintii mei si cei din Teiu!
In clasa a 11-a, a contat ci poetul Octav Parvulescu imi tot
zicea: ,mergi la revista ARGES, sa le publici!”. Si am mers.
Papa Octav avea dreptate. De doud ori. Mi se vorbea cu
»~domnule”, la 17 ani! ,Nu putem publica poeziile tale. Esti
poet adevirat, dar scrii poezie... mistica!” Habar nu aveam
atunci cd era o acuzatie grava. Rispundeam, realmente
naiv: ,Nici nu stiu ce inseamna poezie mistica!”. , Uitati,
avem concursuri de poezie patrioticd, va puteti inscrie”.
,Dar eu scriu cum simt”, rispundeam. ,E adevirat, e greu
sa scrii poezie patriotica”, mi se spunea de la conducerea
ARGES de atunci, ,dar sigur stiti poezia «Astfel» de Marin
Sorescu, din liceu, cam asa ceva!”. Da, nu mi s-a spus sa
scriu de Nicolae Ceaugescu. Dar Sorescu pérea a fi un reper
O.K. pentru cerberii literaturii comuniste. Mai abitir decat
ii cereau lui Sorescu un premiu din partea revistei
sRamuri”’, pe care o conducea, in contul remuneratiei
plitite cdtre mama sa, pentru versurile publicate in ,Arges”
(Marin Sorescu, ,,Corespondenta”, vol. 7, ed. de George
Sorescu). La vremea aceea, licean fiind, nu stiam nimic.
Eram in cap cu Platon, Noica, Blaga, Heidegger...

Dar mi-a plicut Sorescu. Il salutaserd Vladimir
Streinu (consateanul meu, ruda mea) s.a. Am aflat apoi ca
Sorescu a fost primul scriitor roman care scrisese pozitiv,
in 1967, despre Emil Cioran, pe care il intalnise la Paris,
incercand sa-l convingd sd revind in tara (asa va fi folosit
Noica pentru Eliade, precum au fost trimisi, la Paris,
Serban Cioculescu si Vladimir Streinu, la Monica
Lovinescu, pentru a-1 reintegra pe E. Lovinescu, cu
sagendele” sale, in literaturd). Nu au convins nici Sorescu,
nici Noica, nici Streinu. Eugen Simion imi spunea, intr-un
rand: ,S-au opus leruncii!”. S-au opus Ieruncii, corect,
doreau o literatura libera. Eliade chiar a suferit, ar fi dorit
sa-si vadd mama, inca in viatd, dar Monica Lovinescu a fost
intransigents, nu l-a lisat si vini in tari. in schimb, Eugen
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Eseu

Ionescu fusese recuperat, se juca acasa, fiica sa,
Rodica, venind des in Romaénia.

in ce mia priveste, la acea vreme,
necunoscand ,subteranele”, i-am citit toate cartile
lui Sorescu. Sincer, imi plicea cum scrie, de la
»Singur printre poeti”, ,Usor cu pianul pe scari”,
pana ,La Lilieci”. Si teatrul, nu doar ,Iona”, ci si
altele, ca ,Varul Shakespeare”, care e o
capodopera. Zeci de carti citite. M-a impresionat
volumul ,,Puntea”, scris pe pat de spital, la 60 de
ani, dupd ce fusese, meritat, la acea varsti,
ministrul Culturii.

Cum am spus, inteligent, Marin Sorescu a
pacalit sistemul socialist. Dar, totusi, un om trecut
prin ancheta Securititii, cu Meditatia
Transcendentald din 1981, a reusit sa se
intalneascd, in urmaétorii ani, cu marii poeti ai
lumii. A scapat de acuzatiile privind ,Afacerea
meditatia transcendentala” (vezi volumul publicat
de Doina Jela, Catalin Strat, Mihai Albu). Curios
cum un om anchetat putea sa plece din tara...
Probabil a convins, pe undeva, ci va primi
Premiul Nobel pentru Literatura (a fost in carti), premiu cu
care regimul s-ar fi impaunat, desigur. Asa a inceput si
calatoreascd, in vreme ce un Noica primea viza de iesire la
cinci-sapte ani. Sd aiba intélniri cu familia. Sau cu Eliade,
pe care il dorea in tarid. Toti aveau misiuni precise, neduse
la capit. Ieruncii vegheau!

Si dacd Marin Sorescu nu a avut niciun contract cu
Securitatea, cu S.I.E.? Probabil, a avut! Poate tacit. Nu e o
acuzatie, e o supozitie, voi verifica in viitorul apropiat.
I-am citit ,Tratatul de inspiratie”, care cuprinde prezentari
si traduceri din mari poeti ai lumii, intalniti pe tot globul,
la festivaluri poetice internationale. Nu putea si
calatoreascd in afara tarii, in acea vreme, decit cu bilet de
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voie de la Securitate. Si daca Marin Sorescu nu a cantat
Partidul Comunist, alte forte oculte s-au aflat, mai mult ca
sigur, in spatele sdu, si 1-au sprijinit. E o ipoteza de lucru,
ar trebui cercetat in Arhiva C.N.S.A.S. Avem deja surpriza,
neplicuti, cu Stefan Augustin Doinas. In ce ma priveste, la
20 de ani, citind , Tratatul de inspiratie”, chiar am crezut ca
tréim intr-o tard libera. Naivitati, recunosc acum!

In rest, si vedem cum e apreciat Sorescu in
posteritate. Nicolae Manolescu, in ,Istoria” sa criticd,
semnaleazd, in final, tulburitorul poem, scris pe pat de
spital, cu o zi inainte de moarte: ,Desi am slibit ingrozitor
de mult,/Sunt doar fantoma celui ce am fost,/Ma gandesc
ca trupul meu/Este totusi prea greu/Pentru scara asta
delicati./- Suflete, ia-o tu inainte,/Pas, pas!” Si am plans
cand am citit aceastd poezie ultima de pe patul de spital,
iertandu-i toate pacatele.

Alex. Stefinescu il numeste, in ,Istoria” sa, un
Lscriitor complet”. Si asa a fost. Poezie, piese de teatru,
roman, critica literard, eseuri. Plus conducitor de revista,
ministru, academician. 99% din opera sa e liberd de
constrangeri comuniste, cu exceptia poeziei ,Astfel” si a
altora pierdute in revistele vremii.

Cea mai bund si complexd interpretare ii apartine lui
Marin Mincu, in volumul ,,O panorama criticd a poeziei
romanesti din secolul al XX-lea”. Spune Mincu: ,,Daci, in
postumitate, gloria poetului scade, in loc si creascd, nu se
poate trage deloc concluzia ca valoarea operei sale ar fi fost
exageratd - cum s-a spus - si nici cd autenticitatea
discursului sorescian ar putea fi pusi la indoiala in baza
unor motive aleatorii. in fond, credem ci este vorba de o
«revizuire» dictatd mai ales de o conjunctura tranzitivi;
imediat ce va trece valul contestatar si se va reveni la o
atitudine neresentimentard, valoarea poetului va fi
restabilita”.

Pentru mine, Sorescu rdmane in literatura romana
prin ,,Singur printre poeti”. Titlu profetic, da, singur.

Jean DUMITRASCU
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Poesis

Angela Furtuna

Nopti de Carantina in

Atelierul Cobaiului Ganzfeld

X.

stii oglinda-lupa

numai buna pentru machiaj —

iti vezi fata de zece ori mai mare

cu detalii chirurgicale

si asterni creionul cu fard de parca ai fi
un zugrav de strada calare pe
graffiti-ul lui

ei bine, cand a venit stirea cd mortii

de la morgéa erau pusi direct in saci negri

si ingropati

fard ceremonial de ramas bun,

tocmai te aflai la oglinda si iti desenai sprancene
in fapt linii gotice

pe arcadele atinse de calvitie —

iti spui: cateheza tine de trecut,

omul atins de ciuma e abordat holistic

prin cenusa si stiri de presa

unde si fugi?

halucinatiile experimentului
nu te vor teleporta:

iti ramane trecutul!

dintr-o data, te-ai visat la balul
dat de citre Excelenta Sa
lieutenantul general Duhamel in frumosul
palat de vara
din fata gradinii Kiseleff si care apartine
marelui vornic
Constantin Cantacuzino;
desi nu mai erai adolescenta din anul 1850,
ci venerabila scriitoare din anul 2020,
vedeai aievea fatada casei princiare
luminata stralucit,
multimea de lanterne multicolore
spanzurate de crengile
pomilor sau risipite pe alei, auzeai muzicile
fanfarelor din chioscurile parcului
si fosnetul matasurilor si al mantiilor
strapuns din cand in cand de cravasele
cailor inhdmati la trasuri sau abia revenind
de pe front —
totul se pierde in aburii unei oboseli
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istorice

atatea diamante impodobeau femeile maritate
in timp ce barbatii lor se mandreau

cu armurile de razboi,

dar noi, copiii, ne jucam de-a soldatii

ce arunci medalii in faintana

ca sa-i masoare adancimea

si totusi

istoria nu este doar o forma de memorie

ci o biblie a necredinciosilor care vand iluzii

chiar si aici

unde capete retezate de apostoli

se lupti cu ereziile in masca de oxigen dar

continua s tina predici

si sd vina la patul bolnavilor din reanimare:

fiecare muribund trebuie sa afle

ca virusul nu este un demon infailibil

ca Dumnezeul carantinei este unul personal

iar Fiinta este oglinda, chipul si asemanarea
celor dintai

binecuvéantate fie noile gradini
osuare

pline cu vulturi

ce s-au temut cd habitatul lor ceresc
va fi invadat de visatori totemici

catacombe mustind de stéri de panica,
imbulzeala pe internetul hipnotic,

coada la supravietuirea prin domesticire

si teleportare,

Cartea Populara a Mortilor se scrie singura,
prin motoarele de cautare

se naste o religie extinsi a confesiunii live
si a sfintei impartasanii in online —
deasupra tuturor, proorocul,

eul ganditor, orb si orbitor,
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complet dedicat

amintirilor ignorate,

launtrice:

- breaking news! vor mai veni copiii acasi
in aceasta viata?

- nu, niciodata

caci specia i-a trimis sa lupte

pentru cativa cromozomi in plus

- Amin!

XI.

calduzele te-au adus pana aici

langa Ianus

ti-au spus ci acesta este doar un loc linistit
al tuturor inceputurilor,

ca starea ta de izolare este ca o durere
falsd dintr-un membru amputat,

si ti-au mai spus ca acest razboi

este unul tacut

dar foarte contagios si letal —

intr-un fel, este 0 moda de a imbréca
genocidul in nevinovitie

pe catwalk-ul de la tribunalul international
al razboaielor actuale

ramai alungit pe cearceaful alb

cu un crucifix in palme

si cu eterna carte

in dreptul inimii:

- cu cine te tot lupti, arhanghele,

misurand aparentele ca pe aparitii

si iesind rar din corpul ce arde

pictand fresca infinitd a dezvrajirii

intr-un zid viu?

- frica, virusul si imaginarul

rod din tine in liniste

te incearcd

prin gustul lor psihic onctuos

iti golesc simturile

facandu-te spectator desi nu le vezi:

a venit vremea sa te ridici din giulgiul méatasos!
a venit vremea sa te intorci la poetii damnati!
dar trezeste-te din ruinele Cetitii,

sterge harta mentali gresita,

iesi dintre daramaturi, alunga viziunile modificate
cromozomial, scuturi-te de polenul bipolar
al razboiului informational!

caci omul este obisnuit sa lupte rational
numai cu entitatile cu care are

contact vizual direct —

vino, deci, la fereastra,

Cafeneaua literara

fa un semn cu batista alba

si cheama inapoi acasa

Omul

pe care l-ai abandonat

in vitrina de muzeu

sau in masca de unici folosinta

XII.

stii, reanimarea e ca un atelier de sculptura

in cele sase simturi:

acum rugaciunea poate fi o prejudecata

a celui ce se reinventeaza prin amintirile altora
pentru a ramane cu tine

mai departe, nu sunt decat palat si belvedere
langa laguna napaditd de nuferi

si pagina de poet —

dar drumul pana la cartile mele vii

trece printre corturile colorate ale
luptatorilor nomazi arsi de soare,

campiile de langa Rau, dansand sub ploaie si
maturate de vintul oriental,

bratele castanilor singuratici si majestuosi
ce-si contempla demni goliciunea regala
precum isi admira cersetorii toga de zdrente

la orizont, de neatins la timpul prezent,
paduricea tanara post-medievala
salciile si mestecenii, fagii, artarii si molizii
din Parcul Sipote, trunchiurile pe care, copil,
dormeam, citeam si povesteam,
padurea din marginea orasului
plin cu biblioteci si cu fatade arhitecturale
imperiale
incadrate 1n cardmida coapti in vatra
si piatra sfintitd rotunjita de istorie,
Izvorul Tamaduirii prevestind cu susur
Maénastirea facdtoare de minuni
si miniaturile de pe Scara Raiului
pe care, candva, urcam zilnic, pentru a ma purifica
in fata bisericii Sfantul Gheorghe
din curtea manastirii
caci tot acolo ma jucam
cu intuitiile copilului interior
pe care il vAneaza azi uzurpatorii de putere —

am crescut pe aceste terase molcome
ca niste arcade ceresti

pe care heruvimii si cocorii dantuiau
printre reflexele Cetatii de Scaun,

iar ceasornicul de la Catedrala vestea
pentru toatd suflarea de oraseni

de doua ori pe zi cd Maica Precista
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Poesis

ne iubeste si ne apara —

cortegii de prapuri treceau zilnic

cu alai pe sub fereastra noastra
acompaniate de fanfara mortuara si

de cantecul preotesc

urcand in pas agale spre Dealul Cimitirului
in cantec de intristare

ce tivea marginea parcului cu o linie aurie
de faclii topite printre flori albe si violet —

supravietuind acestui trecut ce inca fumega
in tratatele de istorie falsificata

sub tropaitul navilitorilor ce au luat cu asalt
Cetatea si i-au mutilat viitorul -

adevirul ma ridica deasupra lor

dar minciuna lor ma alunga:

singura forma de realitate prin care

poti castiga o bitalie cu demonii omenirii
este starea de inger fara masca,

Angela

XIII.

tocmai acum, schimbarea de paradigmé
a fericirii,

ma apropii de varsta cand

emotiile de mare intensitate

cum ar fi lectura poeziei cu voce tare
sau dezinfectarea cu alcool a palmelor
sunt forme de iubire

prima oar# am citit poezie mortilor
la cripta bunicii de la munte —

imi amintesc ca a fost ceva solemn
dar foarte copilaros

intr-o liniste lipsita de patima

a doua oara am citit poezie mortilor
celebri inca din timpul vietii,

la restaurantul Monte Carlo din Cismigiu,
unde Nichita si gasca se imbétau tactic
si compulsiv in numele creatiei

iar eu fugisem de la cursuri ca s vad
dansul lebedelor —

a fost ceva patologic de evlavios

si foarte artistic, intens ca

un soc anafilactic

dupi o intepaturi de albina

a treia oard, invitata la un festival international,

am citit poezie mortilor anonimi
din necropola de la Cucuteni,

in fata unor poeti legendari

ca si mine,

8

foarte plictisiti dar inca vii,

totusi deranjati de faptul cd eram

deja mult prea batrana si diforma

pentru a mai fi luata in calcul si scoasi

in fatd de citre misogini —

a fost ceva profund dar foarte

eteric,

desi zumzetul spectatorilor si al mortilor

din necropoli dadea semnalul de iniltare

(de fapt, locul avea chiar si o scari pentru niltare,
Domnule Iisus!, sau poate ci erau doar trepte
aleatorii,

pentru rastignire, suspendare si pendulare,
pe care se citarau in trecut defunctii stramosi
in noptile lor seculare

de panda, betie

si rezistenta prin culturd)

zilnic, de mai bine de zece ani,

1i citesc poezie motanului meu,
Domnul Gabriel, care mi priveste
de fiecare data expert

ca un profiler criminalist —

iar acesta este

un secret si o taina

ce insoteste mundus intelligibilis
ca un GPS

totusi Gabriel nu este nici mort
nici nihilist

vreau sa spun ca am mai citit cu voce
tare poezie si in alte imprejurari

la viata mea, nu numai in

starea de urgenta,

dar a le aminti aici chiar pe toate

ar insemna si recunosc ca as avea
personalitate multipla,

lucru total neadevarat —

cert este ca
la inceputul anului 2020,
cand a explodat pandemia
cu coronavirusul chinezesc,
cand accidentele de guvernare si epidemiologice
ne-au luat cu asalt orasul abandonat de capetenii,
atunci cand ne-au arestat pe toti
la domiciliu si ne-au bagat pentru cateva
luni in carantini totala,
ca si nu se vadi si sd nu se comenteze
despre genocidul declansat de autoritati
(doar din cauza lor noi deveniseram
Lombardia Romaniei) —
ei bine, la vremea carantinei
eu nu mai aveam trac
in fata poeziei martorului

Cafeneaua literara
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poezia ultimului ceas

jucam pe orice scena

dupa principiul ci cele mai mari victorii

sunt acelea obtinute pe terenul adversarului —

eram deja expertd in lectura poeziei

facuta in situatii stanjenitoare,

in vorbitul elocvent de una singura

si nici macar nu ma giseam in stadiul acela
de falsa luciditate terminald

al recuperatorilor de ramasite

atinsi de sindromul lui Diogene —

CASTIGATORII

poate ca eram dintr-o data

teatrala prin altruism

agape

daruire si compasiune

un simptom de vinovatie a supravietuitorului
cu toate cd intelesesem ca,

din punct de vedere probabilistic,

voi muri si eu

fara doar si poate

Concursului National de Poezie de Dragoste

,Leoaica tanara, iubirea...”,

editia a XXl-a,

6 septembrie — 29 octombrle 2021

Juriul, format din scriitorii Virgil Diaconu, Liliana
Rus si Lucian Costache, a acordat urmitoarele premii:

Premiul I: Ana PASANCIUC, din Suceava, Casa
de poezie Light of ink Suceava, elevi la Colegiul National
,Petru Rares” Suceava, clasa a X-a D, varsta 16 ani. Casa
de poezie este condusd de citre profesorul Gheorghe
Cirstian.

Premiul al II-lea:

Dana Stefania

BRASOAVA, profesoard de limba englezi, Scoala
Gimnaziala nr. 13, sector 1, Bucuresti.

Premiul al ITI-lea: Andreea DUDUMAN, din
Suceava, elevi la Colegiul National Petru Rares Suceava,
clasa a 10-a B, varsta 16 ani.

Cafeneaua literara

Mentiune I: Citilin RACILA, din Cluj, inginer
in Industria Aero-Spatiald, 34 ani.

Mentiune II: Alexia PLACINTA, din Suceava,
Casa de poezie Light of ink Suceava, Colegiul National
»Petru Rares”, clasa a X-a, varsta 16 ani.

Festivitatea de decernare a premiilor a avut loc
online, in data de 29 octombrie, la Centrul Cultural
Pitesti.

Virgil Diaconu,
presedinte juriu,
director Cafeneaua literara

Uniunea Seriitorilor din Romania
Filiala Bacau




Lector

~
In jocul fictiunii
] ,

Niadi Corina Cernica*, doctor in filosofie, insd, mai
ales, scriitoare stapana pe cuvantul care spune adevirul, dar
sedusa si de logos, adica de ratiune, de ,gandul gandit”, isi
construieste si universul fictional, si personajele, sub semnul
metaforei generatoare de sens si semnificatie: ,,Cuvantul nu a
fost la inceput, ci este continuu, si mai ales multiplu, subzista
ca fiintare si temei in fiece lucru. (...) Este cuvantul poetic, este
metafori. Noi suntem alcituiti altcum. Intr-un anume fel,
suntem cu totii metafore, avind si inerentul dualism al
metaforei” (,Indiile gresite”, pag. 24).

Cele patru romane din volumul masiv apirut la
TipoMoldova sunt, de fapt, patru modalititi de a rdaspunde
fanteziilor fabricate (fie cd sunt livrate de industria cértii, de
industria cinematografici sau, mai vicios si complicat
deopotriva, de mass media) cu un demers de personalizare a
realului, de transformare a lui intr-un joc conceptual al fiintei,
prin transliri si identificiri de personaje”. Daca ,Indiile
gresite” (roman scris de Niadi
inainte de a implini 23 de ani) este
mai curand un poem filosofic care

di sens si utilitate unei solitudini
L | care se va agrava pe parcurs,
hﬂ‘i‘ff]:if‘;::t’:fui | .Cartea sortilor”, dar, mai
Carteasortilor | degraba, ,In timpul fratelui”
Amore, more, ore, Te v . v .
reprezinta dovezi cd emotia
esteticd, emotia trairii emotionale
: in fata frumosului, a Binelui si a
- | Adevirului, ca si desivarsirea
~ | interioard pe care o presupune
aceasta traire, nu ar trebui sa
ramana contemplare pur
interioard. Niadi Cernica nu
evadeaza din real de dragul unor
artefacte/ al unor surogate
filosofice care s umple un gol, ci
construieste un imaginar bazat pe armonia contrariilor, pe
complexitatea intrebarilor si, desigur, pe lipsa unor raspunsuri
valabile oricand si oriunde. Tragediile din spatiul sud-
american, opozitia dintre bine si rau, dintre implicare si
adecvare (,un om nu poate supravietui ca om decat
adecvandu-se la ceva. Subiectivitatea lui trebuie sa se deschida
prin ceva ce devine obiect: o subiectivitate straina, o idee sau,
de ce nu?, cotidianul marunt si indiferent al lucrurilor banale”
- ,in timpul fratelui”, pag. 150) nu pot fi considerate, simplist,
evaziuni intr-un spatiu exotic, inaccesibil cititorului roman
obisnuit, dar dispus sid devoreze orice fictiune care-1 distrage
de la problemele lui meschine si chinuitoare; constructia solid
filosofici este cea care precumpaneste, cea care se bazeazi pe
conditia umana, pe sensul si motivarea existentei, nicidecum
fanteziile volatile ale unei alte societiti care-si cautd identitatea
si semnificatia vietii, poate mai profund, dar la fel de violent ca
societatea in care traim noi si din care face parte si autoarea.

Extragerea detaliului semnificativ in jurul céruia se tese
fiecare poveste in parte, precum si tehnica povestirii in rama, a
povestii in poveste, la care se adaugi o plicere subtila de a
prezenta umanitatea fara cenzura judecitilor de tip moral (de
altfel, ,Valorile morale nu sunt operative decat intr-o lume
spiritual ordonati” - ,In timpul fratelui”, pag. 185), sunt
trasaturi specifice ale prozei scrise de Niadi Cernica. Dincolo
de ,solidaritatea mizerabila a culpei comune”, oamenii pot fi
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priviti si altfel, ca niste identitati tragice, dar capabile de
solidaritate reald, de gingisii, de visuri; vaduviti de absenta
miturilor, intelectualii/ revolutionarii/ ucenicii intr-ale
filosofiei aztece sau simplii locuitori ai vreunei cetati aflate sub
tavilugul istoriei si al prefacerilor scapate de sub controlul
ratiunii par, deopotriva, capabili de mari lasititi, dar si de acte
care demonstreaza ci nu si-au pierdut total umanitatea. Pot
asista pasivi la nedreptate (Miguel este inchis intr-o cusca
suspendatd, aproape lingat de multimea debusolat3, care crede
orbeste ca asistd la un act de justitie, nu la un abuz), dar se pot
replia atunci cind constientizeazd ,agresivitatea mistica si
teatrald” a drumului pe care au fost impinsi ca turmi, nu ca
individualititi slujind o cauzd comuna. Profund religiosi, in
fond, se pot dezice, imbufnati copilireste, de credintele lor,
pentru ca, revenindu-si, si intuiascd in ce constd, de fapt,
modelul iubirii hristice: ,Iisus nu timiduieste cu detasarea
generos ingrijoratd a medicului; El tdmaduieste suferind
dimpreund cu noi. Altfel, cu viatd infinitd, ar fi facut un
nesfarsit si medical turneu universal. Dar El nu vindeca decat
pentru a fi crezut; orice vindecare e asumarea durerii impreuna
cu noi” (,In timpul fratelui”, pag. 194).

Nu cred in legitimitatea intrebarii referitoare la alegerea
subiectelor, a timpului si a spatiului (destul de noui pentru
literatura noastra, care n-a intrat niciodata in competitie cu cea
scrisd de Marquez, Asturias, Llosa, ca si citim doar nume de
autori frecventati de cititorul roman), care ar trida o eventuala
inapetentd pentru real si o complacere in universuri fictionale
mai adecvate structurii sufletesti a autoarei. Niadi Corina
Cernica nu evadeazi din realitate, ci scrie despre lucruri care
au sens pentru ea, fie ca sunt dialoguri filosofice, fie ca sunt re-
credri, continudri si reinterpretiri ale unor lecturi (,Cartea
sortilor” porneste de la pasiunea adolescentinid pentru Pierre
Vaillant, personajul din ,Toate panzele sus!”) sau, pur si
simplu, improvizatii orchestrate simfonic in cheie medievala
(,Amore, more, ore, re” este subintitulata ,fantezie
medievald”).

Erudita, deschisa spre magie (in primul rand, spre magia
cuvantului ziditor de lumi), cu o imaginatie care depaseste cu
mult orizontul de asteptare al cititorului, Niadi Corina Cernica
este, cu sigurantd, una dintre cele mai subtile si originale
prozatoare ale noastre de acum si din viitor.

Valeria MANTA TAICUTU

* Niadi Cernica, ,Indiile gresite/ in timpul fratelui/
Cartea sortilor/ Amore, more, ore, re”, TipoMoldova, 2021
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Lui Mihai Nicolae si in memoria lui Constantin Florea,
alaturi de care am citit, in dezlantuita noastra tinerete,
Epopeea lui Ghilgames

Virgil DIACONU

ASEMANARI S| DEOSEBIRI
INTRE CARTEA ECCLESIASTUL
S| EPOPEEA LUI GHILGAMES *

(Urmare din nr. trecut)

(7). Ghilgames si Enkidu,
prototipuri eroice

Dupa infruntarea dintre Ghilgames si Enkidu, si
dupa prietenia care se leagd intre ei, incepe povestea
faptelor glorioase ale celor doi. De altfel, dorinta lui
Ghilgames este aceea de a dobandi gloria:

sDacd trebuie sd pier, sd stiu cel putin cid mi-am
statornicit faima.”

Pentru statornicirea faimei, Ghilgames isi propune
ca, impreuna cu Enkidu, sa il omoare pe Humbaba
(Humwawa), stapanul Padurii Cedrilor. Humbaba era o
fiintd monstruoasa: ,gura lui e insusi focul, risuflarea lui
moarte aduce!” Humbaba, ,cel de neinvins”, este o
incarnare a raului, si astfel intelegem ca tocmai impotriva
raului vrea Ghilgames si lupte.

»,Tu si cu mine il vom omori

ca si izgonim din tari orice pricina a relelor”,

ii spune regele Ghilgames prietenului siu. Iar
mamei sale:

,Voi alunga din tara tot raul. Cand il voi omori

pe Humbaba si padurii-i voi fi doborat cedrii, de sus

=

si pana jos pogori-va pacea peste tard”.

Tinta lui Ghilgames este, asadar, inldturarea raului,
iar aceastd luptd cu raul face din Ghilgames un erou,
pentru ca orice faptd eroicd presupune lupta cu raul si
infrangerea lui. Fapta eroicd inseamnd restabilirea

binelui pentru comunitatea ta. Eu nu pot fi erou pentru
mine insumi, c¢i numai pentru ceilalti, pe care i slujesc
prin fapta mea.

Ghilgames si Enkidu pornesc spre Padurea Cedrilor,
pentru a-l gési si infrunta pe monstrul Humbaba. Lupta
nu este deloc usoara, si numai dupa ce zeul Samas
(Soarele) trimite impotriva lui Humbaba opt vanturi
puternice, Ghilgames si Enkidu reusesc sa il omoare pe
stapanul Padurii Cedrilor. Dupa omorarea monstrului, cei
doi prieteni taie cedrii, in care se pare ca se mai pastrau
puterile lui Humbaba. Intorsi acas,

»dinaintea marii porti a Urukului,

Ghilgames trase in teapa capul lui Humbaba”.

Cea de a doua fapta eroica a celor doi prieteni este
omorarea Taurului Ceresc, o fiintd monstruoasi creati de
zei la rugdmintea zeitei Istar, prin care zeita voia si il
piardi pe Ghilgames, pentru ci acesta refuzase si o ia de
sotie... Ca si Humbaba, Taurul Ceresc este o fiintd
fabuloasd. La rasuflarea lui s-a deschis pamantul si au
cazut in hau cateva sute de oameni. El ,a preficut
pasunile in pustiu” si a secat raul din sapte sorbituri... Si
totusi cei doi eroi, Ghilgames si Enkidu, reusesc sa
invingd Taurul Ceresc...

Si acum, putem trece la cealalta carte — Ecclesiastul —,
si s vedem daca aici au loc manifestari ale raului si, mai
departe, fapte eroice. Mai intai, observ ci in cartea
Ecclesiastul raul are infatisarea rdului social, produs de
autoritatea politici. Existd vreo reactie impotriva acestui
rau social, vreo fapta eroici ce l-ar putea opri? Nu exista
niciuna, iar regele Solomon, care este in varful autoritatii
politice, 1i indeamna pe oamenii cetatii sale la supunere
totala:



~mai de pret este un duh riabditor decat un duh

semet.” (C. 7)

»,Dacd mania stipanitorului se ridica impotriva ta,
nu te clinti din locul tdu. Cici firea domoala inldtura mari
neajunsuri.” (C. 10)

Indemnurile Iui Solomon sunt, de fapt, sa fii
rabdator, deci supus, si sd nu te clintesti din locul tau, deci
sa nu te revolti... Dar acestea sunt directivele celui care
reprezintd puterea totalitard, ale celui care nu urmareste
decat supunerea poporului sdu si nicidecum binele
acestuia; sunt indemnurile sau poruncile tiranului, sunt
chiar manifestarile raului si nedreptitii. Iar manifestarea
riului, a nedreptatii, nu primeste, in cartea Ecclesiastul,
nicio replicd din partea celui obidit, pentru cd aproape
intregul discurs al cartii este acaparat de Solomon, el
fiind, de altfel, si singurul personaj al acesteia.

Si cu toate astea, singurul care i se opune regelui ce
indeamna cétre supunere absoluti si nu face nici un gest
care ar putea sa 1i probeze corectitudinea sau echitatea
sociald este chiar autorul cirtii; iar daca citim cu atentie
ne didm seama ca in multe din pasajele sale cartea
Ecclesiastul este, de fapt, o criticd puternica la adresa lui
Solomon.

Critica lui Solomon, ca autoritate politica, ficuta de
autorul cartii, reprezintd fira indoiald un act eroic.
Singurul act eroic din cartea Ecclesiastul.

(8). Moartea lui Enkidu traita
de Ghilgames si problematica
mortii in viziunea lui Solomon

Am spus deja cd Ghilgames si Enkidu omoara Taurul
Ceresc, trimis de zei ca sd-1 piarda pe Ghilgames, care o
jignise pe zeita Istar, prin refuzul de a o lua de sotie. Insi
Istar, zeita iubirii si a desfraului, nu renunti totusi la
razbunare si 1i roagd din nou pe ,zeii cei mari” si o
razbune, iar de aceasti datd zeii hotdrdsc si il
pedepseascd pe Ghilgames indirect, prin omorarea
singurului sdu prieten, Enkidu... Ca urmare, Enkidu cade
bolnav vreme de doudsprezece zile, iar regele Ghilgames
isi plange prietenul:

,In timpul acesta Enkidu zicea bolnav

in fata lui Ghilgames,
si lui Ghilgames lacrimile 1i curgeau siroaie:
Frate al meu, 1i spuse el, tu esti fratele meu iubit.
Asadar, m-au socotit mai presus de fratele meu.
De-acum voi fi printre morti;
ma voi aseza la poarta mortilor,
si ochii mei nu-1 vor mai vedea pe fratele-mi iubit!”

(T&blita a VII-a)

Dupa douasprezece zile de suferintd Enkidu se
stinge, iar regele isi ingroapa cu mare fast prietenul.

Moartea lui Enkidu este pentru Ghilgames un fel de
trezire in cea mai cumplita realitate, care este constiinta
mortii. Pana acum, moartea celorlalti nu a insemnat mare
lucru pentru Ghilgames, pentru ca ea nu 1ii atingea
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sufletul. Insi in momentul in care isi vede prietenul mort,

impietrit si fard suflare, Ghilgames intelege maretia

mortii i totodata faptul ca si el va avea aceeasi soarta:
»~Muri-voi oare si eu? Oare nu ma asteapta aceeasi
soartd ca si pe Enkidu?”

Fireste, nu esti constient de maretia negativd a
mortii si nu iti este teama de ea decat atunci cand pierzi
pe cineva foarte apropiat, o persoana care face parte din
existenta ta. La pierderea acesteia ai sentimentul ca fiinta
ta este frantd, amputatd. Dar iatd acest sentiment
exprimat de Ghilgames, strélucit, prin metafora, deci prin
poezie:

,El era securea de la braul meu,

era bratul meu drept,
era spada de la cingétoare, scutul din fata mea,
vesmantul sarbatorilor mele, cingatoarea
bucuriei mele!
O soarti cruda s-a abatut asupra lui
si m-a lipsit de el!
O, prietene, catar fricos, magar salbatic
din tara salbatica,
panteri a pustiului, o, Enkidu, prietene,
catéar fricos, magar salbatic din tara salbatica,
pantera a pustiului, tu, cu care
am urcat impreuna muntii,
cu care am prins si am omorat Taurul divin,

cu care l-am doborat pe Humbaba,

stapanul Padurii Cedrilor,
acum, ce somn te-a cuprins de-i totul intunecat
in tine
si de nu ma mai auzi?”
(Tablita a VIII-a)

Avand constiinta acutd a mortii si trdind negativ,
deci dureros si ca pe o infrangere, faptul ca nu poate si
depiseascd moartea, Ghilgames este farid indoiala un
personaj tragic, primul personaj tragic consemnat intr-o
operad literara complexa.

Sd urmarim cum este prezentata problema mortii in
cealaltd carte, Ecclesiastul, din Biblie. Personajul acestei
carti, Solomon, acordi si el o mare atentie problematicii
mortii si o abordeaza din doud perspective diferite: una
meditativ-filozofica, iar alta poetica.

Abordarea meditativ-filozofici se concretizeazi intr-un
fel de ,doctrind” thanaticd, deci de viziune generala
asupra mortii. Astfel, pentru Solomon, moartea este
iminenta, generala si implica constiinta, pentru ci ,,Cei vii
stiu cd vor muri” (C. 9), spune el. Ca moment al incetérii
vietii, moartea este imprevizibila — ,,Omul nu este stiapan
(...) pe ziua mortii si in aceasta luptd nu incape améanare”
(C. 8). Moartea este de neocolit, iar ea nu tine cont de
conditia omului, pentru ci ,Inteleptul moare ca si
nebunul”. Si ,aceeasi soarti ca si cel nebun voi avea si eu.”
(C. 2). Moartea este, totodata, generala: ,aceeasi soarti
vor avea toti.” Mai mult de atat, moartea il coboara pe om
la nivelul dobitocului, egalandu-1 pe om cu acesta: ,soarta
omului si a dobitocului este aceeasi: precum moare unul,
moare §i celdlalt.” (C. 3). Si omul, si dobitocul sunt
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condamnati si sfarseasci la fel: ,Amandoi merg in acelasi
loc: amandoi au iesit din pulbere si amandoi in pulbere se
intorc.” (C. 3). Viata dupd moarte, deci viata sufletului
dupa moartea trupului, specifica religiei crestine, se pare
ca nu exista, cel putin in aceste citate.

Problematica mortii este insd tratati de citre
Solomon si poetic, iar dovada o constituie poemul
thanatic inclus in ultimul capitol, 12, al cartii Ecclesiastul,
poem pe care l-am numit Prevestiri negre; un poem cu
totul remarcabil prin lirismul si tragismul siu, pe care
cititorul 11 poate gasi chiar in acest volum, inclus in
capitolul numit Poemul Ecclesiastul.

Daca fragmentele meditativ-filozofice abordeaza
problematica mortii oarecum detasat, in poemul
Prevestiri negre, in schimb, Solomon trateazi moartea
intr-un mod ,direct”, tensionat, ca pe un eveniment
apropiat, presimtit si prevestit de propriile neputinte
trupesti.

(9). Ghilgames,
cautatorul nemuririi

Atat Solomon, personajul cértii Ecclesiastul, cat si
Ghilgames, personajul principal al Epopeii lui Ghilgames,
au congstiinta acuti a existentei mortii si o traiesc negativ.
In plus, Ghilgames speri si obtind nemurirea... In acest
scop, el pleacd prin pustiu, pe ,Drumul cel Lung”, in
cautarea lui Uta-napistim, ,cel de pe taramuri
indepartate”, care detine secretul vietii fara de moarte.

Ghilgames are, asadar, aceasta ,naivitate”: aceea de
a crede ci poate si dobandeasci nemurirea. Insi singurul
om nemuritor, pe care Ghilgames 1l afld la capatul lumii,
Uta-napistim, 11 dezamageste, spundndu-i ca doar zeii
Lmpart moartea si viata”:

,Cu toate cd-i neinduplecata,
moartea e legea tuturor.

Cladim noi oare case pentru veci?
Pecetluim noi oare invoieli care si ne lege pe vecie?
Fratii isi impart oare pentru vecie bunurile?
Vesnica e oare ura intre oameni? (...)
De la inceputul veacurilor, nimic nu este vesnic!
Cel care doarme si cel care-i mort

se aseamana unul cu altul.
Oare nu inchipuie amandoi icoana mortii? (...).”

(Tablita a X-a, IV, V)

»De la inceputul veacurilor, nimic nu este vesnic!” Si
cu toate astea, Uta-napistim il invata totusi pe Ghilgames
cum si dobandeasca nemurirea. Nemurirea sau tineretea
vesnica putea fi obtinutd de cel care méanca dintr-o
buruiana care crestea pe fundul marii. Regele se arunca in
mare, culege buruiana nemuririi i 1i impéartaseste lui
Ursanabi-corabierul, cel care il trecuse peste apele mortii,
pentru a ajunge la Uta-napistim, ce anume are de gand s&
facd cu planta fermecata:

»,Ursanabi, buruiana asta este un leac
impotriva spaimei;
prin ea omul va dobandi vindecarea desavarsita!
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O voi duce-o in Urukul-cel-imprejmuit,

1i voi pune pe oameni s méanance din ea,

pentru a-i incerca puterea de vindecare.

Numele ei va fi «batranul-intinereste»,

eu insumi voi manca din ea

si ma voi intoarce la anii mei tineri!”
(Tablita a XI-a)

Iatd insi ca, in drumul de intoarcere spre casi, pe
cand se scalda intr-un izvor, un sarpe, ,leul paimantului”,
1i furd lui Ghilgames buruiana nemuririi...

Gandul lui Ghilgames de a fi nemuritor este desigur
,hebunesc”, pentru cd el vrea si spargd limitele
posibilului uman si sd obtina ceea ce nimeni nu a obtinut.

Fireste ca omul si-a fortat mereu limitele, iar istoria
sa este insdsi istoria fortarii limitelor, este istoria luptei
sale cu limite de tot felul, interioare si exterioare. Pe unele
le-a invins, pe altele nu.

(10). Justitia divina

Sa urmérim acum ce inseamna si cum functioneazi
justitia divind in cele doud opere antice, Epopeea lui
Ghilgames si cartea Ecclesiastul.

Primul act de justitie divind din Epopeea lui
Ghilgames este hotirarea zeilor de a indrepta
comportamentul tiranic al lui Ghilgames fata de barbatii,
femeile si fecioarele Urukului. In acest fel, zeii rispund la
plangerile cetatenilor Urukului la adresa regelui lor
Ghilgames si 1l creeaza pe Enkidu, pentru ca

»S4 se-mpotriveascd unul altuia, sa-si masoare

puterile, si Cetatea Urukului sa-si gdseasca in sfarsit

linistea!”

Un alt act de justitie divina al epopeii este acela in
care zeul int,elepciunii, Ea (se poate citi Ea), il mustra pe
zeul Enlil cel Viteaz, care adusese pe pimant Potopul si
omorase oameni nevinovati:

»0, tu, cel mai intelept dintre zei, Enlil cel Viteaz,

cum ai dezlantuit potopul, fara sa te gandesti?

Pedepseste-1 pe pacatos pentru picatele sale,

pedepseste-1 pe ucigas pentru nelegiuirile sale,

dar nu fi patimas, ca si sufere cel nevinovat,

chibzuieste din timp, ca cel nevinovat

sd nu sufere pe nedrept!”
(Tablita a XI-a)

Avem aici o lectie de justitie simpld, dar
fundamentald: un judecitor trebuie si 1i pedepseasca
numai pe vinovati, pe pacatosi, pe ucigasi, nu si pe cei
nevinovati. Or, pedeapsa adusd oamenilor de zeul Enlil,
prin potop, nu a ales intre cei vinovati si cei nevinovati.

Un alt episod de justitie divind al Epopeii lui
Ghilgames este si urmitorul: atunci cand zeita Istar 1i
cere tatalui ei, zeul Anu, sa fiaureasci Taurul Ceresc
pentru omorarea lui Ghilgames, acesta 1i cere la randul
sdu fiicei sale Istar ca mai intai sa asigure hrana pentru
poporul din Uruk pe o perioadd de sapte ani, pentru ca
prapadul pe care Taurul Ceresc il va aduce asupra
Urukului va insemna sapte ani de foamete. Tatil zeilor,



Anu, era, asadar, responsabil fatid de soarta credinciosilor
sdi. La fel de responsabila se aratd si zeita Istar, care
implineste voia tatilui ei.

Omorarea lui Enkidu, singurul prieten al lui
Ghilgames, pentru faptul ci regele a jignit-o pe Istar, zeita
dragostei si a desfraului, este un alt act de ,justitie”
divini. Desi trebuie spus ci acest act este nedrept, pentru
ca Enkidu nu are nicio vinad pentru faptul ca Ghilgames a
jignit-o pe zeita Istar. Si totusi el este pedepsit de zei cu
moartea. De ce trebuie si plateascid Enkidu cu moartea sa
pentru fapta lui Ghilgames? Probabil pentru ca
Ghilgames, ca semizeu, nu putea fi pedepsit in mod
direct... Pe de altd parte, omorarea lui Enkidu pentru
péacatele lui Ghilgames seamind cu omorarea, peste sute
de ani, a lui Isus pentru picatele poporului sdu... Un alt
act nedrept, revoltitor.

In cealalti carte, Ecclesiastul, personajul acesteia,
Solomon, ii recunoaste lui Dumnezeu calitatea de
judecator suprem al omului si, ca atare, el evidentiaza
tocmai aceasti calitate a Domnului:

LsDumnezeu va judeca pe cel drept ca si pe cel
nelegiuit.” (C. 3)

»(...) Dumnezeu va judeca toate faptele ascunse, fie
bune, fie rele.” (C. 12)

Justitia divind inseamnad, fireste, fie pedepsirea
omului pentru faptele sale rele, fie recompensa pentru
faptele bune.

Tatd de exempluy, in Vechiul Testament, citeva dintre
marile pedepse date de Dumnezeu omului, pentru
neascultarea si pacatele acestuia: potopul, plagile asupra
Egiptului, focul si pucioasa aruncate asupra
necredincioaselor si coruptelor cetiti Sodoma si Gomora,
diramarea Turnului Babel, ridicat de evrei.

Din faptul ¢d Domnul 1i pedepseste pe cei care au
gresit dinaintea Sa, intelegem cd noi trebuie si fim
responsabili in actele noastre, dacd vrem si nu fim
pedepsiti de Domnul pentru actiunile reprobabile. Dar in
acest fel omul este ,responsabil” de fricd, asadar de frica
pedepselor Domnului, iar nu prin propria constiinta.
Frica de Dumnezeu, propoviduiti mai cu seami in
Vechiul Testament, tine astfel loc de responsabilitate, de
moralitate, de constiinta...

Pe de alta parte, Solomon, personajul unic al cartii
Ecclesiastul, considera ca in justitia divind este loc si
pentru iertare, pentru cd ,Dumnezeu este induritor
pentru faptele tale” (C. 9).

(11). Problema fericirii

In drumul citre Uta-napistim, care detinea secretul
nemuririi, Ghilgames se opreste la hangita Siduri, céreia
1i méarturiseste scopul cilitoriei in taramuri necunoscute:
acela de a gasi un leac impotriva mortii. La toate cautarile
si framantarile sale, hangita 1i ofera acest raspuns:

»Viata vesnica, pe care o urmaresti, n-o vei afla.

Cand zeii au faurit omenirea,

au harazit oamenilor moartea.

Viata vesnica au pastrat-o pentru ei!
Tu, Ghilgames, deci, cauta sa-ti indestulezi
pantecele,
zi si noapte bucura-te si te veseleste;
fiece zi si fie o sdrbatoare,
zi si noapte joaci si canta:
pune-ti vesminte frumoase,
impodobeste-ti parul, spald-te bine cu api;
ia aminte la copilul care te tine de mana,
iubita sa gaseascid la pieptul tdu placere:
iata ce li se cuvine muritorilor.”
(Tablita a X-a)

Hangita Siduri 1i prezintad lui Ghilgames doud lumi
opuse — viata zeilor, care este vesnica, si viata oamenilor,
care este muritoare. Insi desi este muritoare, viata
omului are parte de fericire, de o fericire lumeasca,
pdmanteasci, singura fericire care li se cuvine oamenilor
si la care fireste ca si Ghilgames poate avea acces.

Versurile de mai sus, incepand cu ,,Tu, Ghilgames,
deci, cauta sa-ti indestulezi pantecele...”, pot fi comparate
cu un pasaj asemanator din cartea Ecclesiastul, care pare
sd se fi inspirat din Epopeea lui Ghilgames. Dar iatid
pasajul fericirii din Ecclesiastul:

»,Du-te si mananca cu bucurie painea ta
si bea cu inima buna vinul tau,
pentru cd Dumnezeu este induritor
pentru faptele tale.
Toatd vremea vesmintele tale sa fie albe
si untdelemnul s& nu lipseasci de pe capul tau!
Bucuri-te de viata cu femeia pe care o iubesti
in toate zilele vietii tale celei desarte,
pe care ti-a harazit-o Dumnezeu sub soare;
cici aceasta este partea ta in viata
si in mijlocul trudei cu care te ostenesti sub soare.”
(C.9).

Cuvintele de mai sus 1i apartin lui Solomon,
personajul Ecclesiastului, iar ele ilustreaza partial
doctrina fericirii inchipuitd, oarecum timid, de Solomon.
Dar aceasta este fericirea pe care Solomon o recomanda
celorlalti, pentru cd fericirea lui std in altceva: in
abundenta averilor de tot felul, in placerile oferite de cele
1000 de femei ale haremului si, nu mai putin, in excesele
pe care i le ingdduie pozitia supremi pe care o are in
ierarhia puterii.

Cum intelege celilalt rege, Ghilgames, fericirea?
Pentru el, fericirea sta in prietenia pe care i-o poarti lui
Enkidu si, mai departe, in viata glorioasa, deci in
posibilitatea de a lupta impotriva raului si de a-1 invinge.
Aceasta din urma fericire constituie temeiul conditiei sale
eroice. Pentru Ghilgames, fericirea mai inseamni,
desigur, posibilitatea de a dobandi nemurirea pentru sine
si pentru supusii sdi. Ghilgames vrea sa-si impartd
fericirea/nemurirea cu ceilalti. Spre deosebire de el,
preainteleptul Solomon nu da semne cd ar vrea sid isi
imparta fericirea sau imensa bogatie cu altcineva.
Darnicia, omenia, milostenia nu locuiesc in palatele sale.
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(12). Devenirea lui Enkidu
si a lui Ghilgames.
Statismul conditiei lui Solomon

Personajele principale ale Epopeii lui Ghilgames,
Enkidu si regele Ghilgames, sunt personaje care
evolueaza... Astfel, educat de curtezana Shamhat, Enkidu
trece de la starea de silbaticie la starea de om civilizat. Ca
prieten al lui Ghilgames, el ajunge chiar sa stavileasca
nelegiuirile faptuite de rege fatd de supusii sii.

Ghilgames trece si el, de la conditia unui rege
despotic, tiranic, la aceea a unui rege care renunti la
ororile sale; ba, mai mult de atat, el vrea sa le daruiasca
supusilor sdi nemurirea.

Dincolo, in cartea Ecclesiastul, personajul acesteia,
Solomon, isi mentine de la un capit la altul al cartii
conditia moral-imorald, politica si ideile dictatoriale.
Opinia sa despre deserticiunea existentei omului si
desertdciunea faptelor sale raméane aceeasi de-a lungul
intregii carti:

»Totul este desertdciune inaintea oamenilor,

caci toti au aceeasi soarta: cel drept ca si cel pacatos,

cel bun ca si cel rau, cel curat ca si cel necurat,

cel ce aduce jertfa ca si cel ce nu aduce,

cel bun ca si cel rau,
cel ce jura (strAmb) ca si cel ce cinsteste
jurdmantul.” (C. 9).

(13). Desertaciunea faptelor
omului

Cartea Ecclesiastul este cutreierati de la un capat la
altul de problematica deserticiunii, in sensul cid despre
orice temd ar discuta Solomon, deserticiunea
(zadarnicia) lumii revine de fiecare dati in discursul siu,
ca un laitmotiv. Solomon vede deserticiunea atit in
fenomenele naturale, cat si in faptele omului. ,Totul este
deserticiune inaintea oamenilor!”, afirma el.

Credinta in deserticiunea propriilor acte si a lumii
face ca faptele intreprinse de mine sd nu mai aiba nicio
motivatie, iar eu si fiu de-a dreptul paralizat: cum voi mai
putea sd ma ingrijesc de fiinta mea, de familia mea, sau sa
imi implinesc proiectele, de vreme ce cred cu tirie ca
toate actele mele sunt zadarnice? Doctrina deserticiunii
este un blocaj in implinirea actelor si a fiintei mele, este
impotriva vietii, iar ceea ce este impotriva vietii trebuie
ocolit sau inlaturat.

Daci ne vom referi, acum, la Epopeea lui
Ghilgames, vom observa ca aceasta este in buna parte o
epopee eroica, si, fiind astfel, va fi greu sa ne imaginam ca
desertaciunea va putea sa isi giseasca in ea vreun loc. Si
totusi, iatd ce 1i spune Ghilgames lui Enkidu (Téblita
all-a, IV):

»Cine poate oare, prietene, sa ajunga pana la cer?

Doar zeii singuri si soarele domnesc

acolo-n vesnicie,
dar zilele muritorilor rAaman numarate!

Orice ar face oamenii, totu-i ca suflarea vantului

1”
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,Orice ar face oamenii” ca ,,s4 ajunga pana la cer” si,
probabil, ca sa dobandeasci nemurirea, este zadarnic,
,totu-i ca suflarea vantului!” Totul este desertaciune.

A fi ,ca suflarea vantului” inseamna a fi efemer,
trecitor, zadarnic, inseamni a fi deserticiune. In
versurile din Epopeea lui Ghilgames citate mai sus
sentimentul desertaciunii este provocat insa doar de
imposibilitatea de a ajunge ,,pana la cer” si, pesemne, de a
dobandi nemurirea, in timp ce 1in Ecclesiastul
desertaciune sunt considerate toate actele, toate faptele
omului.

in cartea Ecclesiastul, cuvAntul hebel inseamni
suflu, abur, boare, in sensul de perisabil, trecdtor, iar el
a fost tradus adesea prin desertdciune.

(14). Trupul muritor
si sufletul nemuritor

Ghilgames cautd sd dobindeascd nemurirea, deci
posibilitatea de a trdi vesnic in lumea celor vii, asemenea
zeilor. El nu cautd nemurirea prin speculatii filozofice sau
religioase, ci pornind la drum si infruntdnd primejdii,
pentru a gasi, dincolo de apele mortii, secretul vietii fara
de moarte, detinut de catre Uta-napistim, care era
singurul om nemuritor lisat de zei pe pimant.

Obtinand in cele din urma buruiana miraculoasa a
tineretii vesnice, el nu se infrupta totusi din ea, pentru ci
vrea sda o duca in Uruk si sd o diruiasca supusilor sai,
pentru a-i face, astfel, nemuritori.

Dar buruiana miraculoasa 1i este furata de sarpe...
Tot efortul siu fusese zadarnic. in aceste clipe de
singuratate, cand trebuie si accepte ca este si va raimane
muritor, Ghilgames se intoarce cu gandul la prietenul sau
disparut si il roaga pe zeul Ea sd scoatd din Infern sufletul
lui Enkidu, pentru a sta de vorba cu el... Zeul Ea apeleaza
la randul sdu la zeul Nergal, stapanul Infernului, care
deschide lacasul mortilor pentru ca sufletul lui Enkidu si
iasd afara. Iatd dialogul dintre Ghilgames si sufletul lui
Enkidu, din ultima tablita a epopeii (Tablita a XII-a, IV,
VI):

»- Spune-mi prietene, spune-mi prietene,

spune-mi care-i legea lumii subpaméantene

pe care o cunosti!
- Nu, nu ti-o voi spune, prietene, nu ti-o voi spune;
daca ti-as destdinui legea pe care o cunosc
te-ai porni pe plans!
- Ei bine, fie, vreau sd ma pornesc pe plans!
- Ce ti-a fost drag, ce-ai mangaiat
si era pe placul inimii tale,
este astdzi prada viermilor, ca o haina veche.
Ce ti-a fost drag, ce-ai mangaiat
si era pe placul inimii tale,
este astazi acoperit cu pulbere.

Toate acestea sunt acum cufundate in pulbere,

toate acestea sunt acum cufundate in pulbere. (...)

- Pe acel care a cazut in incdierare l-ai vazut?

- L-am vazut: tatal sdu si mama sa 1i tin capul

si femeia lui se lipeste de el.

- Pe acel al cérui starv e parasit pe camp, l-ai vazut?



- L-am vazut: sufletul sdu n-are odihna in Infern.
- Pe acel al cérui suflet n-are pe nimeni
care si-i faca slujbe,
l-ai vizut?
- L-am vazut: se hraneste cu resturile din ulcele
si cu ramasitele de pe ulita!”

Din versurile de mai sus aflim ci sufletul lui Enkidu,
cel plecat dintre vii, nu este mort, ci ca el isi continui
existenta in Infern... Altfel spus, in Infern sufletul este
nemuritor...

In cea mai veche epopee a lumii se afirms, asadar, ci
dupa moartea trupului sufletul se duce in Infern. Omul
sumerian nu acceptd moartea definitivd si de aceea el
crede cd sufletul isi continua viata intr-un alt tiram decat
cel pimantean — in Infern —, pentru cd sumerienii si
babilonienii nu n#scociserd un tiram sau o stare
spirituald ,beneficd”, asemenea raiului, unde sa plaseze
sufletul dupd moartea trupului.

Dar epopeea ne spune ci, aflat in Infern, sufletul are
totusi parte fie de o stare ,buni”, fie de una rea... De
starea cea rea au parte atat cel ,ce ti-a fost drag”, care
~este astdzi prada viermilor, ca o haina veche”, cat si
luptatorul cizut pe campul de luptd si neingropat, cel
caruia nimeni nu i-a ficut slujbe. Numai luptétorul care a
murit glorios pe cAmpul de lupta si a fost ingropat dupa
datina are parte, in Infern, de o stare ,buni”, de o
nemurire ,fericitd”...

Se vede astfel cd in Infern omul are parte fie de
,bine”, fie de raul infernal, si ca aceste doud stari se
distribuie dup4 calitatea faptelor omului — vitejesti sau
nu —, din timpul vietii, dar si in functie de respectarea
traditiei referitoare la inmormantare.

Din viata de dupa moarte a sufletului lipseste raiul,
desi el este sugerat de starea de ,bine” a unor suflete din
Iad. In rest, putem spune ci ideea despre existenta
sufletului dupa moarte a migrat, sub diferite forme, in
mitologia, religia si cultura intregii lumi.

Sa urmirim, acum, ce se intampla cu sufletul dupa
moartea trupului in cartea Ecclesiastul. Iata spre pilda
cateva versuri din poemul presimtirii mortii, din finalul
cartii, pe care 1-am numit Prevestiri negre:

,(...) Mai inainte (...)

ca pulberea si se intoarcd in pamant cum a fost,

iar sufletul si se intoarca la Dumnezeu, Care 1-a dat.
Desertaciunea desertaciunilor, a zis Ecclesiastul,
toate sunt deserticiuni!” (C. 12).

Solomon, personajul cartii Ecclesiastul, afirma,
asadar, ca ,pulberea”, deci trupul nostru, se intoarce ,,in
pdmant, cum a fost”, deci ci el se nimiceste, si cd doar
sufletul se intoarce ,la Dumnezeu, Care l-a dat” (C. 12).
Sufletul nu merge, asadar, in Infern, ci se intoarce la
Dumnezeu. Aceasta este desigur o conceptie mai
optimistad decat aceea referitoare la soarta pe care o are
sufletul sumerian in Infern.

Dar sa urmérim ce spune Solomon si in alte versuri
ale cartii:

,»Cine stie daca duhul omului se urci in sus,
si duhul dobitocului se coboard in jos catre
pamant?” (C. 3).

Punand aceastd intrebare, Solomon ne aratd ca nu
mai este atat de sigur cu privire la destinatia sufletului
omului dupd moartea trupului: urca duhul omului ,in
sus”, la ceruri, deci in Imparitia lui Dumnezeu, asa cum
afirma, de exemplu, versurile anterioare, sau piere
dimpreuna cu trupul in pamant?... Dintr-o altd serie de
versuri ale cartii Ecclesiastul rezultd cid dupa moartea
trupului sufletul ajunge, spune Solomon, in ,locuinta
mortilor”, iar

»(...) in locuinta mortilor in care te vei duce

nu se afla nici fapta,
nici punere la cale, nici stiinta,
nici intelepciune.” (C. 9).

Destinatia sufletului este, asadar, ,locuinta
mortilor”, unde ne pierdem deprinderile si capacititile pe
care le avem in lume. Faptele, uneltirile, stiinta si
intelepciunea noastra dispar, iar noi devenim altceva.
Probabil cid aceasta ,locuintd a mortilor in care te vei
duce” este Infernul, Seolul, de unde nu mai existi
intoarcere nici printre cei vii, nici la Dumnezeu.

(15). Zeii lui Ghilgames
si Dumnezeul lui Solomon.
O rugaciune a lui Ghilgames

In Epopeea lui Ghilgames intalnim aproximativ 20
de zei, mai mari sau mai mici prin functiile lor, in timp ce
in cartea Ecclesiastul nu exista decat un singur
Dumnezeu.

Ghilgames se roaga zeilor pentru ca acestia sa 1i
implineascd anumite dorinte sau le multumeste pentru
ajutorul dat. La zei ajung si cererile oamenilor simpli: vezi
de exemplu cererile lor cu privire la stavilirea
comportamentului tiranic al lui Ghilgames, cereri pe care
zeii chiar le implinesc.

Alteori, zeii au chiar ei ceva de transmis oamenilor.
Astfel, zeul Ea il anuntid in secret pe Uta-napistim de
potopul care urmeaza sa vind peste pamant si, totodata, il
invata pe acesta cum sa isi facd o corabie, pentru a scipa
cu viata.

Omul sumerian si cel babilonian comunica cu zeii
lor prin rugiciuni. Inainte de a pleca si lupte cu
Humbaba, Ghilgames se roagéd zeului Samas (Soarele).
Iatd cum suna rugaciunea sa:

»Eu plec, Samas; imi ridic mainile cétre tine:
de-as putea si scap cu viata de acolo!
Ajutd-ma sia ma intorc teafar pe Cheiul Urukului;
intinde asupra mea umbra-ti ocrotitoare! (...).
E, fara putintd de-ndoial3,
o cilitorie pe care n-am mai facut-o niciodata,
si totul mi-e necunoscut pe calea ce-o am
de strabatut,
0, zeul meu!
Dar dacd ma voi intoarce teafar,
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te voi adora cu inima pliné de bucurie,
si-ntors acasa iti voi canta osanale
si te voi inalta pe tronuri!”
(Tablita a IT-a, V-VI)

In termenii rugiciunii de mai sus se desfisoari o
buni parte a rugaciunilor-psalmi de cerere, din Biblie. O
parte din psalmi se aseamani, asadar, cu rugiciunea lui
Ghilgames.

In cealaltii carte, Ecclesiastul, nu distingem o relatie
intre om si Dumnezeu, pentru ci aici nici Solomon nu i
vorbeste Domnului, nici Domnul nu 1i adreseaza lui
Solomon vreun cuvant, desi ar avea pentru ce sa il certe.
Dar Solomon este certat de Domnul intr-o altd carte a
Bibliei, in 3 Regi, unde El ii reproseaza regelui ca a
construit altare idolilor, la care se inchina sotiile de alt
neam si de alti religie ale regelui.

Dacd in Epopeea lui Ghilgames relatia omului cu
zeii presupune un fel de dialog, care constd intr-o
rugdciune de cerere si indeplinirea acesteia de citre zei, in
cartea Ecclesiastul nu are loc niciun dialog de acest fel
intre om si Dumnezeu. In schimb, Solomon teoretizeaza,
dogmatizeazd relatia om-Dumnezeu, ideea principald
fiind aceea cid aceasti relatie se intemeiazi pe teama
omului fatd de Domnul. De fapt, in mai multe randuri
Solomon, personajul cartii Ecclesiastul, are pentru noi
acest indemn: ,Teme-te de Dumnezeu si pazeste
poruncile Lui!”

(16). Ce inseamna femeia?

Ne amintim ca in Epopeea lui Ghilgames, salbaticul
Enkidu este imblanzit si civilizat de catre o curtezana,
care in traducerea epopeii ficutd de Victor Kernbach
poartd numele de Shamhat. Ea il imbraci, il invata sa
méinance paine si sd bea bere, ,cidci acestea sunt
obiceiurile oamenilor! Este spalat si uns cu tot felul de
uleiuri”, asa incat ,,seaména in sfarsit a om”. Umanizarea
lui Enkidu este datorata, asadar, unei femei. Mai notim
ca dupa sase zile si sapte nopti de iubire cu Shamhat,
Jfiarele silbatice se feresc de apropierea lui”, a lui Enkidu.
,In schimb, mintea i s-a desteptat”, spune textul.

Cu totul altfel se raporteazd la femeie regele
Ghilgames, de vreme ce toate femeile si copilele din Uruk
sunt, in partea de inceput a epopeii, la bunévoia lui.
Tocmai acest fapt 1i determind pe locuitorii Urukului si se
planga zeilor de abuzurile regelui lor.

In cartea Ecclesiastul, regele Solomon dispune in
schimb, in mod legal, de cele 1000 de femei ale haremului
sdu. Ce crede insd Solomon despre iubire?

»,Nici micar iubirea, nici ura nu o cunoaste omul;

ci totul este desertaciune inaintea oamenilor” (...).

Dar a intrat Solomon cu adevirat in sufletul omului
ca si afirme ci acesta nu a cunoscut nici iubirea, nici ura,
si totodatd si afirme cd ,totul este degertaciune inaintea
oamenilor”? Poate ci oamenii nu cred, asemenea lui
Solomon, in desertaciunea lumii; si poate ca ei au
cunoscut atat iubirea, cat si ura.

Cred ca atunci cand vorbeste despre oameni,
Solomon arunci asupra lor propriile neguri, scepticisme
si depresii, deci judecitile sale despre oameni nu sunt
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corecte. Dar iata-l vorbind, in sfarsit, si despre propria
experienta:

»~Am gasit insd un om la o mie, dar n-am gasit nicio
femeie din toate cate sunt.”

Femeile nu au, asadar, nicio valoare ca oameni
pentru Solomon. Si totusi, tocmai pentru aceste femei,
care nu au nicio valoare pentru el, tocmai pentru ele
Solomon, inteleptul inteleptilor, incalcd legea mozaica a
cetitii sale si porunca Domnului, ridicindu-le altare,
pentru ca ele sa se roage zeilor lor, deci altor dumnezei
decat Dumnezeului legitim Iahve! Dar sa citim ce ne
spune despre acest lucru chiar Biblia (3, Regi, 11):

»Regele Solomon, in afari de fata lui Faraon, a iubit
si alte multe femei stridine: moabite, amonite, idumeiene,
sidoniene, hetite si amoriene, adicd din acele popoare
pentru care Domnul zisese fiilor lui Israel: «Si nu va
duceti la ele, nici ele si nu vini la voi, ca s nu va intoarca
inima voastra spre dumnezeii lor». De acestea s-a lipit
Solomon cu dragoste.

Si a avut el sapte sute de femei si trei sute de
concubine; si femeile i-au smintit inima lui.”

Asadar, desi declara ca femeile nu au pentru el nicio
valoare, Solomon le face acestora altare de inchinédciune
chiar in templul Domnului, incalcand astfel grav porunca
divinitatii. Solomon se lasa astfel manipulat de femeile
Jfard valoare”, deci el este sub valoarea lor... Asadar, intre
printese si Domnul, Solomon alege sd le dea ascultare
printeselor, nicidecum Domnului. Inteleptul inteleptilor
si credinciosul Solomon alege printesele. Alege
frumusetea printeselor.

Iubirea distrugatoare
si iubirea creatoare.
Catuse de flori...

Cea de a VI-a tdblita in cuneiforme a Epopeii lui
Ghilgames incepe cu o poveste de dragoste. Istar, zeita
dragostei si a desfraului, il vede pe Ghilgames in toati
frumusetea sa si ii cere eroului si o ia de sotie, insé acesta
o respinge, amintindu-i cruzimea pe care a avut-o fatid de
toti iubitii ei de pana acum:

sCare-i iubitul pe care l-ai indragit

pentru totdeauna?
Care-i pasaruica ce ti-a fost mult timp pe plac?
Vino incoace, s cercetim impreuna

soarta iubitilor tii;
ce sta scris pe tabletd am vazut scris si stiu.

In ce-1 priveste pe Tamuz, iubitul anilor tii tineri,

an dupa an l-ai harazit suspinelor vesnice.

Al iubit de asemeni si pasiruica cu penele pestrite;

ai lovit-o si i-ai rupt aripile,

de atunci sta prin paduri si striga:

«Vai, aripile mele!»”

Al iubit si leul, nespus de puternic:

ai sdpat pentru el sapte si iara sapte gropi!

Al iubit si calul, falos in lupta:

l-ai sortit apoi selei, pintenilor si biciului,

1-ai sortit sa alerge in galop la nesfarsit (...).



Ai mai iubit si un pastor,
care ingramadea neincetat paini sub cenusa

pentru tine
si-ti jertfea zilnic iezi: 1-ai lovit si 1-ai prefacut in lup,
acum insisi argatii lui 1l gonesc si cainii lui 1l musca!”

Asadar, dragostea zeitei Istar le aduce iubitilor ei fie
~suspine vesnice”, deci chinuri nesfarsite, fie umilinte, fie
moarte. Iubirea femeii-zeite este o iubire distrugatoare.
Iubirea zeitei este cu totul opusa iubirii femeii-curtezane,
pentru ca in timp ce zeita isi chinuie, batjocoreste sau
nimiceste iubitii, curtezana 1l umanizeaza pe Enkidu. Dar
pentru portretul negativ pe care Ghilgames i-1 face zeitei,
pentru ,insultele” pe care el i le aduce, acesta va plati,
conform deciziei zeilor, cu moartea prietenului siu
Enkidu.

Si acum ne putem intoarce la cartea Ecclesiastul,
pentru a afla cum evalueazid personajul acestei carti,
Solomon, femeia:

»51 am gasit femeia mai amara decat moartea,

pentru ci ea este o cursd, inima ei este un lat

si mainile ei sunt cituse.

Cel ce este bun 1naintea lui Dumnezeu scapa,

iar pacitosul este prins.”

Femeia din aceste versuri aminteste oarecum de
zeita Istar, din Epopeea lui Ghilgames... Dar sa revenim
la femeia din cartea biblicd Ecclesiastul. ,,Cel ce este bun
inaintea lui Dumnezeu scapd” din catusele femeii, ,iar
pacitosul este prins”, spune Solomon. Scapa Solomon de
catusele celor 1000 de femei ale sale? Dacd Solomon a
adunat in haremul sdu 1000 de femei, inseamna ci el
le-a pretuit totusi in mod deosebit si ca este incatusat de-
a binelea de printesele sale, pacatosul!

Oricum, intre porunca lui Dumnezeu de a nu face
altare paganilor (femeilor) si farmecul tinerelor sale
femei, Solomon alege farmecul... Alege catusele
printeselor. Desigur, catusele de flori...

(17). Cateva deosebiri
intre Ecclesiastul
si Epopeea lui Ghilgames

Cele doud opere au personalitatea lor, fie ci ele se
aseamana prin anumite elemente, fie ca se deosebesc prin
altele. Iatd spre pilda cateva elemente prin care acestea se
deosebesc:

(1). In Epopeea lui Ghilgames asistim la cateva fapte
eroice — omorarea lui Humbaba si a Taurului Ceresc —, care
ilustreazd raul, si la explorarea unor taramuri
necunoscute de citre Ghilgames, care cautd nemurirea.

In cartea Ecclesiastul, faptele de vitejie, eroice, si
cilitoria in taramuri necunoscute sunt excluse, pentru ci
personajul acestei carti, Solomon, este static. Cartea
Ecclesiastul nu desfigsoara intamplari, ci ganduri,
judecéti, meditatii asupra lumii. Cuvintele din cartea
Ecclesiastul (Qohelet) sunt chiar cuvintele lui Solomon,
ce functioneazi ca un intelept, care, avand in mintea sa
intreaga lume, mediteaza asupra ei; cartea insisi este o

meditatie asupra lumii si a reveldrii destinului omului
,sub cer”.

(2). In Epopeea lui Ghilgames, regele Ghilgames
luptd cu armele impotriva raului, simbolizat de Humbaba
si Taurul Ceresc, si vrea sd le aduca oamenilor nemurirea
si, prin ea, fericirea. Dincolo, in cartea Ecclesiastul, regele
Solomon, personajul acesteia, nu arata cd ar avea vreo
responsabilitate fata de supusii sii, ba mai mult de atat, el
cautd si aduce argumente, prin care vrea si legitimeze
teologic ierarhia asupririi celor de jos, deci toate
nelegiuirile din regatul Ierusalimului; nelegiuiri pe care el
le recunoaste si care se petrec sub autoritatea sa. Despre
aceste lucruri am vorbit, mai pe larg, in eseul dedicat
cartii Ecclesiastul, cuprins in volumul anterior, Biblia
literara.

(3). Enkidu si Ghilgames, personajele principale din
Epopeea lui Ghilgames, sunt personaje care evolueazi
moral de-a lungul epopeii, in timp ce Solomon este static,
in sensul ci el nu sufera nicio transformare morala. De la
un capat la celalalt al cartii Ecclesiastul, el isi mentine
ideile, moralitatea precara si viziunea sa asupra lumii. O
viziune in care domina deserticiunea, zadarnicia.

Impotriva acestor deosebiri, cele doud opere
dezvolta o problematica proprie vietii, existentei umane, o
problematica de destin, in care fireste ca ne regasim sau
ne-am putea regasi. Un alt element comun este tensiunea
existentiala, afectivd si poetica pe care aceste opere o
intretin de la inceput si pand la sfarsit. Oricum, citind
Epopeea lui Ghilgames si cartea biblicd Ecclesiastul, nu
putem ramane de piatra. Ele ne implica si rezoneaza in
noi si dupi ce am inchis cartile.
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Despre poezia

Vestului Indepartat

I. ,,Cine a ucis poezia?”

Acest titlu, alarmant, mi-a atras atentia de multd
vreme. Imediat dupid evenimentele din 1989, avand acces
liber la presa culturala occidentald, am descoperit in
LSinteza” (nr. 3-4, 1989), revistd de culturd editatd de
Ambasada S.U.A. din Bucuresti, un articol semnat de
publicistul american Joseph Epstein, redactor-sef, la acea
vreme, al publicatiei ,The American Scholar”, si
propunator al unor cursuri de literatura la ,,North-Western
University” din Evanston (Illinois).

Desigur ci referintele la ,situatia” poeziei americane
contemporane, la vremea aceea (dar nu numai a celei
contemporane), mi-au starnit interesul, stiut fiind ci
paralelismele si aprecierile care se fac si acum, dupd mai
bine de trei decenii de la pozitionarea culturald americand
din anii optzeci, sunt in mare parte aceleasi, referitor la
paralelismele intre ,arte” si ,economia de piata”, si care
sunt, intr-un fel, reprezentative, tocmai acolo unde aceasti
corelare apare mai pregnant.

Fara a vorbi de recesiune, de crize economice sau
culturale, dar evocandu-se cu bunid stiintd aceasti
dihotomie a momentului, vom afla mai tarziu ci falia intre
curentele canonice si experimentalismul textualist si
postmodern se adanceste. Cele doua continente culturale,
canonice si noncanonice, se indeparteaza vizibil acum,
intre ele niscandu-se un ocean in care nu stim daca vor
apirea, candva, oarecari insule. Joseph Epstein se intreba
atunci, punand o fatald interogatie, sd-i spunem tipic
americana: ,,Cine a ucis poezia?”. intr-o societate in care,
atunci, ca si acum, totul se vindea si se cuampara, evident in
dimensiunea calitatii si a utilului, poezia era si este
sustinuta in America intr-o manierd gen ,campanie
electorala”, in care protagonistii au fost, sau sunt, chiar cei
care ,combat” (in sensul francez de aceasta dati).

Aflam atunci ca autorul articolului s-a néscut si s-a
educat intr-o ambiantd a divinizarii poeziei. ,Lectura
poeziilor a fost pentru mine o sursi de instruire, am fost
invatat sid proslivesc poezia. Sau, mai precis, am fost
invatat ca poezia este un lucru iniltator”. Apoi méarturisea
in continuare: ,Nici un gen literar nu era mai apropiat de
divin decat poezia; in nici o altd indeletnicire, scriitorul nu
se putea inalta asa cum putea face acest lucru intr-o
poezie”. Aflam ci tineretea acestui reputat publicist a fost
invaluitd de aura fierbinte si sensibild a lui Robert Frost,
care sustinea ci ,cititorul potrivit al unei poezii bune simte
in momentul in care ea il stripunge ca a cidpitat o rand
nemuritoare, cd nu se va vindeca niciodati de ea”. J.
Epstein ne trimite la generatia de poeti a anilor ‘50 si de
dinainte, adevarati ,inalti prelati ai acestui cult” care este
poezia: T. S. Eliot, Wallace Stevens, Robert Frost, William
Carlos Williams, e. e. cummings, W. H. Auden, acestia
fiind repere in echilibrul intelectual si artistic al Americii
acelor ani. Universitarul american subliniazid: ,,Publicul
cititor de poezie se micsorase pe atunci mult in comparatie
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cu vremea poetilor Browning si Tennyson. In parte, aceasta
se datora gradului de dificultate al poeziei”. Gradul de
dificultate a fost insd reclamat cu mult inainte, cand, in
1925, T. S. Eliot sesiza: ,Se pare cd poetii civilizatiei
noastre, agsa cum este ea in prezent, trebuie sa fie dificili”.
In articol, profesorul de la Evanston incearci si
compenseze, sau poate sa diminueze importanta
efervescentei acelei perioade, ficand o trimitere certa spre
un anumit snobism, dar un snobism fals, recunoscand ci
~generatiile de poeti cuprinse intre W. B. Yeats (1865-
1939) si W. H. Auden (1907-1973) au produs un ansamblu
impresionant de scrieri poetice — scrieri de tipul celor care
lasa, intr-adevar, «rani nemuritoare»”. Profesionalismul si
artisticitatea poeziei acestor corifei din prima jumatate a
secolului XX erau caracteristici impuse de valoarea poeziei
lor, si nu de ocupatiile lor profesionale, care erau foarte
diverse: medic (W. C. Williams), redactor (Marianne
More), director de societate de asigurari (W. Stevens). Spre
a sublinia si mai mult spiritul american al epocii, Joseph
Epstein ne informeazi ci acesti corifei ,,convietuiau” intr-o
diversitate de stiluri de viata: formalism traditional (Eliot),
boema (cummings), disperare vecind cu moartea (Hans
Crane).

Insi meritul pozitionirii universitarului american
este cd recunoaste, transant, cu toatd alarma din titlu,
caracterul de spirite ,universitare” al acestor nume celebre
ale poeziei americane moderne, ei fiind primii poeti in
viatd cédrora le-a fost acordat pe deplin un tratament
universitar. ,Operele lor au inceput si fie disecate in sili de
clasi, revistele trimestriale de mare calibru intelectual
publicau eseuri solemne despre ei, in timp ce acestia
continuau sd-si publice poeziile, iar studiile critice sub
forma de carte, consacrate lor, au inceput curand sa apara
si continua sa apard si azi”. Apoi, aceasta generatie
glorioasd este venerati de generatia de poeti care i-a
urmat. Spune Joseph Epstein cd urmasii (Randall Jarrell,
Robert Lowell, John Berryman, Delmore Schwartz) ,pe
langa faptul ca au scris unele dintre cele mai iscusite si
strilucite eseuri despre precursorii lor, erau obsedati de
ei”. Autorul articolului cu titlul fulminant incearcd si
gaseascd in biografia acestor dezastre o cauza. Cauza ar fi
cad poezia era implicatd in vietile lor dezastruoase, ei
hotdrand si-si construiasca, aidoma idolilor lor, rosturi
strilucite. Ei stiau 1nsi ca, dintr-o complexitate de motive,
nu puteau si-si atinga acest tel. ,,Poetii modernisti ai acelor
vremuri scriseserd cu o certitudine pe care o simteau
plenar in oase, stiind perfect care este valoarea lor.




Banuiau, insa, ca posteritatea 1i va cunoaste si pe ei. Poetii
care i-au urmat erau insa mai putin siguri de aceasta; ei
stiau cd ceva apucase pe un drum gresit”.

Joseph Epstein face o remarci fari drept de apel: ,,in
Statele Unite poezia contemporand prospera intr-un vid.
Astazi (in 1989 — n.n.) existd peste 250 de universititi
americane in care sunt predate cursuri de tehnici literara,
iar in toate cazurile este inclusi poezia, ceea ce inseamni
ca toate aceste universitati nu numai ca instruiesc tineri cu
aspiratii literare in sfera poeziei, ci angajeaza totodati
oameni care au publicat poezie in scopul de a-i instrui pe
tinerii respectivi. Multi dintre acestia din urma parasesc ca
studenti un program de instructie literari si intrad apoi ca
profesori in alt program, fara — am putea spune — ca
picioarele lor metrice sau anatomice sa fi atins pamantul”.
Dupa ce relevi experienta lui Robert Frost, formidabila, ca
recitator al propriei poezii, publicistul Joseph Epstein il
citeaza pe Donald Hall, care in 1985 ficea urmatoarea
remarci: ,in ultimii treizeci de ani, recitirile de poezie,
care erau odata rare, au devenit principalul mijloc de
comunicare cu publicul in cazul poetilor americani. In
fiecare an, sute de mii de oameni ascultd zeci de mii de
recitari”. Este acreditatd ideea cid atunci (mijlocul anilor
‘80 — n.n.), datoritd acestui ,festival permanent”, se
publicd foarte multd poezie, dar de citre case de edituri
universitare, sau mici case de editurd, in tiraje simbolice.
La acestea se adauga si pagini de poezie publicate de
majoritatea revistelor de literatura lunare sau trimestriale,
iar revista ,Poetry”, care apare incd din anul 1912, este
,invadatd” de un numar semnificativ de nume noi.
Paradoxal, dupd ce trece in revisti aceste realiziri,
manifestari firesti ale unei democratii tipic americane, ale
poeziei si ale poetilor, eseistul american remarci: ,Oricat
de mari sunt onorurile de care se bucurd poezia
contemporand, ea este foarte putin cititd in afara unor
cercuri foarte mici. Poezia contemporani nu mai face parte
din hrana intelectuald obisnuita. A existat o vreme cand
londonezii se imbulzeau ca sa-1 vada pe Tennyson. Poezia a
fost evacuatd — sau s-a autoevacuat? — din centrul scenei.
In sens literar, poezia nu mai poate si fie in nici un fel locul
in care se petrece vreo actiune. De fapt, ea incepe si para a
fi o activitate marginald, neobisnuita, bizara, dar care se
bucuri de existenta unui mic cult de admiratori, care jura
pe ea”. Argumentul profesorului american se suprapune
unei experiente deja triite, dar fara delimitari cronologice
finite si precise.

Fiindci astédzi, in deceniul al treilea din mileniul trei,
aceleasi dihotomii par sa apara in aventura poetilor,
pornindu-se de la o argumentare, de la un program si de la
convingerea cd natura vietii se schimba fundamental.
Acum, ca si in mijlocul anilor optzeci, oamenii de arti
trebuie sd se schimbe in conformitate cu ,schimbarea
fundamentalid”. Se invoci ,cercul elitist” in care se ,face” si
se ,spune” poezia.

Joseph Epstein sustine ca ,,Poetul contemporan este
considerat mai curand un profesionist intelectual — un
profesionist al poeziei. Ca oricare profesionist adevirat, el
este oarecum izolat in interiorul lumii alcituite exclusiv din
colegii sdi profesionisti. Poetii care s-au format in aceasta
atmosfera ocupa pozitii precare atat in lumea universitari,
cat si in lumea de ansamblu in care triiesc; ei nu sunt intru

totul «academics», nici intru totul oameni de artid. Ei
publicd insid mai cu seami in reviste patronate de
universitati, circulind necontenit in tara, vizitdnd alte
colegii si universitati, unde isi recitd poeziile si conduc
seminarii”.

Epstein nu uitd de opinia lui Delmore Schwartz care,
in 1941, in ,,The Isolation of Modern Poetry”, declari ci ,nu
este vorba pur si simplu de poeti lipsiti de un public,
intrucat acesta este un efect al caracterului poeziei
moderne, nu o cauza a lui”. Profesorul de la Evanston, pe
baza acestei remareci, iatd, cu mai bine de patruzeci de ani
inainte, decide: ,poezia contemporana a devenit mai putin
dificila, iar publicul continui si lipseasca”. Apoi conchide
ca moartea poeziei s-ar trage de la... romantism, de la...
progresele stiintei, pentru cd ar fi secat ,bucuria de viaté a
poeziei”, dar si de la versificatia libera, care ,ar fi privat
poezia de minunitiile metricii si rimei”. ,Aceasti activitate
umand, care era odinioard cea mai inaltd manifestare
artistica, a devenit oarecum secundari”. Afirmatia pare, in
intentie, o scuzd pentru poeti. Parafrazandu-i pe W.
Whitman si pe D. Schwartz, J. Epstein contrabalanseaza:
spentru a exista poeti mari trebuie si existe si auditori
mari”. De asemenea, se invocd un anumit ciclu ,bizar” de
inflorire si declin. Comentariul publicistic despre céartile de
poezie ar fi intr-o deruta si intr-o imposibilitate de a alege
cartile importante.

Amintind de Dante, Shakespeare, Flaubert, Proust
sau Poe, Joseph Epstein subliniaza interferenta dintre
modalititile creatiei romanesti si cele ale creatiei poetice,
ca fiind o motivatie a valorii si, de ce nu?, a celebritatii
operelor literare, epice, lirice ori dramatice. Comparand
poezia actuald cu poezia trecutd, el afirmd cd ,poezia
contemporand si-a impus mari restrictii, ea renuntand in
mare parte la ceea ce a ficut intotdeauna ca si fie o
activitate relevanta, adica la puterea de a spune povesti, de
a relata cum tréiesc si cum trdiau oamenii, de a se lupta
pentru a discerne acele adevaruri cu privire la viata, ale
caror descoperiri constituie justificarea finald a lecturii”.
Tot el se refera la cuvintele criticului si poetului Brad
Leithhauser, care spune ci ,poezia este o formi de arta de
tristd statura periferica”.

In opinia lui J. Epstein, ,se manifestd sentimentul
taios ca s-a intamplat ceva rau” si ci ,intreaga activitate a
creatiei poetice pare amenintatd prin faptul ci este scoasi
din lume, este ricitd in sala de clasid si este propusa in
cantititi ultraexcesive de oameni indreptititi de diplome,
daca nu de talent sau spirit, sa scrie poezii”.

Vorbind despre aceastéd innebunitoare ,tragedie”
a sensibilitdtii americane, se tuseazd gros si violent pe
manseta atat de fragila a poeziei, eseul incheindu-se astfel:
»Astdzi o intreziresti din cand in cand in eforturile celor
mai buni dintre poetii contemporani, dar faptul ca
pretindem ca aceasti pasare delicaté se plimba ca o pasire
pe campiile tirii, in vizul tuturor, nu o va scoate din
ascunzis — nu curand, ci poate niciodata”.

II1. ,,Traiasca Poezia!”

Poezia americana a anilor optzeci, ca de altfel si cea
imediat anterioari, s-a asezat pe alte ,soft”-uri, urmare a
puseurilor de libertate si nonconformism. Libertatea
expresiei poetice a generat scrieri uneori surprinzatoare.
Poezia ,hard”, generationisti, este pendulati intre
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subpoezie si contrapoezie (vezi ,subliteratura” wvs.
,contraliteraturd” — n.n.).

Donald Hall (1928 — 2018), un alt mare poet, eseist si
editor, da o replica optimistd intr-un sustenabil articol,
publicat tot in ,Harper’s”, punand totul sub genericul
,Iraiasca Poezia!”. Autor a peste 50 de volume (poezie,
eseisticd, interviuri, traduceri), se implicd profund in
demersurile cu privire la re/asezarea textului poetic in
limite cu adevarat democratice. Acesta considera ca poezia
americana se reconstruieste in permanents, intr-o formula
care salveaza liricul, printr-o mare diversitate de formule
necanonice, mai bine-zis libere. Cititorii de poezie, tot mai
putini la numaér, sunt insd sceptici. Scepticismul pare un
impediment in noile definiri ale poeziei. Donald Hall,
optimist, regenereazi, uneori polemic, cimpul aproape
infernal al poeziei acelor ani, al poetilor novatori, dar
adanc tulburati de delirul libert&tii cu orice pret. Poezia nu
si-a pierdut importanta. Ba, dimpotrivd. In America se
scrie incd poezie bund, de calitate, in ciuda blocajului, ori
in ciuda unei serii de conventii universitare. Donald Hall
este considerat unul dintre principalii poeti americani ai
anilor optzeci si nouazeci. Ostentativ, exploreaza dorinta
pentru expresivitate, sd-i spunem, mai bucolic, reflectand
respectul deplin pentru naturd. Un succes timpuriu cu
primul sdu volum, Exiles and Marriages (1955), il
pozitioneaza pe Hall intr-o nouid paradigmi. Acesta
foloseste un limbaj simplu si direct pentru a evoca
imaginile suprarealiste. Cu poezia sa, Hall a construit un
corp de operi monumental, respectat, care include, cu
asupra de masura, proza, eseuri, fictiune scurta, piese si
carti pentru copii.

Donald Hall a locuit la o ferma din New Hampshire,
unde, intr-o seninatate campestra, ,s-a dedat” la reflectii
interesante si pline de echilibru. Este, de asemenea,
cunoscut pentru antologiile pe care le-a editat, fiind, prin
ele, un educator cultural popular, un vorbitor si un
veritabil cititor al propriilor sale poezii, sau ale altora,
intr-o notd superlativa.

Deseori comparat cu scriitori precum James Dickey,
Robert Bly, James Wright, Donald Hall a descoperit poezia
si structurile epice novatoare prin opera lui Edgar Allan
Poe: ,,Am citit Poe, si viata mea s-a schimbat”, a remarcat
el in antologia Autobiografii ale poetilor americani,
ingrijita tot de el. La inceputul carierei sale participa la
cursuri de poezie la Universitatea Harvard, alaturi de
Adrienne Rich, Robert Bly, Frank O’Hara si John Ashbery,
unde 1l cunoaste pe Robert Frost. A studiat, de asemenea,
un an cu Achibald MacLeish. Donald Hall a obtinut un
calificativ exceptional la Universitatea Oxford, unde a
castigat concursul Newdigate pentru poemul sau Exil,
fiind unul dintre putinii autori americani care au castigat
vreodata acest premiu. Apoi, a petrecut un an la Stanford,
studiind cu criticul Yvor Winters. La Harvard, Hall a
alcatuit Exiles and Marriages, o colectie riguros
structurati, realizatd in rime si metrici rigide. in 1953, Hall
a devenit editorul de poezie al revistei Paris, o functie pe
care a ocupat-o pana in 1961. In 1957 a ocupat functia de
profesor asistent de engleza la Universitatea din Michigan,
unde a rimas pana in 1975. Prin volumele sale de poeme
Kicking the Leaves (1978) si The Happy Man (1986),
reflectd starea de fericire, la intoarcerea la ferma natala,
care era un loc bogat cu amintiri si legaturi cu trecutul sdu.
Multe dintre poezii exploreaza si sarbatoresc continuitatea

intre generatii. Poemul Omul fericit a castigat premiul
Lenore Marshall. Urmitoarea carte a lui Hall, The One
Day (1988), a castigat Premiul National al Cartilor. O
poezie grava care mediteaza asupra varstei senectutii, The
One Day, ca si o mare parte din poemele de tinerete ale lui,
se formeaza sub o presiune iesita din comun. Poemul este
compus din trei sectiuni, finalul fiind seris in versuri libere.
Criticul Frederick Pollack a apreciat cartea drept ,ultima
capodopera a modernismului american. Orice poet care
incearcd sa depdseascd acest gen ar trebui sd o studieze.
Orice cititor care si-a pierdut interesul pentru poezia
contemporana ar trebui sa o citeasca.” Poeziile vechi si not
(1990) contin cele mai multe poezii traditionale din
volumele anterioare, precum si versuri mai noi, care nu au
fost publicate anterior.

in plus, fati de realizirile ca poet, Hall a fost apreciat
si ca un ,academics” care, prin scriere si predare, a
contribuit semnificativ la studiul si la meseria de scriere.
Dupi cum a explicat Liam Rector, Hall ,a trait adanc in
etosul vietii simple si al gandirii inalte a Angliei, si a ficut-o
cu un simt al umorului si eroticului deosebit”. Cartea sa
despre practicile scrisului, Sfarsitul mortii poeziei
(aparuta in 1994, dar pani in 1997 lucrarea a cunoscut
noua editii), este emblematicéd pentru ,renasterea magica”
a poeziei. Hall a fost, de asemenea, un antologator
cunoscut, contribuind la asamblarea corpusului Noilor
poeti influenti ai Angliei si Americii (1957), impreuna cu
Louis Simpson si Robert Pack. De asemenea, a editat
Poezia americana contemporand (1962, revizuita in 1972).
Life Work (1993) este memorialul lui Hall despre viata de
scriitor si statutul sdu de ,homo poeticus” la Farm Eagle
Pond. Cartea lui pentru copii, Ox-Cart Man (1979), este
una dintre numeroasele opere care l-au stabilit in definitiv
si in domeniul literaturii pentru copii. O poveste despre
natura ciclica a vietii, Ox-Cart Man exprimé pentru cititori
»sensul cad munca ne defineste pe toti, ne conecteazd cu
lumea noastrd si suntem cu totii rasplétiti in masura
efortului nostru”. O remarcd potrivitd a lui Kristi L.
Thomas, spusa intr-o opinie publicatda in Jurnalul
bibliotecilor scolare.

Conditia de multilaureat a lui Donald Hall a fost
incununata si de primirea a doud burse Guggenheim,
premiul Los Angeles Times pentru poezie si premiul Ruth
Lilly, de asemenea pentru poezie, si dedicat intregii sale
activitdti poetice. Hall a mai céstigat si o medalie Robert
Frost. A fost de cinci ori declarat poet al statului New
Hampshire (1984-1989), statul sdu natal. De asemenea a
fost laureat si al premiilor: Sarah Joseph Hale, Lenore
Marshall, Millay, NBCC. A fost nominalizat la Premiul
National de Carte in trei ocazii diferite (1956, 1979 si 1993),
Premiul Lamont pentru poezie (pentru Exil si cdsdtorie,
1955), Premiul Edna (1986). Hall a fost si al paisprezecelea
laureat al Premiului poetului american. A publicat peste
doudzeci de carti de poezie. Cele mai multe dintre poezii
exprimé obsesia bolii lui Kenyon, sotia sa, precum si a
mortii acesteia, existand si multe poezii epistolare. Alte
teme recurente includ: viata rurald din New England,
baseball-ul si modul in care munca transmite sens vietii
obisnuite. El este privit ca un maestru atat al formelor
poetice primitive, cat si al versurilor libere, ca un campion
al artei revizuirii, pentru care scrierea este o meserie, nu
doar o modalitate de autoexprimare.
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Pe langa poezie, el a scris si cateva colectii de eseuri
(printre care Viata si Viata prea scurta pentru a fi
salvatad), cirti pentru copii, cum am mai spus (pentru care
a castigat medalia Caldecott), si o serie de piese de teatru.
Tenace, Donald Hall a perseverat aproape fanatic pentru a-
si convinge cititorii sceptici de azi cd poezia nu si-a pierdut
importanta si valoarea. Se scrie incd poezie buni si de
calitate iIn America, dar ea se afld blocatd intr-o serie de
conventii universitare, prin care se pierde accesul la marile
mase de cititori. Audienta este restransi si, ceea ce este mai
periculos, este extrem de omogen4, lipsitd de diversitate,
de fecunditate si adversitate a opiniilor. Revigorarea
interesului pentru poezie constituie o problemi de prim
rang pe care comunitatea intelectuala trebuie sd o rezolve
din doui motive: (1) importanta pastrarii fortei limbajului
intr-o societate liberd, la care poezia are o principald
contributie si (2) importanta péstrarii unei culturi unitare,
variate si bogate, poezia fiind unul din domeniile pierdute,
ca si jazz-ul, muzica simfonica si teatrul. ,,O societate ai
carei lideri intelectuali 1si pierd capacitatea de a modela, de
a aprecia si de a intelege puterea limbajului va deveni
sclava celor care continua si tind seama de acest lucru, fie
ei politicieni, predicatori, autori de anunturi publicitare ori
prezentatori de stiri”, spunea el intr-un interviu de la
mijlocul anilor nouazeci.

Creatorii de poezie americani care au aderat la
directivele lui Donald Hall sunt constienti de faptul cd o
poezie slaba nu poate scoate din circulatie poezia
puternicd. De aceea, revenirea la narativ in poem,
observatd in literatura americana a ultimelor decenii,
obsesia dramelor razboaielor din Vietnam si Irak, sau
prelungirea noutatilor aduse de beatnicii anilor saizeci,
poate fi o alternativa la seaca ,scriere creativa”, sau la cea
canonici de la granita secolelor XIX si XX. In acceasi
misurd, poetii de culoare, poetii noului formalism
american (precum miscarea birbatilor) postuleaza un
puternic reviriment pentru poezia americana
contemporand. Multi poeti tineri au adus idei noi si
diverse, iar poetii emigranti (ca Czeslaw Milosz, Nina
Cassian, Joseph Brodsky si Thom Gunn) au contribuit si ei
substantial la imbogatirea si fortificarea poeziei americane.

In oglindi, cititorul de literaturd, mai ales cel de
poezie, trebuie convins de vitalitatea poemului. Cititorul
este cel care decide daca poezia nu si-a pierdut importanta
si valoarea. Mesajul lui Donald Hall este ci inca se scrie
poezie bund in America, dar cum am mai spus, se afla
blocatd de numeroase conventii universitare. Rigoarea
academicd, aldturi de mediul universitar, spune acesta, a
determinat pierderea accesului poeziei la marile mase de
cititori. Este nevoie de lideri intelectuali care nu isi pierd
capacitatea de a modela, evitind polemici seci si gaunoase.
Asa cum existd si pericolul ca acestia s nu mai aibd
capacitatea de a aprecia si de a intelege puterea limbajului
poetic.

D. Hall pledeaza pentru ca poezia sa-si recapete un
loc central in cultura americand. Poezia nu este doar
generatoare de metafore si de limbaj. Ea este motorul
evolutiei limbii pentru comunicarea in sine. Eliberarea de
mediul academic este solutia, repeti el obsesiv. In aceeasi
misura, poetul are nevoie si de inocentd, nu numai de
cunoastere. De emotie, aldturi de inteligentd. De
vulnerabilitate, nu numai de severitate si de certitudini.

Conceptul de poezie in viziunea lui Hall traseaza o directie
aidoma unui ecosistem din mediul bio, nu a unei institutii
rigide si conventionale. Numeroasele elemente
independente trebuie si fie masiv interconectate, ceea ce in
literaturd inseamni scriitori, profesori, critici, editori,
publicisti, bibliotecari, librari si, nu in ultimul rand,
cititori. Ca didactician, prin numeroase interviuri,
dezbateri publice sau eseuri, D. Hall oferi solutii practice
pentru reintrarea poeziei in publicul larg: recitaluri publice
de poezie, in care poetii declamai si din lirica altor confrati;
imbinarea recitalurilor de poezie cu alte arte, in special
muzicd, arte plastice; eseuri, articole de criticd sau studii
ale poetilor insisi despre poezie, destinate si specialistilor,
si nespecialistilor; promovarea antologiilor critice, cu
exigente mari in selectivitate; incitarea publicului larg la
memorarea, recitarea si interpretarea poeziilor, incepand
cu copiii de scoald si cu implicarea studentilor in
promovarea in public a poetilor contemporani si nu numai;
folosirea particularitatilor poeziei ca arta auditiva in
emisiunile de radio si de televiziune, prin frecvente
programe scurte adresate tinerilor sau publicului larg, cu
intercalarea de muzica clasica sau jazz, sau de discutii
culturale. Aceste sugestii erau, de fapt, frecvente in anii
’60-"70, cand un public larg cultiva poezia, cenaclurile de
poezie erau numeroase, poetii constituiau importante
figuri culturale, iar cartile de poezie dispareau cu
repeziciune din librarii. Donald Hall se convinge de
necesitatea acestor reveniri la oralitatea si optimizarea
poeziei In mod direct, recucerind sau reconstruind un
public pro-poezie. Dar impasul de astdzi al poeziei
americane (si nu numai) se datoreaza mult si modificarilor
de stil de viata, atat al poetilor, cét si al publicului larg.
Expansiunea comunicatiilor directe, cauzata de internet, a
facut ca poezia sa nu mai apartind unei culturi si si se
yrefugieze” in subculturi sau contraculturi. ,Necazurile” de
identitate ale poetului, precum si noile structuri, ne- sau
contra-canonice ale poeziei, au luat o amploare care risca
sd se generalizeze. Aceste necazuri au impiedicat de multe
ori participarea activi a poeziei la cultura generald a
publicului. Nonagenarul poet american era constient ci
problema in esentd este mai veche. Fenomenul instrainirii
poeziei, care a ajuns astizi asa de departe, a inceput prin
anii  treizeci. Rabufnirile suprarealismului, ale
ermetismului in poezie au determinat numeroase
dezbateri. Controversatul eseu Este versul o tehnicd
muribunda? (Is Verse a Dying Technique?), al lui
Edmund Wilson, era citat mereu de Donald Hall. El
observa ci rolul social pe teritoriul cultural al poeziei s-a
micsorat incd din secolul XVIII, cand versul, ca vehicul
principal al naratiunii (baladelor), satirei si dramei, a fost
inlocuit de proza. Contemporanul lui Hall, Joseph Epstein,
in Cine a ucis poezia? (Who Killed Poetry?, 1988), extindea
concluzia pesimista si la ultimele decenii ale secolului XX.
Donald Hall a fost un militant al poeziei adevirate.
Concluziile lui, precum si nenumaratele demersuri publice,
i-au indreptatit opinia ca locul poeziei este in public.
Dovada cé poezia are publicul ei din ce in ce mai imens a
fost cea scrisa si declamati in fata a zeci de mii de persoane
de citre Charles Bukowski, Bob Dylan ori Leonard Cohen,
ultimii doi imbinand poezia cu muzica, sora ei geaméana.

Constantin DEHELEAN
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Traduceri

SALVATORE GUCCIARDO

Poet, prozator, pictor, desenator si ilustrator,
nascut la 8 septembrie 1947 la Siculiana (Agrigento),
in Italia, traind in Belgia din 1955, academician al
Academiei din Paestum si al Academiei Internationale
din Sicilia ,Il Convivio”, Salvatore Gucciardo se vede
recompensat prin mai multe premii artistice si titluri
onorifice, atat in Belgia, cat si in Franta, Italia si Anglia.

Recentul sau volum, L’aube de cristal / (Zorii de
cristal), Editura Societatii Poetilor Francezi (,Editions
les Poetes Frangais”, Paris, 2021), are, pe coperta a
4-a, un extras din prefata Salvatore Gucciardo, poete
de la Genese et de la Lumiere / (Salvatore Gucciardo,
poet al Genezei si al Luminij), semnata de Elisabeta
Bogatan:

,Maiestria poetica, elanul spiritului sau, inaltimea
mesajului sau poetic si uman fac din volumul Zorii de
cristal o opera artisticd de o mare importantd pentru
literatura de azi si cu sigurantd pentru literatura din
viitor.”

Intr-un alt citat, din postfata semnatd de Michel
Bénard, acesta afirma:

LSalvatore Gucciardo este un fel de pelerin care
plonjeaza in vastul teatru al existentei si care nu viseaza
decat o frumoasa armonie umana, un fel de idealizare a
gandirii Luminilor.”

Prezentare de

Virgil DIACONU

Iinteleptul®

Mi-am scos haina murdariti. Mi-am golit tot
sangele negru in oceanul originilor pentru a-mi purifica
fiinta, pentru a putea s ma prezint in fata Inteleptului.

Cel Drept era asezat pe un tron de astri. Fata sa era
impodobitd cu o barbi alba si cu par lung alb. El era
imbricat cu o roba lunga de culoarea fildesului decorata
cu mandale rosii, prinsi cu nasturi de culoare albastra si
aurie.

- Iati-te acum in fata mea, facu Inteleptul cu o voce
suava. Prietenul meu licornul ti-a indeplinit dorinta. El
te-a condus pana la mine, apoi s-a intors la pasunile sale
verzi. Ce vrei tu de la mine?

- Am venit sd caut intelepciunea natiunilor, a
profetilor; cunoasterea alchimistilor. Vreau si cunosc
arhitectii, oamenii de stiintd, oamenii care se
ambitioneaza si construiasca o lume mai umani. Vreau
ca poetii, scriitorii, vizionarii, toti artistii, toti oamenii
care au o maretie a sufletului sa devini ghizi spirituali,
bineficatori ai umanititii. Vreau ca porumbelul si fie
port-drapelul tuturor popoarelor.

- Dorintele tale sunt nobile si emotionante. Tu esti
un mare visator si Eu sunt sensibil la candoarea ta. Tu
esti un Don Quijote al timpurilor moderne. Cunoscand
natura dezinvolti a fiintei, vor fi dificil de realizat
dorintele tale. Omul apreciazd frivolitatile. Placerile
vietii 1i sunt esentiale. In ciuda priorititilor naturii
umane, eu las usa deschisa pentru scanteierile visului...
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Lanbe de cri

Cristalizare

A cuvintelor
Metamorfoza
A fiintei
Toatd puterea
Universului
In uimirea

Sperantei

* Extras din volumul L’aube de cristal / (Zorii de
cristal), Editions les Poetes francais, Paris, 2021

Traducerea in limba romana:

Elisabeta BOGATAN
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Robert ALTER

ARTA NARATIUNII

BIBLICE

Capitolul 3
Scene tipice biblice

si utilizarile convent

(urmare din nr. trecut)

Cred cé publicul contemporan al acestor povesti, fiind
perfect familiarizat cu conventia, aprecia mult vizand cum cu
fiecare exemplu conventia putea fi, prin arta naratorului, atat
urmatd fidel, cat si reinnoita in functie de nevoile specifice ale
eroului respectiv. in plus, in unele cazuri, autorii biblici,
bazandu-se pe familiaritatea publicului cu caracteristicile si
functia scenei-tipice, puteau doar si faca aluzie la scena-tipica
sau sa prezinte o versiune modificatd a acesteia. Aluzia si
modificarea nu se limiteaza doar la cartile mai tarzii ale Bibliei,
iar alte scene tipice, ca de exemplu cea a Bunei-Vestiri catre
sotia stearpd, apar de citeva ori in forma integrald in povestile
de dupa Pentateuh. Dar in exemplul scenei tipice a logodnei la
care ne referim, se intAmpla ca toate cele trei aparitii integrale
au loc in Pentatuh, pe cand naratiunile mai tarzii (mai tarzii
fatd de data scrierii lor si a incadririi istorice) transforma sau
doar fac aluzie la scena originala. Iata doud scurte exemple:

Una din naratiunile biblice care sunt dedicate in
intregime imprejurarilor care au dus la o logodna este Cartea
lui Ruth. Cum intreaga poveste este o naratiune a logodnei, un
segment nu poate constitui prea usor o scena tipica de logodni,
dar autorul Cartii lui Ruth, care este unul dintre cei mai
straluciti maestri ai tehnicii formale dintre autorii biblici,
giseste o modalitate ingenioasa de a face aluzie la scena tipica.
Prima intalnire a lui Ruth cu viitorul ei sot, Boaz, are loc pe
camp, unde ea se dusese sa culeagd spicele cidzute dupa
stransul recoltei (Ruth 2). Boaz il intreaba pe unul din slujitorii
sdi: ,A cui fatd (na’arah) este aceea?”, si i se spune ca ea este
moabiteanca Ruth, care tocmai s-a intors din Moab cu Naomi.
Atunci Boaz i se adreseaza direct lui Ruth (versetele 8-9):
LAsculta, fiica mea, sd nu te duci sa strangi in alta tarina si sa
nu te depirtezi de aici, c¢i rdmai aici cu slujnicele mele
(na’arotai). Sa ai inaintea ochilor tai tarina unde secera ele si
sd mergi dupa ele. Iata, am poruncit slugilor mele (ne’arim)
sd nu te atinga. Cand vei vrea sé bei, mergi si bea de unde beau
slugile mele”. In aceastd versiune elipticd, autorul a rasucit
scena tipica a logodnei cu 180 de grade pe axele sexului si
geografiei. Protagonistul este o eroina, nu un erou, iar patria ei
este Moab, astfel cd ,pamantul strdin” pe care isi intalneste
viitorul sot langd o fantdnd este Iudeea. (Mare parte din
argumentul tematic al povestii ca intreg se bazeaza pe
ambiguitatile complexe ale utilizirii repetate a verbului ,a se
intoarce”. Aici se spune despre Ruth cé s-a intors la Betleem,
un loc strdin pentru ea, cand de fapt doar soacra sa se
intorsese. Dar incet-incet intelegem ca ea se intoarce de fapt in
patria necunoscutd a noului sau destin.) La inceput, Boaz o
identifica in mod gresit pe Ruth ca pe o na’arah - ea este, de
fapt, o vaduvi tanira. El 1i porunceste si-1 urmeze pe ne’arot,
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care in scena tipica traditionald ar iesi s& scoatd apd de la
fantana. Aici, intrucit este vorba de o protagonista feminina
care a venit intr-o tard strdina si-si gidseasca un sof,
echivalentele masculine ale fecioarelor, ne’arim, preiau
functia traditionald de a scoate apid. Probabil cd prezenta
conventiei ar fi facut ascultétorii sd se intrebe pe moment daca
Ruth isi va alege un sot dintre ne’arim. In dialogul care
urmeazi dintre Ruth si Boaz, se intareste inversarea sexului
literar printr-o aluzie precisa la Avraam (versetul 11), cand
Boaz spune: , Ti-ai lasat pe tatil tiu si pe mama ta si tara ta de
nastere si ai venit la poporul pe care nu l-ai cunoscut nici ieri,
nici alaltiieri”. (cf. Geneza 12:1: ,lesi din pdmantul tau, din
neamul tdu si din casa tatdlui tdu”). (Biblia tiparita sub
indrumarea PF Teoctist). Autorul o concepe pe Ruth ca pe un
fel de figura matriarhald prin adoptie. Aceasta aluzie precisé o
leagd de deplasarea de la est catre Canaan la inceputul
patriarhatului, in timp ce toatd evocarea scenei tipice a
logodnei sugereaza o anumita legatura cu figurile matriarhale.
in cazul Rebeccii si al Raselei, se acordi o mare importanta
aflarii genealogiei fetei de la fAntana. Aici, in dialogul cu Ruth,
Boaz stabileste in esenti cd darzenia lui Ruth si loialitatea fata
de soacra sa compenseazi din plin genealogia ei. La sfarsitul
dialogului, el o invita (versetul 14) la o gustare simpla de tara
formata din grau préajit si paine inmuiata in otet - ospatul de
bun-venit care, conform conventiei, urmeaza scoaterii apei din
fantana si conversatiei viitorilor soti de la fantani. In aceasti
versiune, nimeni nu alearga sa duca vestile - si, intr-adevar,
lexiconul Cartii lui Ruth trece la verbe recurente de miscare si
intoarcere la un grup de cuvinte care sugereaza agitarea sau
odihna -, pentru ci Ruth nu este o tindra care depinde de
deciziile tatélui ei si totodatd pentru ca incheierea efectiva a
logodnei trebuie si fie améanatd pana la ultimul capitol al
povestii, unde este precedatd de ceremonia legald a refuzului
leviratului* de citre o rudi mai apropiati a lui Naomi. In orice
caz, publicul antic trebuie si fi admirat inventivitatea si
economia de aluzii cu care scena tipicd logodnei a fost
introdusa in povestea lui Ruth si lui trebuie sa-i fi placut sa
recunoasca indiciile tematice pe care i le-a oferit.

Desigur, din toate acestea trebuie sa retinem cid nu
asistim numai la ménuirea tehnica a unei conventii literare
doar de dragul plicerii jocului cu conventia, desi, asa cum am
argumentat la sfarsitul capitolului precedent, nu trebuie in
niciun caz sa trecem cu vederea o anumita activitate ludica a
scriitorilor evrei, chiar in aceste texte sacre. Scena tipicd nu
este doar o modalitate de a cunoaste formal un anumit tip de
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moment narativ, ci este si un mijloc de a lega acel moment de
un tipar de sens istoric si teologic mai larg. Daca Isaac si
Rebecca, primul sot si prima sotie ndscuti sub protectia
legdmantului pe care Dumnezeu l-a facut cu Avraam si urmasii
acestuia, asigura anumite trasaturi-model pentru viitorul
destin istoric al Israelului, orice asociere a figurilor ulterioare
cu conjuncturile cruciale ale acelei prime povesti - logodna,
incercarea aproape fatala din pustie, emiterea binecuvantérii -
va implica o oarecare legitura de sens, o punere in practici pe
mai departe a legimantului originar. In analiza mentionati
anterior am continuat sa subliniez elementele divergente din
diferitele evocari ale conventiei, pentru a aréta cat poate fi de
flexibil un instrument de expresie. Totusi, recurenta este la fel
de importantd ca si prezenta inovatiei in utilizarea scenei
tipice; iar conventia insisi, ale cirei origini probabil ca preced
monoteismul biblic, a fost facuta sa serveascd un scop
eminamente monoteist: sd reproducd in naratiune ritmul
recurent al destinului divin al istoriei Israelului. Astfel,
paralelismul povestii lui Ruth cu scena tipicd a logodnei din
Pentateuh devine o dezvaluire a viitorului ei extraordinar de
stramoasa a casei divine a lui David.

Un exemplu mult mai simplu de aluzie la scena tipica a
logodnei apare la inceputul activitatii lui Saul (1 Samuel 9:11-
12). Dupd ce a pornit impreuna cu slujitorul sau in cautarea
asinilor pierduti, el se decide sa consulte un vazator local care
se dovedeste a fi Samuel, cel care il va unge rege.

»Dar cand se suiau ei la deal spre cetate, i-au intAmpinat
niste fete (ne’arot) care iesisera sa ia apa si le-au zis acestora:
«Aici este vizatorul?»” (Biblia tiparita cu binecuvantarea PS
Teoctist). Consider ca In acest verset avem inceputul scenei
logodnei: un erou la inceputul carierei intr-o regiune strdini
(Saul s-a indepértat de teritoriul tribului sdu) intalneste fete
care au venit sa scoata apa de la faintdnd. Cum ne-am obisnuit
cu conventia, ne putem astepta, pe buna dreptate, ca el va
scoate apa pentru fete, cd apoi ele vor alerga acasd si duca
vestea sosirii striinului, si asa mai departe. In schimb, iati ce
urmeaza: ,lar acelea au raspuns si au zis: «Aici, iata-l inaintea
ta, dar grabeste (maher), ci el astizi a venit in cetate pentru
ca astéizi poporul are jertfe pe deal!»”.

Scena tipica a esuat. Eroul pleacd de langa fetele de la
fantana ca sa alerge dupa omul Domnului care il va lansa spre
destinul siu dezastruos. Sentimentul implinirii legat de
logodna eroului nu-i este ingaduit acestui protagonist;
abaterea de la scena tipici anticipatd il izoleaza cumva pe Saul,
aduce o usoard nuantd rau-prevestitoare care incepe si ne
pregateascd pentru povestea regelui care isi pierde regatul,
care nu va fi o verigd pentru urmatorii conducatori ai Israelului
si care sfarseste strapuns de propria sabie. Dacd aceasta
interpretare pare sa exercite prea mare presiune pe o jumatate
de duzini de cuvinte din textul ebraic, nu trebuie si uitim de
economia riguroasd a naratiunii biblice. Pentru ca detaliul
special al unei intélniri pe un teritoriu strain cu fetele de la
fantana ar fi altfel inutil. Saul ar fi putut fi ficut cu usurinta sa
porneascd imediat sa-1 gdseasca pe Samuel, sau, dupd cum se
intampla in alte naratiuni biblice, ar fi putut pur si simplu sa se
intalneascd cu un anonim si si-i ceara lamuriri. Faptul c&, in
loc de aceastd solutie, autorul a ales sd-1 facd sd intalneasca
fetele de la fantana pe pamant strain si sd accentueze verbul ,a
se gribi”, cand ele incep sa-i raspunda striinului, constituie cu
toatd probabilitatea un indiciu cu privire la sens.

In sfarsit, eliminarea totald a unei scene tipice poate fi o
tacticd deliberatd de caracterizare si un argument tematic.
Cazul lui David, care are relatii destul de complicate cu cel
putin trei dintre sotiile sale, poate fi unul ambiguu, deoarece
este posibil ca autorul, lucrand atent cu datele istorice
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cunoscute despre David, nu s-a simtit liber si impuna
stilizarea unei scene tipice de logodnd, cind el stia ca
imprejurarile cisitoriilor lui David au fost altele. Oricum,
putem observa cd episoadele pre-maritale diferite din ciclul
despre David implica toate virsare de sange, intr-o ordine
crescandd a aspectului moral (indoielnic): cei doua sute de
filisteni pe care 1i macelireste in lupta ca pret al miresei pentru
Miheia; amenintarea sa céd-1 va ucide pe Nabal, sotul lui
Abigail, care apoi moare la tanc In urma socului, si uciderea
nevinovatului Urie, dupa ce comisese adulter cu Batseba. Sunt
oare aceste logodne prin violentd un contrapunct deliberat la
motivul pastoral al logodnei dupi scoaterea apei? Poate, desi
de la aceasta distanta in timp este greu sa fim siguri. Mai sigur,
putem constata verosimilitatea din scena omisa a logodnei din
povestea lui Samson (Judecétori 14). La inceputul aventurilor
sale, Samson coboara la cetatea filisteana Timnah, si astfel
avem un evreu tandr pe pamant strdin, dar nu exista fantana,
si nici ritual de ospitalitate. In schimb, el vede o femeie de care
e atras, se intoarce acasid imediat si 1i anuntd brusc pe parintii
sdi cil vrea ca ei si-i aranjeze ciisitoria. in sild, ei il insotesc
inapoi la Timnah pentru negocierile de logodna, si pe drum el
se intélneste cu un leu pe care 1l sfasie in bucati. Uciderea
teribila a leului si consumul ulterior de miere din carcasa albita
a acestuia pot fi o substituire tintitd a cuviincioasei si pagnicei
scoateri a apei din fantdni. in orice caz, precipitarea
impetuoasad a carierei lui Samson ne este deja comunicata prin
nerdbdarea cu care intdi vede o femeie, cisatoria cu ea firi
medierea ceremonioasd a scenei tipice a logodnei, si stim cu
totii la ce dezastre a dus casétoria.

Procesul de creatie literard, dupd cum a recunoscut clar
critica literard, incepand cu Formalistii Rusi, este o dialectica
permanenta intre nevoia de a folosi formele consacrate pentru
a putea comunica coerent si nevoia de a rupe si a reface acele
forme, deoarece ele sunt restrictii arbitrare si pentru cé ceea ce
este doar repetat automat nu mai transmite un mesaj. ,,Cu cat
este mai mare probabilitatea aparitiei unui simbol intr-o
situatie data”, observid E.H. Gombrich in Arta si iluzie, ,cu
atat va fi mai scdzut continutul sdu de informatie. Cand putem
anticipa, n-avem nevoie sa ascultam”.

Citirea oricirei forme de literaturd implicd un mod de
perceptie specializatd in care fiecare cultura isi pregiteste
membrii inca din copilérie. Noi, ca niste cititori moderni ai
Bibliei, trebuie sa reinvitam ceva din acest mod de perceptie
care a fost a doua naturd pentru publicul original. In loc si
trimitem orice repetare perceputa din text catre depozitul de
surse analoge ale arhetipurilor folclorice fixe, putem incepe sa
intelegem cid renasterea anumitor tipare pronuntate in
anumite conjuncturi narative a fost anticipata conform
conventiei, ba chiar ca a fost de baza, si ca pe fundalul acestui
teren de anticipare, autorii Bibliei au introdus cuvinte, motive,
teme, personaje si actiuni intr-un dans elaborat de inovatie
semnificativd. Pentru cd mare parte din artd consta in
deschiderea variabila dintre imaginea anticipatd neclara in
mintea anticipativd a observatorului si imaginea revelatorie
realizatd in opera insisi, si acest lucru trebuie s invatim sa
percepem cu mai multd finete in Biblie.

* Levirat - obiceiul ludrii in cisatorie a vaduvei unui frate,
conform Legii antice evreiesti.

(continuare in nr. viitor)

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU
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Spectacolul graficii
lui Florian Doru Crihana

1. Hiperbola si aleatoriul

Un posibil mit Crihana e, deja, partea din ordinea
cuvintelor (arta e ordonarea cuvintelor scrise, vazute,
auzite, spunea inaintea noastrd H. Dyserinck), care ne
poate deschide o poartd experimentald. Dar iesirea din
ceata indiferentei noastre fata de arta care te obligd sa
gandesti, sa fii reflexiv si, mai ales, sa rimai lucid, nu e
doar simpla constatare a degringoladei, ci mimarea
austerd a unui grav interlock. Or, arta lui Crihana este
aceastd gura de oxigen in temele genului in care nazuinta
spre recenzia realititii conecteaza toate dedublirile eului
artist, apoi le distribuie si le re-distribuie in jocul
speculativ al spectacolului cromatic.

La ora la care hiperbola evoca mai nou jena estetului
care, deodatd, comenteaza inarmat cu clisee de imprumut
si uita cd autohtonismul nu i-a fost dat doar socio-
etnologului ca jucdrie traditionald, ci si filosofului culturii
si deopotriva filosofiei istoriei ca argument al sincronizarii
noastre cu preocupdrile artei occidentale si de pe
mapamond, interpretarea graficii lui Florian Doru Crihana
nu ne indeparteaza, totusi, de cotele, mult ori putin
hiperbolizante, ale unor provocari.

Maestru al portretului expresiv si al ideii denuantate
in gratios inconformist, artistul exultd in dezinhibari
patetice, si detasarea sa dobandeste si accentele unui
manifest, printre putinele, in temele acestui gen de
exprimare in artele vizuale. Poate doar caricatura lui
Cristian Pitrascanu si consune cu semantitatea (doldora
semanticd, ar fi zis dragul nostru Petre Stoica) acestor
complete ideatii. Dar momentul privilegiat ar fi tocmai
acesta, si vezi grafica lui Crihana si si te adapostesti in mit,
in linie si in punctul din care se desprind mesajele unei
feerii fard sfarsit. Da, finele care incepe si devoreze
inceputurile, sfarsiturile care amestecad reprezentirile, ca

apoi, aleatoriul intervenind, sa le revizuiesti in memorie si
sa stabilesti altfel prioritatile. Cel dintai mimus perceptiv
fatd cu revelatiile graficii lui Florian Doru Crihani este,
insa, spectacolul de admiratie. Imperativi ca idei
explorate, grafica sa exprima forta artistica a durabilului.

2. Discurs
despre emanciparea artei...

Arta lui Crihand, iata, functioneaza ca un veritabil
model epic. Ea povesteste, e 0 naratiune volitivi lumea
artei sale, o infruntare intre ironic si tragic. Dar nu
crizismul metaepic, nu variantele hermeneutului deloc
reductibil la aria simplititii devoratoare pentru destui si
nu transferul de utopie definesc ereziile lui Florian Doru
Crihand. Avem in lucrarile sale o combinatie de analiza si
concept, eul artist e un explorator tiran.

O exporzitie, ,Omul de zdpadd”, nu e nici ea una a
sentintelor definitive, semn ca artistul nu si-a propus
niscai emancipdri. Totul este un conflictualism imagistic, o
alarma continud, perceptia noastra contribuind, totusi, in
intentiile lui Crihand, la reificarea lumii reale si la
substituirile acestui ludic deversand in pocalul ribdarilor
umanitatii, daca vreti, fie ele si rabdari prajite, intr-o
alocutiune grafica si cromatici strengireasca. Iremediabil,
Crihana anuleazi inertiile funciare care i-au captivat,
adesea definitiv, pe confratii genului, si lectia lui de
luciditate este expozitia noilor provocari.

Vechi si actuale lucrari au o investitie gnoseologica in
ceremonialul reprezentirilor, si politica artistului este a
extrage emotia curati din nelinistile unor generatii situate
la confluenta deceniilor. Lucririle, toate, ne ajutid si
descoperim si sé celebrdam, admirand, personalitatea unei
arte 1n care autorul ei se exprima puternic, cu o gesticulatie
ostild la adresa dulcegiriilor momentului, cu un stil
elaborat.

Din apa nu poti iesi decat ud. Din expozitia lui Florian
Doru Crihana iesi alimentat de un orgoliu imens, acela de
a re-agseza lumea pe alte solide temelii: pe simboluri si
simbolici, pe dorinta de neoprit a tréirii starilor de spirit ca
discurs artistic, singurul justificind derularile epocilor din
istoria omenirii. Istoria plasticii roméine contemporane are
un erudit care a stiut si a reusit sd-si ageze arta in lumina
logosului, a marelui spectacol exponential care, la urma-
urmei, evocd si el expresia unei atitudini artistice.
Veritabila, originala.
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3. ... sau arta ca sarbatoare

Un tdram al tautologiei ar fi grafica idealizatd? Dar
propozitie infama nu este, dimpotriva, stim ca e nevoie de
refugii ale comentatorului, la fel ca ale artistului, din spatiul
social in eclerajul imaginarului. Iata reintoarcerea, s-ar grabi
prietenul hermeneut sa ne asigure. Totusi, componenta
originaritatii e si tema a unitatii, iar ordinea acestor acte ale
dramei constiintei o stie si Florian Doru Crihand. Drama
alienarii noastre viscerale, desigur, drama acestui politematism
numit pur si simplu viata.

Grafica de tdieturi in real, pledoarie pentru limpezimea
mesajului artistic, aceasta e opera lui Crihana. Plasticianul
nostru nareaza cu sarg, mai spuneam o data asta, ne povesteste
curajos si continuu, fiindca el nu are, ca noi, un curaj tranzitiv.
El descoper4 si ne arata imediat si noud ce anume a descoperit.
Uneori, firesc, are acele naivitéti auctoriale ale marilor artisti si
atunci ne invita pe toti la un imperial tango. Festinul cromatic
e mai-mult-decat-mesajul graficii lui Florian Doru Crihana, e
marea reconstituire a destinului individual care traieste sa-i
bucure pe toti, si pe aceia care se lasad surprinsi de invidii ca,
de!, in Romaénia traim.

Simtul analitic al artistului nostru e insotitor unui
discerndmant remarcabil, atata fictiune, atata factiune, ar zice
sugubat Nichita Stanescu, dupa ce ne-ar povesti, amar, despre
trimbulinzii sdi. Dar atunci era altd iarnd, la Galati ninsoarea
mi-amintea de poemul lui Constant Tonegaru. E o necurmata
migcare, am spune altfel, in grafica lui Crihani, e multd
substanta si un cult al formei in limbajele lucrarilor sale.

Pitorescul si ideea, sofianismele graficianului, coboara in
strada, in Strada Mare, si am putea vorbi de un fel aparte de a
semnifica adoratii ale spatiului. La noi, dincoace de munti, se
vorbeste de apa rard, la Crihan4, autenticul ar fi tocmai aceasta
gestica ritualicd in contrapondere cu adevarul ca el, artistul,
traieste intr-un timp larg si el spune/scrie/deseneaza tot ce are
pe suflet si in gand, nu ascunde nimic.

Grafica lui Florian Doru Crihand este documentul
adeverind contemporaneitatea noastrd cu un marturisitor.
Chiar acum a coborat cirarea de pe Muntele Mislinilor si ne
aduce vestea suprema: arta e sirbatoarea... Sa ne marturisim si

noi!
Ionel BOTA
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Virgil DIACONU

Fructe secrete

Imbricatd sumar,
doar intr-o metafora,
iubita mea trece strada.

Intr-o metafora atat de lipita de trup
ca i se vede zmeura sanilor.

O femeie trece strada direct spre mine.
Un poem se opreste drept in inima mea!

In seara aceasta, in loc de cafea,
voi gusta cateva fructe secrete.

Voi da nivali la zmeura.

Voi manca zmeuri cu zmeur cu tot,
cu padure cu tot!
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Diateza masiva, amestec
masiv de ludic, de iubire,
de inspiratie si de talent

Cel mai recent volum al lui Florin Dochia, Diateza
masiva (Detectiv literar, Bucuresti, 2021), il surprinde pe poet, asa
cum scrie Raluca Faraon pe coperta a patra, drept un magician.
Magician al cuvintelor, magician al ludicului, magician al
profunzimii... Cele 25 de poeme sunt complexe si fiecare in sine
dezviluie o lume creaté din talent si versuri imbinate surprinzator
uneori, dar atat de bine este aleasi aceasti agezare, incit impresia
care 1ti raimane dupi lectura este aceea ca te-ai delectat cu arta in
forma bruta si moderna.

Titlurile sugereaza cu rafinament esenta versurilor, aducand
in prim-plan sinele si copilaria, gandurile ravasitoare, viata, creatia,
iubirea, timpul, totul adesea sub forma jocului de cuvinte: Modele
de trecut, Undeva cuiva i se intampla ceva, Reflectie si reflectare,
Cantarea incantarii, Show must go on. Din toata aceastd tentd
parodicd, de fapt, razbate originalitatea dezviluita atat de inspirat in
continut.

Incipitul frapeaza printr-o marturisire de o inocentd de
necontestat: Am murit in copilarie, aveam vreo zece ani. Imediat,
urmeaza trimiteri literare sub forma constient aleasd de portretul
artistului la tinerete de james joyce, metamorfoza lui franz kafka
sau seducdtoarea clavdia chauchat. Dupd parcurgerea primei
poezii, insd, ne apare o intrebare in minte: Modele de trecut ca timp
sau ca provocare? Si nu putem afla un raspuns strict tocmai pentru
cd eul creator se abandoneaza unei dedublari predestinate: Dacd nu
as fi murit atunci, pe la sfarsitul/ copilariei, cu sigurantd as fi avut
multe de/ povestit, dar asa, poate cd vi le va povesti,/ totusi, gazda
mea generoasda st plina de haz.

Al doilea poem, Nostalgii (1), se desfisoari lin, ca o impletire
a realului cu imaginarul. Apare o dezamagire ca viata isi urmeazi
propriul destin, fard sa accepte provocarea clipei oprite in loc: I-am
spus sd ramdna pe loc, s@ nu schimbe/ nimic atata vreme cat
lipsesc, dar realul a/ ignorat cerintele mele si si-a vazut/ nepdsdtor
de-ale lui, insirand la intamplare/ anotimpuri, ploi, ninsori,
canicule, seri,/ dimineti, nopti si zile, rasarituri si apusuri,/
insomnii de luna plind, iubiri, tandreturi,/ lacrimi, boli si uitdri.
Apare pentru prima datd nae-ndicd, ironia din nume atribuind
mastii lirice si dezolantul privirii cu ochi straini si goi. Cand visul
incepe sa se desfasoare, realul nici nu mai conteaza.

La drum se constituie in jurul unei simetrii realizate de
indemnul Mergi incotro vezi cu ochii, ceea ce ne duce cu gandul la
un drum initiatic, intéi pentru descoperirea orbului, apoi pentru cea
a vietii. Este vorba despre modul in care creatorul isi plamadeste
propriul destin pe principiul compunerii, al recompunerii,
argumentul fiind acela ci pand si omida se viseazd fluture. In acest
context, apare necesara dorinta de protejare ilustrata de Sindromul
Stockholm, titlu cu trimitere la relatia victima-agresor, cea dintai
nutrind sentimente de neinteles, un fel de predestinare: Astfel,/ ma
vel tubi pdna la moarte si incd putin/ dupd aceea.

n Sezonier si Despre ecou, se continui ideea de identitate a
sinelui, sub forma céutérii neincetate a propriei meniri. Dragostea
ocupd un loc esential: Sunt bolnav de primavara, iubito. (...) Nu-i
asa ca ascunsul e/ tentant? Te priveste si el, iubito, ca un/ posibil
amant. Totusi, rezultatul e descoperit in propria persoana: Sunt
aici! am strigat.

Ludicul este anuntat nu doar de un titlu precum Tentatia
tentativei, ci si de unele imbinari de cuvinte: o cale mai lactee, tipa
vioara st cade cioara. Din nou, este adusa in discutie viata, dar cu
tenta ironicé: Viata insasi pare acum un/ sandvis cu piept de pui,
cu pdinea/ stralucitoare a iesirii din lume. Ca atare, se justifica
faptul ambiguu cd Undeva cuiva i se intampla ceva. Acesta nu
dezvaluie aparenta banalitate, ci insusi tumultul vietii care trece
dincolo de tot ce insoteste zgomotul traiului: Orchestra s-a oprit si
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a tdcut. Metaforic, suntem partasi la
faptul ci viata e doar un sir de sali de
asteptare, iar finalul se concretizeaza
intr-un indemn care nu poate fi altfel
decat pertinent, argumentat, dar si
ludic: Hai sa zburam in alta tara.
Vantul are nevoie/ de o moara. Tot in aceeasi noté se intrevede si
urmatorul poem, Viata. Efecte secundare. Aici, simtim si
nonconformismul artistului care, prin creatie, pare a sfida tot ce este
conventional, plat: E tare greu sa tii ritmul, sa te incadrezi in/
pluton.

Eul se regiseste dincolo de laitmotivul oglinzii, generand un
intreg sir de intrebdri retorice: Ce te/ faci, insd, cand te uiti in
oglinda st nu vezi/ pe nimeni? Ce spune oglinda pustie din/ fata
fetei tale uimite? Ce zice englezul/ despre asta? (Reflectie si
reflectare). Raspunsurile se afli numai in propria persoana si in
dragostea cantata in ecouri biblice: Acolo/ coboard Dumnezeu in
toata Treimea lui, in/ toatd splendoarea lui si spune: ave!
(Savarsirea tubirii).

In Conform programdrii si in Impromptu, instanta poetici
opreste orice intamplare iluzorie (Gata. Fara iluzii) si ia cu eleganti
decizia propriului destin vazut dinspre viitor spre trecut (Ieri voi fi
ce voi stabili mdine). Aceastd idee pare a se prelungi si in Ca si cum,
numai ci rolul introspectiei capitd proportiile nemérginitului, in
timp ce privesti in tine.

De altfel, prin Mirabile istorii si prin Intampldri din stepd,
puterea sentimentului dezviluie o identitate mai putin cunoscuté a
indragostitului intr-un cadru de un romantism atipic: Undeva ploua
ca-n povesti. Nu mad-ntreba cine/ esti. Iubirea oricum e
imprevizibild si nu respectd regulile realitdtii: Unele sentimente
incoltesc pe maidane, altele/ nu. Totusi, in urmatoarea creatie,
Popas in gregaria, prin taina metamorfozarii, aflam despre o alta
taina in raport cu iubirea, anume taina dedublirii: Asa venea/
tubita mea. St ma imbrdatisa. Chiar asa era./ Ati observat deja ca
nu sunt eu, dar seman/ foarte mult cu cel care par a fi.

Parodierea Cantarii cantarilor din Biblie, devenita inspirat
Cantarea incantarii, aratd, in continuare, talentul si ironia fin
conturatd, amintindu-ne de inceput si de sfarsit: Existd o muzica a
venirii st una a plecarii. Aceeasi masurd o regasim si in poezia
Neschimbari fiindea, in definitiv, trdim intre tristetea de a veni,
bucuria de a pleca.

Nostalgii (2) sculpteazd noi sensuri prin intermediul
cromaticii. Nonculoarea se contopeste cu nuanta renasterii,
descriind imagini pictate chiar in nostalgie: Pasari negre insirate pe
retele electrice te/ intampina la intoarcere, tarzia intoarcere./
Casa imbracata in verde, decenii de/ singurdtate invaziva, iedera
o camasa de/ forta, incdperi tdcute ca intotdeauna, primitoare.
Din nou, imaginea diafana a iubitei oglindeste plinitatea existentei,
fiindcad aprindea emotia si o revarsa asupra lumii.

Doud dintre ultimele patru poeme au titlurile scrise in
engleza, Blowin’ in the wind si Show must go on. Trimiterile sunt
dintre cele mai inspirate si se impletesc frapant cu Alfabetar si
Singur pe lume, trimiteri totodatd evidente la primordial si la
conditia umana. Menirea artistului insd ramane incununata de
mister si de o descifrare inaccesibili neinitiatilor: fn mine se inchid
ust si ferestre. Se fereca. Spectacolul raiméane cu siguranti captivant
si debordant, anuntat cu hotarare de indemnul final: Sus cortina!

Astfel, prin Diateza masivd, ni se deschide in fatd spectacolul
poeziei pure, adevirate, o poezie imbracata in ludic, (auto)ironie,
iubire, inspiratie si talent.

Mariana CILT
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Fructele memoriei

Scrisd in siajul primului sdu volum de proza scurta
(Tanti Clara, madam Sand st alte cateva femei), o placuta
surpriza editoriala aparutd anul trecut, recenta carte a
scriitoarei Luminita Potirniche pare iesitd din trunchiul
originar, reusind si pastreze acelasi miraj al memoriei si
acelasi timbru narativ. Noile povestiri au fost adunate sub
titlul Piata de pasari si au aparut in prima jumatate a
acestui an, la Editura Detectiv literar.

Substanta acestor naratiuni este inchegata din
amintirile/ confesiunile care evoci o epoci traitd de autoare
cu o simtire particulara, cu ochii larg deschisi céitre
experientele cotidiene, catre secventele din viata proprie, dar
si a celor care contureaza lumea in care si-a petrecut copilaria
si apoi viata de adult.

Sunt prezentate, pentru a fi si mai bine fixate intr-o
rama imaginara, stiluri de viata, reguli ale casei, un anume fel
de a trai si a supravietui intr-o

perioada de timp aparent
senina, armonioasa si
sanitoasd, careia Luminita

Potirniche 1i descopera si
partea ei sumbra, suferinda,
involburata.

Réanduieli ale lumii, surse
ale suferintelor si bucuriilor,
viata mereu in miscare, in
banalitatea sau in neodihna ei,
reordoneaza trecutul cu seva
lui melancolica. Personajele
acestor naratiuni sunt reale, si
nu fictive, fiind reprezentative
pentru timpurile evocate cu
luciditate. Ele sunt vibrante sau
decolorate, intretinidnd din povestire in povestire o aducere
aminte. Sunt ele insele si nimic altceva.

Luminita Potirniche scrie cu lejeritate, cu o precizie a
detaliului, cu inzestrari de cronicar care prezinta realitatea
fara sclipire, fara farduri sau retusuri, doar sporindu-i
vizibilitatea. Lucruri marunte, neinsemnate, care ar putea sa
scape atentiei, sunt prezentate cu detaliu cinematografic.
Nimic diluat, nimic difuz, poate doar o tandrete care inviluie
vocile personajelor (cotidianului) si un devotament de a le
tine prezente (sau in viata).

Tanti Dache de pe strada Garii, tanti Mimi de la
farmacie, Finica, bancherita strazii, rusoaica Tamara,
doamna Stoian, croitoreasd de lux, misitul Bors, doamna
Barbuceanu de la gradinita din cartier, familia Georgescu,
familia Onisor si multe alte personaje expresive, care au lasat
o urma in memoria autoarei, hranesc corpul acestei cirti.
Scurtele lor istorii marcheaza o lume (din Galatiul natal), a
carei amintire, cu frumusetea ei alb-negru, are un efect
purificator:

»,O amintire de anotimp cu zile scurte si interioare
intime, incdlzite. Lumina aceea sagalnicd din camera de
primire a doamnei Stoian. Nu stiu ce era acea camer3,
sufragerie, dormitor. (...) Usa era de lemn, cu mult geam. Se
vedea in interior. Genul acela de usda dupi care nu puteai
spune ca nu esti acasa, daci erai. Se vedea lumina. Lumina,
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da. Dezordine, niciodata. Nici acum nu stiu cand gitea femeia
aceea. Aragazul era curat si in repaus. Niciodata vreo oald pe
foc. Niciodatd vreun miros de mancare (...). Si in camera
aceea parca era intotdeauna toamni, seard, calendar fara
cifre, ceas fara limb4, obiecte insufletite si pace in aer.“ (Cuza
25)

Una dintre cele mai emotionante naratiuni, cu intarsii
biografice, este chiar aceea care da titlul volumului, Piata de
pasari. Copil fiind, autoarea descopera intr-o astfel de piata,
aflata la capatul strazii, cd pasirile si micutele animale (,,acei
ochi, acele ciocuri) erau aduse pentru a fi vandute si
sacrificate:

~Acolo am auzit prima oara (...) cum tipd un pui de
iepure infricosat. Nu este ceva mai sfasietor. Este un tipat
strident si dureros. (...). Tipatul pe care il am mereu in minte
este al unui pui de iepure alb. Asa a ramas toat# viata. Nici nu
a mai crescut, nici blana nu i s-a murdarit. Era insasi
inocenta.” (Piata de pdsdri)

La fel ca in primul volum de proza, am descoperit si aici,
in plan secund, acele spatii de respiro poetic-reflexive, care
imbraca in regrete cerurile unei lumi ,roase pe la colturi:

»Se face uneori, citind o scrisoare veche, ca patrunzi in
tristetea altei femei. O probezi si nu-ti vine bine. E prea
stramt3 ori prea largi. Roasi pe la colturi. Iti dai seama ci tu
ai avut o tristete mai noua. Colturile ei ca o lama tdiau. Daca
o atingeai neatent, te intepau ca un spin si-{i luau o picatura
de sange. Dar ai dat-o demult, impreuni cu alte lucruri vechi,
unor oameni siraci, ca nici tristeti nu aveau. (...) Cad flori roz,
se rotunjesc boabele dulci, pietroase. Femeia mai are rabdare
doar pana la prima bruma. Un punct alb ca un nasture
inghetat va infrumuseta truda ei de a micsora totul pana la
dimensiunea unei dupi-amieze.“ (Scrisoarea)

Spuneam cu alta ocazie cad Luminita Potirniche lasa
mereu la Indeména un capét de fir si, la cea mai micé tresarire
a amintirii, o poveste este gata sd prinda contur. Se simte o
bucurie a povestitului, a (re)descoperirii unor cioburi care,
puse unele langi altele, aduc in prim-plan o lume mai clari,
chiar si asa fragmentara. ,,Un timp al nimicurilor omenesti®.

Piata de pasari este o cilitorie inapoi, la inceputurile
experientelor sale, pe care Luminita Potirniche le-a tréit ca un
copil uimit, curios, uneori putin infricosat, dar inzestrat cu
darul de a pastra in memorie conturul intact al lumii, cu
adancurile si transparentele sale.

Liliana RUS
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Lector

»Imi caut aripile de-o viati”

Silvia-Ioana Sofineti (n. 25 martie 1980,
Ramnicu Sarat) este profesoard de limba si literatura
romana la Liceul Pedagogic ,Matei Basarab” din Slobozia,
judetul Talomita, si secretar de redactie al revistei ,,Spatii
culturale”. A debutat cu versuri in revista pomenitd, in
anul 2018, iar editorial, cu volumul de critici literara
,Descult in mileniul IIT” (Editgraph, Buziu, 2017).
Prezentul volum, feline pandind printre ganduri,
Editgraph, 2021, reprezintd debutul editorial in poezie.

Versurile Silviei-Ioana Sofineti isi cautid scanteia la
intélnirea eului cu aspectele comune, obisnuite, ale
realititii, asa incat lumea rezultati nu violenteazid nici
cadrele stiute ale realului,
nici imaginarul poetic.

In interiorul cartii
descoperim 13 ilustratii color,
toate cu pisici, realizate de
catre Silvia-Ioana Sofineti
voit stangaci, copilareste, in
rame de lemn. Cele 13
ilustratii  sunt 1insotite,
fiecare, de cate un gand, in
acest mod: ,,Gand 1: Ochiul
tdu e o planeti sparti de raza
soarelui”, ,Gand 2:
Cumintenia pdmantului nu a
fost nicicand cuminte. E doar
un fel de a spune”, etc.
Coperta cartii 1i apartine si ea tot autoarei si reprezinta o
pisica cu un singur ochi.

Silvia practica versul liber, de cele mai multe ori fara
punctuatie, numele proprii sunt scrise cu litere mici - vezi
de exemplu sisif, bacovia, ioanid, bardgan, california,
dumnezeu, dorothy, ana lui manole -, iar figurile retorice
(stilistice) sunt de regula ocolite. Dar cu litere mici incep
si titlurile textelor poetice si numele cartii. Prin toate
acestea, autoarea se inscrie in trendul poeziei
postmoderniste, desi prezentele texte nu acopera toate
caracteristicile poeticii postmoderniste.

Pisica, despre care trebuie sd spunem cé este felina
din titlu (feline pandind printre ganduri), este prezenti
in cateva texte, insd ea nu reprezinta, din fericire, o
obsesie, si nu stdpaneste centralitatea textului poetic,
dupé cum ar cere probabil titlul cartii. Centralitatea cartii
1i este acordata altcuiva: unui personaj uman, care poate
fi cel iubit, insa nenumit ca atare, ci numai sugerat de un
context sau altul.

Majoritatea textelor fie se adreseazi acestui
personaj, fie sunt despre el, fie (mai rar) intra in dialog cu
el. Atentia autoarei este indreptata spre acest personaj si
de buni seamai ci aici trebuie sa fie vorba despre iubire.
Dar manifestirile acestei relatii emotionale sunt destul de
maisurate, tinute in frau, discrete. Nimic nu strigd in
cartea Silviei, nimic nu face explozie, iubirea este
temperata, aproape inabusita.
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silvia-loana sofineti

editgraph

Versurile nu exprimid asadar nicio flacird, nicio
imbratisare, nicio certitudine aldturi de el, ci numai
efemeride:

, O balta albastra

prin care trece pasul meu

alaturi de pasul tau

spre nicaieri.” (imagini)

Accentele lirice sunt tesite, lacrima nu este insotita
de plans, drama tinde si fie spulberatd. O atmosferi
aproape placidd isi face loc cu incetul, gandurile,
sentimentele si chiar ideea de poezie sunt coborate in
derizoriu:

spoezia ma strigd

scrie-ma, imi spune

iar eu pun pe foc o oala

in care imi fierb gandurile

sentimentele si cartofii.” (somatie)

In iubirea mocniti a Silviei, despartirile se petrec in
tacere, farad rupturi manifeste:

scaut printre greieri sunetul pasilor tai (...)

privesc intunericul si decid

ca nu e cazul si te urmez.” (renuntare)

Uneori, versurile autoarei sugereaza discret conditia
trecatoare:

,mai stai, zic frunzele, mécar cat mai

putem si noi sd raimanem

inainte s devenim una cu pamantul

uneste-ti lacrimile cu noi

sa ne regasim dincolo, in alt anotimp.

mai stai.” (mat stai)

Poezia numita metamorfoza —

,1mi intra frunzele in camera

copacul se intinde a somn prin fereastra

pana la fotoliul pe care stau dormitand

nici nu observ cand ramurile ma cuprind
inlocuindu-mi oasele si venele

sunt un copac adormit intr-un fotoliu

dintr-o cameri cu fereastra deschisi spre nord.” —

este o replica reusita la poezia Necuvintele, a lui Nichita
Stdnescu, unde ni se prezintd tot o metamorfoza a eului
poetic si a copacului:

»Eu am trecut prin el.

El a trecut prin mine.

Eu am ramas un pom singur.

El un om singur.”

In ceea ce o priveste pe Silvia-Ioana Sofineti,
observam cd simbolul ei preferat este copacul si ca el mai
prilejuieste o metamorfoza:

»nu pleca inca

iti cere copacul
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la umbra gandului tau

simt cum 1mi cresc

nervurile frunzelor

sa fim omul-copac

sau copacul-om

nici nu mai conteaza

atata vreme cat suntem unul.”
(omul-copac)

Pentru final, am ales poezia
devotament, care este si ea tot o
metamorfozi, insi de aceastd datd a
personajelor indragostite:

»,azi ma dedic tie
de sub umbra ochiului tau
privesc ploaia.

Detasare
olimpiana

Domnul profesor Marian Man nu
mai vede partea plina a paharului, desi
cei cativa prieteni s-au straduit sa-i
inldture gandurile negre. Marian
locuieste la bloc, la periferia orasului.
A murit un om la scara B, dar cei de la
scara A au dat drumul la manele.
Cainii vagabonzi si flamanzi apar sub
balcoane mereu. Gunoaiele nu mai
intra in pubele, purtate de vanturi
sporadice. Un prieten si-a scos cirtile
din apartament, asa, deodata, ca si
aibd o casd asepticd si aculturala.
Marian, situl de oamenii de pulbere
(cum 1i numea adesea), si-a facut un
mic bagaj si s-a indreptat spre munte,
care nu era foarte departe — cateva ore
de mers pe jos. Pe drum, a dat o felie
de paine unui ciine jerpelit, care i-a
multumit din ochi, spunandu-i parca:
amandoi suntem contemporani jalnici!
A ajuns in verdeata protectoare,
tainicd. Nu voia sid ramana la baza
muntelui, asa ca a inceput sid urce
cirarea ingusta si alunecoasid. Ce
liniste acolo sus! Ce detasare
olimpiand! Bucuria i s-a spulberat
cand o pasare i-a ciripit verde-n fata
cum ca ,,mirosi a mort”. Da, se va spéla
cu greu pe coama muntelui, insi si-a
asumat totul. S-a oprit langa un brad.
O foame obraznica 1i brazda stomacul.
Nu si-a pus decat cateva sandviciuri,
sperand si giseasca ciuperci si fructe.
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cerul gri oglindit in balti gri

sparte de picuri grei

ne urmareste pe amandoi

unul intr-altul, aceeasi privire,
aceeasi umbra.

bratul meu e bratul tau

pasul meu e pasul tau

gandul meu e gandul tdu

nici nu cred cd mai suntem doi

in ploaie suntem unul

ratacit printre stropi

orbit de faruri

inchid ochii si te vad pe tine

induntrul meu.

sunt tu.”

Virgil DIACONU

S-a ridicat brusc: era invadat de
furnici. Apoi a vizut incolicirea
sarpelui, ca un fulger de magneziu.
Tunete si o ploaie rece, dusmanoasa.
Seara s-a preschimbat intr-o noapte de
smoald. Nu mai putea de frig. Avea
putine haine la el. Incepea si striinute,
speriind o bufnitd ascunsi in
apropiere. isi didea seama ci ar fi avut
nevoie de multe bagaje, ca 1i lipseau
lucruri elementare, ca de exemplu o
lanternd. Avea, totusi, chibrituri.
Imediat i-a venit in minte fetita cu
chibriturile, doar ci ploaia se intetise,
totul era umed si amenintitor. A
hotarat sa 1nainteze la lumina
fulgerelor. Un pas gresit si... marea
alunecare in vid, in lacoma pripastie,
unde corbii asteptau nerabditori, in
foamea lor intunecati.

Alexandru JURCAN
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LITERATURA ROMANA

MIHAI NICOLAE

Calatorii identitare

Romanii megiesi

n eveniment editorial binevenit, volumul

,Calatorii identitare. Romanii megiesi”
reprezintd prima sinteza documentara aparuta in ultimii
86 de ani dedicatd colectivitdatilor nationale din
vecinitatea Romaniei.

Studiul monografic este semnat de catre Mihai
Nicolae, presedintele Organizatiei Neguvernamentale
HInstitutul Fratii Golescu” pentru relatii cu romanii din
strdindtate. Lucrarea prezintd pentru prima datd
impreund comunitatile roméanesti din afara granitelor
tarii.

In anul 1935, diplomatul Mihai Adalbert Blenche —
fost prim consul la Teheran — a publicat studiul
,Romanii de peste hotare”. Dupa aceea a urmat tacerea,
iar statul roman a declinat orice preocupare pentru
soarta romanilor ramasi in afara frontierelor.

In volumul despre care vorbim sunt incluse analize
ale termenilor de referinta: roménii de pretutindeni -
conceptul cadru al studiului, entitatea etnicd/nationala,
conceptul de ,etnodiversitate” din perspectiva
prezentului, evidentiindu-se raportul dintre
»planetarizare” (globalizare) si rolul sentimentului
patriotic in secolul al XXI-lea.

Cartea isi propune sa familiarizeze cititorul cu mai
multe aspecte, unele nestiute, altele uitate pur si simplu:
scurta viata a eroinei de 15 ani Sumi Marita din Bulgaria,
impuscatd de armata otomana in 1877, apelul
emotionant ficut in 1917 de Toma Jalba (Transnistria),
Teofana (Teodora) Basarab, printesa valahd ajunsa
tarina Bulgariei si mama unui tar bulgar, cea care a lasat
o amintire hieratica de icoand, pictura naiva din Uzdin
(Voivodina) si multe, multe altele care au modelat
specificul ,romanescului”. Toate acestea contribuie la
reconstituirea unei ordini a lumii care ne este proprie.

Marele dar al autorului este acela de a sti sd dea
viatd acestor istorii, de a sti sid le descopere
particularitatea si sa le facd prezenta fiinta. Cartea e
scrisa cu rigoare si metodd, autorul fiind un carturar
multilateral care reprezintd un punct de vedere clar in
esenta lui, iar civilizatiile pe care le insufleteste aici
devin, in cele din urma, statui ale romanitatii milenare.
Mihai Nicolae propune o lectura captivanti al cérei spirit
este definit de o splendida empatie.

Dr. Irina Airinei
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