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Actualitate

Tacerea lui Dumnezeu

La Polirom a apérut in 2014 romanul Tdcere, de Shusaku
Endo, tradus de Florentina Toma. Japonia, secolul 17. Crestinii
japonezi erau torturati. Din Portugalia pleaca doi preoti spre
Japonia, si-1 caute pe Ferreira, mentorul lor disparut.
Rodrigues si Garupe se angajeaza in aventura vietii, printre
capcane, torturi, spaime, saracie, cruzime.

E 5 SHUSARY

DO

Tacere

Primele capitole sunt scrise la persoana intai de cétre
Rodrigues. Tot ce urmeaza e o recitire a Bibliei in cheie
asemindtoare, paraleld, ca o mise en abime, o dezbatere 1n abis
(tradarea lui Kichijiro, judecata, ultima noapte, trecerea
umilitd prin multime). In mintea lui Rodrigues se insinueazi
treptat intrebarea: ,De ce tace Dumnezeu in fata suferintei
crestinilor?” Ferreira 1i va spune cid ,Dumnezeul lor nu e ca al
nostru” si cd s-a lepiddat de credintd tocmai pentru ci
Dumnezeu nu actioneaza si cd rugdciunea nu poate alina
torturile: crestinii erau spanzurati cu picioarele in jos, avand
gduri la ureche, pentru scurgerea inceata a singelui. Mai stie ca
Isus ,s-ar fi lepadat de credintd pentru oameni, din iubire”.
Mai apoi si Rodrigues va célca icoana, cand in depirtare canta
cocosul.

Esecul e limpede. Rodrigues si Ferreira ,urau si
dispretuiau urdciunea celuilalt”. Au imbracat vesminte
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japoneze, dar se observa la amandoi ,adancirea singuratatii”.
Inoue le-a spus cd in Japonia crestinismul nu putea prinde
radacini, ci tara era ca o mlastina. Totusi, Rodrigues reflecta la
ceea ce Isus 1i spusese lui Iuda: ,,Ce ai sa faci fa repede!”. Cu
siguranti Dumnezeu nu ticea — crede el la sfarsit. in orice caz,
povara tacerii era imensa. Devenind apostat, Rodrigues
infaptuieste ,,0 dureroasa fapta de iubire”, salvindu-i pe acei
nefericiti de torturile inimaginabile.

Romanul a apdrut in 1966. Scriitorul Shusaku Endo
(1923-1996) a mai scris si Omul alb, Marea st otrava, Un idiot
minunat. Regizorul Martin Scorsese a fost fascinat de romanul
Tdcere, iar in 2016 filmul Silence era gata. in distributie:
Andrew Garfield (Rodrigues), Adam Driver (Garupe), Liam
Neeson (Ferreira), Ken Watanabe (Inoue), Yosuke Kubozuka
(Kichijiro). Scorsese e fidel filonului narativ din roman,
mergand nu pe tentd comerciala, ci pe tonuri soptite, cu migala
de tip japonez. Tacerea lui Dumnezeu in fata atrocititilor
imbraca indoieli cu diverse interpretari posibile. Deruta unor
spectatori apare din lentoarea demonstratiei, din obstinatia de
a lumina povara tacerii divine. Toti actorii sunt credibili,
indiferent de marimea rolurilor. Vocea din off suplineste parca
ticerea lui Dumnezeu si rezoneazd soptit cu empatia
spectatorilor. Liam Neeson (dupa cateva roluri de duzini)
revine in forta, crednd un Ferreira intunecat, instriinat,
hiituit.

Alexandru JURCAN

Muzeul Golesti a gizduit in luna
septembrie o expozitia de culturd si
civilizatie indiana intitulata ,De la Gange

la Golesti“, realizatd in parteneriat cu
Muzeul de Artd Modernd @ si
Contemporana ,Pavel Susard“. Obiectele
expuse fac parte din colectiile personale
ale sanscritologului Florina Dobre Brat,
criticului de artd Pavel Susara si pictoritei
Daliana B&adescu. Publicul prezent a
putut admira un fragment din cultura
traditionald indiana. Evenimentul a fost
organizat si moderat de poeta Nicoleta
Popa, muzeograf. Invitati si vorbeasca
despre expozitia inedita au fost criticul de
artd Pavel Susard si pictorita Daliana
Bédescu.

Liliana RUS
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Premiul Nobel pentru Literatura 2020:

LOUISE ELISABETH GLUCK

(S.U.A.)

In sfarsit, daca n-am prea
stiut padnad acum dupa care

criterii stabileste juriul
Academiei din Stockholm
laureatul Premiului Nobel

pentru Literatura, macar in
privinta editiei din acest an ne-
am lamurit: optiunea pentru
poezie pare impusa de
context, respectiv de
pandemie... Pentru ca poezia
ramane o lectura de criza”
(introspectie, meditatie,
evaluare sentimentala etc.).
Este o sansa acordatad artei
literare, pur si simplu, ca mijloc
de recuperare si de exprimare
a umanului — si nu literaturii ca
vehicul pentru teorii / interese /
influente de tot felul (sociale,
politice, economice sau chiar

artistice).
Asadar, dupa ce a fost
stabilit ,domeniul’, adica

poezia, de catre majoritatea
juratilor, probabil cad a fost cautat un anumit tip de
poezie, care sa rezoneze cu fibra esentiald a fiintei
noastre, sufocatd in ultima vreme de atatea
.fenomene” superficiale, de masa (populism,
consumism, mizerabilism). lar inlauntrul ei, al poeziei,
trebuia detectat autorul care sa aiba stiinta de a
obtine ,efectul de poezie” (voi dezvolta candva
aceasta idee), respectiv topirea autobiografiei intr-un
limbaj artistic orginal si de o calitate fara cusur.
Desigur, sunt numerosi poetii care aspira la asta,
care isi inchipuie ca au ajuns la acest nivel sau chiar
l-au atins de-adevaratelea. Si atunci, apare
intrebarea: de ce juratii s-au indreptat spre literatura
americana (din nou!)? Raspuns: 1. pentru ca, pe piata
suedeza a cartii de poezie, Louise Elisabeth Gliick
(n. 1943, la New York) e cunoscuta si apreciatd de
multd vreme (retrospectiv: Irisul salbatic, 2020 / ed.
orig. 1992; Ararat, 2019 / ed. orig. 1990; Averno, 2017
/ ed. orig. 2006; Poeme 1962-2012, 2014 / ed. orig.
2012 s.a.m.d.), pe de o parte; 2. pentru ca intreaga ei
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cariera a fost dedicata doar poeziei (inclusiv volumele
de eseuri Dovezi si teorii. Eseuri despre poezie, 1994,
si Originalitate americand. Eseuri despre poezie,
2017), pe de alta parte. Si, in plus, lectiile de poezie
ale scriitoarei, sustinute in cadrul catedrei de
literatura a Universitatii Yale, asociate cu distinctiile
primite in SUA (de la Premiul Cercului National al
Criticilor de Carte — 1985, Premiul National de Poezie
,Rebekah Johnson Bobbit” — 1992, sau Premiul
Pulitzer — 1993, pana la Premiul National al Cartii —
2014 si Medalia Nationald Umanista — 2015; in total,
22 de distinctii, plus titlul de Poet Laureat al Statelor
Unite, 2003-2004), certifica o daruire si o Tmplinire
care meritau recompensate.

Pe scurt, chiar daca are o opera deloc
impresionanta ca dimensiune (doar 12 carti de versuri
si alte doua de eseuri), pentru Louise E. Gliick a fost
suficient ca s& dobandeasca o pozitie solida si bine
definita in poezia universala de azi. lar meritul juriului
de la Stockholm, de asta data, e acela ca a adaugat
calitatii notorietatea pe care o merita.
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Traduceri

Louise E. Gluck despre poezie si sursele ei

~Am avut, de la inceput, un sentiment foarte
puternic cd nu are rost sa vorbim, daca vorbirea nu
articuleaza cu precizie perceptia.”

sPoeziile sunt autobiografii, dar dezaprob
capcanele cronologiei si comentariul, alterarea
metronomica a anecdotei si a raspunsului...”

sDaca un poem este amplificat excesiv cu
intentie, devenind prea dezinvolt, de fapt, incat sa
pard evaziv, trebuie sd ne amintim de scopul sau:
acesta nu e inregistrarea realului, pur si simplu, ci
crearea continua a senzatiei de scufundare in
realitate.”

JInainte de a implini trei ani, eram bine
familiarizata cu miturile grecesti si cu personajele
acelor povesti, impreuna cu anumite imagini din
ilustrarea lor grafica — toate mi-au devenit referenti
fundamentali.”

,M-am nascut intr-un mediu in care era
permis dreptul oricarui membru al familiei de a
completa o propozitie inceputa de altul. Ca
majoritatea oamenilor din acea familie, aveam o
dorinta puternicad de a vorbi, dar am fost frustrata
in mod regulat: afirmatiile mele erau, din cauza
intreruperilor, radical schimbate — transformate,
nici macar parafrazate.”

,Habar n-am de unde-mi veneau ideile si
cuvintele. In acele vremuri nu exista o literatura
despre anorexie (in adolescenta, poeta a suferit de
anorexie — tratatd psihanalitic —, suferinta care
transpare in scrierile ei, alaturi de alte referinte
autobiografice - n.t.), cel putin eu nu stiam. Si chiar
daca ar fi fost, as fi neglijat-o; faptul de a avea o
boala atat de obisnuita, atat de tipica, m-ar fi
obligat sa concep unele gesturi in intregime
diferite, pentru a-mi dovedi unicitatea.”

Nocturna

Mama a murit noaptea trecuta,
mama care nu moare niciodata.

Iarna era in aer
de multe luni,
dar in aer, oricum.

Era zece mai.
Zambila si floarea marului
in gradina din spate.

O puteam auzi
pe Maria fredonéand céantece din Cehoslovacia —

,Cat de singura sunt” —
cantece de acest gen.

»,Cat de singura sunt,
fard mama, fara tata —
creierul meu pare asa de gol fara ei.”

Miresmele iesisera din pamant;
vasele erau in chiuvet3,
spalate dar nearanjate.
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Sub luna plina

Maria plia lenjeria;

panzele rigide au devenit

dreptunghiuri albe uscate de lumina lunii.

»,Cat de singura sunt, dar in muzica
tristetea este bucuria mea.”

Era zece mai,
cum a fost si noua, si opt.

Mama dormea in patul ei
cu bratele intinse si capul
sprijinit intre ele.

Peisaj aborigen

Calci peste tatal tiu, a spus mama,
si intr-adevar stateam exact in centrul
unui strat de iarb4, cosit atat de bine

incat ar fi putut si fie
mormantul tatdlui meu, desi nu era nici o piatra
care sa indice asta.

Cafeneaua literara
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Calci peste tatil tau, repeta ea,
putin mai tare, ceea ce a inceput sd mi se para
ciudat,
cici ea Insasi era moarta;
chiar doctorul o confirmase.

M-am miscat usor in lateral, unde
tatal meu se sfarsise si mama tocmai incepuse.

Cimitirul tacea. Vantul sufla printre copaci;
am auzit, foarte slab, scancete

la cateva randuri distanta
si, mai incolo, un geamat de caine.

in cele din urmsi, sunetele s-au diminuat.
Asta mi-am imaginat,
cici nu mi-aminteam sa mai fi fost
condusa acolo,

la ceea ce parea un cimitir, chiar daca
cimitirul era numai in capul meu;
poate cd a fost un parc sau, daca nu un pare,
o gradini sau un tufaris, inmiresmat,

imi dau seama acum,
cu parfum de trandafiri —
sdouceur de vivre”* umpland aerul, dulceata vietii,
cum se spune. La un moment dat,

mi-a trecut prin minte ca eram singura.
Unde plecaseri ceilalti,
verii si sora mea, Caitlin si Abigail?

Apoi lumina a disparut. Unde era masina
care astepta si ne duci acasa?

Atunci am inceput sa caut o variantd. Am simtit
o nerabdare care crestea in mine,
apropiindu-ma,
as spune, de anxietate.
In cele din urma, in departare,
am zarit un tren micut,
oprit, se pare, in spatele unor frunzisuri,
conductorul
stiatea sprijinit in cadrul usii, fumand o tigara.

Nu mai lasa, am strigat, alergand
peste mai multe parcele, multe mame si tati —

Nu mai uita, am strigat, si in cele din urma

am ajuns la el.
Doamna, a spus, aratandu-mi urmele pasilor:
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intelegi, desigur, ca acesta e sfarsitul,
urmele nu duc mai departe.

Cuvintele lui erau dure,

desi privirea parea ingdduitoare;
acest lucru m-a incurajat sa-mi sustin cauza.
Dar se intorc, am spus, si am remarcat
robustetea lor, de parca ar fi avut loc numeroase

astfel de reveniri.

Stii, a spus el, munca noastra este dificila:
ne confruntam
cu multa tristete si dezamagire.
M-a privit cu o sinceritate totala.
Am fost ca tine candva, a adaugat,
indragostit de turbulente.

Deja vorbeam ca unui vechi prieten:

si atunci, i-am spus, daca erai liber sa pleci,
n-ai fi vrut s te duci acasa,

sa-ti revezi orasul?

Aceasta e casa mea, a raspuns el.
Orasul - orasul e locul in care dispaream.

Aniversare

Am spus ca te poti ghemui aici.
Asta nu inseamna
picioarele tale reci peste sexul meu.

Cineva ar trebui sa te invete cum si actionezi

in pat.
Adici sa-ti pastrezi
extremitatile pentru tine.

Uite ce ai facut...
ai obligat pisica sd se miste.

Si nu voiam mana ta acolo.
Am vrut méana ta aici.

Ar trebui sa fii atent la picioarele mele.

Ar trebui sa ti le imaginezi,

data viitoare, cand vei vedea un béaiat fierbinte
de cincisprezece ani.

Pentru ci existd o multime de alte picioare.

* limba franceza, in textul original - n.t.

Prezentare si traducere de
Emil NICOLAE
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Poesis

Virgil DIACONU
PLANdemia *

Niciodata nu am crezut ci voi scrie din realitatea imediat3,
cand i-realitatea imediata era atat de aproape de mine.

Si acum, iata ca o fiinta din realitatea imediata,

o fiintd minuscula, plind de sange si de ventuze infometate,
imi intra in casa prin toate canalele TV...

Ea se plimbi pe ecran de dimineata si pana seara,

plind de sange si de ventuze infometate,

marita de un milion de ori, ca sa o pot vedea

si ca sd imi bage frica in oase.

Vezi, toti redactorii TV relateaza de la fata locului
despre numarul mare de morti si de sicrie flamande,
despre toti cei rapusi pand acum in lume

de catre aceasta fiintd minuscula de import,

plina de sange si cu 1.000 de ventuze infometate,

care se plimba nestingheritd prin lume

si pe toate posturile TV, conform contractelor
incheiate de curand intre Guvern si trusturile de presa.
Fiinta aceastd plind de sange,

care a ocolit lumea ca sa ajunga la mine.

Desigur, toate posturile TV participi la acelasi Plan.
Mass media fac reclama acestei fiinte

nascute in Laboratoarele Raului,

cu scopul de a face ,,curat” in jurul ei, pentru ci

deja suntem prea multi si facem prea multe probleme
Ocultei mondiale... Asadar, prea multe revolte,

prea multe drepturi, prea multe libertiti.

Tocmai de aceea vor sd ne bage frica in oase.

Tocmai de aceea ei plimba pe ecrane

aceeasi fiinta plina de sange,

aceleasi informatii funebre,

aceiasi medici apocaliptici,

aceleasi saloane de spital, pline ochi,

aceleasi sicrie... Vezi,

PLANdemia preparata in Laboratoarele Raului

are multe chipuri. Iar despre ea nu pot vorbi

decat medicii alesi de Guvern, plititi de Guvern,
conform Marelui Plan si fondurilor puse la dispozitie.
Altfel, cum si ne bage frica in oase in mod ,stiintific’?

Trebuia facut ceva, iar oculta mondiali a gasit solutia
si a trimis-o pe aceasta fiint{ad Insangerata,

preparatd in Laboratoarele Raului, ca sa faca curat...
O fiinta pe care nici nu o vezi cu ochiul liber,

insa pe care expertii spaimei au avut grija

sd o mareasca de un milion de ori si sd o plimbe

pe toate ecranele TV ale democraturii noastre color,
de dimineata si pana seara, pe toate ecranele,

pentru ca tu s o vezi in toata splendoarea ei luciferica
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si sd 1ti intre bine 1n creier,

adica sa iti creeze sinapsele fricii

si astfel sa te tind mai bine in lesi!

Iar tu sa stai in banca ta si si le dai ascultare!

Si sa nu mai iesi in strada ca sa iti ceri drepturile,
ca in decembrie. Nemultumitule, revoltatule!

Deja Sinistrul sanatatii a interzis necropsiile,

asa Incat toti mortii vor fi pusi pe seama acestei fiinte
primite gratis din Laboratoarele Satanei,

pe seama acestei fiinte insangerate de atatea victorii...
Vezi, inocularea fricii are metodele ei,

sinapsele spaimei sunt deja create.

Totul este spre binele tau,

a spus reprezentantul ocultei mondiale, mai ales acum

cda am sters de pe YouTube toate filmele nocive,

care aveau tupeul sa ne contrazicd.

Nu iti fa probleme, specialistii nostri nu vor ldsa

nicio urma din filmele si comentariile neautorizate de not,
asa ca in final tot noi vom avea dreptate!

Asa cd mai bine uitd-te la programele finantate de noi
sau la filmele de dragoste...

In fond, ce este adevdrul ca sd iti bati capul cu el?

Siin timp ce adevarul este sters de pe YouTube,
scanteile focului vesnic siturate de sange

merg pe ecrane la brat cu ultimii morti,

cu sicriele din toatd lumea si cu gropile negre.

Cu gropile negre sapate din vreme,

ca sa nu ne prindd moartea nepregatiti...

Desigur, dupa cat de bine au fost platite,

mass media din toata lumea au reusit sa incuie in custi
milioane de cobai. Ni s-a dat chiar si muzica,

iar noi ascultim extaziati acest cor al destinului,
dirijat de Oculta. Si ne uitam la filmele de dragoste,
chiar dacd noi nu mai avem dragoste...

Planul este pus destul de bine la punct.

Probabil ca se testeaza cat de ascultitori putem fi,
inchisi in casele noastre de beton,

probabil ca se testeaza singuritatea;

si ce randament putem da noi, cobaii secolului 21,
in ,serviciul de acasid”, In ,,universitatea de acasd”,
in ,revolta de acasa”...

Probabil ca se testeaza cum suportam
digitalizarea noastra continua si ireversibila.

Desigur, in acest timp deja se monteaza

in neuronii nostri camerele de luat vederi,
pentru ca ei si iti urmaéreasca in secret

toate gandurile, nerv cu nerv si celula cu celula.

Camerele de luat vederi vor filma totul,

iar gindurile tale vor fi afisate pe ecran

literd cu litera, nerv cu nerv si frunza cu frunza.
Gandurile tale vor fi postate pe ecranele Guvernului,
ciripit cu ciripit, nor cu nor, val cu val...
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Gandurile tale vor fi afisate pe marile ecrane,
pentru ca ei sa stie precis

cand iesi in strada sa iti ceri drepturile

si astfel sa fii oprit la vreme de fortele de ordine,
de bastoanele de cauciuc, de tunurile cu apa!
Pentru ci de-acum inainte

nu mai poti si gandesti ce vrei tu sa gandesti

si ce nu iti da voie Oculta sa gandesti...

Si daca nu vor reusi nici cu presiunea mediatica,
nici cu camerele de luat vederi din gandurile

si visurile tale, atunci vor incerca cu noile vaccinuri!
O injectie pentru adormirea libertatilor noastre,
pentru controlarea si manipularea noastra discreta
va fi de ajuns... Desigur, ciparea noastra

va fi pentru ei o mare izbanda.

Dormi linistit!, a spus reprezentantul Guvernului.
De-acum vom gandi noi pentru tine.

In fond, ce e adevdrul ca sd iti bati capul cu el?

Dormi linistit!, a spus reprezentantul.

Oricum, de astizi necropsiile sunt interzise,

pentru ca noi si trecem totul pe seama acestei fiinte
abia evadate din Laboratoarele Riului,

laudat fie numele Sinistrului sanatatii

care a interzis necropsiile, 1audat fie el, 1audat!

Laudat fie el pe toate ecranele méantuirii noastre color,
pe toate ecranele ribdarii noastre color, liudat!
Laudat, pana ce ii va gisi Domnul un loc mai bun

de odihna!

Dar nu va faceti griji, toate aceste restrictii,

teste si experiente se petrec in toate tdrile civilizate,

deci va dati seama ca voi participati

la un plan international si ca nu sunteti lasati de izbeliste,
Doamne fereste!, a spus reprezentantul.

Oculta mondiala vegheaza asupra ta, dormi linistit!
Exista un Plan. Pandemia este, de fapt, o PLANdemie.
Guvernul are grija de tine, dormi linistit!

Atata doar ca scanteia din focul vesnic,

inecata in sange si plina de ventuze infometate,

se tine scai de mine, pe unde ma duc.

Ea imi spune destul de clar ce anume ma asteapta
daca ies pe furis din casi ca sa fur o frunza, un ciripit,
o razi din lumina Domnului; un nor, un val,

sau un ciob din stelele insamantate pe cer.

Da, sobolanii din cascavalul puterii

ne asteapta cu inima la control,

cu gandurile si toate visurile la control, pentru ca ei
sd stie totul despre noi si sa ia masuri din vreme,
daci tot s-au sapat atatea gropi, care au ramas goale,
daca tot nu s-a facut planul de morti urmarit!

Deja a sosit dimineata, iar cineva ne bate la usa...

Pitesti, 11 tunie - 12 august 2020
* Pamflet
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Lector

O poezie demonica

In chip inclusiv programatic, poezia Angelei
Marcovici* (alias Marinescu) apartine unui atasament la
concret, in primul rind la concretul somatic. E de citit aici un
gest de inconformism provocator fata de statutul expresiei
literare, un soi de real subiacent pus in fata acesteia cum o
revansa a existentialului. Homo aestheticus e substituit
printr-unul sensitivus, intr-o plimadi de carne si spirit
fratern cu carnea, spectacular antilivresca: ,Nu am invitat
nimic din cirti, tot ceea ce stiu se datoreaza trupului meu
programat sa ma invete pe mine suferinta, extazul, nebunia si
relativizarea suferintei, a extazului si a nebuniei. Ma doare in
cot de carti, trupul meu este cit o biblie”. Cu insistentd pe
senzorialitatea originard a creatiei, triumf al senzualitatii
sublimate, al prezentului astfel promovat ca timp suveran.
Spectacolului verbal i se recunoaste cu condescendenta doar
un avans minim: ,,Cuvintele mele sunt adevirate, (...) aceste
cuvinte care vor rdmine putin mai mult decit trupul”.
Inefabilului i se lasd o sansa redusa precum unei simple
degradari a starii dolorice cu fizicd acoperire: ,,A raimas un val
roz, ucigator, aseminitor cu singele diluat, ca o rand ce nu
este inca o rana”. Patologicul pluteste mereu in atmosfera. E
confesatd in repetate rinduri o stare ce se oglindeste intr-un
peisaj acordat cu suferinta, de fapt o reflectare reciproca a
umanului lezat farad leac si a materiei singerinde: ,,Sunt pe o
barca in largul unei ape, ce se misca usor, cu soarele jupuit ce
se oglindeste in apd animalic”. In siajul unei atare ofensive a
realului, apare, ingenios evocatd, o maladie ce progreseaza
rapid, tinind-o pe autoare ,pe muchie de cutit”: ,Sa fie
aceastd boald un prim semn (simptom) ca firescul se
intrepatrunde din ce in ce mai evident cu patologicul, si
atunci si sfera unuia, si a celuilalt se largesc pina cind unul se
va dizolva in celalalt?” Ne putem gindi la M. Blecher, de
altminteri amintit nu o data. Dar nota poetei nu e pacienta
analiticd, ci postura rebeld, un ,dezechilibru” asa zicind
natural al propriilor reactii, totodata cautat, augmentat fara
menajamente. Sado-masochismul nu e ocolit, fiind vorba de
»dorinta de a ma juca in asa fel cu frumusetea, incit sd ma pot
autodistruge”. Caracteristicd, de asemenea, e asumarea unui
rol de combatant feroce, care pare a constitui ,finitudinea
insasi”: ,Ma simt ca un soldat care-si face datoria fara sa
simta importanta faptului de a-si face datoria, (...) cu arma
pregatita pentru a ucide”. Eschivindu-se de la o fixare de
ordin moral, Angela Marcovici sugereaza virtualitati teribile
ale autoportretului d-sale deocamdata doar aluziv: ,,Sunt intr-un
singur fel, acela prin care ma pot dezice de mine, daci este
cazul. Revolta mea ca sunt femeie este atit de mare incit
presimt un sfirsit sever al revoltei”. Dar la un moment dat e
pus degetul pe rani. Deschis raului printr-o ambiguitate care
consta in receptarea sa deopotriva terifianta si voluptuoasi,
eul se dovedeste la un moment dat canibalic: L iubese pe cel
pe care-l critic cam iubesc animalul pe care il méaninc. Devin
una cu el. Pe cel pe care nu pot si-1 maninc nu il pot cunoaste
si imi este indiferent. Ma trage ata si mininc si sd fiu
mincata, la rindul meu”. Totul e sacrificat pe acest malefic
altar, chiar si identitatea proprie: ,Nu mai am fatid. Nu mai
am credintd. Nu mai am nimic”. Astfel cum existd o poezie
religioasd, existd si o poezie demonicd, pe care Angela
Marcovici o intrupeazi cu fervoare. Mai toate blestematiile
posibile se aduna sub condeiul d-sale, care si le asuma.
Profesia de credinti a poetei pare fericitoare intr-un astfel de
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entuziasm blasfemic, revers cu acuratete respectat al celui
mistic: ,,Céci a mé ldsa in voia raului pe care l-am denuntat ca
nefiind al meu a insemnat ca dorinta mea era aceea de a iesi
din bratele raului numit, dar nu intorcind spatele raului, cit
incarcindu-ma eu insumi de un rau ce a iesit, exorcizat, din
interiorul celuilalt care a venit spre mine spre a fi denuntat.
Eu am iesit rea si fericitd cd purtam un nume (al riului), iar
celalalt a pierit intr-o linistita pierdere a identititii pe care eu,
in mare parte, i-am preluat-o”. In plan european, i-am putea
gdsi conationalei noastre similitudini cu un Antonin Artaud.
Aceeasi tinuta a fiintei ce vrea sd porneasca de la sine, si se
reinventeze. Citam din poetul francez: ,Urdsc ca pe un las
abject orice fiinta care accepta cd a fost facuta si nu vrea si se
fi facut ea insdsi”. Aceeasi percutie cruda a relationirilor,
intr-un joc agonic: ,,Dacd muzica influenteaza serpii, aceasta
nu se datoreazd notiunilor spirituale aduse de ea, ci doar
faptului ca serpii sunt lungi, ci se incoldcesc pe pamint (...) Ei
bine, propun si ne comportadm cu spectatorii ca si cu serpii
transportati de farmecul muzicii, ficindu-i si ajungid prin
organism pina la cele mai subtile notiuni”. La rindul lor,
versurile satanicei Angela Marcovici ilustreaza cu fidelitate
mentalul distructiv. O (totusi) elegantd a dezordinii ce rezida
in ordonarea inaparentd a secventelor haotice, o caligrafie
acoperitd de sudori reci ne descopera existenta unei fiinte
aparte, circumscrisd permanentei atractii pentru singe,
moarte, impietate. Fluidul imaginilor cum o halucinatie
violenta, strunitd la limitd: ,vreau si ma distrug/ ca pe
boabele de struguri/ strivite de dintii zimtati ai metalelor/ din
care era alcatuit aparatul de tortura al lui Kafka/ sa ma string
la piept si sa curgd singe din el”. Erosul nu e mai putin blocat,
sub cadaverice insemne: ,,cind ne apropiem la fel de mult/ cit
oceanul perfect mortuar/ tu incepi sd mirosi a violoncel/
introdus cu sila in tirmul oceanului/ cap de om ingropat de
viu”. Finalul n-ar fi putut fi altfel decit un dans pe sirma al
autonegatiei inscrise cu o sete paroxisticd, asemenea unei
injunghieri de sine: ,sunt un monstru o comunistd o/
postumana cu mina pe inima care/ scrie ca si c¢ind ar cinta
imnul/ brutal al presedintelui nebun”. Angela Marcovici
reprezintd o impresionantd, in felul siu, coloana de energie
neagra, fara seaman in literele noastre contemporane.

Gheorghe GRIGURCU

*Angela Marcovici: Jurnal scris in a treia parte a zilei
& Soldat. Umbre ale trecutului pe cimpul de lupta, Editura
frACTtalia, 2019, 280 p.
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A rebours.

Despre barocul primei

etape europene

Aparutda in 1954, La littérature de l'dge baroque en
France: Circé et le Paon (Paris, Jose Corti), cartea lui Jean
Rousset incerca sa aducd argumente dualismului unui curent
cultural, aproximandu-i primele manifestiri in 1580 si
notandu-i, pana la 1670, ca lideri absoluti ai promotiilor elitei
intelectuale, pe Montaigne si Bernini. Autorul elvetian isi
plaseazd abordarea erudita sub doua ,simboluri exemplare”,
numite astfel de intuitia lui, Circe si Paunul, ,adica
metamorfoza si ostentatia, migcarea si decorul.” Cartea a avut
o talmécire (Constantin Teaca, la Editura Univers) si in limba
romand, in 1976, cu prefata (Jean Rousset si barocul) lui
Adrian Marino, din care aflim ci nu era o noutate acest
studiu in economia tematicii, ca a fost anticipat de preocupari
specializate ale autorului, concretizate prin alte explorari, ca
suntem in fata unei ,circularititi hermeneutice” vizand
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slecturi clasice din perspective moderne”, extrapolarile
indicand in persoana lui Jean Rousset un istoric al ideilor care
si-a adus contributia la lansarea termenului. Sigur, asertiune
indoielnica, de vreme ce elogiile din Introducere amintesc
destule nume de cercetatori si lucrérile lor anticipand cartea
aceasta. In fapt, studiul lui Jean Rousset debuseazi in
amploarea propriilor investigatii de la prezumtia ci barocul
este mai intdi un curent european, iar cartea exceleaza prin
insistenta pe detalii care nu fac altceva decat sd se adauge
opiniei ca axiologiile curentului au acoperit domenii ale
culturii si civilizatiei in mai multe geografii continentale,
evidentiind demonstratii de fundamentare a intervalului
istoric si surprinzand cotidianul dinamicilor existentiale,
individuale si colective, intre memoria pasivd si memoria
activa, intre clivajele de mentalitate si circulatia ideilor,
aspecte care tin si ele, fie si astfel generalizate de noi, de
convulsiile fiintei umane traversand experiente literare si
artistice.

Barocul a fost unul din curentele cultural-artistice ale
omenirii care au aparut si s-au afirmat fara ostilitate, a fost
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agezat de o fiintd nevazuta ca un lintoliu pe trupul unui mort.
Clasicismul, atit de variat definit si atat de variat interpretat
in modernitatea noastra, a ramas cu functiile sale eterogene,
manifestirile sale, altminteri prezente cu atatea ilustre
exemple - artisti, opere, autori, lucrari - in tezaurul omenirii,
nemaidepisind fizionomia unui curent oricind rabatabil,
oricand supus ,tradarilor” din partea protagonistilor, pe
genuri de afirmare, si care au imbratisat rapid, in primul
interval baroc, norme si reguli, habitudini si orgolii, mai ales
orgolii de tirada a de-retorizarilor, mai degraba decéat falsetul
unor ,rebeliuni” in chiar interiorul culturii tuturor
desavarsirilor capodoperei, cum mai era considerat
clasicismul, cu deosebire in Franta. Altminteri spus, in
legaturd cu geneza barocului, sensurile se adunid intr-o
limpezime perfecta, gesticulatiile de suveranitate simbolistica
vor fi tot mai numeroase, finalul de veac XVII sfirseste cu
ambiguitatile - vorbim de exprimari cultural-artistice -,
inceputul lui XVIII aduce toate descendentele intr-un imperiu
habsburgic deodatd revigorat la acelasi capitol, apoi, la
mijlocul amintitului veac iluminist, muta clinurile mantiei de
gloriola a noii vestiri in Rusia tarilor.

Or, tot In cartea lui Jean Rousset, lamenturile
unei/unor frumoase rascumparari consacra aceste tranzitii
firesti gratie traseului lin, fird scrasniri de ritm si fira
episoade care si clameze insular, dimpotriva, curentul este
unul cu desdvarsire european, cu schimbiri entuziaste, fira a
fi scandaloase, precum in modernitate/postmodernitate.
Publicul inteligent vrea pax magna, elocinta protagonistilor
are ca tinta, mereu si mereu, capodopera, filonul sarcasmului
e vulnerabil si el, iar grotescul, aluziv. Sigur, omagiul
artistului, care nu e neapirat adeptul artei angajate, e
supraponderal, cu trasee preliminand si intoarceri, cine
plateste trebuie sa stie si sa admire, la fel cum trebuie corect
formulata opozitia simbolica. Sunt si figuranti ai artelor, nu
doar artisti deplini, spectacolul artei barocului se joaca in mai
multe acte de reprezentare, de aceea frumusetea este peste tot
incantatoriul in resorturile acestor reprezentiri, stilurile —
nuantate pe geografii, stiri, natiuni. Curentul trece printr-o
destérare rapida, conversatia cu trecutul inceteazi, noutatile
survin una dupa alta. Noul flateazd, dupd ce digera
componentele pasajului, coridorul de trecere nu e populat cu
xenofobii, de la o geografie la alta, de la o mentalitate la alta,
fidelitatile iau locul corozivului, modalitati si forme critice tot
mai diverse, contemporane cu evolutiile curentului, pani la
contemporani ai nostri, aratd surprinzéitoare tectonici in chiar
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interiorul acestor dinamici si efervescente culturale si
artistice.

Policrom3, desfisurarea etapelor barocului in spatiul
francez, acela care-1 intereseazd in mod deosebit pe Jean
Rousset, impunea clasificéri estetic-identitare clare, legitime.
Ele sunt, desigur, necesare pentru a contura parabola unui
ludism generic. Intuim in astfel de asertiuni voluptatea unei
introspectii pe detalii, parte dintr-o privire sintetici in care
anvergura analizei vine dintr-un program asumat, discursul
istoriei se intersecteazd cu probele intuitiei relevante ale
specialistului care a dus exercitiul informarii de la surse
fundamentale si care nu da prea des gres. Capitolul din
deschiderea cértii, De la metamorfoza la deghizare, pare a
reconditiona un model hermeneutic extras din anterioarele
rezultate ale lui Wolfflin, dar rafinamentul concluziilor lui
Jean Rousset este mai adecvat, dintr-o vocatie nu atat
recuperatorie, cat de adanca meditatie asupra barocului in
formula, spuneam, raportarii la produsul cultural francez.
Tinuta intelectuald, fireste, poate fi ireprosabild in masura in
care este bine controlat echilibrul intre masa amorfi a
analizei documentelor si particularitatile care converg, toate,
spre viziunea sinteticd. Travaliul in sine este de-a dreptul
fascinant, sintagma ,baletului de curte” consacra ,,proviziile”
unei argumentatii erudite despre o lume a bizarului si a
mistilor delirante, griadina si vrajitoarele funambulescului,
un univers in miscare, fiintele duble si lumea-teatru, o ,Jume
rasturnatd”, consacrarea proteici a duratei (timpului) si a
culturii dialogului, o tema pe care in anii ‘80, la Cluj-Napoca,
in Romania unor vremuri mastere, o dezvolta studentilor sai,
cu mult aplomb erudit si cu debordant entuziasm, asemeni
exploratorilor insetati de a descifra coduri ale tainei in vastele
si seducatoarele tinuturi ale imaginarului, profesorul
Pompiliu Teodor: ,Proteu este omul care nu traieste decat in
mdsura in care se transforma, mereu in miscare, este sortit
de a fugi de sine pentru a exista, el se smulge fara incetare
siesi; ocupatia sa este de a se pardst mereu, dar nu ca un
Gide anacronic, pentru a se elibera de un eu interior si a
pdstra o stare de permanentd nastere, ci pentru a ardta ca
este facut dintr-o succesiune de aparente.” (p. 27).

Raportat la istoria umanitatii, barocul e o clipad de
reflectie asupra sinelui. Subtextualizarea culturii a dus la o
gesticulatie artisticd, la un vast edificiu ideatic asupra caruia
s-au oprit o meditatie coplesitoare, o proiectie aproape
trufasd asupra adancimilor fiintei omului, spre a scoate la
suprafata, prin varii decantari emotionale, un destin
rezonand cu un altul, cu un altfel de drum al cunoasterii.
Vibrarea profunda nu s-a produs, insd, decat prin adecvari la
un timp revolut, si nicidecum prin intoarcerea intr-un timp
trecut, pernicios, stagnabil. Sensul existential nu mai este
deloc dramatismul sedimentarii in suflet si nici zona
subterand a tréirilor. Trdirea va fi misterul dezlegat,
ezoterismul denudat, decodificat, denunt diagnostical. Pe
suprafata realititii din afara sinelui, spectacolul
necunoscutului va fi cunoscutul, scenele sunt populate cu
secvente pretins dubitative, in fapt demistificarile sunt la
ordinea zilei. O migratie de simbolici, de simbolistici se
intdmpla parafrazind noi fidelitati, legind omul
transcendentei in imanentele destinului pe care nu-l1 mai
poate corupe decit viziunea tragici a supratemporalului,
eternitatea. Oglindirea teandrica, asadar, e in sinele omului,
in sinele lucrurilor, in evenimentialul perorat adesea in tragi-
comic, transmutdnd un deism mai apropiat de magia
heracleitica si de spaima (metafizica) de invechire. Barocul e
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o lume atat de palpabila artistic, incat e de prisos comentariul
evocator.

Proteu-Arta si Physis-Natura, teme-standard pentru
cheile din literatura epocii de inceput a barocului din Franta
veacului XVII, se elimind reciproc. Si Jean Rousset, precum
alti specialisti interesati de tranzientele clasicism-baroc,
vorbeste de teatrul tanar. Recluziunile indicd (sub titlul
capitolului, Nestatornicia si fuga), drept ,model de viata si
conduitd” al epocii, reintoarcerea la natura si eposul pastoral.
Tipologia  metamorfozei, apoi vrdjitoria, cultul
supranaturalului grotesc, al mesagerilor din afard (,cand
pastorala depéseste propriile sale limite”), metafora umbrei
involte in pastorala mistica, ludismele omului ,stipan al
iluziei” anticipeaza ceea ce tot elvetianul numea anii decisivi,
ai marilor risipitori (de idei ingenioase, desigur), ai tragi-
comediei. Despre madsti si deghizamente, evocarea cu
surprinzitoare gratie a ,nebuniei”, indoiala, dar si
dedublarea, adeveresc noua esteticd, ,teatrul in teatru”, asa-
zisa ,piesa interioard”. Capitolul Deghizarea si aparenta
inseldtoare inspira autorului notatii interesante despre
modernitatea brusc dobanditd a curentului. Disfunctii
conceptuale, insd, nu pot eluda permeabilitatea unui
imaginar, cu aprioricele-i investiri. Tot Jean Rousset: ,,Dar se
intampla ca deghizarea sa-si dezvaluie secretul in felul ei,
adica prin deghizare: numai travestindu-te devii tu insuti,
ca fata-baiat a lui lady F.; personajul reprezintd persoana,
si masca este adevdrul. In lumea aparentei inseldtoare
trebuie sa apelam la subterfugiul simularii, pentru a ajunge
la realitate.” (p. 59).

Functionarea si functionalitatea conceptelor risci
preliminariile unui canon. Totul e subscris miscarii, ideii de
miscare. Barocul asimileaza, cu alte cuvinte, ceea ce si-a
produs, avand o multitudine de repere majore. Vechiul e
nimicit, delicate istorii sentimentale legitimeazi un conflict
mocnit, granita om-masca e labild, mai degraba optiunea
interpretarilor succesive ale Lumii, ale Lumii care trebuie s
fie, impinge uneori fictiunea in utopic. Interogatiile sunt,
devin, componenta initiatica, perspectiva fertild care nu mai
ingaduie derapajele. Cognitivul acestei literaturi are aspectul
unui legat, se creeaza si apoi se reifica ,,mosteniri” pentru
viitoarele articulari ale inefabilului. Nici vorba de
conformism; omul isi chestiona existenta, dar in acelasi timp
isi profana propriul portret si mai avea si grija constanta de a
revela.

O perspectiva pur ascensionald, asadar, fara decalibrari
de nuante ale disipérii curentului peste tot, barocul — am
spus-o si noi mai sus — fiind profitorul propriilor convulsii. A
ramas, desigur, potentialul pulsiunilor fortei initiale care a
impus literatura si artele, dar s-a institutionalizat, in primul
rand, ideea de activism sui generis, stilurile varii fiind
mecanismele de functionare. Miscarea, prin urmare, este
aceea care anuleazd distantele, da fortd sufleteasca
desprinderilor, iar expulzarile de axiologii in alte geografii
continentale au revendicat o vreme in perceptia specialistilor
care s-au ocupat doar de barocul francez impresia unei
Jliturghii negre”. Nu rare sunt exemplele, pe genuri literar-
artistice, cand impresia noastra e a unui jemanfisism avant la
lettre. De la inert la dinamic, Rousset executid o diagrami a
miscarii, explicind dinamicile curentului, dar si detaliindu-i
una din habitudini, in interiorul unei culturi, clasicismul, care
murise, dar careia resuscitarile i-au adus noua lume si
coordonatele ei cultural-spirituale, barocul.

11



Eseu

Capitolul Viata in miscare inaugureaza a doua parte a
minunatei exegeze despre epoca unor captari benevolente ale
omului, ale fiintei. Autorii sunt cursivi in rostire, artistii
(pictori, muzicieni, sculptori si arhitecti) iau povestea lumii si
o frimanta cu, totusi, nedezmintitd nostalgie edenica. Teatrul
vremii e unul crud, adica subiectele sunt lipite, ca inspiratie,
de natura, dar sentimentele, parfumul emotional din marile
capodopere lirice ori in prozi si dramaturgie induc o situatie
de aparadigmatice desfigurari in fizionomia tuturor genurilor
si stilurilor. Suicidul, moartea, asasinatul, rdzbunarea,
martirajele din astfel de subiecte si teme literar-artistice au
zdruncinat pana si nostalgia Renasterii si a Reformei. Rousset
e si el indoielnic: a fost, de pilda, arhitectura religioasd a
barocului datoare goticului medieval? Iata de ce insista el pe
alte astfel de teme, motive, prejudecati, care iau amploare in
textul literar, in reprezentarile artistice, in muzica si teatru.

Angoasa, frica, moartea (,convulsionata”, apasi pe
concluzie autorul nostru) fundamenteazd (dupa Conciliul de
la Trento, 1570, sustine aproape corect acelasi Jean Rousset)
teatrul si spectacolul, muzica si compozitia, poezia si proza,
arhitectura laica si pe aceea religioasa. Dar ,moartea — mai
sustine el — 1si leapiddad haina infricositoare”, visul funebru
aduce alte proiectii in viziunea Lumii, chiar bufoneria
macabrd decoreaza o altd singuridtate a omului: ,Suntem
departe de moartea «gratioasd» si de adormitii impécati din
Renastere”, scrie el ca sd conchida cad avem o moarte in
miscare si in imagini de miscare si o fiinta insotitoare mortii.
Totul e discerndmint, as indrazni si spun si eu, acum,
discerndmantul aduce satisfactie, satisfactia in prelungirea
stadiului proiectiv al omului aduce si tendinte de emancipare.
Iatd starea de spirit indusa alurii majestuoase a
miscarii/miscérilor, in vreme ce moartea incepe si-si piarda,
in mentalitatea individului si a colectivitatii, alura figurii
statuare inerte, e resorbita de realismul epocii. Or, nimic nu
se poate intdmpla fira intelegeri expiatoare: ,Frica se
resoarbe in pace; angoasa resimtitd in lumina cea de pe
urma nu va lua forma infiorarii ce te cuprinde in fata unui
Dumnezeu necunoscut sau teribil, nu va fi acea ezitare
ratdcitd ce abundd, in numeroasele sonete ale penitentei din
secolul al XVII-lea.” (p. 105).

Spectacolul de teatru insufleteste epoca, dar 1i di
curentului baroc si o latura tulburitoare. De mai multe feluri,
patimirile lumii sunt girate in texte mult indepirtate de
acelea, din clasicism, in care daci nu este insul
egocentrismelor, omul trebuie si fie readus din randul
ingerilor si pus sd anuleze handicapul miturilor ,,imbatranite”
si si le recenzeze metafizica intr-o ardere mai ,moale”, ca
personaj providential ivit si resacralizeze terrianul anostului.
»Se intampla ca simbolul sa-si elibereze imaginile”, noteaza
mai departe Jean Rousset, stabilind ca intre Bernini si Pascal
nu se poate isca o disputa de tipul celei a excluderii gandirii
proprii, primul studiind o viata miscarea, celdlalt evocand
deceptionismul omului, eliminat din ,fluxul acestei miscari.”
Intr-adevir, ca si cunosti sensul, de pilds, e nevoie si cunosti
interpretarile traditionale. Or, daca nu pui intrebari, alegoria
e la fel de mistici precum resemnarea in fata incercérilor
experientei. ,Acestei naturi i se opune spiritul”, va fi de acord
si Jean Rousset, conditia umani se deruleaza intre doua
extreme, lupta dintre carne si spirit (poezia lui Jean de
Sponde), nestatornicie si stabilitate, adici, resoarbe puterea
flacarii. Lirici consacrate norilor (iezuitul Bartoli), flacérii si
zapezii (Motin, Pierre Le Moyne, Jean de Bussieres) sunt
abordate, analizate exhaustiv aici. Dar esoterismele din
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Templul lui Georges de Scudery, lumea in (s)curgere, omul in
miscare nu pot fi, cred eu, doar recapitularile unor mosteniri
genezice, scriitorii si artistii barocului conferd semnificatie
metaforica, alegorica sau misticd potentialelor interpretari,
eruditia si ravna au un sens exclusiv, descifrarea Lumii, apoi
recreerea omului care sa o locuiasci in toate drepturile lui de
fiintd creatd de Dumnezeu. Iar spectacolul de teatru, cum
citim in capitolul Flacara st bula (Viata fugitiva st lumea in
miscare), sustine si nevoia convertirilor, intareste in primul
rand semnificatiile existentiale, fiindca e vremea potrivita
pentru asta: LPasiunea este aversiunea pentru teatru, este
semnul unei mari opozitii: aici apare adevarata linie de
demarcatie care separd pe cei ce se oferd cu daruire
experientei multiplicitatii in miscare si cei care o refuzd sau
fac eforturi pentru a o depdsi; doud familii de spirite, doi
frati invrdjbiti; complicii si adversarii lumii in miscare.” (p.
129).

Apoi apa, apa si barocul. Jean Rousset, tot el, cauti
semnificatii, antologheazd posibile revelatii, nu in textul
tropic, nu in tablourile vivante ori ,pustii’, c¢i in chiar
sensurile fictionale, unde incarcatura poetica e limpede. Apa
are mesaje, mesajele se inlocuiesc unul pe altul, tot ce e
sensibil si vibrant poate intoarce opiniile, poate aduce opiniile
la punctul zero. Nimic nu corupe sufletul omului asa cum o
face culoarea. Apa in miscare este capitolul altor profunzimi
din discursul analitic al elvetianului, poezia apei (,,nu exista
nici un peisaj fira apa”, citim undeva), mitul apei vii, efectele
de iluzie din pictura lui Lorrain, apoi Tintoretto (cel ce
relnnoieste ,principiile de miscare”), orientarea prioritarad a
spretiosilor” (Voiture, Benserade), anticiparea ,visarilor” lui
Rousseau, clamarea singuratitii in eviscerdrile nostalgiei
campiei, fantani, gradini, determina pe Jean Rousset si
conchida: ,Apa in miscare ne conduce in inima Barocului.”
(p. 163). Tema apei givreaza tema ondulatoriului, agreata de
arhitecti si de sculptori. Multimea de fantani baroce in pietele
celebre italiene (Navona, in Roma), planul general terasat de
la Vila d’Este, din Tivoli, bazinele din piata Sfantului Petru,
fatadele afine aceluiasi ondulatoriu, clopotnita spiralata de la
Sapienza, lucrarea lui Borromini, planurile ovale sfidand
planurile centrale din Renastere expun unei discutii aproape
severe o tematica fideld retetelor sentimental-sufletesti ale
omului barocului. Dacd te apropii cu interes mereu crescand
de aceste bijuterii ale alcatuirilor arhitecturale, e ca si cum ai
incepe sa deschizi, comparand, cirti de invitatura, utile
incercérilor de a intelege cd barocul nu a demolat curente
anterioare, dar a fost o culminatie a culturii umane.

Magistrala fatadd baroca 1i mai ingaduie lui Jean
Rousset un popas fertil, motivul frapant de a echilibra spatiul,
interior/exterior, vazut/nevazut, tine de asta data, cum isi
edifica opiniile autorul in capitolul inaugural din a treia parte
a cértii sale (Despre baroc), un capitol marcat de seria lineara
a mesajului celui ce a indraznit sa exploreze si altfel barocul
literar si artistic, Forme baroce (Despre baroc in artele
frumoase), juxtapunand imperativele unei gramatici a
formelor. Ordinea si acordul, asadar, intotdeauna — si in
epoca dintai a exprimarilor barocului — reprezentand un prim
strat de sens. Fata este, si din punctul meu de vedere, indicele
de conexiune cumuland limbajul artistic signifiant, secventa
progresiva a ornamentului baroe, complementul antepunerii
ebosei superlativului non-aberant. ,(...) nu exista bisericd
baroca fara fatada; s-ar concepe mai usor o fatada baroca
fara biserica.”, scrie Jean Rousset. Apoi, tot el, in sugerarea
complicitdtii dintre baroc si teatrul-spectacol: ,Rezultatele
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anexe ale acestei rasturnari: joc liber al motivelor
decoratiet, profuziune, fald, efecte de surpriza, iluzionism.”
(p. 173). In schimb, slibirea structurilor barocului i se pare
mai vizibila in Franta finalului de veac XVII; firesc, insi,
imperativele clasicismului nu au sucombat decit mult mai
tarziu, iar componentele mesajului baroc se pot enumera
fugitiv: fatada imobila si rectilinie, influentele flamande in
regiunile de frontierd, ici-colo strélucirile unor Berain, Puget,
Le Vau, Francois Mansard, biserica Teatinilor, din Paris.
Intr-adevir, nu poti gisi in Franta, precum la italieni, iar mai
tarziu la austrieci si rusi, o notiune complexa si variabila prin
care sa definesti hibridul baroc si continuturile mentale, fiind
vorba mai degrabéd de o disociere de factori destructuranti.
Opinia lui Jean Rousset e radicala: ,Barocul transformat de
Franta apare ca un Baroc disociat si mutilat, amintindu-si
de legaturile sale teatrale si decorative, dar renuntand la
miscarea ce face sa vibreze si sd onduleze ansamblurile
italiene.” (p. 184).

Desigur, implinirile in metafora barocului tin, din punct
de vedere artistic, de un limbaj al antinomiilor: ordinea si
dezordinea, stabilitatea si schimbarea, ornamentul si
ostentatia, exuberanta si simplitatea. Dar sunt si factorii care
nu actioneaza contrar, ci colaboreazi, reprezinta fiecare in
sine materia categorialului. Intre componentele stilului baroc,
randamentele trebuie, asadar, evaluate structural, barocul nu
restaureaza, ci stabileste, mesajele artei si ale literaturii
descind din continuturi mentale, dar se regisesc in
spontaneitatea lor plurald in termenii constanti ai uzualului.
Diferentierile, insd, au alura elementelor interferente,
identitatea lor pluriforma transleazi necontenit forma (si
formula) genericd. Chiar Jean Rousset arata cum, din
necesititile analizei, nu poti denatura o concluzie privind
barocul, doar plecind de la mecanisme de metamorfoza a
artei sau de transfigurare a sintaxei realititii si realitatilor.
Asta 1si propune exegetul in al optulea capitol, Despre un
baroc literar. Criteriile — instabilitatea, mobilitatea,
metamorfoza, dominatia decorului — confera caracterele
esentiale; ,fuga dupa schimbare”, ostentatia, legea disimularii
(mai mult decat aplicatd e discutia la care supune Jean
Rousset tratatul din 1641 al lui Torquato Acetto, Della
dissimulazione onesta), apologia exteriorului (parada),
ysubstituirea eului inalterabil cu o inima prea inconstantd”
dau raspunsurile dominatiei decorului asupra structurii.
Numai cd nestatornicia si simularea sentimentald nu ar
trebui, cum insistd Jean Rousset, si fie socotite doar
prelimindri de experiente, de vreme ce ,vioara inaripatd”,
jocurile oglinzilor, deghizamentele, valul, spirala, viziunile
infernului, imaginarul apei, ,monstrul” iluziei, masca sunt
tipurile de metaford multiple, mobile. Exemplele ii sunt,
fireste, la indeméana - Gryphius cu Infernul, Quirinus
Kuhlmann cu Triumful, Malherbe cu Lacrimile Sfantului
Petru, Corneille cu Iluzia, Racine cu Berenice, Moliere cu
Tartuffe, Gracian cu El Discreto, ca sa citim cateva din aceste
cazuri -, nici o opinie nu se dislocd, nici mécar din eroarea
unor neconcordante. Peste tot se remarci o crestere
progresiva a curentului, barocul e si un tot organic, dar si o
sintagmatica variatie intensiva: , Trebuie, totusi, sa admitem
cd exista un paradox baroc; in chiar principiul sau, Barocul
hraneste un germene de ostilitate fata de opera terminata;
dusman al oricarei forme stabile, este atatat de demonul sau
de a se depdst mereu st de a-si destrama forma in momentul
in care o zamisleste, pentru a se indrepta spre o alta forma.
Orice forma necesitd fermitate si decizie, iar Barocul se
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defineste prin miscare si instabilitate; in consecintd, se pare
ca se afla in fata acestei dileme: sau sa se nege ca baroc
pentru a se desdvarsi intr-o operd, sau sd reziste operei
pentru a-si ramane credincios siesi.” (p. 236).

Barocul nu se legitimeaza generationist, mesajele artei
si literaturii barocului compun referentialitatea si o recompun
din mers, cu finalitate deconcertantd, iar sinceritatea
curentului se afld necontenit in disolutie. Fatetele sinelui se
tempereaza inerent una pe alta, un ciudat Ianus tinde sa
devina, treptat, chiar din prima etapid a curentului, un
veritabil cronotop. Barocul, as conchide si eu, acum,
construieste si de-construieste epic, dupa ce Renasterea
construise liric. Enunturile barocului nu sunt nici ele fragile,
fictionalul e fundamentat pe ,realul fanteziei”,
individualizarea asimileazid stiluri, sensibilitati si estetici
specifice. Rigoarea acestor explorari cu eruditia lui Jean
Rousset invedereazi distinctii ale ,Jumii formelor in miscare”
(Circe, un motiv, desigur), expresivitate creativa (Paunul —
ostentatia); spiritul baroc se isca, recunoaste, totusi, autorul,
din clasicismul renascentist, dupd cum epoca de inflorire
poate fi denumitd clasicismul ,de coloratie”, venind cu
prelungiri din pre-barocul devenit, acesta, multiform,
inventiv, de un imaginar foarte ordonat, pe cat de insinuant,
pretios-ludic si instabil: ,,Circe si Paunul, metamorfoza si
ostentatia; iata inceputul si sfarsitul itinerariului de-a
lungul secolului baroc. Acesti termeni extremi sunt strans
uniti; de la unul la celdlalt, relatia este intima si necesard:
omul in mutatie, omul multiform este determinat inevitabil
sa se conceapd ca omul aparentei. Circe, sprijinitd de Proteu,
indica drumul la capatul caruia se inalta figura miscatoare,
iluzorie si decorativd a Paunului.” (p. 234).

Cu naturalete dezarmanta isi scrie opul si Jean Rousset,
filtrul sau cognitiv intuind, descifrand, elaborand, explicand.
Tocmai ca sd intelegem noi ca joaca formelor trebuie
perceputd ca frumusete in sine. Totul e decriptabil, suni si
alte sugestii ale invatatului elvetian, fiindca ne situdm intr-un
climat cu incircituri afectivi majori. intr-adevir, revoltele
artistice au anvergura vizionara specifica etapelor din evolutia
culturii umane care isi configureazi traseele amestecand
emotii si rigoare, constructie si de-constructie, schimbare.
Dar barocul mai este si o experientd tragica a omului, o
trecere dintr-o poveste la altd poveste, paradis pierdut-
paradis regasit. Amprenta curentului literar-artistic este
supraimprimata curentelor ulterioare, dar e inconfundabila.
Iar interpretarea pe care i-o acorda Jean Rousset iti ofera
delicii de-a dreptul, in circumstantele unei lecturi atente
despre o epocd in care capodoperele isi disputd intaietatea,
dupa ce autenticitatea lor nu mai lasi posterititii nici o sansa
de (fie ea oricat de maleabild) reconversie. Negat multi
vreme, uneori cu un cinism camuflat mai ales in zona
vulnerabilului, in epoca romanticd, barocul ramane asezat
definitiv in memoria culturald a umanitatii, dar studierea lui,
micar din cind in cadnd reluatd, ne oferd prilejul
redescoperirii imprevizibilului, rafinamentului transpunerii
sensibilitatii si a mentalitatilor cu naturaletea
discernamantului valoric intr-un imaginar pluridimensional.
La vremea aparitiei editoriale, cartea lui Jean Rousset venea
ca o investigare innoitoare, fiindca intuitiile autorului,
dincolo de vanitéti sau orgolii, devin agent focalizator pentru
generatiile mai tinere interesate, fascinate de baroc si
ambitionand orizontul sintezei.

Ionel BOTA
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La taifas cu oameni dragi...
sau profesionalismul dialogului

Interviul ca procedurd de lucru, folosit in aceastd carte
pentru a scoate in evidenta un portret sau un caracter interesant
prin seninitatea si sinceritatea dialogului, certifici farad tigada
calitatile incontestabile ale autorului Miron Tic* de a scoate la
lumind, dinlduntrul sufletului omenesc, bucuria, trairile si
intristarile, fira a rani ori judeca pe cineva.

Observ cu stupoare ci, in ultima vreme, schimbul de idei, de
opinii, punctele de vedere sunt tratate la modul cinic, oamenii
uitdnd sa comunice, séd-si scrie ori sd relationeze epistolar in
vreun fel, asa cum o ficeau cu mare talent inaintasii nostri.

Dupi cum ne spune autorul in cuvantul de intimpinare,
aceasta carte nu l-a lasat in pace ,,pané ce nu a inceput sa o scrie”.
A trebuit sd-si gaseasca 11 intervievati, dispusi aleatoriu in volum,
dintr-un grup mai mare de prieteni (,0ameni dragi”), cu care sa
poarte discutii, astfel incat s adune suficiente informatii pentru
a contura si transmite mesaje, stari, sentimente, printr-o carte
bine inchegata. Tot de la dansul aflim ci a avut si are menirea de
a scrie ,despre pamant, despre satele unde trdiesc oameni
adevarati, oameni de mare nadejde ai timpului nostru”.

Cum primul intervievat este un preot slujitor la biserica din
Ilia, judetul Hunedoara, pe numele sdu Emil Bota, ne si trimite
gandul la modul discret de abordare al acestei cérti, precum o
rugiciune intru iluminare, pe calea miracolului credintei noastre
ordodoxe stramosesti.

Cele 25 de intrebari, cu tot atatea raspunsuri, iti trezesc nu
numai interesul asupra invataturilor crestine, ci si constienta
faptului ca nu putem trai decit in armonie cu ceilalti, sub divina
obladuire intru des#varsire, prin credinti si rugiciune la bunul
Dumnezeu.

Cel de-al doilea intervievat, regasit in persoana fratelui sdu
Nicolae Tic, prozator si scenarist de film (printre altele, si al
celebrei serii de filme de divertisment B.D.), ne spune ca ,a fi
scriitor adevirat inseamna lecturi intinse, munci, truda, talent si
onestitate”. Legatura de sdnge dintre autor si intervievat ne-a
oferit si posibilitatea de a descoperi unele secrete din anii
copilariei acestora, evenimente sau intamplari care, daca nu ar fi
fost inserate in acest volum, probabil ca nu le-am fi aflat
niciodata.

A treia persoand intervievatd este domnul Artur Silvestri,
istoric literar, scriitor, editor, publicist, cu care realizatorul
volumului a purtat o corespondenta asidud vreme de peste zece
ani. Avand in vedere faptul ca dialogul s-a realizat la modul
epistolar, destul de elaborat (pastrandu-se, in acelasi timp,
respectul cuvenit dintre dansii), autorul volumului ne-a dezvaluit
si mesajul marelui om de culturd adresat posteritatii: ,Curaj,
credinta, morala si perseverenti!”

Respectand aceleasi reguli de corespondenta cu scriitorul si
profesorul universitar Ion Drigan, din Bretea Muresani, comuna
Ilia, aflam despre legaturile celor doi cu locurile natale, despre
dragostea amandurora fatd de padmant si parinti, empatizand
organic pani la identificare cu acestia. Nu in ultimul rand, trebuie
subliniat faptul cd au colaborat si s-au indrumat unul pe celalalt,
de-a lungul vremii, in dulcele demers al scrisului, avand obligatia
morald de a lasa posteritatii crampeiele de viata si lumina traite in
acest colt de rai roméanesc din spatiul hunedorean.

Pastrand proportiile, fird a ma pierde in detalii, meritd
retinut cel de-al cincilea intervievat in persoana scriitoarei
Camelia Ardelean, poetd, prozatoare, cronicar, in deplina
ascensiune pe drumul ales ca ,aspirant la mierea literaturii”,
avand in momentul de fata un succes indubitabil. Metamorfozata
prin scris in orice isi doreste, ea afirma ca poate zbura aléturi de
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fluturi, inota alaturi de delfini, visa lucruri prin care sa dea de
inteles ca nimic nu poate fi imposibil. Dupa cele saisprezece
intrebdri, cu raspunsurile aferente, aflim ci poezia ii este cel mai
aproape de suflet, un pansament peste craterele sale emotionale,
o eliberare din carcasa trupului, o cale noud de comunicare in
relatiile cu ceilalti.

Urmeazi la interviu inginerul chimist Dumitru Butoi, din
Timisoara, aflat la inceput de drum in arta scrisului, apoi pictorita
Nora Hruban, care, dupi cum spune autorul, nu se sfieste
niciodati sa te invite si-i vezi casa, ,,un adevirat muzeu de arta
plasticd”, unde sunt imortalizati pe panzi si cativa mari scriitori
romani.

Interviul cu publicistul hunedorean Aurel Hardgus mi-a
atras in mod placut atentia, prin crezul sau in ceea ce priveste
patriotii romani: ,,Cei care sunt capabili de iubire stiu si pot sa-si
iubeascd patria si poporul”. De aceea, completez eu, noi, cei de azi,
care incd vibrdm romaneste, trebuie si ducem mai departe
traditiile strdmosesti, tocmai pentru faptul cid suntem romani.

Despre Zoita Bogdan-Tripa, pe care actorul Radu Beligan o
stima nespus, autorul ne face cunoscut faptul ca, ,desi are scrise
si publicate cateva carti (sase, mai precis), nu este membra a
Uniunii Scriitorilor din Roméania”. Tot dansul continua: ,Ar fi fost
frumos ca acum, la 92 de ani, Uniunea Scriitorilor sa se
mandreasca cu un asemenea membru”.

in continuare, cartea ne prezinti interviul acordat de
scriitoarea Maria Toma Damsa, autoare a peste douazeci de
volume de criticd literard si multe cérti dedicate elevilor ca
profesor activ, participant la editarea de manuale scolare pentru
clasele I-VIII. Cuvantul de incheiere al acestui interviu apartine
autorului: ,Maria Toma Damsa a iubit viata alaturi de sotul ei,
profesorul doctor Ioan Damsa, cercetdtor asiduu cu care a
colaborat in mod stralucit, acesta fiind aldturi de sotia sa, de
sufletul sdu pereche. Fie-le tdrana usoara si sufletul printre stele!
Dumnezeu sa ii aiba in grija!”

Un moment inedit il reprezinta si cele cateva note despre
poetul vrancean Dumitru Pricop, alaturi de citate din opera
acestuia (versuri), pentru a ne reaminti ca: ,Atunci cind moare un
poet, parca mor toti poetii lumii, parcd mor cuvintele, mor si
florile, si stelele cerului, moare si visul, si speranta... El nu a
murit, ci a plecat sa se odihneasca putin, sd-si completeze colectia
superba de vise. Va trii prin poemele sale, atat cat va dainui
lumea”.

De la ultima persoana intervievatd, Elena C. Petrut,
intrebatd fiind despre relatia cu Dumnezeu prin credinta sa
cresting, aflam: ,Nu pot uri, de exemplu, pe nimeni, nu cunosc
sentimentul invidiei, m& dor nedreptatile din jur, soarta
oamenilor singuri, deznéddejdile batranilor. Ma simt in reguld cu
mine insdmi doar atunci cand stiu ca n-am lisat in urma mea
insemne dureroase”.

Ar mai fi multe lucruri de spus, insa este mai bine sa las la
latitudinea cititorilor inclusiv eventualele obiectiuni. Oricum, il
felicit pe autor pentru darul oferit noud, celor aflati pe drumul
sinuos al incercérilor de tot felul, marturisind prin viu grai despre
vremuri si carturari ai locului, asa cum ai deschide o fereastra in
timp, pe care sd privesti mereu, pentru a-t{i revizui gandurile si
hrani spiritul...

Dumitru DUMITRESCU

* La taifas cu oameni dragi sufletului meu, Editura
Amanda Edit, 2020
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GENURILE POETICE

1. Conform evreilor

Evreii dovedesc cunoasterea diferitelor genuri literare, dar
acestea nu sunt clar diferentiate. Sir este un termen generic: este
legat de un epinicion sau cantec de victorie (Judecétori 5) si de unii
psalmi (30; 45; 46; 48 etc.). Uneori, sensul sau se limiteaza la
utilizarea unui epitet: sir y€ didot = ,cintec nuptial” (Psalmul 45),
sir agabim = ,un cintec nou, original” (Isaia 41:10; Psalmi 33; 40;
96; 98; 144; 149), sir siyyon (Psalmi 137:3), sir Yhwh (Isaia
30:29; 2 Cronici 29:18), sir hamma alot = ,cantec de dragoste”
(Ezechiel 33:32), sir hadas = ,cantec de pelerinaj” (Psalmii 120-
134). Altddati apare forma feminind sirs: asa-numitele cdntece ale
lui Moise (Exodul 15 si Deuteronomul 32); Psalmul 18; cdntecul viei
(Isaia 5); cdntecul prostituatei (Isaia 23:15); cantecul fantanilor
(Numerii 21:17). Si verbul syr apare frecvent. Deci este un termen
cu o gami larga de sensuri, cu epitete mai specifice de loc, tema,
situatie etc.

Termenul mizmor este poate mai limitat, desi apare in 57 de
Psalmi. Aceasta contrazice clasificarile lui Gunkel.

Si termenul hida acoperi o gama larga de sensuri. Pare totusi
sa prevaleze sensul de enigmda sau ghicitoare. Cele spuse de Samson
oaspetilor sii sunt celebre (Judecitori 14): ele sunt scurte, ritmice,
aliterative, ingenioase si chiar malitioase. Profesorii includ si acest
gen in catalogul lor (Proverbe 1:6). Ezechiel 17:2 prezintid termenii
hida si masal ca sinonime. Textul cu aceste titluri este mai degraba
o parabold, datoritd lungimii si stilului sdu. Dar este enigmatic pana
la explicatia finali. In ciuda culturii literare a unui profet precum
Ezechiel, diferentierea genurilor poetice nu constituie o preocupare
majora. Ceva asemanator are loc in Psalmii 49 si 78. Regina din
Saba isi prezintd enigmele lui Solomon (I Regi 10:1, 2 Cronici 9:1).
Numerii 12:8 accentueaza aspectul de obscuritate prin contrastul
dintre termenul hida si vederea ,fata in fata” (cf. Corinteni 13:12).
Habakkuk combini si hida cu masal, si adaugi m€lisa, care pare
si insemne ,satird”. in Proverbe 1:6 apar patru genuri, masal,
m€lisa, dibre hakamin si hidot, ca patrimoniu intelectual al
inteleptilor si invatatorilor. Iisus, fiul lui Sirah, enumera printre
marile calitati ale lui Solomon stdpanirea genurilor sir, masal,
hida si m€lisa.

Masal este foarte frecvent. Sensul sdu obisnuit este de
s~proverb” si ,parabola”. Cartea Proverbelor, cu cugetirile,

aforismele, axiomele si maximele sale, se numeste misle s€lomoh.
Aceasta introduce o parabold in Ezechiel 17:24 etc. Ezechiel
primeste titlul ironic m®massel m®salim (Ezechiel 21:5), care ar
putea fi tradus prin ,furnizor de parabole”. Naratorul povestii lui
Balsam isi introduce oracolele cu formula wayyissa mesalo
wayyomer (Numerii 23:7, 18; 23:3, 15, 23). De doud ori isi
numeste Balsam oracolul n®um bil'am (Numerii 24:3, 15). Alt
exemplu de terminologie vaga. Sa nu uitam de verbul ns’ si de
substantivul n®um. Substantivul massa, folosit pentru a desemna
oracolele amenintitoare impotriva popoarelor pigane, este derivat
din primul termen. Termenul este folosit de Isaia, Habakkuk,
Malahia si Zaharia; lipseste la Ieremia, Ezechiel si Amos 1-2; este
folosit impotriva unei persoane in 1 Regi 9:25, iar aceasta ar putea fi
o utilizare striveche a termenului.

Adesea qina inseamnd elegie in acceptiunea noastra
moderna (diferitd de limba latind). Se foloseste legat de lamentatia
funebra pentru cineva (2 Cronici 35:25), pentru poporul lui Israel
(Ieremia 9:9), pentru popoarele pagane (Ezechiel 27:2; 28; 11; 32:2).
Ezechiel citeste in cartea pe care o are si consume qinim wahegeh
wahi (Ezechiel 2:10): hegeh este un gest sau semn nearticulat, hi
este o interjectie, qina este genul literar. Pe de alta parte, elegia



pentru Babilon din Isaia 14 este numitd masal. $i mai multd
indecizie cu privire la terminologie.

Asemindtor cu gina este n®hi, lamentatie. Ezechiel primeste
porunca si facd o lamentatie (n®heh, 32:18); intr-un verset,
Ieremia combind substantivele gqina, n€hi si b€ki cu verbul generic
ns’ (Ieremia 9:9); el asazi qina si n€hi in paralel (Ieremia 9:19).
Miheia combind masal cu n€hi (Miheia 2:4). Termenul n€hi nu
este asa de frecvent.

Binecuvdntarile si blestemele formeaza un gen literar distinct
si sunt numite de obicei b€raka si q€lala. Binecuvantirile din
Geneza 49 si Deuteronomul 33 se numesc b€rakot. Ele sunt
declaratii poetice despre triburi si destinele acestora; stilul este
concis, bogat in aluzii enigmatice (pentru noi), cu imagini
emblematice si un ritm si paralelism foarte marcate. In ciuda titlului
general, continutul unora aduce mai mult a blesteme.
Deuteronomul 27 prezinta o serie de blesteme ritualice cu formula
‘arur - ,blestemat”, insotita de rdspunsul corului - ’amen. Seria
paraleld de binecuvantiri se afla in Deuteronomul 28.

N€®um Yhwh este numele dat oracolului divin. Utilizarea
expresiei se extinde rapid, incat devine aproape un cliseu care scoate
in evidenta si intrerupe oracolele.

Rezuméand, evreii au cunoscut si au folosit diferiti termeni
pentru a desemna diferite genuri literare. Unii din ei acopera o gama
largd, ca sir = ,cintec”, masal = ,proverb” sau ,paraboli”,
mizmor = ,psalm”, n®um - ,oracol”. Alti termeni sunt mai
limitati, ca hida = enigmi, qina - elegie, massa = ,oracol
amenintitor”, b€raka si q€lala = ,binecuvantare” si ,blestem”.
Uneori evreii au precizat termenii adidugand un calificativ. Totusi,
utilizarea nesigura a unor termeni si combinarea lor libera in
paralelism sau in liste aratd ci evreii nu elaborasera niciun sistem fix
de categorii literare, si nici nu acordasera prea mare importanta
unei asemenea clasificiri. Comentatorul modern ar trebui sa retina
acest lucru, astfel incat sa-si tempereze nevoia imperioasa de a
distinge si de a clasifica (Sursa: G. Rinaldi - ,Niciun termen ebraic
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legat de literatura”, 1959, p. 267-289).

I1. Conceptul de gen literar

N-am de gand sa explic aici intr-un mod exhaustiv si
sistematic teoria genurilor literare din Vechiul Testament. Din
punctul de vedere al cercetitorului, genul literar constituie obiectul
unei clasificari tipologice bazate pe caracteristici diferentiate si
identificabile. Din punctul de vedere al scriitorului, este un sistem
de conventii formale care sunt acceptate si sunt utile in creatia
literara. Aceste conventii ale diferitelor genuri literare par sa fie mai
puternice in textele literare destinate uzului in anumite imprejurari,
si in special de grupuri de oameni.

Genurile literare se gasesc in orice literaturd destul de
dezvoltata si in primul rand pot fi organizate si descrise in forma
structurald, in functie de opozitii. Structurile din diferite culturi nu
coincid, astfel incat nu este posibil sa aplicdm pur si simplu sistemul
nostru la sistemul biblic. Totusi, existd asemandri care permit
utilizarea analogd a denumirilor. (Gunkel a folosit conceptul
scandinav de ,sagaas” si pe cel de ,Novelle” = nuvela, scurta
povestire, concept aplicat asupra textelor elenistice).

Gunkel a introdus conceptul de ,loc in viata” (Sitz im Leben),
decorul spre care erau directionate si utilizate genurile literare.
Conceptul contrasteazid cu situatia istorica irepetabild, intrucat
situatiile sociale se repeta.

Importanta genurilor literare din Vechiul Testament n-ar
trebui exageratd. In primul rand, trebuie evitat reductionismul,
efortul de a reduce orice text la o formi tipica. In al doilea rand, nu
trebuie sporite subdiviziunile. In al treilea rdnd, si ne amintim c&
poetul recurge la conventii fird a se lisa dominat de ele. in al
patrulea rand, pe langd contextul social, sd ne amintim de contextul
literar al lecturii personale. Cu aceste prevederi, clasificarea genului
literar poate fi foarte utila pentru un prim contact cu opera.
Cunoasterea genului orienteaza cititorul. Acesta constituie si un
punct de pornire excelent pentru comparatia cu alte texte. Atunci
cand se realizeazi elementele comune, individualitatea textului este
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perceputa mai clar. Si, in ultima analiz, literatura este alcatuita din
opere individuale, obiect principal de contemplatie si studiu.

Incepand cu o clasificare extrem de cuprinzitoare, putem
afirma ca literatura biblicd include foarte multa poezie liricd si cad nu
contine poeme epice si dramatice. Totusi, descoperim elemente
epice, lirice si dramatice (cf. E. Staiger - ,,Grundbegriffe der Poetik”,
Ziirich, 1951), distribuite liber si aleatoriu.

II1. Genul epic

Conform articolului lui C. Conroy - ,Genul epic ebraic: note
istorice si reflectii critice”, Bib. 61 (1980) 1-30, un poem epic in
genul Iliadei, Odiseei sau Eneidei nu exista in Biblie.

Totusi, gasim povesti epice si cantece eroice. Ultimele (ca
Exodul 15; Judecatori 5) apartin mai degraba poeziei lirice. Am
putea numi versiunea finald (mixta) a plecarii din Egipt o epopee,
Exodul 1-15; diferitele povestiri ale Judecétorilor pot fi comparate cu
baladele noastre eroice. Unii considera ca trasaturi epice pot fi gasite
in faptele de vitejie ale lui David sau Iosua. Dar toate aceste texte,
asa cum apar in Biblie, apartin genului prozei narative, nu poeziei.
(Studiul povestirilor biblice a renascut cu forte proaspete in ultimii
10 ani). Astfel, problema devine mai putin ambitioasi. in povestile
finale din Biblie gasim urme de poezie epica anterioara care a fost
folositd de autori? Este bine s ne imaginam, de exemplu, ca un
poem epic a fost transmis pe cale orala si in diferite variante, si apoi
transformat in proza artistica si intr-o poveste finalizata de cétre un
autor mai recent? Sau, pe de altd parte, supravietuiesc
expresii/fraze, citate si urme de poeme epice in povestile
contemporane? Texte precum urmitoarele sunt date ca exemplu:
Numerii 21:14 ,cartea rizboaielor Domnului”’; 2 Samuel 1:18 si
Tosua 10:13 (ambele dubioase); 1 Regi 8:53 in limba greacd. Sunt
evidentiate versetele si formulele care prezintd un ritm clar. Este
indicatd aseménarea cu alte culturi invecinate. Aceste dovezi pot
indica o oarecare probabilitate, dar ele nu pot furniza texte sigure
pentru studiul literar. Cf. lucrarea deja citata de G.S. Wilson -
»Poezia ebraici clasica”, p. 83-86.

IV. Genurile populare
si genurile culte

Aceastd distinctie corespunde numai in parte distinctiei
oral/scris sau preliterar/literar. Anonimatul nu este un criteriu nici
suficient, nici rezonabil pentru distinctie. Mai presus de orice, cum
astdzi nimeni nu mai confundi conceptul de ,,popular” cu ,,simplu”,
nu trebuie sa cadem in capcana ideii cd un text ,popular” ,nu a fost
scris de nimeni” (asa cum a remarcat transant Manuel Machado).

Ceea ce ramane din poezia populara din Biblie a fost citat,
cules sau imitat in opere culte. Pe langa lista lui Hempel (,,Die
althebraische Literatur”, p. 19 si urm.), as mentiona: cantecul de
muncd, Numerii 21:17, imitat si transformat in Isaia 5 si 27:2-4;
aluzii la acesta 1n Isaia 16:9, Ieremia 49:33 (despre culegerea viei si
presarea strugurilor); cantece de dans, Ezechiel 15, Psalmul 149;
cantece amenintdtoare, Geneza 4:23-24; elegii, 2 Samuel 3:33-34;
cantecul unui paznic, Isaia 21:12; cantecul prostituatei, Isaia 23:16.
Sé ne amintim si de cugetdrile (Proverbe) si ghicitorile (Judecatori
14) la care am ficut deja referire.

V. Catalogul genurilor

Lasand deoparte distinctiile precedente, abordez acum
genurile poetice. Trebuie sa se tina cont de cataloage aseménatoare
publicate deja in diferite lucrari.

Despre genurile profetice vezi prezentarea lui S. Breton in L.
Alonzo Schékel - J. L. Sicre — ,Profetii” (Madrid, 1980, p. 76 si
urm.).

Despre genurile sapientiale vezi prezentarea lui J. Vilchez in
L. Alonzo Schékel - J. Vilchez, in colaborare cu A. Pinto - ,,Genurile
sapientiale. Proverbele” (Madrid, 1984, p. 69 si urm.). Vezi si
Gunkel - ,,Introducere in Psalmi”.
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Cantec de pahar: Isaia 22:13, ,sa bem si sd mancam, cici
maine vom muri”. Aluzii in Isaia 5:11-13, Amos 6:4-6.

Cantec de dragoste: Isaia 5:1-7; poate Isaia 27:2-4; aluzii la
nunti in Ieremia 7:34; Cantarea Cantarilor; Psalmul 45; Isaia 62. Cf.
F. Horst, ,Formele cantecelor de dragoste din Vechiul Testament
(Miinchen, 1961, p. 176-187), R.E. Murphy - ,Studii de critici
formala in Cantarea Cantérilor”.

Satira: Isaia 11, impotriva Regelui Babilonului; Isaia 37:22-
29, impotriva lui Sennacherib; Isaia 28:7-13, impotriva betivilor.
Oracole profetice impotriva popoarelor pdgane si multe acuzatii
profetice: cele cinci ,Blesteme” in Hab. 2. Cf. E. Gerstenberger -
,Oracolele-blestem ale profetilor”.

Elegii: 2 Samuel 1:19-27, pentru Saul si Ionathan; 3:33-34,
pentru Abner; refrenul citat in I Macabei 9:21; o aluzie in 2 Cronici
35:25; Lamentatiile (Plangerile). Cf. H. Jahnow - ,,Cantecul funebru
evreiesc in cadrul poeziei populare” (Giessen, 1923).

Cantece de victorie: Numerii 21-28; Exodul 15; Judecétori 5;
refrenul citat in Samuel 18:7, Judecitori 16-23-24, Iudita 16.

Fabule: Judecitori 8:15, 2 Regi 15:19.

Ar trebui sa facem distinctie intre genuri diferite: Escatologia
si Apocalipsa. Isaia 24-27 si Daniel 2-7 nu pot fi incluse in aceeasi
categorie. Cat priveste continutul, o escatologie descrie marea scena
a actului final care inaugureaza epoca finala. Pe de alta parte, o
apocalipsi incepe prin reducerea istoriei trecute (dupa exil) la epoci
clar delimitate si continud anuntand sfarsitul eliberator iminent al
istoriei in privinta formei. O escatologie este ca o viziune, pe cand o
apocalipsd incepe prin perceptia schematicd intelectuald a istoriei pe
care o reda prin alegorii. Cat despre procesul creatiei, o escatologie
opune extremele, isi permite imagini fantastice cuprinzitoare si este
manieristd. O apocalipsid reduce fiecare viziune la o imagine clar
definitd: partile unei statui, patru animale si un om. Literatura
canonica n-a pastrat decat doua opere din genul apocaliptic in
proza: Daniel in Vechiul Testament si Apocalipsa (Cartea Revelatiei)
in Noul Testament. Aceste doua apocalipse biblice sunt exceptionale
in crearea unor simboluri simple si elocvente.

V. Collado Bartomeu - Escatologiile profetilor - Studiu literar
comparativ (Valencia, 1972).

D.S. Russell - Metoda si mesajul Apocalipsei ebraice,
Philadelphia, 1974.

P.D. Hanson - Zorii Apocalipsei, Philadelphia, 1975.

VI. Poezia descriptiva

Evreii nu au scris poezie descriptivd doar de dragul artei.
Descrieri ale naturii se gisesc in odele liturgice sau sapientiale.
Descrierile obiceiurilor servesc de obicei unui scop didactic sau sunt
folosite in predicile profetice.

Descrieri ale naturii

Cele mai remarcabile texte sunt Psalmul 104 si Iisus, fiul lui
Sirah, 43. Primul s-a inspirat, poate indirect, dintr-un imn egiptean
inchinat lui Aten. Niciunul nu se multumeste sa descrie un anumit
fenomen, ci schiteazd rapid o secventd de fenomene. Acest lucru
implica o caracterizare rapidi, realistd sau metaforica. Emotia
contemplativd poate stribate intregul poem sau se poate manifesta
explicit la un moment dat. Suprematia lui Dumnezeu este exprimata
sau (sub)inteleasd. O descriere realista se giseste in Psalmul 104:
,...ciripitul (pasarilor) razbeste printre ramuri... misuna toate fiarele
padurii... Iar omul iese la lucrul sdu si la munca sa pani seara”
(Psalmul 104, 12, 20, 23). (Traducere Gala Galaction). Descrierea
realistd poate fi infrumusetata printr-o comparatie: ,El scuturd
omatul ca un stol de pasari care se lasd pe pdmant ca niste lacuste
care poposesc, asa este pogorarea zapezii... El presard bruma pe
pamant ca sarea, si inghetul o face ca varfuri de bold. Cand sloboade
vantul de la miazanoapte, asa prinde gheata si peste orice iezer se
intinde o pojghita si apele se imbraci in za de gheatd” (Sirah 43:17-
20). (Traducere Gala Galaction).

O transformare imaginativa totala poate avea loc atunci cand
poetul il introduce pe Dumnezeu in actiune, de exemplu: ,Priveste
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curcubeul... El cuprinde tot cerul cu arcul sau slavit, si mana celui
Prea Inalt l-a intins intru atotputerea sa” (Sirah 43:11:12).
(Dumnezeu ca arcas care intinde arcul ceresc). ,Dupa pravila Celui
Sfant (stelele) stau in randuiala lor si nu obosesc in strajile lor”
(Sirah 54:10) (ca soldatii dintr-un escadron). , Tu te invelesti intru
lumini ca intr-un vesmant... Tu ai facut din nori carul Tau, tu te
porti pe aripile orcanului” (Psalmul 104:2-3). Emotia poetului este
clar exprimata cand cade zdpada. ,Dalba ei strélucire aiureste ochii
si cugetul se minuneazi de fulguirea ei” (Sirah 43:18). (Traducere
Gala Galaction). Cand furtuna este perceputa ca o teofanie,
rezultatul literar este descrierea unui fenomen natural transfigurat
cu multd imaginatie: Exemple in Psalmii 18 si 77.

,vazutu-te-au apele, Dumnezeule,

si s-au cutremurat

si adancurile lor s-au clatinat

Virsat-au nourii puhoaie de apa, slobozit-au nourii tunete,

Iar sagetile tale cutreiera vazduhul.

Bubuitul tunetului tdu rasunat-a in vijelie,

fulgerele au luminat rotundul lumii,

iar pamantul s-a scuturat si s-a cutremurat...” (Psalmul 77:16-
18) (Traducere Gala Galaction)

in afarii de cele dous texte tocmai mentionate, cele mai reusite
pasaje descriptive din Vechiul Testament se afld in Cartea lui Iov,
atribuite lui Dumnezeu ca o provocare si un repros catre Iov. O
intensa transfigurare imaginativa se afla in Iov 38:

». Cine a inchis marea cu porti,

atunci cand a tasnit ea intai, cand a iesit din matca?

Si cand i-am pus norii drept vesmant

si negurile drept scutece

Si am tras tdrmul nou in jurul ei,

sii-am pus zavoare si canaturi

... Dat-ai tu, de cand triiesti, porunci diminetii?

Ai Insemnat tu sorilor locul lor,

Ca si apuce de colturile pamantului

si raufacatorii sa fie scuturati de pe el?

Pamantul se inroseste ca lutul de pecetluit

si se impestriteazd ca un vesmant” (Iov 38:8-10, 12-14)
(Traducere Gala Galaction)

,Cine poate sd numere norii cu intelepciune,

si burdufurile cerului cine poate si le aplece,

Ca pulberea si se inchege,

si brazdele si se lipeasca intre ele?” (Iov 38:37-38) (Traducere
Gala Galaction)

Urmeaza o descriere foarte realisti a catorva animale; cel mai
faimos este calul, dar voi cita ceva despre vultur:

»Pe stanci salasluieste;

Pe colt de stanci si in tabie de piatr,

De aci isi pandeste prada: ochii lui strédbat in departare;

Iar puii lui sunt naraviti la sdnge

si unde sunt cei cazuti de sabie, acolo e si el” (Iov 39:28-30)

La sfarsit, poetul prezintd doud descrieri complete ale
hipopotamului si crocodilului, vazuti ca personificiri ale raului din
lume; al doilea este transfigurat fantastic intr-un balaur mitologic, o
creatura de foc stralucitoare:

LStranutul lui scapara lumina

si ochii lui sunt la fel cu genele zorilor;

Din gura lui tasnesc jurubite de flacéra

scapa scantei de foc

Din narile lui iese fum

ca dintr-o caldare incinsi si clocotinda.

Rasuflarea dogoreste ca jeraticul

si flacari izbucnese din gura lui”. (Iov 41:18-21). (Traducere
Gala Galaction)

Acest fragment apartine genului descrierii imaginative.

Legenda spune cid Solomon tinea prelegeri despre plante si
animale si ca ar fi scris 3.000 de proverbe (1 Regi 4:12-13). Este
posibil ca poezia descriptivd sa fi inceput de acolo, legatd de
observatia stiintifica, precum si in cazul lui Lucretiu. Textele pe care
le-am prezentat ofera versete disparate cu functii diferite, ceea ce nu
constituie chiar ,poezie descriptiva”.



Pe de alta parte, evreii si-au folosit talentul si observatiile
agere ca si descrie viata umand: obiceiuri, tipuri de oameni,
varstele lor, indeletniciri. Poetilor le-a placut mult s& observe si sa
cugete asupra observatiilor lor. Rezultatul a fost crearea de proverbe
si mici poeme didactice. Poezia are drept tema viata cotidiana si este
impodobitd de intelepciunea si bunul-simt al invétatorilor. Sotia
buna (Proverbe 31), seductia (Proverbe 7), betivul, descris cu ironie
condescendenta (Proverbe 23:29-35), prietenii: ,Multi si fie cei ce
triiesc In pace cu tine, dar sfetnicii tai sa fie dintr-o mie unul” (Sirah
6:5-17); dusmanul: ,Nu-1 pune si stea langa tine, ca sa nu te dea la
o parte si si se aseze in locul tdu” (Sirah 12:8-18); bogatii si saracii:
»,Cand se clatind bogatul, sar prietenii si-l1 proptesc; cand se clatina
sdracul, toti il imbrancesc. Cand vorbeste chiaburul, toti tac din
gurd, iar cuvantarea lui este inaltatd cu laude, pana la nori: daca
vorbeste nevoiasul, ceilalti se intreaba: Cine-i asta?” (Sirah 13:1, 15-
24); zgarcitul: ,Chiar cand face vreun bine, il face din uitare...”
(Sirah 14:1-19); indiscretul, care nu stie sa pastreze un secret: ,Din
pricina unui cuvant care trebuie tdinuit, cel nerod se zbate in dureri,
intocmai ca o femeie care e gata si nasci. intocmai ca o sigeati
infiptd in sold, asa std cuvantul de taini in inima unui nerod” (Sirah
19:4-17); prostul: ,,Cine invata pe prost este ca si cand ai lipi o oala
spartd sau ca si cand ai scula din somn adanc pe unul care doarme.
Cand vorbesti cu un prost, este ca si cand ai vorbi cu un adormit;
cand ai sfarsit cuvantul tau, el te va intreba: Ce-ai zis?” (Sirah 22:9-
15); barfa si calomnia (Sirah 28:13-23), imprumutul dat (Sirah 29:1-
13); oaspetele, vinul, ospétul (Sirah 31:12-32), visele (Sirah 34:1-8),
abilitati si mestesuguri (Sirah 38-24-34).

VII. Poezia mitologica

Daca luim ca modele textele indubitabil mitologice ale
Orientului Apropiat antic - egiptene, sumeriene, babiloniene si
asiriene -, este clar ca Vechiul Testament nu a gazduit mituri. Nici
fondul religios, nici intentia, nici dezvoltarea nu ne permit noué sa
consideram ca povestile biblice sunt mituri. Pentru a evita confuzia,
este mai bine sd numim primele capitole din Geneza ,povesti despre
origini”.

Aceste povesti despre origini au in comun cu miturile dorinta
de a explica situatiile cosmice radicale si pe cele umane prin
intoarcerea la origini, pe care Vechiul Testament le plaseazi la
inceputul timpului, nu in afara sa sau dincolo de el. De asemenea,
ele au in comun forma narativa si folosirea anumitor simboluri:
gradina lui Dumnezeu sau ,paradisul terestru”, sarpele care
ispiteste, pomul vietii, pacatul - ,demon ghemuit la usa” pentru Cain
(Geneza 4), turnul imparatesc ce se inaltd pana la ceruri (Geneza 11).

Evreii nu primesc miturile ca pe naratiuni, dar nu le este deloc
greu sa incorporeze motivele mitice in textele lor lirice, cu tot mai
putine scrupule sau inhibitii odatd cu trecerea timpului. Motivul
mitic este ,istoricizat” sau redus la functia sa simbolica primordiala.

Cel mai frecvent motiv este lupta lui Dumnezeu cu haosul,
cand creeazd sau impune ordinea in lume.

Cf. H. Gunkel - ,,Schépfung und Chaos in Urzeit und Endzeit.
Eine religiongeschichtliche Untersuchung iiber Gen. 1 und Ap. Joh.
12 (Gottingen 1895); M.K. Wakeman - ,Batilia Domnului cu
monstrul”, Studiu de imagisticd biblicd (Leiden, 1973); J.W.
Rogerson - ,Mitul in interpretarea Vechiului Testament” (Berlin-
New York, 1974). Monstrul se poate numi T¢hom = Ocean, Rahab =
cel turbulent, Yam = marea, Tannin = monstrul, balaurul etc.
Dintre textele poetice iese in evidenta Psalmul 93: ,,Ci raurile inalta,
Doamne, inaltid raurile glasurile lor, inaltd raurile valurile lor
riasunitoare. Dar mai mult decét vuietul apelor clocotitoare, mai
mult decat zbuciumul neasemuit al maérii, miret este Domnul, in
cerurile sale preainalte” (versetele 3-4) (Traducere Gala Galaction).
In varianta istoricizats, mitul este aplicat mai ales traversirii Marii
Rosii (M. Noth - ,Die Historisierung des Mythus” in ,,Gesammelte
Studien zum Alten Testament”, Miinchen, 1969, p 29-47). Textele
sunt numeroase:

,Tu ai despicat marea cu puterea ta,

ai zdrobit capetele balaurilor pe intinsul apelor,

Tu ai sfaramat capetele Leviathanului

si l-ai dat spre mancare fiarelor pustiului” (Psalmul 74: 13-14).

,Tu stdpanesti trufia marii,

cand valurile ei se zbuciuma, tu le domolesti.

Tu ai sfaramat pe Rahab, ca pe un ranit de moarte,

cu bratul tdu puternic, impréstiat-ai pe vrdjmasii ti”
(Psalmul 89:10-11).

»Pe cel ce a despicat in doud Marea Rosie” (Psalmul 136:13).

»Sunt eu oceanul sau balaurul cel mare,

ca sd pui pazd in jurul meu?” (Iov 7:12) (Traducere Gala
Galaction)

Vezi si Isaia 51:9-10. Motivul reapare pregnant in escatologie:

,In ziua aceea Domnul se va nipusti cu sabia sa grea, mare si
puternicd, impotriva balaurului, a sarpelui care fuge, impotriva
Leviathanului, a sarpelui incolicit si va omori balaurul cel din Nil”
(Isaia 27:1) (Traducere Gala Galaction)

Posibil ca si alte motive si aiba origine mitica: tunetul ca glas
al lui Dumnezeu (Psalmul 29 si altii), stelele ca armate sau
escadroane (s®ba’ot) ale Domnului, Moartea personificatd, Isaia
28:15; Psalmul 49:15: ,,Ca o turma de oi sunt impinsi spre impéritia
muntele zeilor, Isaia 14:13, Psalmul 48:3. Marele poem din Hab. 3
reuneste imagini aplicate lui Dumnezeu care evoca asocieri mitice.

T.H. Gaster - ,, Thespis” (New York, 1950, 1961).

B.S. Childs - ,Mit si realitate in Vechiul Testament”
(Diisseldorf, 1960).

A. Ohler -
(Diisseldorf, 1969).

,Elemente mitologice in Vechiul Testament”

VIII. Concluzie

Literatura Vechiului Testament este o literatura evoluati,
rezultatul unei traditii indelungate si stabile. Aceasta este deschisa
influentelor externe si obisnuitd sa elaboreze si sa reelaboreze
materiale mai vechi sau strdine. Din acest motiv, genurile mixte sunt
frecvent intalnite, iar multe lucréari nu se pot incadra in clasificari
precise. De aceea studiul motivelor care se pot transforma in diferite
genuri poate fi la fel de important ca studiul genurilor literare. Si
ceea ce se iIntmpld cu miturile se intdmpla si cu povestile populare.

IX. Introducere in tehnici poetice

Dupad cum nu putem deosebi clar vocabularul prozei de
vocabularul poetic, nu putem distinge nici tehnicile care sunt
exclusiv poetice. Poezia profitd din plin si concentreaza resursele
unei limbi si 1i extinde posibilitétile; atunci tehnicile poeziei se
transforma in prob4 artistici si pot cobori pana la nivelul limbajului
obisnuit (comun). Datorita acestei migcari alternative de coborare si
de iniltare, viata unei limbi si a unei literaturi este tinutd in
tensiune. Purismul este semn de decadenta.

Trebuie sd vorbim mai degrabi de frecventd, predominants,
densitate, intensitate. Citim o prozd narativa, aflim cum i-au
parvenit vestile proaste Regelui Tudeii despre invazia unui dusman,
si naratorul observa: ,,Si inima regelui si a poporului a tremurat de
spaimd, in ziua aceea, precum tremurd copacii padurii in bitaia
vantului” (Isaia 7:2). Deodati descoperim un usor tremur poetic, un
freamit pe suprafata fluxului narativ (gisim ceva asemanator la
Herodot). La randul sdu, poezia poate deveni prozaica si poate crea
parti scrise in versete pe care le categorisim ca poezie biblici, desi
ele sunt mai mult didactice decat poetice, ca in cazul numeroaselor
instructiuni ale lui Sirah.

Acum voi examina o serie de tehnici comune poeziei biblice,
desi nu lipsesc nici din proza artistica.

Continuare in nr. viitor

Traducere din limba engleza de
Liana ALECU

Arte poetice / Cafeneaua literara



Lecturi empatice

Infinita tristete a Ingerului

Cu bucurie si cu o emotie aparte am asteptat mereu
aparitia cértilor poetei Denisa Popescu. Unele au iesit in
lume insotite de sarbétoare, in anii fagti ai poeziei, altele au
avut nevoie de timp si de un spatiu in care poeta a putut privi
cu detasare, ,libera, liber, liberd“, in adancul altor experiente.
Poate cd stimulii puternici ai amintirilor noastre comune,
legate de poezie si de lecturile din literatura universala
contemporana, pentru care avem o mare disponibilitate si o
iubire trainica, m-au facut si ma apropii de versurile Denisei
Popescu incircatd emotional si cu o implicare afectiva pe care
o marturisesc si pentru care 1i sunt recunoscitoare.

Poezia din volumul recent apirut (ingerul meu
antiglont, Editura Art Creativ, 2020) este o mérturisire de
sine in surdind, un admirabil exercitiu de netezire a tumultului
interior, dar mai ales o echilibrare fireasca intre lumina si
umbrid — agezarea in rostul bun al luminii, care inseamni
intelegerea.

fhge.r.ul. e-u
antiglont

O dimensiune a cunoasterii de sine razbate din acest
volum alcétuit echilibrat, ce pare scris dintr-o suflare, cu o
tonalitate lirica joasd, controlatd, ca in cantérile psaltice, care
poarti cititorul pana la capat intr-o curgere ling, fara stridente,
fard lamentatii. Doar o ,lacrimd a tuturor lacrimilor®, o
incercare a incercarilor de a gasi Lumina:

»51 dacd nu sunt departe,/ E pentru ci nu am atita
amintire/ Cata sa-mi fie casa, masa si Dumnezeu./ Nu stiu nici
pe mine cat md mai am./ Sa ma strabat de la un capit la altul/
Mi-e foarte greu./ Asa cd lasa-m3 aici, unde m-am asezat/ Ca
un rasarit si ca un apus./ Ca o vesnicie./ Lasa-ma pani cand
mi voi obisnui/ Si curg numai in sus.“ (Si daca nu sunt
departe)

intre sine si lume, Denisa Popescu pare ci asterne o
panglica subtire, fragila, un drum pe care putini au curajul sa-
1 parcurga, un loc din care poate privi cu luciditate catre sine,
citre celilalt, citre Lumini. Intre sine si lume poeta asterne
pacea. ,,Sd poti sa renunti“ inseamna o dovada de curaj, de
cunoagstere si intelegere. La prima vedere, acest lucru poate fi
considerat o infrangere, dar mai puternice decét orice lupta
sunt renuntarea, asteptarea, daci sunt pe deplin intelese si
asumate cu dragoste:

»5a poti sd renunti./ Si te retragi pe propriile urme/
Imblanzindu-le./ Si blandetea asta nou#,/ Necunoscuts,/ Si fie
singura dreptate/ Pe care s-o intelegi./ Sd inveti renuntarea/
Asa cum ai invatat/ S& mergi./ Si s poti sa te bucuri,/ Da, sa
te bucuri,/ C# lumea ta se potriveste,/ In sfarsit, in lume/ Si ci
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focul care te-a sfasiat/ Acum abia daca-ti tine de cald.” (S poti
sa renunti)

Aflati la o alta varsta poeticd, Denisa Popescu reuseste,
cu eleganti si simplitate artisticd, cu o demnitate a confesiunii
lirice, ,s4 se vadd cum nu s-a vizut niciodati“. in memorie, o
rana asteapta cu rabdare vindecarea:

»,Ce sid fie dincolo de azi?/ Amintirea care devine
muzica,/ Vant, nisip si, daca nu esti atent, patima./ Lumea pe
care-o iubesti/ Pe care doar o ingddui,/ Dar de care,
recunoaste, ti-e frica./ Lupta, singuratate/ Si uneori dragoste./
Dincolo de azi, nu e méine./ Dincolo de azi, e sentimentul/ Ca
te poti intoarce acasa,/ Ca si spui o rugaciune,/ Sa te odihnesti
si sd taci.“ (Ce sd fie dincolo de azi?)

Si totusi, in textura profundi a cirtii, in cutele ei fine, se
simte tipdtul mut. Al poetei si al ingerului deopotrivi. O
experienta care se petrece in liniste, in gandurile adanci ale
fiecdrei clipe. Teama de lume, de sldbiciune, de suferinta,
regretele (,povesti pentru care n-am avut timp®), tdcerea,
nédejdea, iluzia, ingenuncherea... apar intr-o rama, in ,,cea mai
strilucitoare fereastra®“. Un inger le cunoaste pe toate. El std cu
aripile desficute, ,ca o paviza grea“:

,Ce si randuiesti, ca si nu se zdruncine,/ In locul
iluziilor?/ Poate un porumbel./ La incheietura aripilor lui,/ Un
inger zboara cu el,/ Cand i se pare ca s-ar impiedica/ Si-ar
cidea de pe cer./ Sau poate o fantana/ Pentru singuritatea/
Celui care mai are/ Pana se despitimeste./ Din fantana bea,/
Cu fantana vorbeste./ Pe-acolo vor mai trece ca el multi./ Da, o
fantana usoara si fard pacat/ Pentru cel care, la fel ca tine/
N-a putut sa plece/ Desi a plecat.” (Ce sd randuiesti?)

La o lecturi atentd, durerea primordiala isi face simtita
prezenta in spatele textelor, ea fiind adusa la suprafatd in
decupaje scurte, pe care un cititor experimentat le pre(simte)
cateva secunde, ele topindu-se apoi in intregul discurs poetic:

»31 dacd eu cad,/ Si dacd ma pribusesc,/ E pentru ci
n-am stiut cat si cum si mi iubesc./ N-am avut griji de Ingerul
meu pazitor./ L-am lasat singur,/ Desi el nu s-a indurat sd ma
lase sa mor/ Si, impotriva tuturor, oameni si demoni,/ Dar mai
ales impotriva mea,/ Cu aripile desficute/ A stat ca o paviza
grea./ A ribdat, a cumpdnit, a asteptat./ Infinita tristete a
Ingerului meu antiglont/ E legitura cu tot ce n-am fost./
Asadar, in ceasul al doisprezecelea-mi spun/ C4, dacd acum ma
predau,/ E ca si cum n-as fi fost niciodatd,/ E ca si cum pentru
totdeauna ma parisesc./ Doamne, care pe toate le poti si le
stii,/ Da-i ingerului meu antiglont/ Ceea ce eu nu-i pot da,/
Puterea de a nu pirisi!“ (Ingerul meu antiglont)

Liliana RUS
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Poesis

Andrei ZANCA
JOC FINAL

intr-adevar, parinte Arsenie, umblam
impiedicandu-ne prin intuneric, orbecaim
prin bezna ce ne cuprinde pe furis gleznele
vederea, mintile

si-am luat-o inainte iar
cand mi-am intors capul
in urma mea nimeni, pustiu -

Doar pale de vant asternand
pulberea peste uitare insa
nu si peste urmele pasilor
tai pierzandu-se undeva,

cu mult inaintea noastra
mantuind —

Binecuvantata ploaia blandi de toamna
peste asezari

gradini si paduri - o intoarcere in sine, Cade peste angoasa, peste vina
in adinc, peste pe furis insdmantate
treptele spiralate ale memoriei, in acest punct de absoluta rascruce, peste o lume
cand se poate constata demonizata, lipsitd de dumnezeu si de incredere.
cu limpezime cum ultimele raméasite mentale
ale celor ce-au intors spatele luminii Cade ca un memento peste mormintele
le-au fost si ele luate ignorate, uitate ale martirilor, trezitorilor
Insi ploaia cade peste somnolenta majorititii Cade hasurand ochii copiilor, vietatilor
peste indolenta si isteria multora, inlesnind ce-si inaltd cu incredere privirea
furisarea lenta a beznei, organizand spre tine

obedienta totala.
Sa nu ne mai rugam asadar de teama.

Cade peste o lume imbolnaviti, slabita, ostenita

Cade peste pamanturi, ape si livezi otravite doar dintr-o iubire, necontenit sporitd.

Cade peste nepasare, comoditate, ignoranta

Cade peste libertatea calcata in picioare Cand am ales acest drum, aceasta cale

Cade peste lipsa SOlldaI'ltétll, peste am stiut cd nu exista régaz, ¢ nu voi avea tihna
inhditarea intru colaborare si denunt decét in moarte.

Cade peste guvernele aservite, peste Cand chipurile minciunii, beznei,

noi, cei ce ingduim totul cu nepisare fatarniciei se limpezesc treptat, iarna va fi aproape.
refuzand orice relatare, nevoind a crede Iarna va fi grea.

ca demonia poate merge atat de departe
Sda cazi in capcana celor care cred ca bunastarea -

cici ne desparte doar o dungi o bunastare obtinuta prin viclenie si frauda, o bunastare
de ora fatali inspre care se care pentru acestia din urmd acum e un semn, o
rostogolesc neoprite frica marca a civilizatiei, a fost si este fatal. Este
si prostia inclestate capcana, pdcatul, rdtdcirea si dezastrul multora azi,
una-n cealalti laolalta cu intoarcerea inevitabild a chipului dinspre

sacru st divin inspre bezna.
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Poesis

Si cand te inchid
cu lunile, cu anii si trece pe-acolo vreunul
vorbindu-ti despre durere, suferintd, mantuire
pociintd, si-ti mai spune el ce trebuie sa simti,
ce trebuie sa gandesti, pe cand tu te afli intre ziduri,
in spatele usilor zavorate - e limpede
faptul cd omul

a devenit, 1n zilele de azi, cel care este,

cu siguranta datorita
evolutiet si progresului

Acum, cand rizboiul e fara de sfarsit

si fara de adversar
vizibil. Rdmai, asadar, prins intre panica si angoasi
si vine altul si-ti spune: unde oamenii mor
duhneste - iar ei mor pretutindent, si asta
pe cand ei se uiti la tine din oglinda
in care te privesti in zori -

Apocalipsa e pe sfarsite.
vilul a fost ridicat, oare
nu ne aflam in plind demoncratie?

Cand ne trezim dintr-un vis urat, rasuflaim
usurati, murmurand: a fost doar un vis, pesemne

cand ne vom trezi dintr-o moarte, vom murmura
aidoma: a fost doar o viata.

Si totusi, parci ar fi fost doar ieri,
cand, student fiind, intr-un Cluj aristocratic,
boem si-n plin declin, inspre sfarsitul anilor “8o,
dup4 fuga unui celebru general de securitate,
se porneau in unele zile, ca din senin,
sirenele antiaeriene
peste un oras secituit si intesat
de umbre nedezlipite
dupa care, din acelasi difuzor, se revirsa peste oras
glasul de castrat al altui celebru cantiret grec
al vremii
pasamite spre a aplana, a domoli
o populatie secatuita
un popor terminat

Estimp portarul de la ciminul

Avram Iancu ne ostoia si el, pe sleau, taraneste:
... doar o proba. E doar o proba.

Ce sd va fac... Eu am casa la tara. Vot veti locui
dupa absolvire aiurea... Vor lua patru pereti
de ciment si va vor tapa tnauntru...

Azi, la peste treizeci de ani de la acele vremuri

de restriste, de frig, frici si foamete,

s-au pornit ieri, in toiul unei asa-zise

stiri de urgente si alerte, sirenele antiaeriene

in plind amiaza a unui oridsel german de viticultori
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aproape de locul unde s-a ndscut Holderlin, trezind
panica, frica intr-un popor rasfitat, molesit, sleit
si increzator in guvernul si-n mediile oficiale.

Si fie doar o intamplare, o testare
spre a afla cat de departe se poate merge
ori poate ultimele tresariri de disperare ale beznei?

El zace insa acum in fata mea, acolo

pe catafalc, in mica bisericd de lemn, tiraneasci
in costumul de imprumut si cu un abia zarit suras
stins in coltul buzelor.

Trupul lui pare o casi veche, parasita,
un ultim cuvant
nicicand rostit, ce s-ar mai odihni stingher
pe prispa crapata
inainte de-a fi luat de o briza.

Clandestin, ascuns dupai o perdea,

am fost martorul unei premiere firi de public,
iar cand am iesit, am bigat de seama

cu groaza ca nu te mai poti apropia

de nimeni - stau cu totii ascunsi

in spatele angoasei, panicii,

ignorantei si-al durerii.

Domnilor nicicand vizuti din varful piramidei,
domnilor
bancheri, sfrijiti, mumificati acoliti si aserviti
din guverne
concerne si din alte organizatii
ale mahalalelor beznei,
veri primari ai iadului, am sa va dau acum
o veste buna:

au dat faliment
pompele
funebre

si totusi, multi cred intr-un virus
mai mult ca-n dumnezeu. stau -

Stau incremeniti de teama
stau Incremeniti de neputintd, ignorant si prostie
stau Incremeniti intre lagitate si spaima
stau Incremeniti fiindca s-au indepartat de lumind
stau, fiindca solidaritate nezdruncinati nu existi
decat intru lisus, uitdnd pana si spusele

Sfantului Pavel:
in fata lui dumnezeu suntem mireasma
lui Hristos, dinspre viatd inspre viata.
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Lector

Gelu Ungureanu,
intre doua poetici

Gelu Ungureanu pare si fie un produs al
Cenaclului SIND, care a functionat in tineretea sa la
Casa de Cultura a Sindicatelor din Pitesti, incepand cu
anul 1990. Dar, fireste, perioada aceea a fost depasita, si
relativa neutralitate de atunci a devenit azi ,,0 voce” ale
carei tonalititi le descoperim in patru volume de versuri,
aparute la foc automat, in numai doi ani, 2019 si 2020,
la 67 si 68 de ani. Este vorba despre Secvente (2019), In
Podisul Getic. Reverberatii (2020), Clipe recompuse
(2020) si prezentul volum, pe care-l am sub lentila,
intrebandu-l pe Orfeu (2020), toate apirute la
Editura EIKON.

Poetica realist-prozaica

Recenta carte a lui Gelu Ungureanu este compusa,
in marea majoritate a versurilor ei, din secvente sau
tablouri ale trecutului, de fapt din copilaria si
adolescenta autorului. Toate cele ,de atunci” sunt aduse
acum la viatd de memorie.

Asa sunt, de pilda, textele numite Linistea serii a
fost strapunsa, Trecusem intr-a II-a, Mai in gluma, mai
in serios s.a., din prima parte a cartii, dar si aproape
toate poeziile dinspre final, nouid piese, incepand cu
Zestrea mea de timp vechi, care ar fi putut sa fie chiar
titlul ciclului de poezii ce ar fi cuprins tocmai poemele
memoriei.

Gelu Ungureanu recompune cotidianul disparut
din mai multe scene: fie din scena salvarii unui copil
cazut in fAntana (Linistea serii a fost strapunsa), fie din
pranzul luat cu o familie de tigani, afard, in apropierea
cortului (Trecusem intr-a II-a), fie dintr-o secventi in
biserica satului (Dracu de popa), fie din scena muncii
voluntare organizate de ,primarul Limba”, ,incepand cu
ora patru dimineata”, cand 1i striga pe oameni la porti
(Azi e munca voluntard). Un joc de tabinet intre Sandu
Sii (cantonier la drumuri) si cei doi baieti ai lui, Bibi,
care avea 19 ani, si Cornel, mai mic cu trei ani” (Iarna),
descrierea drumului ficut citre locul de munci, la Uzina
Colibasi, prin Stefanesti, cu doua autobuze hodorogite,
pe vremea cand autorul era licean (Lunea era zi de
practicd), o vizita a elevului-poet la scriitorul Mihail
Iovici, pentru a-1 consulta in legétura cu incercarile sale
poetice (Pune crenjile oleacd la hodind), ,inventarul”
unor lucruri vechi, cu toate ale copilariei - ,,OPINCILE
bunicului Gligore Ionita, ostas cazut pe front”, ,SAUA
ofiterului german”, ,LINGURILE din lemn, innegrite, si
STRACHINILE mereu gitite in costume nationale”,
CIUTURA, ULCICA, ,un buchet de VIORI”, ,ICOANA
copildriei” (Zestrea mea de timp vechi) -, toate acestea
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compun ,Jumea” veche a copiliriei readuse la viata prin
cuvant de citre Gelu Ungureanu.

Cum scrie, pe viu, Gelu Ungureanu? Iati un
esantion din textul Trecusem intr-a II-a:

»Cortul era asezat la marginea sandramalei;

in centru, vatra si foalele, alaturi, un cazan

de aramai plin cu apa.

Rezemati de doi pari, o panoplie mare

cu tot felul de unelte si scule, de la care

nu-mi puteam lua ochii.

Tot acolo se aflau doud nicovale, ciocane,

o menghina, cativa clesti lungi si o gramada

de carbuni arsi.

Pe jos, era umed; mirosea a pamant

spoit proaspat si a curatenie.

Era timpul pranzului; piranda tocmai

il indemna pe barbatu-sau sa guste ciorba

de gdina; de fapt, i-a pus pe fundul unei

strachini doua-trei linguri de supa si un

copanel. A luat copénelul,

I-a suflat suierat prin mustata deasa

ca bidineaua, si I-a tras apoi de la stanga

la dreapta prin gura, aspirandu-1 cu

dibacie de-a rdmas un os curat,

pe care l-a aruncat peste mine,

drept in gura ciinelui” (p. 50)

Dupa cum se vede, suntem in fata unui esantion de
proza curatd si am putea sa mai dim si alte exemple.
Aceasti poetici practicata de citre G.U. poate fi numita
poetica realist-prozaicd. Autorul este, de altfel,
constient de prozaismul textelor sale si il cultiva in mod
intentionat si cu savoare, fiind convins ci asa este toata
poezia contemporana, o proza, si ¢ tocmai acest tip de
poezie prozaica reprezinti modelul poeziei. Ca atare,
asemenea acestei proze trebuie sa fie si propriile scrieri.

Cu privire la compunerile lui G. Ungureanu, trebuie
spus ci reusita lor sta in nostalgia pe care uneori o
degaja si in sentimentul unui timp trecut si care nu se
mai poate intoarce...
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Lector

Poetica postmodernista
personalizata

Am discutat, pana acum, despre poetica realist-
prozaica pe care Gelu Ungureanu o foloseste in cartea sa
in mod dominant. Iata insi cd inceputul cartii, care se
constituie dintr-o compunere de noud pagini (!), numita
De vorbd cu Orfeu, dedicati ,Maestrului Tudor
Gheorghe”, desfasoara si propune o altd arta poetica.

Acest text este conceput ca un dialog intre Orfeu si
poet, in care trebuie si-i vedem pe Tudor George si,
respectiv, pe autorul cirtii despre care vorbim, desi atat
numele personajelor, Orfeu si poetul, cat si intelesurile
lor, se suprapun.

Dialogul dintre cele doui personaje nu se produce
nici in Babilon, nici intr-un alt context cultural-
mitologic, ci intr-un car tras de boi:

,0rfeu sta comod, infofolit, in suslete,

pe o pald groasa de fan, si baiguia”.

Cadrul in care se petrece dialogul este, asadar,
natural - ,Tot viata la tard e mai frumoasd; de mult n-am

Gelu Ungureanu

mai mers intr-un car cu boi si pe o asemenea vreme,/
acum ai adevarata inspiratie... Nu cumva ai ceva de
biaut?/ I-am intins jumatatea de tuicd, astupatd cu un
cocean de porumb”.

Cu privire la dialogul din textul De vorbd cu Orfeu,
observ cd acesta se constituie din mai multe fragmente
extrase din doui cirti de versuri anterioare ale lui Gelu
Ungureanu: Secvente si In Podisul Getic. Reverberatii.
De exemplu, acest fragment aflat la p. 11 —

»zenitul 1l lipesc pe verticald, un fel de poster

alcatuit din desenele fiicelor mele din clasa intai.

Apusul mi-a ramas intiparit pe retind din privirile

bunicii materne, de atunci, de cind imi povestea

cum a plecat bunicul la rizboi si n-a mai venit;
inserarea am insiilat-o din carpetele tesute

de mama la rizboi; noaptea am decupat-o
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din pozele bunicilor paterni cu grija,

sa nu le deranjez chipurile, iar zorii... zorii

mi i-a pictat Iulia, cand a intrat azi pe poarta” —

se regiseste in volumul In Podisul Getic.
Reverberatii, la p. 13. La fel, toate textele care constituie
dialogul dintre Orfeu si poet, puse de altfel intre
ghilimele in textul De vorba cu Orfeu, reprezinta
fragmente din poeziile anterioare ale poetului.

Si este clar cd acest mod de a concepe poezia De
vorba cu Orfeu presupune o altd artd poetici. Numele
acestei noi arte poetice este cel de poetica
postmodernistd, iar ea consta in crearea textelor
»poetice” prin prelucrarea, refolosirea, rescrierea,
pastisarea si chiar plagierea textelor/poeziilor altor
autori. Dar particularitatea poeticii postmoderniste a lui
Gelu Ungureanu sti in faptul ci el nu pastiseaza poezia
altor poeti, ci propria poezie...

Un alt element definitoriu pentru aceastid a doua
poeticd a lui Gelu Ungureanu este acela ca replicile
dialogului nu sunt coerente decat in ele insele, nu insa si
in ansamblul pe care il constituie: dialogul.

Intr-un dialog normal, deci eficient, replicile au o
continuitate, o coerenta, in sensul ca o replica raspunde
altei replici, ca ea continud, comenteaza sau chiar neaga
replica anterioara. Or, in textul De vorbd cu Orfeu,
replicile personajelor nu raspund replicilor anterioare,
deci intre ele nu existd nicio legaturd cauzald, logica.
Replicile ramén in sine, se inchid in sine, nu comunica
semantic intre ele. Aceasta ruptura pregnantd intre
replici ma face sa cred ci autorul si-a propus si scrie cu
buna stiinta in acest fel, oferindu-ne un dialog trucat, un
pseudo-dialog. Un dialog intre surzi. Gelu Ungureanu
lichideaza continuitatea si coerenta, preferand
fragmentarismul absolut.

In mare vorbind, giselnitele postmoderniste nu au
rodit poetic la niciun autor din dealu’-valea poeziei
romanesti. Acest tip de poezie nu a reusit decat sa fie
spectaculos si atat. Vezi Levantul, care rescrie poezia
altor poeti.

Calea poetica a lui Gelu Ungureanu nu poate trece
pe aici, desi el plaseaza aceasta arta poetica in prima
linie: in deschiderea cirtii. Solutia reusitei sale in acest
moment poate fi aceea a producerii textului poetic prin
excavarea memoriei, eliminarea prozaismului si
activarea viziunii poetice. Un drum pe care el l-a intuit
partial, pentru ci motto-ul sub care si-a pus prezentul
volum este chiar unul in acest sens:

»Prezentul tace sau vorbeste;

numai trecutul cantd.

De aici farmecul amintirii”.

Lucian Blaga (s.m.)

Virgil DIACONU

4 noiembrie 2020
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Proza

Fantana

Daci Tobarlan a avut opt copii, generatia urmatoare,
adicd nepotii, nu s-a inmultit, au fost tot opt. Trei fete Nila
— Violeta, Marioara si Lucica; bdiat si fata Veronica —
Burtild si Maria; Lenuta l-a avut pe Cornel; Gica pe
Melania, si Toma pe mine. Din punct de vedere al speciei
Tobarlanilor, puteam considera ca faza in care ne aflam
este una degenerativa, existand riscul mare sa se stingd
neamul. Gogu si Mita au avut copii, dar le-au murit.
Nicolae exemplifici cel mai bine faptul cd sangele
Tobarlanilor, care circula prin vine in acel moment, isi
pierduse din vlagi, si dorinta de a perpetua neamul oricum
era mai slabi decat lenea maleficd, cocleala ce se depusese
pe vasele de sange, si te predispuneau unei filozofii
nihiliste asupra cursului vietii. Mie unuia, Nicolae (el n-a
avut nici o incercare de perpetuare a neamului) mi se pare
cel mai interesant, si poate tocmai de aceea caut si intru in
pielea personajului.

Daci urmasul céruia i dai implantul are putine sanse
sd devind un elitist rezonabil — lipsit de capacitatea de a-si
asuma madcar continuitatea lucririi tale cu Dumnezeu, si se
plaseazi turbulent, sau mai putin turbulent intr-o turma,
acceptand repetabilitatea ciclului istoric, fara implicare si
contributii creative —, la ce bun investitia? Doar de dragul
de a te afla in randul lumii? Degeaba te nasti Tobarlan,
daca personalitatea ta puternicd nu poate duce mai departe
ceea ce vine cumva din trecut.

Pentru Nicolae, balanta folosita zilnic, pe ascuns de
privirile celorlalti, se ldsa dezechilibratd pe partea unde
atarna greu talgerul tatalui sau. Ce ar fi trebuit sa faci el ca
sd poatd rasturna asezarea pe care o gisise? Cu ce ar fi
putut clinti raspunsurile pe care le primea invariabil
corect, la intrebarile pe care cateodati nici macar nu apuca
sd le puna?... Raspunsurile veneau din atitudinea, din
siguranta, din judecata aceea care cipitase simplitate, prin
contributia a generatii intregi de tdrani-domni ai
pamantului.

Tobarlan era precum o fantand.

Nicolae isi aducea aminte cum, copil fiind, cu Toma,
adunasera doud gramezi egale de pietre. El inventase jocul.
De fapt, ca sa fim corecti, frati-su Gogu 1l inventase. El
addugase doar amendamentul cu grimezile egale. Gogu
incd sustinea ca ai dreptul la atitea pietre, cati ani ai.
Evident, el avea anii cei mai multi. Numéirau cite pietre
aruncate intrau pe gura fantanii nimerind tinta. Gura
fantanii, decupati in peretele de ciment ce proptea coasta
dealului, nu era mare. Cat s incapa coferul de lemn. Doui
cofere umpleau o galeata.

Mandru de el, lui ii intraserd paisprezece, varsta pe
care abia o implinise, nu ratase niciuna. il indemns si pe
Toma sd-si incerce norocul. Toma avea tot paisprezece
pietre, ani mai putini. Lui Toma i se parea ca atunci cand
piatra plescaia apa, parca lovea intr-o fiinta vie. Nicolae se
ritoia la el, facandu-1 fricos. I-a auzit al batran. Le-a cerut
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explicatii. A ascultat si 1-a strans de umerii firavi pe Toma,
lu&ndu-1 aproape, iar cétre Nicolae a gréit aspru:

— Azi tu nu mai bei apd! Pana maine, cand se
limpezeste, si treaca o noapte peste fantana, o si suferim
cu totii.

— Dar pot aduce o galeata cu apa din putul vecinilor
de peste drum... a ingdimat Nicolae.

— Nu, Nicolae! In viati nu e totul atat de simplu. Bem
apa pe care-o cunoastem, doar din fintdna noastra. De
cand ma stiu, asa s-a pomenit! Pand maine, ne limitam la
apa ramasa in gileatd, iar tu ramai pedepsit.

2

Si pe mine m-a luat pe dupa umeri tata-mare. O
singura datd, dupd ce murise tata, eram la liceu. M-a
condus la el in odaie. Chiar daca slibise putin si avea deja
bastonul, ména i raimésese puternici si grea. Am simtit
totdeauna cd avea incredere in mine, dar nu vorbisem
serios, doar noi doi, niciodatd. Mi-a tras un scaun de sub
masd, sa mi asez. El a luat Romania liberd, s-a intins pe
pat sprijinind o perni peste capul gusterelui sculptat in
relief pe tdblia patului si acoperindu-l. Si-a desfisurat
tacticos ziarul, parcurgand titlurile. Putea si citeasci fara
ochelari. Parea ci uitase de mine, si ma pregiteam sa ies,
cand tasni injuridtura:

— Cristogii mamii lor de comunisti mincinosi! Si
arunci ziarul cat colo, masurandu-ma cu niste ochi tristi.
Ia spune-mi, Tomo, pe voi ce va invata la liceul ila al tdu?
Tie ce iti place mai mult? Cum stai cu cartea?

Aveam un rdspuns standard, dar m-am trezit
spunandu-i cid mie imi place literatura si ca vreau si scriu.
Luat un pic pe nepregitite, ma fixd cu doua gamalii in ochi.

— Stii ca scrisul e periculos, nu? Ti-a spus cineva?

Nu-mi spusese nimeni. Intr-o noapte, buimac, m-am
trezit din vis cu cateva versuri ce mi se pareau formidabile
in minte. Le-am notat repede pe o bucata de hartie, ca sa
nu le uit. A doua zi dimineata, am realizat fara greutate ca
versurile acelea le scrisese inaintea mea Nichita Stanescu.
Nu erau ale mele. Subconstientul mi subminase. Asta s
fie pericolul?...

— Si istoria nu-ti place? Istoria e a tarii tale. Ce
invitati voi din istorie?
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Imi plicea si istoria, ce si zic... Cu anii ma descurcam
mai greu, nu-i tineam minte. Mi se parea o prostie sa retin
multimea aia nesfarsitd de date. Si dupid ce m-a ldsat si
sintetizez cam ce invitam noi la istorie, brusc m-a intrebat
despre Marghiloman. De ce tocmai Marghiloman? De ce
tocmai el ca reprezentant al partidelor istorice? M-am tot
intrebat mai tarziu, dar n-am gésit raspunsul. L-am simtit
ca Incepe s se enerveze. Dar ce era si fac? Manualele de
istorie sdreau, dupa abdicarea lui Cuza si cateva pagini din
primul razboi, direct la insurectia armata de la 23 August
44.

— Si dacd manualele nu scriu, tu nu te-ai intrebat? Nu
te-ai obosit sa citesti, sa te informezi? Singura perioada cu
o Roménie demna!... Am avut mari sperante, nu e nimic
nici de capul tau!

Mi-a dat drumul s plec. Nu-mi giseam nicio vina,
dar simtisem ci nu-l1 mai puteam scoate din dezamagirile
lui. L-am lasat sa se descarce injurandu-i pe comunisti cu
invatimantul lor nenorocit.

3

Briza toamnei invartoseaza si increteste albastrul
intins al maérii. Soarele strecoara ultimele mangaieri sub
piele, in timp ce nisipul biciuieste insistent, intaratdnd
arsura. Vara si-a retras de pe plaji boxele zgomotoase, si
pescirusii recuceresc teritoriile pierdute dansand cu
valurile. O chemare stranie ne-a urcat din Bucurestiul
imbacsit In masina care n-a incetinit pe autostrada lejera,
pret de doud ore, pani la Mamaia. Nu mai respirasem aerul
sdrat niciodatd in octombrie. Apa era destul de calda, dar
putini curajosi se incumetau sa-i sparga platosa razvratita.

Nepotul meu, Alexandru, a luat in stapanire plaja,
alergand dupéa pescirusi. El are elemente de autism. Am
incercat sa-1 provoc, ardtandu-i o meduza ce abia de-ar fi
incaput intr-o farfurie, dar gelatina aia rotunda nu i-a trezit
interesul. Perechi de indragostiti sau de pensionari se
scurgeau pe langad noi intr-o singura directie, spre
debarcaderul intrat adanc in mare. Un vaporas isi culegea
ultimii pasageri.

M-am oprit pe o bancd, scotdnd din rucsacul ce-1
aveam alaturi Gusterele. Ma batea gandul sa revin asupra
cartii. Participasem cu ea la concursul ,Augustin Fratila”.
Nu e greu de bénuit cd romanul meu, desi a participat, nu
s-a numarat printre cartile calificate in finald. La premiul
pus in joc, 10.000 de euro, era greu de crezut cd ar fi putut
face fata. Mult mai bine asa! Altfel, cu ce prdjina sd mai
ajungi la nasul unui Gustere nebun, sa mai si vrei sd-i aplici
operatii estetice? Predandu-l prima datid la Editura
Paralela 45, 1-am subnumit schite de roman, dar editorul
m-a contrazis, spundndu-mi cd e un roman in toata regula.

Intentia mea indrazneata si miza, cind l-am trimis la
concurs, a fost ca in conditiile de lecturare obligatorie,
Gusterele meu sa-1 muste de mand pe vreun critic la
jurizare, dupa care si ies in piatd si sd strig in gura mare ci
reptila aia era bolnavid de ebola. Nu aparuse Covidul 19.
Avand in exclusivitate istoria bolii, speram s fiu consultat,
bégat in seama la ancheta epidemiologica...

Am urmadrit presa din ultimele luni. Nu s-a scris
nicdieri cd vreun critic s-ar fi imbolnavit. Ori ebola se
vindecd subit la reptile, ori romanul meu n-a fost citit!
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Cat adevar si cata fictiune? Masura este imposibil de
cuantificat, atata timp cat bunicul Tobarlan, personaj
cumva mitic, atunci cand urca la cer, negociazd cu
Dumnezeu, sd-i aduca acolo coverga si pamantul din lunca,
inconjurat de rau. Si sa-1 lase sd-si adune toate neamurile
pe insuld, fara ca El sd se amestece in treburile sale.

Cat adevir si catd fictiune in prezenta Mariilor,
imaginare sau nu, mereu altele, care 1l insotesc pe autor cu
nepatrunsul mister. A nu se cauta legaturi incestuoase la
Crucea de Piatra, in cer! Cititi cu atentie, ele nu exista. Cat
despre Gustere, dacd simbolistica lui nu va fi inteleasa,
n-avem ce face, scoatem editia a treia si schimbam numele
romanului. Ii vom spune, simplu, Tobarlanii. Va fi mai
putin mister...

Personajele adeviarate sunt prototipuri pe care
copilul, si mai tarziu scriitorul, le percepe intr-un continuu
declin. E un spatiu in care rataceste sprijinit de amintirile
lui, dar si ale altora, pentru a se construi pe sine, neimplinit
cum se vrea, si cartea pana la sfarsit. Descopera la un
moment dat dosarele unor personaje la CNSAS, dar se
gribeste. E un refuz al comunicérii cautionat de gustere, al
carui rol nedefinit are darul sa rupa legaturile dintre lumi.

Nu aici, in aceasta carte, se intampla, cum i se
promisese, s poata sta de vorba fatd in fata cu personajele
sale, si nici si dea de urma Tobarlanilor, manuscrisul
pierdut, scris de tatdl sdu care se grabise sd moara.

Finalul romanului se frange ca o promisiune ca se va
reveni asupra lui.

5

Stau in fata calculatorului, nemiscat ca nucul stingher
din mijlocul luncii langa coverga lui tata-mare. Are varful
retezat de trdsnet, i s-au scurtat crengile si din tulpina
groasa, ici colo, la incheieturi, i-a mai dat cate un lastar.

Bate vantul cu putere, si bradul tanidr din fata
geamului se smuceste si geme, gata sd se rupi. E aceeasi
senzatie pe care am avut-o la Constanta, cind am vizut
cum izbeste marea zidul batranului Cazino parasit. Si la
Bucuresti, la fel ca la mine acasd, in Pitesti, apartamentul
copiilor e ultimul, la etajul patru, cel mai apropiat de cer.

Inc# o rafald, si cirdmizile din gelatind verde se vor
prabusi in apa care se varsd de deasupra si nu se mai
termina. Dar nu se intampla, cetina pare ca se harjoneste
cu vantul si se agata intr-o imbratisare sédlbaticd de umerii
mei. Vantul amuteste cateva clipe si se ndpusteste din nou.
Prea multd umezeald pentru oasele mele carora le-a
inmugurit durerea la incheieturi.

Intorc privirea. In ecran, literele incep si-si ridice
capul, ca niste gusteri pe camp.

Ion Toma IONESCU

(Din romanul in pregétire Tobarlanii,
editia I1I-a, adaugita, a Gusterelut)
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Traduceri

Lawrence FERLINGHETTI *

Nascut in 1919, poetul, pictorul, dramaturgul,
editorul si activistul social Lawrence Ferlinghetti
este o personalitate plurivalentd si prolifica a
culturii americane. Prin activitatea sa de agent
cultural scolit la Sorbona, Ferlinghetti a pus orasul
San Francisco pe harta literara americana. Fiind
unul dintre fondatorii miscarii Beat, prin intermediul
editurii si librariei City Lights, Ferlinghetti si-a
promovat si sustinut constant colegii de generatie.
Primul volum de poezii care a deschis seria Pocket
Poets Series a fost propria carte, Pictures of the
Gone World (1955), urmata apoi de poemele
poetilor Gregory Corso, Kenneth Rexroth, Kenneth
Patchen, Denise Levertov, Robert Duncan, Frank
O’Hara, Allen Ginsberg, Diane Di Prima s.a.
Poetilor li se adauga si prozatori precum Jack
Kerouac sau William S. Burroughs.

Cateva dintre cele mai cunoscute opere
semnate de Lawrence Ferlinghetti sunt Pictures of
the Gone World (1955), A Coney Island of the Mind
(1958), Her (1960), Staring from San Francisco
(1961), Routines (1964), Landscapes of Living and
Dying (1980), Love in the Days of Rage (1988) s.a.
in data de 24 martie 2019, Lawrence Ferlinghetti a
implinit varsta de 100 de ani si a ales sa se serbeze
prin publicarea romanului autobiografic ,Little Boy”,
in traducere libera ,Baietelul”. Respectand traditia
bine-cunoscuta a congenerilor beatnici, Memoriile
lui Ferlinghetti, cum ii place poetului sa-si
numeasca romanul, au fost refuzate de sase
edituri, numai bine ca sa creeze in jurul lor acel aer
de excentricitate caracteristic intregii generatii
literare din care face parte.

8.

Femeile lui Sarolla cu piléariile lor pictate
intinse peste plajele lui de panza
ademenindu-i pe impresionistii
spanioli
Fiind ele picturile frauduloase ale lumii
cu lumina jucandu-se pe ele
creand iluziile
iubirii?
Nu pot sd@ nu ma gandesc
ca acea ,realitate” a lor
era aproape la fel de reala
ca si propria amintire a zilei de azi
cand ultimul soare statea agatat de dealuri
si am auzit cum ziua se prabuseste
peste pescarusii care
parca se izbeau de tarm
in timp ce excursionistii intarziati
se iubeau printre inflorita angelica galbena
rezistand si rezistand
sfasiindu-se reciproc
din nou
si din nou
pana ce ultimul climax fierbinte
ce nu mai putea fi amanat
le provoca gemete
in timp ce copacii noptii se naltau
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10.
Am visat

ca pictase un Picasso
in camera mea

din céate stiu poate ea era mai fericita
decat toti
acea babeta singuratica cu sal

; tipand tot timpul
din vagonul de tren Pas symbolique!
ca un container portocaliu Cest pas
cu o micutd pasare domesticita symbolique!

in batista ei

fredonandu-i permanent *Lawrence FERLINGHETTI, Pictures of the

. mia mascotta gone world (City Lights Books, San Francisco, 1969)
mia mascotta

si niciunul dintre excursionistii de ocazie
cu rezervd de apa si tenisi Prezentare si traducere

nu-i acorda nicio atentie Senida POENARIU

in timp ce autocarul
scartaia printre tarlalele de porumb
atat de incet incat
fluturi
tasneau inauntru si in afara

17.
Teribil
un cal in noapte
inhamat singur
pe strada incremenita
nechezand
ca si cum un nud trist il cilarea
si-l cuprindea cu picioarele arzand

apoi canta
o singura silaba
dulce inalta si infometata

24.

Acrobatii lui Picasso devin modele in ochii lumii
si erau optzeci de biserici in Paris
in care
nu am intrat niciodata
iar usa hotelului
imi zambea teribil
iar cuvintele deveneau tromboane
papagali incoerenti
idoli palavragind
dar in acea noapte l-am visat pe Picasso
deschizand usi si inchizand iesiri
deschizand usi si inchizand iesiri in lume
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Sa nu ma intrebi...

sd nu ma intrebi niciodata
ce-ti scriu, daci-ti scriu
cuvintele nu ma asculti
intotdeauna, iar eu le sufoc
uneori, in suflet,

cat le plamadesc

si le rdsucesc

sa rasara lampioane

pe cerul inimii tale

sd nu ma intrebi niciodata
daca mi-e frig, cand mi-e frig
doar pune-mi pe umeri
cildura sperantelor tale

si alunga cu mainile

umbrele indoielii

cand risare de nicaieri

s nu ma intrebi niciodata
daca te iert, cand te iert,
caci asta e lectia suprema
a iubirii, fara de care

nu avem aer

in lumea aceasta

intoarsi pe dos

sa nu ma-ntrebi
daca-ti scriu,

sau daca te iert
cand mi-e frig,

caci si atunci,

cu penita sufletului
inghetata,

te gandesc si te simt
si iti scriu...

Bun ramas!

se frang promisiunile

cum frunzele sub talpa piciorului
cuvintele se golesc de sens

si tremura de singuritate

ca inima péarasita in noapte

de dragostea pe care n-o vezi,
dar o simti... precum vantul

ce suiera stingher prin cotloane
in soba, ard visele ramase desarte,
sa ne tina de cald in iarna ce vine
o iarna aridi, farad de tine

am visat ca stiteai langa mine,
cu calendarul in brate si ochii pe ceas

28

imi spuneai ci nu pleci, ca astepti
oricat, o viata, daca-i nevoie,

dar cronometrul a stat

si atunci mi-ai soptit: bun ramas!
caci viata e vis si frAnge sperante

si sufletul trosneste dureri

pe care tu nu le auzi,

pe care nu stii sau nu vrei

sd le mai alini cateodata

stau singura in mijlocul toamnei,
cu tot cerul ravisit peste mine

si ochii tdi senini, rasariti din neant
o iluzie optica, stiu prea bine,

doar ti-ai pus geanta pe umar

si ai plecat...

De vrei sa aflu...

pe unde-ti umbla pasii in acest ceas tarziu,
cand cad frunzele-n mine si-n jur totu-i pustiu?
ma-ntreb de vrei sa aflu si grija sa-ti mai port,
desi suntem departe si dorul este copt

ca strugurii din vie, ce-si las-aroma lor

in cupa cea mai plind a amintirilor

pe unde-ti umbla gandul zburdalnic si sfios,
cand inima se-ascunde la fereastra din dos?
mai spune-mi inc-o data, de frig sa il feresc
si-n coltul meu de suflet pe loc sa il zidesc,
cum s-a zidit cuvantul si lumea la-nceput,
cand Dumnezeu cu grija pe toate le-a facut

pe unde-ti umbla mana, caci nu-i prin parul meu?
si vantul sufla tare si-1 alearga mereu...

sd-mi dai de veste dari, dacd m-ar mangaia,

daci de mine iarasi tu te-ai apropia,

de pasii vrei sa-ti aflu si grija sa-ti mai port,

desi suntem departe si doare orice efort...

Cafeneaua literara



Poesis

Sa ramana speranta

frumos e, cand pleci, sd spui ,,Rdmas bun!”,
sa nu iesi pe geam, ca hotul din drum,

cand usa 1ti este tot timpul deschisa,

cand inima nu poate si rabde inchisa
frumos e sa spui ca iti pare rau,

ci n-ai vrut si fii doar un cildu

de cantec si rime, de zile senine,

ci ai sa revii candva, dar nu maine

frumos e sa spui ca lasi in urma uratul,

ca nu va putea sa te doboare trecutul,

ca vei lua doar ce-i bun din tot ce a fost,

caci ura, stii bine, chiar nu are rost.

frumos e, cand pleci, si 1i zambesti din prag
omului de care stii ci ti-a fost candva drag,
sa-1 pastrezi intr-o rama de frumoas-amintire,
pentru vremea in care s-a daruit fara clintire
frumos e, cand pleci, sa ramana speranta,

ca veti invinge tot timpul distanta,

ci sufletul o dati ce-a fost deschis,

greu va mai fi sa se lase inchis...

Nu-mi spuneti mie...

voi n-ati fost cu mine acolo

sd le vedeti nimicul din privire

nu le-ati auzit oasele plangand

si sufletele in genunchi, a rugaciune
voi nu stiti ce-nseamna

sd carati pe brate

trup din trupurile voastre

sa vorbiti mereu cu ochii

si cu mainile adunate a inchinare
dincolo de nori, ingerii

stau de straja in usa diminetii

si-au imprumutat aripile mamelor
si-asteapta cuminti ziua in care le vor primi inapoi
atunci se aude din cer

ridicé-te, ia-ti patul tdu si umbla

copiii fac primii pasi

dupa ani in care au mers

cu picioarele altora

si-n ochii lor apare prima licarire

voi n-ati fost cu mine acolo

n-ati trdit jalea

nici dorul

nici chinul

caci toate dor

neumblatul

neprivitul

nevorbitul

nesomnul ingerilor care pizesc alti ingeri
nu-mi spuneti mie ce-nseamna suferinta
caci eu am vazut oase plangand

si suflete chircite-ntr-o inchinare...

Crenguta MALAIAS

Fad

Clubul Wftele ropa Centrul de Studii Banatene ,Sim. Sam. Moldovan™  Centrul Cultural si Complexul
g #lul de Literatura si Arte ,Gheorghe Azap-Mihai Moldovan”
PRevistele ,Arte”, ,Carasul”, ,Oravita”, ;Foaia Oravitei”
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Lector

Despre cautarea

si aflarea lui Dumnezeu

Dupd mai multe carti de poezii, Remus Valeriu
Giorgioni publicd volume de proza, in care se observa
preocuparea sa tot mai mare pentru intelegerea si transmiterea
invataturilor biblice. Cartea Insomnia lui Dumnezeu, aparuta
in anul 2019 la Editura Waldpress, Timisoara, a fost stimulata
de Continentele insomniei, a lui Gabriel Liiceanu, publicata la
Editura Humanitas, in 2017. Daca filosoful marturisea ci a
dorit sa scrie ,,0 carte frumoasi”, scriitorul lugojean a simtit
nevoia ,unei carti folositoare”, iar acest fapt i oferd deja
cititorului indicii despre demersul sau. E bine ca aceste doua
carti si fie citite impreund, pentru a urmari atat ideile
filosofului, cat si consideratiile indreptatite, de factura
teologica, ale scriitorului, atunci cand se pune in discutie triada
filosofie—religie—literaturd. Recenzia facuta cartii lui Liiceanu,
intitulatad Soteriologia laicd, asezata la inceput, 1-a determinat
pe scriitor sa realizeze o lucrare sub forma unui eseu apologetic
in care Incearca sd-i convinga pe sceptici ca Dumnezeu nu a
murit, ci 1si manifestd plenar, ca intotdeauna, omiscienta,
omniprezenta si atotputernicia, doar ca, din orgoliu nemasurat
sau din indiferents, oamenii s-au indepartat de Cel de Sus. Ne
didm seama de la inceput cd, in alegerea titlului celor doua
carti, a contat foarte mult capitolul despre filosofia lui Cioran.

Dacd metafora Continentele insomniei a fost aleasa de
filosof pentru cartografierea gandirii cioraniene, Insomnia lui
Dumnezeu se referd, de fapt, la starea de veghe neintrerupta a
divinititii, incomparabild cu insomnia cronica a ganditorului
rigindrean. Cititorul care stie ca Atotputernicului nu-I pot fi
atribuite neputintele omului ar putea fi derutat de un astfel de
titlu, dar, citind cartea, va descoperi si multe raspunsuri pentru
ynecredinciosi”, formulate din perspectiva unei lecturi
canonice a Bibliei.

in cele doud pirti ale cirtii, Filosofie si religie si Filosofie
st literatura, scriitorul lugojean analizeazd atent eseurile din
lucrarea lui Liiceanu si prezintd dovezile existentei lui
Dumnezeu, raportandu-se permanent la Cartea Sfanta, lucru
explicabil, de altfel, dacd ne gandim ca autorul este deplin
calificat prin studiile sale.

Cum era de asteptat, dintre cele sapte continente ale
insomniei: Dumnezeu, Sinucidere, Singuritate, Libertate,
Prostie, Frumusete, Plictis, scriitorul il aprofundeaza pe
primul, pentru a ilustra relatia tensionatd a insomniacului
Cioran cu divinitatea. Prin numeroasele incursiuni
hermeneutice in versetele biblice, se demonteazi multe dintre
ideile filosofului nihilist, dar si ale altor géanditori sceptici,
multe pagini infitisdndu-ni-se ca un adevirat duel de idei intre
un ganditor solitar si un teolog instruit. Pentru Valeriu
Giorgioni, Cioran ridmane filosoful ridzvratit, care nu L-a
descoperit pe Dumnezeul cel adevirat din cauza orgoliului
nemasurat in a crede ca izbdvirea o poate aduce Cultura.
Scriitorul consideri c&, in lungile sale nopti de veghe, filosoful
dialoga, de fapt, cu ,eul sdu cel mai lduntric” sau cu ,un alter
ego abstract”, iar acest fapt 1-a dus pe culmile disperarii si l-a
facut sa produca silogismele amdaraciunii. Drama filosofului
care a ratat intélnirea cu divinitatea pare sa nu-l impresioneze
pe autor, din moment ce considerd neinspirata asemanarea
filosofului cu Iov, greu incercatul personaj biblic. Desi
dialogurile lui Cioran cu Dumnezeu au la baza suferinta, la fel
ca si in Cartea lui Iov, acestea nu se fundamenteaza pe
credinta filosofului, ci pe convingerea ca suferinta este un
»defect al creatiei”, si acest lucru il indreptiteste sa-L
interogheze pe Creator. Observiam c# Cioran abordeazi
problema suferintei din perspectiva unui ,metafizician
fictionalist”, nu din punct de vedere teologal sau mistico-
religios. Chiar este surprins de curajul filosofului rasinirean de
a-si asuma un mesianism laic sau invers, atunci cdnd spunea:
»~Menirea mea e sa sufar pentru toti, trebuie sa platesc pentru
toti, sd le ispasesc inconstienta...”, si cd Liiceanu aproba
majoritatea ideilor ateiste cioraniene. Giorgioni este constient
de valoarea operei filosofului, dar nu se lasi coplesit de
imensul prestigiu al acesteia. il intristeazi gestul iconoclast al
fiului de preot si este profund ingrijorat de faptul cd ideile
antiteiste ale acestuia ar putea influenta pe multi cititori. Dar,
desi cirtile sale ne pot induce intr-adevar sentimentul
imposibilitatii restaurdrii fiintei cdzute, autorul ne
demonstreazia ca in Scripturd exista

suficiente asigurdri cad nu suntem
iremediabil pierduti. Autorul deplénge
soarta filosofului care a ratat sansa
yharului”, ramanand aproape
insensibil la zvarcolirea mintii sale in
fata Necunoscutului.

Pe parcursul intregii lucrari, sunt
prezentate diferentele mari dintre
Dumnezeul filosofilor, al savantilor si
Dumnezeul crestinilor, autorul
exprimandu-si convingerea ca filosofia
nu a putut si nu va reusi sa-1 apropie pe
om de Dumnezeu. Scriitorul remarci,
cu tristete, cd majoritatea ganditorilor
nostri agnostici (Noica, Cioran,
Liiceanu, exceptii notabile fiind Tutea
si Plesu), poetii, eseistii se raporteaza

Nora luga si prietenii ei la Sibiu.
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Lector

la Biblie doar ca la o carte exceptionala,
folosita doar ca un pretext literar.

Totusi, este admiratd preocuparea
lui Liiceanu de a face filosofia cat de cat
inteligibila. Este apreciat indemnul adresat
filosofilor de a renunta la limbajul
supraspecializat si la jargonul oficial care
au obscurizat excesiv acest domeniu,
facandu-l inaccesibil cunoasterii generale.
In aceste conditii, observim ci cearta cu
filosofia nu se referea nicidecum la o
despartire de un domeniu exclusivist, ci la
grija deosebitdi de a face accesibile
descoperirile gandirii filosofilor in plan
general uman. Desi apreciazd rolul de
filosof-mediator al 1lui Liiceanu, se
subintelege mahnirea scriitorului ca
Jfilosoful angajat” a evitat exprimarea
fermd a increderii in Cultura sau in
Dumnezeul cel adevirat, ca fiul spiritual al
lui Noica nu se declara edificat pe deplin
nici in privinta agnosticismului siu, nici in
privinta divinitatii.

Dupé analiza capitolului dedicat lui
Cioran, scriitorul se opreste la eseul despre
libertate, insistind asupra cazurilor lui
Moise (eliberatorul poporului evreu din
robia egipteana) si Hristos (agentul
suprem al libertitii absolute), considerate
paradigme pentru demonstrarea nevoii
universale de libertate. Autorul apreciaza
cd primul capitol al cartii lui Liiceanu
seamidnd cu un surprinzator tratat de
teologie al unui crestin fervent, dar scris
inca sub imperiul unei minti rationale si
rationalizante, din moment ce filosoful
recurge adesea la  metodele si
instrumentarul filosofiei pure, iar
argumentatia devine greu de urmarit.
Pentru autorul béindtean, suprema
libertate se afli in Dumnezeu, iar versetul
considerat cel mai potrivit pentru definirea
ei este: ,Adevarul va va face liberi” (Ioan 8,
32). In finalul primei cérti, autorul
deplange din nou situatia filosofiei care se
incapatineazd sa rdmana intr-o falsd
independenta. Giorgioni considera ci
cearta religiei cu filosofia, ambiguitatea
gandirii filosofice, ,nebunia” de a gandi cu
mintea proprie sunt esecuri lamentabile,
din moment ce filosofii refuzé sd admita ca
exista o Minte care poate si-i calauzeasca si
sa-i inspire.

Partea a doua a cartii, Filosofie si
literaturd, incepe cu analiza ultimului eseu
al cartii lui Liiceanu, Rafail sau despre
neintdlnire, deoarece, prin protagonistii
dialogului, ni se infatiseaza ,doua modele
de mantuire” sau doui cai spre desavarsire,

Precizare

Cultura si Credinta. S$i, chiar daca
amandoud sunt considerate de filosof
utopii ,asupritoare si nerealiste”, se
intrevede, in cuprinsul capitolului,
speranta ca devenirea intru fiintd a lui
Constantin Noica si devenirea intru
credintd a lui Rafail Noica trebuie si se
intalneasca, sid se intersecteze undeva,
intr-un plan ideal.

Eseul despre plictiseald, sustinut de
analiza cazurilor Cioran, Emma Bovary si a
protagonistilor schitelor caragialiene,
reprezinta inca o ocazie a autorului sa-si
exprime convingerea cd, fird Dumnezeu,
omul se afla intr-un vid existential.
Singuritatea si plictiseala nu reprezinta un
supliciu, dacd, pentru a infrunta adancul
din noi, il ludm alaturi pe Dumnezeu.
Scriitorul considera cd apropierea de
divinitate inlesneste aflarea eului nostru si
este o conditie pentru a face din intalnirile
cu ceilalti ,,nu pierderi de sine in comun”, ci
laolalti ,,sporiri de sine”. Exemplele extrase
din marea literatura vin, asadar, sa
evidentieze consecintele scoaterii lui
Dumnezeu din viata oamenilor. Se constata
cd umanismul antropocentrist si
iluminismul rationalist au dat tonul
ignorarii divinitdtii, iar literatura si
filosofia au incurajat exaltarea libertatii
umane nemasurate, contrar voii lui
Dumnezeu.

Citind cartea, am descoperit un
scriitor atasat confesiunii aflate in lupta cu
ganditorii care ignord mesajul biblic si
resping ideea existentei lui Dumnezeu, desi
dovezile sunt numeroase. Valeriu Giorgioni
se intreaba mereu de ce marii nostri
ganditori nu se lasa gisiti de Dumnezeu, de
ce nu se apropie de Creator, de ce nu cred
in epifaniile sau in profetiile Cirtii Sacre si
de ce se incdpatineaza sa ramana intr-o
infatuatd expectativd. Tonul adoptat este
pe alocuri aspru, iar autorul are verva si
pornirile tumultuoase ale unui predicator
indurerat de izgonirea lui Dumnezeu din
Cultura.

Teologul pare cd nu poate/nu vrea sa
admitd ca ne aflaim in fata unor cautari
febrile ale oamenilor care doresc
raspunsuri capabile sd le hraneasci
suficient inteligenta, sa le domoleasca
imensul apetit al ratiunii, sau chiar in fata
unor dovezi radsundtoare de cautare
tensionata a credintei.

Paraschiva
BUCIUMANU

Dintr-o regretabild eroare, in numarul din octombrie 2019, a disparut explicatia de
la tabloul CALUL CA O MIERE SPRE RAI, u/p, apartinand pictorului Liviu Soptelea
(Botosani, membru UAPR, Filiala Iasi). Prezentam scuze.
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Semnal editorial

[lix®] MOLDOVA

Pe bund dreptate, Biblia este Cartea cartilor.
Atuurile ei sunt mai multe si irecuzabile: este o carte
foarte veche si foarte prezents, este o carte sacr, este un
florilegiu de cérti, cu functionalitati multiple (religioasa,
istoricd, filosoficd, morald, juridica, literara...), ofera
solutii de cunoastere si existentiale, reveleaza esenta
omului (iubirea, daruirea, rdbdarea, ordonarea,
responsabilitatea, frumusetea, bldndetea...), propune un
model absolut, imuabil, Dumnezeu, este o carte vie, care
da viatd, oferd sprijin, ofera sperantd, vindeca frica,
desfiinteaza moartea.

Virgil Diaconu este un redescoperitor initiat al
Bibliei, in menirea ei ascensionala (inefabili si infailibila),
pentru cd, urmarind aspectul ei literar, cautd adevarul
revelat, profund, care tinde spre desavarsire, spre
catharsis. Dintre cartile cu caracter literar, in acest prim
volum sunt avute in vedere Iov, Cantarea Cantarilor,
Eclesiastul, dar si poezia din prima parte a cértii Facerea.

Autorul Bibliei literare*, care are in atentie atat
litera, cat si spiritul Cartii Sfinte, face, in cel mai propriu

sens, istorie si hermeneuticd biblica, mergand la surse,
neocolind unele controverse teologice, recurgind la
mijloace felurite de interpretare (prevaland cele estetice).
El stie cd Dumnezeu este fundamental poetic, cd este
cunoscut in primul ridnd cu inima (nu cu mintea),
validand o afirmatie demna de atentie a lui Alexandru
Macedonski, anume ca poezia este ,nelogicid la modul
sublim” (Despre logica poeziet). Biblia a generat de-a
lungul timpului un popor de exegeti, a inspirat o intreaga
culturd, a produs mari subiecte unor scriitori insemnati.

Poetul Virgil Diaconu propune o carte splendida atat
in sine, cit si in scopul ei, o crestomatie si o sintezd de
proportii, un studiu binevenit, teologic si cultural, o
scriere a propriei uimiri si bucurii, provocandu-ne o
desfatitoare intélnire, o preumblare prin eternitatea
Cartii cartilor.

* Cartea poate fi comandata la Editura Tipo Moldova
sau la autor.

Paul ARETZU
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