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Interviu

ORICE CRIZA ESTE, INAINTE DE TOATE,
O AUTOTESTARE UMANA

Ce face, ce simte, ce gandeste - la vreme de pandemie -
un intelectual activ ca tine, obisnuit sa se miste fara oprelisti,
navetist pe viata intre Republica Moldova si Roméania?

-Am incercat sa nu las criza sid-mi pericliteze ritmul
obisnuit de viatd, evident, atat cat mi-a stat in puteri. Am redus
doar cadrul de miscare (data fiind aceastd izolare volens-
nolens), identificAnd si substitutele de compromis intre timp.
Imi continuu activitatea academicd, doar in format online,
toate activitatile didactice imbracand acum haina platformei
de invatdmant electronic. Lansarile de carte s-au reconvertit in
cronici de carte, pentru care mi-am facut, in sfarsit, timp, si din
care mi-am extras remedii pentru actuala situatie de crizi. Va
dau un exemplu edificator, din splendidul volum apoftegmatic
al lui C. D. Zeletin, Zdrente in paradis: ,Asaza-te deasupra
vietii lucrurilor. Vei vedea mai bine, deoarece vei cuprinde mai
bine, iar sufletul iti va fi mai linigtit. Te vei simti trdind o
subtild inviere. Invierea aceasta inseamni nu numai si te
extragi indltandu-te, dar si si stai deasupra celor de care te-ai
desprins si deasupra ta insuti, intr-un spatiu numit cu elinescul
anastasis. Si iesi din amestecul lumii si sd-1 privesti de
deasupra, fird sd te desparti definitiv de el, cici altfel nu l-ai
mai vedea si l-ai pierde. In intdmpinarea acestui andstasis,
iese latinescul super, care adaugd invierii si intelesul de
superioritate. Simpla trezire din moarte a omului, reanimarea,
raméne numai cu intelesul ei medical”.

Emisiunile si interviurile TV sau Radio se consuma in
regim online, cu frecventa de altddata. Recent, am participat,
cu un interviu online, in cadrul campaniei ,Interviu pentru
sperantd”, declansata de producidtorul de film Corneliu
Tepelus (Casta Films), in care am ardtat cum imi este
influentata viata de zi cu zi si cum abordez aceastd noud
provocare mondiala, Coronavirus.

Conferintele, colocviile de altidatd ,se asaza” discret
acum in cercetari. Am mai scos manuscrise din sertare, mi-am
facut timp (si) pentru alte lecturi. Recomand cu tot dragul, in
contextul pandemiei, Cum sd te reconstruiesti dupd o traumad.
12 istorii adevdarate despre rezilienta si speranta de Claire
Aubé; Rerzilienta. Convorbire cu Boris Cyrulnik de Nicolas
Martin, Antoine Spire, Frangois Vincent; Dincolo de bine si de
rau de Friedrich Nietzsche; Despre minciuna de Sfantul
Augustin; Lumea de ieri. Amintirile unui european de Stefan
Zweig s.a.

In rest, prefete, recenzii, inregistrari, colaborari cu
revistele de specialitate, proiecte de cercetare etc. Sper sd-mi
fac timp si pentru al doilea volum din seria ,Chisindul in
evociri literare”. Comunic zilnic cu prietenii si colegii de
breasla, facem schimb de opinii, ne sugerdm noi lecturi, punem
la cale diferite planuri de viitor. M-am ambitionat sa-mi
orientez mintea spre viitor, spre noi proiecte, spre noi carti,
fard si ma las afectatd de vestile proaste sau stirile
dezagreabile, dincolo de angoase, anxietiti, temeri, nutrind
speranta ca iesirea din crizd nu mi va surprinde cu temele

neficute.

DENISA POPESCU, in dialog cu DIANA
VRABIE, istoric si critic literar, membra a Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova si a Uniunii
Scriitorilor din Romania, conferentiar universitar
doctor la Universitatea de Stat ,Alecu Russo” din
Balti, Republica Moldova.

Dincolo de ceea ce fac in plan profesional in aceastd
perioadd, trebuie s spun ca mi-am reajustat si cotidianul,
ldsdnd mai mult spatiu comunicarii cu oamenii dragi, cu
familia. Mi-am reconfigurat vectorii personali, revizuindu-mi
sistemul axiologic si libertatea sociala. Orice criza este, inainte
de toate, o autotestare umand. Criza scoate la iveald
caracteristicile ascunse pe care le avem. In perioada crizei,
totul se resimte mult mai acut. In acelasi timp, criza ofera si o
sansa enormd dezvoltirii personale, descoperirii valorilor in
care merita si investim. Criza este, in acelasi timp, o
confruntare cu asperitatile realului, si din aceasta lectie trebuie
sd invatam, inainte de toate, cum ar trebui s crestem in plan
uman, spiritual. Aceasta este marea lectie a acestei pandemii -
de regisire a propriei noastre fiinte intr-un univers in deriva,
intr-o incercare de a da raspuns la interogatiile existentiale.

Care este starea de spirit in Republica Moldova? Cum a
lovit acolo virusul Corona?

-Aflati in stare de urgentd nationala, in legidturd cu
situatia epidemiologicd, din 17 martie pana pe 15 mai, intr-un
context dramatic, cu 1.662 de persoane testate pozitiv cu
COVID-19, la data de 12.04.2020, dintre care 165 de pacienti in
stare gravi, 429 in stare de gravitate medie si 31 de decese, in
situatia cand este limitatd miscarea populatiei in municipii,
orase §i centre raionale, pentru a preveni infectia cu
coronavirus, starea de spirit in Republica Moldova e una trista,
de continua asteptare si sperantd, de incertitudini si deziluzii,
ca, de altfel, peste tot acum in lume. Este foarte important sa
ne solidarizam, si cultivim emotiile pozitive si sd nu renuntim
la proiectele pe care le vom pune in aplicare imediat dupa
iesirea din criza.

Crezi ca sensul vietii si valoarea, ca notiuni, se vor goli
de vechile lor continuturi, in perioada urmatoare? Crezi ca
vor incepe sd insemne altceva sau si altceva? Poate mai mult
spirit, mai mult adevdar. Si md gandesc indeosebi la
generatiile tinere, in formare, care trdiesc, de cand s-au
ndscut, sub semnul crizei ca sub semnul fiarei.

-Sunt absolut convinsi ca vom iesi schimbati din aceastd
experientd umana, care a pus sub un mare semn de intrebare
si sensul vietii, si sistemul axiologic, si vechile virtuti. Sper sa
ne scuturam de conventionalism si superficialitate si sd ne
invatdm sd sonddm sensul plenitudinar al virtutilor:
demnitate, intelepciune, daruire, iubire, libertate, credintd, din
care se configureazd epopeea sufletului. Daca pentru
generatiile mature aceasta e o etapa de bilant, o sansd de
revizuire a intregului sistem valoric, de regandire a proiectelor
personale, pentru tanira generatie (suficient de incercata si ea
de toate intemperiile secolului), ar trebui si fie o posibilitate de
a dezvolta noi calitati umane, un exercitiu de dezvoltare a
caracterului si a vointei, in ideea cultivirii noilor virtuti, dar si
o invitatie la dialog cu propria fiinta.
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Un scepticism contemplativ

Melancolie, insatisfactie, plictis, epuizare sunt termeni
care s-au folosit deseori in comentariile consacrate poeziei lui
Ioan Moldovan. Stiri care au luat nastere in cuprinsul unei
existente cotidiene cliseizate, urmare a unei atitudini de
imbritisare-respingere a acesteia, de-o dramatici ambiguitate,
incitind spiritul prin monotonia repetitiilor. E vorba de un
dezechilibru statornic, de o confruntare fara scor intre cei doi
factori contrastanti ai receptiei.

Actantul se simte, paradoxal, personalizat prin
impersonalizare, aflat intr-un pustiu populat, intr-o stagnare
cursiva: ,Am intrat intr-o infunditura. E cam pustiu. Am
pierdut/ simtul de-a pretui si dispretui. Zgomot/ de fond:
cearta de papagali inchisi in colivie/ si fantoma bataii de
clopot// Dupa multe orori in timp ce cint/ imi vin in mintea
cea de pe urmé/ alte orori tot o apa si un pamint// Ascuns in
turm&/ incd flimind am inlocuit persoana intii plural/ cu
aceeasi persoani/ doar ci lisata singura pe val” (Draga). Rind
pe rind, apar consemnate impresiile curente, detaliile,
maruntisurile care ajung a sugera granita dintre viata si
moarte. Un soi de ritual viclean al supravietuirii: ,,Sunt locuri
unde nu mi mai duc/ unde n-am ce s caut// Azi am schimbat
doar propozitii simple// Trebuie sa fiu mai precaut/ cind repet
in viata ca-s viu” (Postscris).

O vag dureroasi indecizie 1l impiedica pe poet a-si face
un program al zilei care incepe, imprejurare plasatd insa in
perspectiva unui trecut vast, Oradea de odinioara nazarindu-i-se
improspatata de cintecul intemporal al cocosilor. Intervine o
rapida intersectare cinematografici a planurilor, spre a o
evoca: ,Nici nu stiu ce sd deschid mai intii -/ caietul de Griji,
caietul de Nepasiri/ si-i de-abia sapte dimineata/ Colo mai
spre seard/ voi uita cu plécere bizarele mele indeletniciri/ ce-
mi lasd o ultima roui pe fatd// Cocosii tocmai ies din ograzi/ si
pier prin aceleasi secole vechi/ din Oradea. Ei sunt singurii
clopotei/ care — tinga-linga! — imi mai sund-n urechi”
(ibidem). Sau o fulguranta proiectie pe moderne ziduri
imaginare: ,,Griji simple si nesfirsite/ imi amintesc doar fostele
amintiri/ ca niste reclame pe clidiri/ nemaizidite” (Plaur).

intilnim, de asemenea, preciziri meteorologice de-o
umilitate mergind inspre autonegare, ca si cum locul comun
descalificant ar avea nevoie de un sacrificiu personal: ,Domnia
ta, ploaie de decembrie,/ ce omenoasa poti fi/ nici a dormi nu
vrei, darmite sd visezi// sunt §i eu un méigar incédrcat cu
marmite/ intr-o turma de iezi// Si deodata lumina zeloasd/ a
cirei cenusi sunt” (Lumina zeloasi). Insisi prestatia
scriptorului e asezatd cu un tandru cinism in oglinda
derizoriului. Un joc de-a jocul se desfiasoard, cu halucinante
lunecéri dincolo de limitele sale. Astfel, abordate la grad
cosmic, spatiul si timpul nu fac decit s& adinceascd incurabila
dezolare: ,Ma grabesc, incep o pagina noui si ea e/ liniata
— ca-n adolescentd. Ce m-o fi/ apucind acu’, ce-mi veni acu’
adolescenta in ceru-gurii (...) Miine trimitem in cosmos (ce va
sd zicd: apropiatilor nostri/ cei mai de-aproape) Alimentul
Primitiv baudelairian/ un Timp pripasit pe la noi// dupi ce a
plecat de la tidrm ultima barci” (Draga).

Dar mediul familiar revine insistent. in spet3, cel de local
al centrului orddean care inspira opozitiile acestui discurs
sfisiat intre posibil si imposibil, intre vizibil si invizibil, cu
sprijinul unei ingdduitoare ironii. Usor ebrietata de
chemaitoarele naluci potatorice, identitatea se indoieste dulce
de sine: ,,E dupd-amiaza in care se tin ore/ Nu pot rdmine in
casd/ ies si eu si m-asez pe terasd La Maricica/ Vad oameni
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tineri: manincd, beau, au mincat, au baut/ Mie toate-mi ies la
timpul trecut si ei vorbesc si vorbesc/ la telefoanele lor
sofisticate/ Aproape ci m-apuci frica si ridicindu-mi privirea
la nor/ vad mii de incéperi incuiate in care se joaca aceeasi
comédie/ la un singur timp — trecut viitor” (Pe terasa La
Maricica). La urma urmei, s-ar putea sa avem in vedere si o
anume terapeutica. Necontenitul amestec de poncifuri care se
vintura zadarnic dintr-o parte in alta a unui existential marcat
de o exasperantd insatisfactie n-ar putea semnifica si antidotul
sdu? Textul care-i fixeazd imaginea ostentativi n-ar putea
constitui chiar instrumentul operatiei? Excesul este resimtit
cum o exorcizare sui generis (Dimineata pe terasa La
nuiele, Tesatura neagra pe zapada, Cu dintii etc). Fibra
suferintei e dibaci infisurata in vilul expresiei anodine, anume
spre a atrage atentia asupra sa: ,Aceastd lume, aceastd lume —
cum ma iluzionez!/ Sentimentul bunei futilititi/ e cel pe care-
1 dobindesc cind aduc la destinatie cu pachetul de zahar/
ascuns prin falduri de singe” (Caiet). Ori o rapida asociere cu
ceva din gestul unui iluzionist: ,Despre cum s-a-ntins pasta de
rosii pe tavan/ pind cind s-a stins de tot norul pldpind//
Despre una si alta — adicd despre inaltari intr-o nacela rozi//
Tu ce crezi? O si invii? Dar eu, o si?” (Subiecte).

Nu o data Ioan Moldovan intertextualizeazi cu Bacovia,
de bund seama admitind o inrudire cu marele precursor. Dar
dincolo de genealogia afectiva, contemporanul nostru are
totusi o altd reprezentare a epocii, trecutd prin filtrul unui
limbaj personal. Nu mai putin, in vreme ce autorul
Plumbului se dovedea un bard inalienabil al tirgului, Ioan
Moldovan porneste de la un sol rural a cirui memorie plastica
o pistreazd vie: ,Nimic — nici nu rid, nici nu citesc inainte/
tolanit in lan, ascultind doar secara de aduceri-aminte” (Pe
terasa La Maricica). Ca si: ,,Dar sa ne fie de bine. Malaiul e
gata. E seari. Bine de cel cu stilul subtire” (Roman de apa si
zapada). Pentru ca in ultima piesd a volumului, dupa o
pitoreasca marturisire: ,De groaza de-a ma prinde mortii,/ ca
George B. pésesc cu pasi/ de-o nostima méasurd”, degetul
poetului orddean si depund un soi de amprentd morala:
»Tusesc, ma-nalt i iau cuvintul/ muncit posac batut de soarta/
de parc-ar fi trudit la coasd” (Sterg tot).

Viziunea sceptic-contemplativa, cu ironice lucraturi de-o
rusticd savoare, a lui Ioan Moldovan, il confirma drept unul
dintre cei mai originali, mai substantiali poeti pe care ii avem
azi.

Gheorghe GRIGURCU

* JToan Moldovan: Multe ar fi de spus, Ed. Cartea
Romaineasca de poezie, 2019, 88 p.
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Un poet iubit de critici

Coman Sova publici, la 85 de ani, volumul de versuri
Viata ca un poem. Aparut la Editura TEHNICA INFO,
Chisindu, 2019, volumul este prefatat si postfatat de doi
academicieni, Mihai Cimpoi si, respectiv, Nicolae Dabija.

Coman Sova este un poet oarecum retras, cu aparitii
relativ rare in presa literara, desi el este (a fost) un om bine
plasat in presd. Vremurile l-au ficut secretar general de
redactie al revistei Amfiteatru (1965-1972), secretar de
redactie al ziarului Romania libera (1972-1974), redactor-
sef adjunct la revista Magazin (1975-1986). In plus, Coman
Sova a urmat Scoala de literaturd ,,Mthai Eminescu” din
Bucuresti (1956-1960), iar in anul 2011 a fondat, impreuna
cu scriitorul Florentin Popescu, revista lunard de cultura
Bucurestiul literar, pe care o si sponsorizeaza.

Coman SOVA

VIATA CA UN POEM

Tot el, impreund cu Ana Diculescu Sova, presedinta
unei celebre case de avocatura, Episcopia Romano-Catolica
Iasi si S.C. Diverscart SRL, figureaza ca sponsor al unui
proiect mamut de ,reeditare a 200 de editii din opera lui
Mihai Eminescu”, dupd cum ne anunta catalogul de
prezentare a editiilor in cauzd, printat de editura
TIPOMOLDOVA. Proiectul, astizi deja implinit, este
coordonat de N. Georgescu, Aurel Stefanachi si Doina Rizea.
O realizare de zile mari.

XXX

Este cunoscuta cota in general joasd a poeziei
postmoderniste de astizi, care coaguleazd aspectele unui
realism brut, ale unei vieti cotidiene atomizate si
desubstantializate, sexismele pronuntate, maniera
jurnaliera sau tehnica textualista, care face ,poezie” din
poeziile altora, prin pastisi si plagiat. in mediul cvasigeneral
al poeticii postmoderniste, este un lucru rar ca un poet
contemporan si nu se lase confiscat de aceasti directie. In
acest caz, trebuie ci ai de-a face fie cu poetica autentica, fie
cu o altd poetica, pur si simplu.

Sova a debutat in volum cu placheta de versuri Astrul
nimanut (1970) si a mai publicat inca 11 volume de poezie,
cateva piese de teatru si scenarii de film.

4

Prezentul volum, Viata ca un poem, cuprinde 129 de
poeme scrise in vers liber, dar si in vers clasic (cu ritm si
rimd), fara ca ele sa fie diferentiate unele de altele in
cuprinsul cirtii prin vreun ciclu care si le includa.

Versurile lui Coman Sova survoleaza discret, temperat,
uneori chiar laconic, spatiul unei existente oarecum
obisnuite, si au in general o tonalitate afectivd egald, fara
disonante, fara efuziuni sau caderi, fira strigite de izbanda
sau deznidejde. Sunt prezente in schimb tristetile masurate,
tonul nostalgic, ce populeazd mai cu seama poemele de
dragoste. Iata spre pilda acest Poem barbar:

Esti rana din afara mea,

insulti, tipit, nevedere,

eu nu te vreau, ceva bolnav te vrea,
ceva cetos, din tot ce sunt, te cere.
Despica pieptul noptii si apari

in praful sterp al vorbelor de ruga,
si-n umbra arsi-a unor arbori mari
absoarbe-ma din fuga!

Poezia lui Sova iese la iveala atunci cand eul este
cotropit de afecte puternice, cum ar fi sentimentul timpului
distrugétor, acel Cronos care 1si mdnénca copiii:

Pleaci ora, pleaca ziua, pleaci sangele,
pleaca auzul, memoria, trupul,
se duc mainile — plange-le!
Unul pe altul ne cautam in cenusa,
ne sprijinim si ne ridicam din cenusa,
si de aici Inainte
putem s-o ludm de la capit.
(Cum pleaca)

Un text care se abate de la poetica ordonati, atenta,
aproape traditionald a lui Coman Sova este Viata ca un
poem, care da si titlul cartii de versuri despre care vorbim.
Nota aparte a acestei compozitii std, pe de o parte, in
constructia sa, pentru ci poemul este compus, de fapt, din
noud poeme, iar pe de altd parte, in caracterul sau
fragmentar. Semantic, tot ansamblul textual isi propune sa
fie o ilustrare a vietii poetului; vrea sa fie un tablou alcatuit
din scene existentiale independente, un fel de puzzle in care
piesele componente urmeaza si isi afle ordinea. Iata in acest
sens primul poem, care este si cel mai reusit dintre cele
noua:

Cerul se sprijind pe doi plopi
si pe nesomnul meu,
asteptarea e nesfarsita,

ah, pulsul,

frunzele sunt nerabdatoare.

Incepe propria-mi nastere,

umbra din coltul odéii intinde degete lungi,
un cal alb cutreiera orasul galopand,

privirea mamei imi umple Paharul... cu ingeri,
ah, pulsul,
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si leganarea arborilor, si legdnarea.
In acest trup infisurat in enigme

std scris lungul meu drum,

tiparul dinlduntru, ceea ce nu se vede
si care nu se poate vedea,

locul cuvintelor, jocul, norocul.

Aud faptura alba a laptelui venind,
simt miresmele mierii,

sanatatea toamnei,

apa freatica pentru setea de mai tarziu
si focul amirosind a padure.

XXX

Poezia de valoare dintotdeauna s-a hranit din existenta
autenticd, ea a redimensionat poetic, prin viziune si lirism,
existenta autentica, posturile destinate ale fiintei. Acestea
sunt doar cateva obiective care se cer implinite de poet, in
general. De la el se asteapta, intotdeauna, o viziune bogata,
dar si o mare deschidere problematica si cutezanta. Si este
de observat ca poetul autentic este adesea fie prizonierul
unei singuratiti devoratoare, fie copilul spaimelor si al
obsesiilor de tot felul, fie tinta catastrofei, fie victima
absurdului, pe care el le exploateazi si le face sa vibreze in
versurile sale. Poetul este rezonatorul unei existente adesea
negative si problematice sau, din contra, al unei incantari in
fata minunii lumii si al unei asteptiri peste poate a
implinirii, fericirii si binelui. Oricum, poetul nu traieste in
echilibrul si normalitatea fara vibratie a lumii. Daca dreptul
Iov nu ar fi fost nedreptétit de Domnul si blamat de prietenii
sdi, daca nu l-ar fi ascultat chiar el pe Dumnezeu vorbindu-i
din mijlocul furtunii, atunci nici strigitul si deznadejdea sa
nu ar fi devenit poezie.

XXX

In ceea ce il priveste pe Coman Sova, acesta cauti
poezia intr-o realitate oarecum calma, fard a accentua prea
mult, in plus ori in minus, semnificatia anumitor
evenimente si aspecte ale vietii.

Domnul Sova scrie o poezie mai putin metaforici, de
un prezenteism si descriptivism misurate, intr-un limbaj
literal, direct, fara accente postmoderniste, incifriri savante
si evadari intr-o poetica suprarealistd, dadaistd sau absurda.
Uneori, el estompeaza sau eufemizeaza aspectele negative,
absurde sau dramatice ale vietii, desi aflim in poezia sa si
aspecte critice. Iata in acest sens un fragment din poezia
Doamna gri, publicata in vremea dictaturii, atunci cand se
putea spune ca ,un geniu gri vegheazi si fie totul gri”:

Presimt un gri perpetuu si-o oboseali gri,

cand nasterea e-nvinsa de un forceps foarte gri,

aprind intreg altarul pentru-o greseala gri;

pe undeva, in umbra, pluteste doamna gri.

Repere critice

Volumul Viata ca un poem are la sfarsitul sdu o
sectiune critica, numitd Repere critice, ce aduna recenzii si
cronici dedicate volumelor de poezie ale lui Coman Sova.
Cronicile sunt semnate de scriitori cunoscuti, precum M.N.
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Rusu, Dorin Tudoran, Dan C. Mihailescu, George Arion,
Marian Popa, Dumitru Radu Popescu, Alex. Stefinescu,
Nicolae Baloti, Florentin Popescu s.a. Aceste cronici 1i sunt
in general favorabile poetului, unele dintre ele apreciindu-1
chiar in mod deosebit.

Alex. Stefanescu face, totusi, aceastd observatie de
ansamblu importanta: ,Coman Sova lipseste adeseori din
enumeririle la care recurg criticii literari cand evalueaza
fenomenul literar romanesc actual”. Regretand aceasta lipsa
a poetului din varful clasamentelor poetice, criticul afirma
cd pozitia bardului in poezia romaneasca trebuie
reconsiderata. Mai ales pentru ca despre poezia lui Sova se
vorbeste nu de putine ori elogios. Dar si urmarim cateva
note critice la poezia sa.

Alex. Stefanescu, cel mai important dintre criticii lui
Coman Sova, isi incheie articolul din ,Romania literara”
(5.11.1996) dedicat volumului Nevoia de alb (Editura
Eminescu) in aceastd notd inaltd: ,Remarcabila densitate
lirica a cartii dovedeste ci este vorba, cel putin, de un autor
de care nu se mai poate face abstractie, decat falsificand
imaginea de ansamblu a creatiei lirice contemporane”.

In prefata la prezentul volum, academicianul Mihai
Cimpoi afirma ca ,Acest florilegiu liric reprezinta o parte de
rezistentid a lirismului roménesc. Inchei subliniind cu
bucurie ci ne aflaim in fata unui poet adevarat”.

Un alt academician de peste Prut, Nicolae Dabija, scrie
despre poet, in postfata volumului, in aceeasi nota inalta:
»~Coman Sova e un poet adevirat, cautat de poeme, gasit de
metafore, imaginat de starile poeziei”. Asadar, nu poetul
cautd si exprimid metafora si starea poetici, ci acestea il
cautd pe Coman Sova. Oricum, concluzia academicianului
N. Dabija este formulatd la modul superlativ: ,Daca poezia
n-ar fi existat pana la Coman Sova, el ar fi inventat-o”.

Fireste, un cititor poate sa creadd sau nu judecatile
criticilor. Dar ceea ce ar trebui sa observiam este mai cu
seamd faptul ci de asemenea evaluiri elogioase nu se
bucurd decat poezia rasfitatilor clipei, dintre care 1i pot
enumera aici pe Cartirescu, Muresan, Stoiciu, Blandiana.
Pentru exceptionalitatea versurilor si pentru bunele relatii
literare pe care stiu si le dezvolte, acestia au, fiecare, 40-50
de premii romanesti (multe dintre ele in roni sau in euro).
Iatd insi ca Sova Coman, desi conform calificativelor de mai
sus se afli la aceeasi cotd valorica cu poezia marilor poeti ai
clipei, nu este nicidecum cédutat sau rasfitat de premiile
literare. De ce?

Se vede astfel cd nu toti poetii care sunt plasati in
varful piramidei valorice de cétre critici sunt totodata si cei
premiati. Pe de altd parte, noi stim foarte bine ci nu atat
premiile sunt importante pentru un poet, cati vreme ele pot
fi si premii false, conjuncturale, prietenesti sau de secti
literard. Importante cu adevarat pentru un poet, pentru
destinul lui, sunt calitatea poeziei pe care el o scrie, spiritul,
vibratia, autenticitatea acesteia. Iar cand citim un poem,
calitatea acestuia este suficientd pentru a-l evalua: 100 de
premii literare nu salveazi acel poem, daca el este un poem
prost.

Virgil DIACONU
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Eseu

...S1 ceilalti

O anumita intelepciune, susceptibila de putin
utilitarism, spune cd, decat sa dai cu capul in aceeasi usa
care rimane mereu inchisd, mai bine intri pe cea care ti
se deschide cu bunivointd. Ar fi necinstit si nu
recunoastem ca, in masuri diferite, fiecare am impartasit
candva sau cumva aceastd experientd. Neputinta
frustrantd de a ajunge la ivar si de a trece solemn pragul
refuzd definitiv bucuria usii care se deschide
compensatoriu ori preferential si sund ca un ecou
obsedant, de la geodumitresciana posta a redactiei, prin
ambiguitatea verdictului: mai trimiteti! Si atunci, ma
intreb: nu cumva rdmanem irecuperabil captivi ai unor
principii ca in niste naivitati infantile si ajungem prea
tarziu sa le cautdm sensul si sa le aflim, in schimb, doar
temeiul?

Am propus candva un text unei reviste careia 1i
cunosteam bine profilul si exigentele, iar aparitia lui s-a
tot amanat, lucru posibil din mai multe cauze obiective.
Atunci am revenit dupa el si, cu totul surprinzator, am
fost intrebat: Vi l-a cerut cineva? Vi cunoaste cineva?
Batusem deci la o usd care se deschide numai din
interior si, socat, am refuzat si cred ci o atare practici ar
fi in obignuinta londonezei Blackwood's Magazine, a
parizienei La Nouvelle Revue Frangaise sau a revistei
nemtesti Neue Rundschau. Probabil ci ele se apari
scutindu-se de contrarietati maladive si de diferentieri in
spirit de castd si in ifose autoimune. Altfel, s-ar
confrunta inutil cu pledoarii insidioase pro domo.

Personal, de atunci m& socotesc in fata hotarului ce
vrea si contureze o falsa opozitie intre eu (noi) si ceilalti
si ma regisesc printre aceia pentru care, intre ceea ce li
se oferd factual si ceea ce li se pretinde si admiti,
conteaza mai mult ratiunea si mai putin pretextul. Si nu
am reusit niciodatd si motivez pragul dintre noi si
ceilalti, cand el nu a fost o margine naturald sine qua
non, insid l-am simtit, l-am presimtit, l-am resimtit...
Niciodatd insd nu am fost sigur dacd sunt exclusiv
printre ceilalti sau am promovat printre noi. Or, daci
totusi acel prag existi si se afld prea sus, nu e totuna cu
a-ti fi interzis dupi criteriul noli turbare circulos meos!
Aici nu este loc pentru confuzii. Cui i-a fost prea sus
pragul si crede in schimb ci i-a fost interzis i trebuie o
updatare la exigente, fiindcd acela, cit timp nu va
ajunge, va crede ca strugurii sunt acri si va inculpa
hotarul pentru propria-i neputinta.

Insi, cu toate ci nimeni nu se indoieste ci ar fi un
eu, fiecare este un nefericit s nu se regiseasci in
minoritarul noi si refuza sd se constate definibil in
ceilalti; in multimea celor dintéi, asimilat sau intrus, esti
un claustrat in privilegiu, iar in a celorlalti esti doar
cauzat, nu motivat, un definit ce nu se regiseste in
definitoriu. Cand noi se revendica a fi determinantul
celorlalti, aceasta nu-i o ratiune, ci o trufie care nu se
scuzd prin geneza claselor gramaticale. Limba roméana
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este o limba a deferentei (vezi formulele ei
reverentioase), iar pronumele este in sine nevinovat de
conotatii strdine sensului sdu; el denotd impartial si
raspunde onest chemarilor lui. Iar daci este o trebuinta
de diferentiere, aceasta nu se poate imputa naturii
lucrurilor; niciun lucru si nicio formad a lui nu se
datoreaza unei ratiuni inferioare si de aceea, deasupra
nevoilor indicative, nu se justifica nici discriminarea not
vs. ceilalti. Cercul celor dintai a ajuns sa-si subziste prin
conturul subversiv cu care se protejeaza, iar al celorlalti
isi consista prin nevinovitie ontici (cuvintele mari au si
ele rostul lor!).

Diferenta sugeratd e numai conventionala si nu
slujeste nici macar dihotomiei pe care o insinueaza.
Diferentierea insa, imputatd pe nedrept unei tipologii
didacticiste, nu este o exonerare a conotativului care
subventioneazi o practica seditioasd si nici nu putem
certa pronumele pentru infidelitatea verbului, fiindca nu
el si-a tradat chemarea; sanctionabila e doar practica ei
sibilinica. Lucrurile ies atunci din accidentalul gratiabil
al comunicirii inocente si sfideazi orice atenuare de
circumstanta daca, vadit, diferentierea e mai mult decat
scop al identificirii, nu un nume neutru al ei, nu o
ratiune onesta.

Lectura, forma unidirectionald de comunicare,
impinge adesea cititorul 1intr-o radicalizare a
diferentierii, in discriminare. Si dacd el nu cautd
neapadrat o astfel de citire a textului, presimte si respinge
maniera neasimilabila nevoii lui de discernibilitate si
selectie. Sunt, de pilda, cititori motivati ai revistelor de
matematicd, de ciberneticd, de filosofie, fiindca le
raspund tuturor exigentelor si se reseteaza in natura lor
abstractd, insd nu-mi justific nicicum abstractionismul,
exclusivismul si izolationismul centripet decat prin
trufasul not in discurs agresiv catre ceilalti.

Iulian CHIVU
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Poezia canonica romaneasca

Prezenta ancheta isi propune sé& obtinad pe cat posibil un
inteles al termenului de ,poezie canonica”, pentru ca in temeiul
sau sa putem stabili poetii canonici romani. Ancheta cauta sa
raspunda la modul in care evaluam poezia romaneasca si, nu
mai putin, la felul in care aceasta a fost evaluatd de mai multi
critici si poeti, intr-unul dintre numerele Romaniei literare, care
au publicat in paginile ei o listd a poetilor canonici romani*. in
acest sens sunt, de altfel, si intrebarile de mai jos.

1. A aparut in Romania literara nr. 16/2019 ,0O lista
canonica: 100 de poeti romani in 100 de ani (1918-2018)™, in
care se cuprind 100 de poeti canonici ai perioadei deja
precizate, conform evaluarii facute de 35 de critici si poeti de
azi, chemati de catre revista centrald a Uniunii Scriitorilor sa isi
exprime punctul de vedere.

Vi se pare legitim sa comentam aceasta lista canonica,
sau comitem o impietate, un ,sacrilegiu”?

2. Juriul anchetei Romaéniei literare: George Ardeleanu,
Adrian Alui Gheorghe, Mircea Barsila, lulian Boldea, lon
Buzasi, Dumitru Chioaru, Livius Ciocéarlie, Al. Cistelecan,
Gabriel Cosoveanu, Dan Cristea, Daniel Cristea-Enache,
Victor Cublesan, Vasile Dan, Mircea A. Diaconu, Gabriel
Dimisianu, Gellu Dorian, Horia Garbea, Gabriela Gheorghisor,
loan Holban, Adrian Lesenciuc, Nicolae Manolescu, Mircea
Mihaies, Andrei Moldovan, Viorel Muresan, George Neagoe,

Eugen Negrici, Nicolae Oprea, Irina Petras, lon Pop, Vasile
Spiridon, Alex Stefanescu, loan Radu Vacarescu, Stefan
Vladutescu, Razvan Voncu, Mihai Zamfir. Neindoielnic, printre
cei 35 de scriitori stabiliti sa decida componenta listei canonice
a poeziei romanesti se afla si critici/scriitori de certa valoare.
Dar sunt toti evaluatorii de aceeasi valoare cu acestia, asa
incéat judecatile lor sa fie cat mai aproape de adevar?

3. Ce insemna pentru dv. ,poet canonic”? Credeti ca cei
100 de poeti ai listei sunt cu totii poeti canonici?

4. Cuprinde aceasta listd canonica si poeti care nu
merita sa figureze in ea? Ce alti poeti ar fi meritat titlul de ,poet
canonic’? Ne puteti oferi cateva exemple de poeti
supraevaluati de prezenta lista, dar si de poeti de valoare
omisi de ea?

5. Credeti ca peste aproximativ 20 de ani, cand poetii si
criticii generatiei 2000 vor pune probabil stapanire, prin
aceeasi institutie, pe listele canonice ale literaturii roméane,
lista canonica a poetilor romani intocmita de ei va semana cu
lista intocmita de criticii si poetii prioritar optzecisti de astazi?
Va mai pastra noua lista ceva din lista de acum?

6. Este mai buna aceasta lista canonica decat altele, sau
decat alte topuri poetice?

Ancheta realizata de

Virgil DIACONU

* O lista canonica: 100 de poeti romani in 100 de ani (1918-2018)

lon Minulescu (1908)
Aron Cotrus (1911)

lon Vinea (1912)

Tristan Tzara (1912)

lon Pillat (1912)

Adrian Maniu (1912)
George Bacovia (1916)
George Topirceanu (1916)
Vasile Voiculescu (1916)
Nichifor Crainic (1916)
Lucian Blaga (1919)

Al. Philippide (1922)
llarie Voronca (1923)
Radu Gyr (1924)

Tudor Arghezi (1927)
Zaharia Stancu (1927)
Eugen Jebeleanu (1929)

lon Barbu (1930)

B. Fundoianu (1930)

Dan Botta (1931)

Geo Bogza (1933)

Horia Stamatu (1934)
Stefan Baciu (1935)

Gellu Naum (1937)

Emil Botta (1937)

Dimitrie Stelaru (1937)
Maria Banus (1937)

Mihai Beniuc (1938)
Miron Radu Paraschivescu (1941)
Magda Isanos (1943)

lon Caraion (1943)
Constant Tonegaru (1945)
Geo Dumitrescu (1946)
Nina Cassian (1947)

Radu Stanca (1947)

A. E. Baconsky (1951)
Florin Mugur (1953)

lon Horea (1956)

Nicolae Labis (1956)

lon Gheorghe (1957)
Grigore Vieru (1957)
Gheorghe Tomozei (1957)
Petre Stoica (1957)
Nichita Stanescu (1960)
Cezar Baltag (1960)

G. Calinescu (1963)
Constanta Buzea (1963)
lon (loan) Alexandru (1964)
Marin Sorescu (1964)
Ana Blandiana (1964)
Constantin Abaluta (1964)



Stefan Aug. Doinas (1965)
Gabriela Melinescu (1965)
Adrian Paunescu (1965)
Nicolae Prelipceanu (1966)
Leonid Dimov (1966)

lon Pop (1966)

Ovidiu Genaru (1966)
Mircea Ciobanu (1966)
Dan Laurentiu (1967)
lleana Malancioiu (1967)
Nora luga (1968)

Cezar Ivanescu (1968)
Sorin Marculescu (1968)
Virgil Mazilescu (1968)
Mircea Ivanescu (1968)
Gheorghe Grigurcu (1968)
Alexandru Miran (1969)

Angela Marinescu (1969)
Emil Brumaru (1970)
Daniel Turcea (1970)
Mihai Ursachi (1970)
Mircea Dinescu (1971)
lon Mircea (1971)

Dinu Flamand (1971)
Adrian Popescu (1971)
Dorin Tudoran (1973)
Gabriel Chifu (1976)
Vasile Dan (1977)

Liviu loan Stoiciu (1977)
Serban Foarta (1978)
Traian T. Cosovei (1978)
Eugen Suciu (1979)
Arcadie Suceveanu (1979)
Mircea Cartarescu (1980)

Aurel Pantea (1980)
loan Moldovan (1980)
Matei Visniec (1980)
Nichita Danilov (1980)
Marta Petreu (1981)
Mariana Marin (1981)
lon Stratan (1981)

lon Muresan (1981)
Florin laru (1981)
Alexandru Musina (1984)
Cristian Popescu (1987)
Marian Draghici (1988)
Viorel Padina (1991)
loan Es. Pop (1994)
Horia Garbea (1996)

ELISABETA BOGATAN

SA VEDEM AICI UN MIC EXEMPLU
PENTRU MODUL CUM SE FORMEAZA

»MAFIILE LITERARE”?

1. Evident ca este firesc sa poata fi comentata aceasta
listd. Din moment ce conducerea USR a fost aleasi
democratic, prin vot, activitatea ei poate fi comentata
democratic. Or, aceasta lista, publicatd de catre revista
centrald a Uniunii Scriitorilor, este girata de participarea la
alcatuirea ei a presedintelui USR, domnul Nicolae
Manolescu, precum si a altor persoane din conducerea USR,
precum domnii Razvan Voncu sau Daniel Cristea-Enache,
ori sefi de filiale.

2. Jardsi evident este faptul cd dintre persoanele
invitate sd decidi aceastd ,lista canonica: 100 de poeti
romani in 100 de ani (1918-2018)”, unele pot avea de
drept rolul de decidenti, iar altele participa ,,conjunctural”,
ceea ce relativizeaza partial lista. De exemplu, cum e posibil
ca dintre decidenti s lipseascd Eugen Simion, un titan al
criticii si istoriei literare romanesti? (S& banuim probleme
de rivalitate?) Sau intre ei si fie, de exemplu, Gabriela
Gheorghisor (frumoasi foc, e adevarat, dar aflata abia in
curs de afirmare, plus cd a scris destul de putin despre
poezie, chiar daca are perspective, desigur)? Asta ca si dam
numai un exemplu.

3. Daca vrem sd precizdm termenii de lucru, trebuie sa
subliniem sensul termenului canon, folosind principalul
instrument de lucru in acest sens, Dictionarul explicativ al
limbii romane, ultima editie, 2009. Acesta da pentru
,canonic” explicatia: ,in conformitate cu canoanele, privitor
la canoane”. Si se mai precizeaza, amintind de utilizarea mai
veche a termenului: ,recunoscut de biserica”.

Tinand cont de explicatia termenului si consultand
lista, observam ca termenul ,canonic” nu acopera decat
partial lista, in special in partea cuprinzand scriitorii clasici.
Dar céror canoane se supune un poet postmodernist, stiut
fiind cd postmodernismul refuzd programatic si structural
canoanele? Acceptd, de exemplu, Mircea Cartarescu, ideea
ca se lasi constrans de canoane?
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4. Presupunem insd, pe baza de context si nu pe bazi
de confirmari lingvistice ale termenului, ca aici ar trebui si
intelegem prin ,poet canonic” - poet model, poet
reprezentativ. Ei, aici intervine altd problema: sunt cei
100 de poeti selectati reprezentativi?

Sa-1 luam, de exemplu, dintre cei clasici, pe Zaharia
Stancu: da, a scris si poezie, la inceputul si la sfarsitul
activitatii sale literare. Dar nu a vorbit vremii sale si nu va
vorbi vremurilor viitoare prin poezie, ci prin prozi; nu
reprezinta in niciun fel poezia romaneasca, nu aduce nimic
nou in poezie. In acest caz, ce cautd el in aceastd listd
canonica? De ce el si nu Radu Carneci, de exemplu, unul din
marii exponenti al liricii de dragoste, intens mediatizat peste
hotare, in special in spatiul francofon?

Sau dintre cei mai actuali, il intalnim pe listd, de
exemplu, pe Viorel Padina, si ne intrebam cine e si ce a scris.
Aflam, la o consultare biobibliografica (cu actualizare 10 mai
2018), cd a publicat un volum de poezie, premiat de Editura
Cartea Romaneascd in 1982, dar aparut numai in 1991,
pentru ci autorul a refuzat conditiile impuse de cenzuri. La
aparitie, criticul literar Nicolae Manolescu a scris o cronica
entuziastd, care a fost insd contestatd puternic de Ioana
Parvulescu. E posibil ca, din mai 2018 pana in mai 2020, si
mai fi publicat vreo carte de poezie, dar nu se inregistreaza
niciun ecou. Nu contest, are viitorul inainte, se poate afirma
ca reprezentativ, am toatd convingerea cid e posibil, dar
acum nu este. L-as intreba direct pe domnul Nicolae
Manolescu si am convingerea ci orice raspuns ar da, ar fi
derizoriu: ce cautd domnul Viorel Padina in aceasta listd
canonici si de ce ocupa el locul altora, al doamnei Magda
Carneci, sa zicem, a cirei poezie a fost si este apreciata atat
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in tard, cat si peste hotare, a fost incununati de premii,
dovada ca poeta a fost cooptatd in PEN International? (Sa
vedem aici un mic exemplu pentru modul cum se formeaza
,mafiile literare”?)

5. Probabil vor fi pastrati, in mare parte, poetii clasici.
Si unii dintre cei mai noi. Dar in mod sigur nu toata lista.

BOGDAN SUCEAVA

CANONUL NU E CEVA FIX,

Cl SE SCHIMBA

DE LA O GENERATIE LA ALTA

Cred ci fiecare dintre noi isi construieste un canon
personal, si aceasta e ideea pe care am argumentat-o in
Memorii din biblioteca ideald. Dvs. stiti cd am argumentat
in repetate randuri faptul ca nimeni nu-si poate aroga vreo
forma de autoritate atunci cind e vorba de canon, ci in
viitor preferintele firesti ale audientei vor stabili canonul,
care nu e ceva fix, ci se schimba de la o generatie la alta. Unii
au ghicit in aceastd interventie a mea o forméa de obraznicie,
dar nu era nimic altceva decat o constatare a noii realitati.

Asta le spun celor tineri, de cate ori am ocazia sa
calatoresc prin Romania: sd nu asculte de nici un povétuitor
de ocazie (propun acest termen!) si sa citeasci ce e frumos,
incepand cu Numele trandafirului, de Umberto Eco, si cu
Razboiul sfarsitului lumii, a lui Mario Vargas Llosa. Am
spus asta de vreo 20 de ori in anul 2019, o voi spune si pe
mai departe.

Cine are de gand s propuni un ,canon“ si o faci pe
cale academica: sa publice studii in publicatii universitare
de mare impact. Partea curioasa e ci cei mai zgomotosi nu
sunt in stare sa producd o argumentatie decenta
prezentabild pe plan international. Suntem tara cu
specialisti in Joyce care au publicat foarte putin in engleza.
Cine si ,,impuni“ un ,canon“? Si unde? in revistute care se
vand mai putin decat tirajele unui roman decent care apare
azi?

In probleme de critici literara, lucrurile stau cam asa:
un critic oarecare descoperi ca cel mai mare geniu de dupa
Shakespeare e tocmai amicul sdu X, un sef de-ai sii, sau
eventual vreun subaltern. Ce des se petrece asta in lumea
valahd! ,Geniul e chiar aici, 1angd mine!“ Asa se dau
coroanele de genialitate si a incetat demult sa-mi mai pese.
Dar aici ar fi sd reamintim o strofa din Glossa lui Mihai
Eminescu, poemul meu preferat, si care se cere invocat: ,Nu
spera cand vezi miseii/ La izbandi ficand punte,/ Te-or
intrece néatiriii,/ De ai fi cu stea in frunte;/ Teami n-ai,
cita-vor iardsi/ Intre dansii si se plece,/ Nu te prinde lor
tovardg/ Ce e val, ca valul trece.”“ Ce raspuns mai clar ca
acesta si fie?

Criticul decent ar fi de asteptat sd se specializeze pe o
anumita directie si sd acopere volumele care se publicd in
directia literard respectivd. Asta ar fi o evolutie onesta
intelectual. Ceea ce devine incorect arata astfel: ca un critic
care se ocupd cu politica si nu mai citeste cum citea acum
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6. Cred ci aceasti listd nu e nici mai buni, nici mai rea
decat, in general, astfel de clasificiri. Daca pana si istoria
societdatii omenesti reflecta punctul de vedere al
invingatorului, ce putem astepta de la un top axiologic
literar?

ceva ani sd produca asertiuni de tipul ,aceasta e cea mai
buna lucrare de tipul X din ultimii n ani“. O asemenea
interventie e absurda. Criticul nu are instrumente magice si
nu poate tria informatia mai mult decéat altii. Spun asta in
buna cunostinti de cauza, pentru ca si eu parcurg o cantitate
masiva de informatie, din pricina formatiei mele, si stiu ce
inseamni asta. Stiu cate articole de matematica pot citi pe
bune intr-un an si stiu cate cronici pot scrie cinstit la volume
sau la articole pentru Mathematical Reviews intr-un an.

Nu am absolut nimic de reprosat criticii noastre
literare, pentru ca fiecare face dupa cum il duce capul. Pe
unii nu 1i duce mai deloc, si stim asta. Dintre criticii de azi
am un respect aparte pentru Sanda Cordos, care are o
viziune exceptionald asupra literaturii scrise azi, perfect
vizibila dupa aparatul critic din Review of Contemporary
Fiction dedicat literaturii romane (numérul din primavara
lui 2010). Dintre criticii mai apropiati de generatia mea,
Paul Cernat mi se pare excelent ca viziune, culturd si
inteligenta literara, iar unul dintre cei mai atenti observatori
este Mihai Iovanel, care stie enorm si are o cultura literara
foarte cuprinzitoare.

Cred cid reputatia premiilor care se dau astizi e
definitiv diluata si nu merita sa ne preocupe prea mult. Ma
intreb ce fel de impact international au ele si cine le ia in
serios. Oare se bat casele editoriale europene ca sa
achizitioneze drepturile vreunui laureat al jocurilor florale
de la Botosani? Vor fi mari aceste premii atunci cand vor
crea impact editorial international.

Cum va fi oare peste 15 ani? Posibil la fel, desi probabil
priméria de la Botosani se va prinde la un moment dat ca
banii pot fi investiti si bine. Nu-mi pun nici un fel de
sperante in aparitia vreunui salt calitativ in esenta naturii
umane, perceptibil in obiectivitatea evaluirii literaturii
noastre. Hai sd ne pastram necesara distanta sceptica!



VIRGIL DIACONU
IOV, PEDEPSITUL

FARA VINA*
LIn cetate, muribunzii se vaiti

si sufletul celor raniti cere ajutor;

dar Dumnezeu n-aude rugiciunea lor!
Daci o nenorocire aduce moartea deodata,

ce-I pasa Lui de deznéddejdea celor fara de vina?”
(Cartea lui Iov, cap. 24)

Cartea lui Iov este a optsprezecea carte a Vechiului
Testament al Bibliei crestine (1, 1975) si totodata prima
dintre cele sase carti poetico-didactice ale acestuia. in
Biblia ebraica, Cartea lui Iov este numiti Iov, iar ea se afla
in cea de a treia sectiune a Bibliei, Ketuvim (Scrieri), fiind
plasati intre Psalmi si Proverbe. In Biblia crestina
diortositd de cdtre Bartolomeu Valeriu Anania dupi
Septuaginta (2, 2018) si in Biblia catolicd numele cartii
este Tov. In acest eseu, ea va fi numiti Cartea lui Iov sau
Iov.

Numele cartii si semnificatia lui

Cartea lui Iov il are ca personaj central pe Iov, iar de
aici se trage numele ei. Denumirea de Cartea lui Iov nu
vrea sa spund, asadar, cd aceasta carte a fost scrisa de Iov,
ci ci ea este despre lov.

Cuvantul Iov (Iuob) este un derivat al cuvantului aiab
sau 1ib, care inseamnd a dusmani. De aceea, Iov poate
insemna dusmdanie sau cel dusmadanit, sau cel persecutat (3,
P- 294). Aceste intelesuri sunt sustinute chiar de continutul
cartii, pentru ci, dupa cum vom vedea, Iov este intr-adevar
singurul personaj dusmainit si persecutat sau nedreptatit
de catre Dumnezeu, dintre personajele principale ale cartii.
Si pentru cé in Biblia ebraicd, in Biblia ortodoxa diortosita
de Valeriu Anania (2) si in Biblia catolicd numele Cartii lui
Iov este Iov, intelegem ci in aceste Biblii cartea poarti, de
fapt, numele de Cel dusmdnit sau Cel persecutat. in
aceeasi logica, pentru Biblia crestina (1, 1975) numele cartii
ar fi si fie Cartea celui dusmanit sau Cartea celui
persecutat; ori, mai clar, Cartea despre cel dusmdnit sau
Cartea despre cel persecutat...

Autorul si data scrierii cartii

Atat autorul, cat si data scrierii Cdartii lui Iov sunt
controversate. In timpurile vechi, paternitatea cirtii i-a
fost atribuitd lui Iov insusi sau unui prieten de-ai sii.
Cartea este anterioard timpului in care a trdit Moise,

afirma Sfantul Efrem Sirul, Origen si alti Sfinti Parinti, iar
Fericitul Ieronim crede cé Iov a fost scrisa in limba araba si
apoi tradusd de Moise. Dar aceastd ipotezd a fost
abandonati, considerandu-se netemeinica.

Unii cercetitori afirmi despre Cartea lui Iov ci ar fi
fost scrisd de catre Solomon, altii, in perioada existentei lui
Solomon pana in timpul lui Iezechia, secolul VII i.Hr., ni se
comunicd atat in articolul Cartea Ilui Iov, din volumul
Studiul Vechiului Testament (3, p. 301), cat si in articolul
numit Iov, din volumul Introducere in Vechiul Testament
(4, p-p- 414-434).

Desi unii cercetdatori moderni (Dhorme si N. Peters)
afirmd cd scriptura Cartea lui Iov ar fi compusd in
perioada postexilica, deci dupa 594 i.Hr. (anul cadderii
Ierusalimului sub ocupatia asirienilor), in articolul Iov, din
volumul Introducere in Vechiul Testament, se sustine ci
aceastd carte este creatd ,in epoca preexilica”, datorita
,caracterului clasic al limbii” ebraice 1n care ea a fost scrisa
(ibid., p. 416). In plus, in cartea Ieremia (20, 14) se afli
pasaje similare cu cateva pasaje din Cartea lui Iov (3, 3 si
urmatoarele), iar in cartea Iezechiel (14, 14-20) numele lui
Iov este citat de mai multe ori, ceea ce inseamni ci
scriptura numita Cartea lui Iov este anterioara celor doud
carti in care exista indicii despre ea. Si cum ambele carti,
Ieremia si Iezechiel, sunt scrise in epoca preexilica,
inseamnai cé si Cartea lui Iov, mentionaté in aceste carti,
este preexilica.

Tot pentru aceasta perioada opteazi si articolul Tov,
din volumul Introducere si comentariu la Sfanta
Scripturd, pentru ca el ne oferd ca perioada probabila a
scrierii Cartii lui Tov intervalul 600-300 1.Hr.,
mentionandu-se ci ,prima jumitate a acestei perioade este
mai probabili decét a doua” (5, vol. I, 2/1, p. 801).

Dacéd datarea cartii este cat de cat lamurita prin
exemplele date si pe cale logica, despre numele autorului ei
nu stim, in schimb, nimic. Avem motive si presupunem
insi cd autorul cartii JTov este iudeu, mai precis un iudeu
foarte cultivat, bun cunoscator al religiei sale si al spatiului
egiptean, pentru cd in carte apar cateva indicii despre
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fauna egipteana. Cartea este scrisd, fireste, in limba
ebraica.

Exceptand unele adaugiri ulterioare, precum
discursul lui Elihu, despre care se spune ci ,,probabil nu e
original”, Cartea lui Iov apare ca fiind ,,compozitia unui
unic autor”, afirmd semnatarul neprecizat al articolului
Iov, din Introducere si comentariu la Sfanta Scriptura
(id.). Tinand cont de substanta cirtii, putem spune ca
autorul Cartii lui Tov este un mare poet; dar si un spirit
destul de critic, dupa cum se va vedea in continuare, la
vremea potrivita.

Continutul Cartii lui Iov

In Vechiul Testament al Bibliei crestine (1), Cartea lui
Iov este impartitd in 42 de capitole, cu toate avind
denumiri care le reflectd continutul. In ceea ce mi priveste,
observ ca aceastd scripturd este conceputa din trei parti
oarecum distincte. Prima si ultima parte, in prozi, foarte
scurte, reprezinti introducerea si, respectiv,
deznoddmantul, si de aceea le-am numit Prolog si,
respectiv, Epilog. Partea de mijloc a cartii este compusa
dintr-o lamentatie a lui Iov si dintr-un amplu dialog, care
se poarta intre Iov si prietenii sai, pe de o parte, si intre Iov
si Domnul, pe de alta parte. Am denumit aceasta parte de
mijloc a cartii Lamentatia si disputa lui Iov cu prietenii sdai
st cu Dumnezeu.

(1). Prolog (1, 1 — 2, 1-13). Iov era un om bogat, din
tinutul Uz, aflat intre Idumeea si Arabia. Cartea debuteaza
cu portretul facut lui Iov — un om foarte credincios si drept,
care ,se temea de Dumnezeu si se ferea de ce este riu”.
Insusi Domnul i mirturiseste lui Satan, ingerul siu, cu
privire la Iov, ci ,nu este niciunul ca el pe piméant fara
prihana si drept si temator de Dumnezeu si care si se
fereascd de ce este rau”. Satan se indoieste totusi de
credinta lui Iov si 1i spune Domnului c daca i-ar lua lui Tov
bogitiile, fiii si fiicele, atunci acesta nu i-ar mai fi atat de
fidel Domnului, pe cat este acum, cand e un om bogat si
fericit. Asadar, Satan 1l ispiteste pe Domnul sid puni la
incercare credinta lui Iov. Domnul accepti propunerea lui
Satan si, cu ingdduinta Sa expresd, Satan 1l lasi la inceput
pe lov fari avere, deci fara boii, asinii, oile, casele, camilele
si robii sai. Apoi, cei sapte feciori si cele trei fete ale lui Tov
pier in urma prabusirii casei lor, in care petreceau.

Cand a primit si vestea acestei din urma nenorociri,
Iov ,si-a sfasiat vestmantul, s-a ras in cap si, cazand la
pamant, s-a inchinat si a rostit: ,(...) Domnul a dat,
Domnul a luat; fie numele Domnului binecuvantat!” Iov
era profund deznadajduit, si totusi el ,,nu a pacatuit si nu a
rostit niciun cuvant de huld impotriva lui Dumnezeu”.

Dupai toate acestea, tot cu voie de la Dumnezeu, Satan
sl-a lovit pe Iov cu leprd, din tilpile picioarelor pana in
crestetul capului”. Si Iov ,,sedea pe gunoi, afara din oras” si
se scirpina cu un ciob.

Tov devine astfel un fel de experiment al Domnului si
al lui Satan, pentru ci acestia lucreaza impreuna impotriva
sa.
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Afland ce i s-a intamplat, trei prieteni ai lui Iov, Elifaz
din Teman, Bildad din Suah si Tofar din Naamabh, vin si 1i
aline suferinta. Ei tac sapte zile si sapte nopti alaturi de Iov,
apoi, timp de trei zile, intra in dialog cu prietenul lor si il
dojenesc.

(2). Lamentatia si disputa lui Iov cu prietenii sdi si
cu Dumnezeu (3, 1 — 42, 6) este partea de mijloc si,
totodatd, cea mai importanta parte a cartii. Ea debuteaza
cu lamentatia propriu-zisd a lui Iov si se continud atét cu
cele trei serii de dialoguri-dispute ale lui Iov cu fiecare
dintre cei trei prieteni ai si, cat si cu dialogul lui Iov cu
Dumnezeu. Acest miez al Cartii lui Iov este in cea mai
mare parte a lui poezie, desi in traducerea cértii din Biblia
crestind (1, 1975) el nu este redat in versuri (libere) si
strofe, deci sub forma grafic-tipograficd a poeziei, ci sub
forma prozei.

In sectiunea de mijloc a cirtii mai existi un discurs,
cel al lui Elihu din Buz (cap. 32-37), un prieten mai tanar al
lui Iov, insa acest discurs este exclus de mine atat din textul
Cartii lui Iov, pe care 1-am redat la sfarsitul acestui eseu,
cat si din prezentul comentariu, pentru ca mai multi autori
moderni socotesc ca el nu este autentic.

(3). Epilog (42, 7-17). Cea de a treia parte a Cartii lui
Iov, care este scrisa in proza si in acelasi stil cu Prologul,
constd in restaurarea, de citre Domnul, a stérii de dinainte
a lui Iov: ,,Si Domnul l-a pus pe Iov iarisi in starea lui de la
inceput (...) si i-a intors indoit tot ce avusese mai inainte”.
Si peste asta, i s-au nascut ,sapte fii si trei fiice”, si Iov ,a
mai trait dupa aceea o suti patruzeci de ani”.




Toate pedepsele date de Domnul lui Iov sunt faptuite
prin Satan, iar puterea negativa pe care ingerul o are
asupra lui Iov si aparenta putere de decizie asupra
pedepselor date lui Iov i-au facut pe unii interpreti si
creada ca Satan exprimi esenta raului si i-au dat acestuia
sensul de Diavol si chiar 1-au numit Diavol. Dar aici trebuie
si facem o corectie. Ingerul Satan din Cartea lui Iov ar
trebui si fie, conform traducerii cuvantului ebraic
hassatan, Satanul, afirm& Valeriu Anania, care in nota g la
Iov, cap. 1, 6, din Biblia pe care el o diortoseste dupi
Septuaginta (2), mai adaugad cu privire la Satanul
urmatoarele: ,Articulat, el nu e un nume propriu, ci
conoteazd un atribut, care in limba ebraici inseamna
«Acuzatorul»”.

Asadar, ingerul Domnului din cartea Iov nu este nici
Satan, nici Satana, ci este numai Satanul, deci Acuzatorul,
iar aceastd semnificatie a numelui lui Satan, aceea de
acuzatorul, este confirmati de tot Prologul cartii Iov,
pentru ca in Prolog acest inger al lui Dumnezeu tocmai
asta face: il acuza pe lov, in absenta lui, insa in fata
Domnului si a consiliului ceresc, de necredinta.

Mai observam cé in Cartea lui Iov Satanul este numai
un executant al lui Dumnezeu, iar nu oponentul Sdu, asa
cum avea sa fie Diavolul mai tarziu in alte scripturi. De
aceea, aparitia in Cartea lui Iov a numelui Satan, Satana
sau a celui de Diavol este total nepotrivitid. Chiar Valeriu

Anania afirmi cd numele propriu de Diavol apare in Biblie
abia in cartea 1 Paralipomena: ,Atunci s-a sculat Satana
impotriva lui Israel...” (1 Paralipomena, 21, 1). Si cu toate
acestea, in cartea Iov, a Bibliei pe care o diortoseste dupa
Septuaginta (2), Valeriu Anania nu traduce cuvantul
hassatan prin Satanul/Acuzatorul, ci prin Diavol: ,Si iata
ca-n ziua aceea cand ingerii lui Dumnezeu au venit la-
nfitisare dinaintea Domnului, impreuna cu ei a venit si
Diavolul” (Iov, 1, 6). Dar corect ar fi fost ca, in loc de
,Diavol”, Anania si traduca ,Satanul”, care ar fi cerut
imediat o notd explicativd referitoare la semnificatia
acestui cuvant: aceea de Acuzatorul.

Autorul preexilic evreu a creat Cartea lui Iov prin
prelucrarea unei legende, despre care se crede ci circula in
forma orala. Dar se pare cid acest autor necunoscut a
prelucrat doar inceputul si sfarsitul legendei, ambele in
proza, in timp ce partea de mijloc a cartii, dominant
poetica, este chiar creatia sa, sau este intr-o mare mésura
creatia sa.

wProcesul” lui Iov

Desi Domnul nu il invinuieste in nici un fel pe Iov,
acesta stie totusi ci el este judecat de Domnul si, mai mult
de atat, ci judecata Lui este stramba:

»Tuma silesti sa vin la judecatd cu Tine. Cine ar putea
sd scoatd ceva curat din ceea ce este necurat? Nimeni!”
(Cap. 14, s. m.).

Prin problematica ei, Cartea lui Iov seamana cu un
proces. Prin limbajul ei, cartea vorbeste despre judecati si
proces, iar cuvintele ,judecator”, ,judecatda”, ,proces”,
,dreptate”, ,nedreptate”, ,pedeapsa”, ,cel drept”, ,cel
nedrept”, ,neprihanit”, ,greseald”, ,pacat”, ,vinovatie”,
yhevinovatie”, ,lege” si ,calcarea de lege”, care apar de mai
multe ori in text, o demonstreaza.

Cartea are, de altfel, citeva elemente comune cu un
proces: (1) un inculpat, Iov, care in cazul nostru este
pedepsit pe nedrept, (2) un judecétor/pedepsitor, Domnul,
care (3) il deleaga pe ingerul Sau Satan si trimita asupra lui
Iov mai multe nenorociri, (4) trei procurori — cei trei
prieteni ai lui Iov (Elifaz, Bildad, Tofar) —, care il acuza pe
acesta, prin dovezi mincinoase, de necredinta si fapte
reprobabile, (5) discursul de aparare al lui Tov, prin care el
isi sustine nevinovitia, deci credinta si moralitatea, in fata
celor trei prieteni, discurs in care Iov I se adreseaza uneori
chiar si Domnului, ca si cum acesta ar fi de fatd, (6)
batjocorirea lui Iov de citre cei care il cunosc (oprobriul
public) si (7) decizia ,procesului”, din finalul cartii, care
consta 1n restaurarea conditiei lui Iov de catre Domnul.

Pentru Iov, ,procesul” sdu este o nebuloasa, pentru ca
Dumnezeu nu ii spune pentru ce anume il judecid si
pedepseste. De aici rezultd nedumerirea si nelinistea lui
Iov: ,Nu ma osandi; / lamureste-m4, sa stiu pentru ce Te
certi cu mine!” (Cap. 10), striga Iov din pulberea suferintei
sale... Insd Domnul refuzi si i raspunda.

In discursul siu, Iov isi exprima in mai multe randuri
speranta ca va izbuti sa isi apere nevinovitia si buna
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credintd in fata Domnului — ,Dar eu vreau sa vorbesc cu
Cel Atotputernic, vreau sa-mi apir pricina inaintea lui
Dumnezeu” (Cap. 13); sau: ,,O, daca as sti unde si-L
gasesc! Dacd ag putea sd ajung la palatul Lui! Atunci as
dezvilui Inaintea Lui pricina mea si as umple gura mea cu
invinuiri” (Cap. 23). Dar nici Iov nu ajunge in palatul
Domnului pentru a-si apara cauza, nici Domnul nu {i oferd
lui Iov, cu de la sine putere, vreun raspuns cu privire la
pedepsele date. Iar Iov nu are decit sd recunoasci faptul ci
Dumnezeu il ignori:

sDaca strig de multa-apasare, nu primesc nici un
raspuns;

tip in gura mare, dar nimeni nu-mi face dreptate.”
(Cap. 19)

Abia spre sfarsitul cértii, Domnul se hotéraste sa 1i
vorbeasci lui Iov ,,din mijlocul furtunii”, dar nu pentru a-i
riaspunde la intrebari, ci pentru a-i prezenta, cale de cateva
pagini, madretia Sa: forta creatoare, unicitatea si
atotputernicia. De fapt, Domnul pune in antiteza maretia
Sa cu nimicnicia existentei umane a lui Iov:

,unde erai tu, cind am intemeiat pimantul?

Spune-Mi, daca stii sa spui.

Ti s-au aratat oare portile mortii

si portile umbrei le-ai vazut?

Cunosti tu legile cerului si poti si faci si fie pe
pamant

ceea ce este scris 1n ele?” (Cap. 38)

Dumnezeu 1i arati astfel lui Iov ci acesta este o fiinta
limitata, trecdtoare, nesemnificativa, si ca din aceastda
postura nu poate si 1i puna Lui intrebari.

Teologia Cartii lui Iov.
Iov, pedepsitul fara nicio vina

Autorul Cartii lui Iov pune fatd in fati doui forte
inegale si opuse. De o parte sunt Dumnezeu, ingerul Satan
(Satanul) si prietenii lui Iov, iar de cealalta parte este Iov,
singur, in postura nedoveditid de vinovat, de picitos si om
imoral, aceste acuzatii fiindu-i aduse numai de céitre
prietenii sai. Toti prietenii lui Iov sunt, in acelasi timp, atat
procurori-acuzatori ai lui Iov, cat si avocati nedeclarati ca
atare ai Domnului...

Dar Cartea lui Iov se concentreazi mai cu seama
asupra a doud personaje — Dumnezeu si Iov. De pilda,
cartea vorbeste despre mai multe atribute ale Domnului,
cum ar fi acela de creator al intregii lumi, de persoani
atotputernica, unica si, in fine, despre atributul Sau de
Jjudecator.

Evidentiat in Cartea lui Iov este atributul de
judecator, prin care Domnul cantireste faptele bune si
faptele rele ale omului si, ca atare, le risplateste dupd cum
crede El de cuviintd. Astfel, Domnul il pedepseste pe Iov
tocmai prin atributul Sau de judecator, si in acest chip El
declanseaza conflictul cartii.

Celdlalt personaj principal, Iov, este un om
credincios, cu deosebire de credincios si facédtor de bine,
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despre aceste calititi ale sale vorbind, de altfel, in Prolog,
atat autorul necunoscut al cirtii, cit si Dumnezeu. Astfel,
autorul spune, incd din primul verset, ca Iov este un om
yfara prihana si drept”, un om care ,,se temea de Dumnezeu
si se ferea de ce este rau”, in timp ce Dumnezeu afirma ca
,nu este niciunul ca el pe pimant fara prihana si drept si
temitor de Dumnezeu si care sa se fereasca de ce este rau”.

Cartea debuteaza cu un Iov fericit si implinit, pentru
ca Domnul i-a dat acestuia bogatie, linistea unui cimin,
sapte fii si trei fiice. Dar dacd Domnul i le-a dat lui Iov pe
toate acestea pentru credinta si moralitatea lui, tot Domnul
este Acela care i le-a luat inapoi, in mod brutal si fira nicio
explicatie...

Cu toate astea, Iov nu are nicio vina care ar fi putut sa
intemeieze pedepsele cumplite date de Dumnezeu —
pierderea fiilor si a fiicelor sale, pierderea tuturor averilor,
lepra, oprobriul public. Altfel spus, Iov este pedepsit de
Dumnezeu, desi el nu are nicio vina. Iov este pedepsitul
fara nicio vind, este dreptul nedreptdtit.

Este Dumnezeu
un judecator drept?

Pentru a raspunde la intrebarea dacd Iov este judecat
de catre Dumnezeu drept sau nedrept, deci daca ,,procesul”
sdu este sau nu este unul corect, trebuie si cunoastem
legea evreiasca in temeiul cdreia sunt judecati cei drepti si
cei nedrepti de catre Dumnezeu.

Traditia si toti credinciosii evrei din vremea lui Tov
stiau foarte bine cd Domnul nu imparte binele si raul
asupra supusilor sai la intdmplare, ci ca El distinge
intotdeauna intre cei credinciosi, drepti, morali, cuviosi, pe
de o parte, si cei necredinciosi, nedrepti, imorali sau fara
de lege, pe de alti parte. Si de vreme ce distinge intre cei
buni si cei rii, intre cei drepti si cei nedrepti, Domnul
imparte dreptatea, deci binele si raul, tocmai in functie de
aceste calitati morale si moral-cultice ale acestora.

Impirtirea de citre Dumnezeu a dreptitii in acord cu
faptele bune sau cele rele ale omului poartd numele
teologia retributiei (sau a rdasplatii), iar ea constituie
teologia sau legea morali a Cartii lui Iov, pentru ci toti cei
trei prieteni ai lui Iov 1l asigurd pe acesta cd Domnul 1i
judeca pe oameni tocmai in temeiul acestei legi. De pilda,
credinta lui Elifaz este aceea ca

»El (Domnul) inaltd pe cei smeriti

si izbdveste pe cei necdjiti.

El destrama planurile celor vicleni (...).

Astfel, sairmanul prinde nadejde

si nedreptatea isi inchide gura”.

Teologia retribuirii de citre Domnul a dreptatii, deci
a binelui si raului, este prezenta si in discursul lui Bildad:

sDumnezeu o sd incovoaie ce e drept?

Cel Atotputernic o si strambe El dreptatea? (...).

Daci esti nevinovat si fara patd, atunci de buna seami

ca (Domnul) va veghea asupra ta si va cladi la loc casa
dreptitii tale”.



Dar nici Tofar, cel de-al treilea prieten al lui Iov, nu
gandeste altfel decat in termenii teologiei retributiei
binelui si rdului. Iata ce spune, de exemplu, el despre
rasplata cuveniti ,,omului nelegiuit”:

»Cerurile vor dezveli fariddelegea lui si pimantul i se
varidica impotrivd. Napraznica revarsare de ape va matura
casa lui si apele vor curge in ziua dumnezeiestii manii.
Aceasta este partea hardzita de Dumnezeu omului
nelegiuit, aceasta este mostenirea pe care el o primeste de
la Domnul!” (Cap. 20)

Din toate aceste exemple, care ilustreazi teologia
retributiei (sau a rasplatii), intelegem cad Domnul imparte
dreptatea dupa meritele sau lipsa de merite a fiecaruia. Mai
precis, faptele bune, drepte, morale ale omului primesc din
partea Domnului binecuvantarea, protectia si binele, iar
faptele rele, pacatele, faridelegile primesc blestemul si
pedeapsa Domnului, raul.

A judeca in acest fel, deci conform teologiei
retributiei, inseamna pentru Domnul a judeca drept, si
tocmai de aceea El a fost numit Domnul dreptatii. A fi
Domnul dreptétii inseamna, asadar, atat a face binele celui
drept, cat si a-1 pedepsi pe cel nedrept. Aceasta este regula
generald, iar aceasti reguld sau lege moral-teologici
constituie fundalul teologic al Cartii lui Iov.

Cu toate acestea, vedem prea bine cé in Cartea lui Iov
teologia retribuirii binelui si rdaului din partea Domnului
nu este aplicata corect, pentru ci Iov trebuie s suporte din
partea Domnului o pedeapsd absolut nemeritatd, o
pedeapsd care nu are niciun temei, deci o pedeapsa
nedreapti... In Cartea lui Iov, teologia retribuirii corecte a
binelui si raului este incélcata.

Punand problema pedepsirii lui Iov, deci a pedepsirii
unui om care este credincios si facator de bine, autorul
ciartii ne spune, de fapt, cd Domnul nu are niciun
argument, nicio motivatie pentru pedepsele, pentru
nenorocirile, pentru rdul pe care il aruncd asupra lui Iov.
Insusi discursul lui Iov afirmi ci el a fost pedepsit fira si
aiba nicio vina si cd Domnul este un judecator nedrept:

sDe ce, pentru Cel Atotputernic, vremurile
rasplatirilor sunt ascunse si cei ce-L cunosc n-au vizut
zilele Sale de judecator?” (s. m).

Asadar, ,vremurile rasplatirilor”, vremurile aplicirii
legii retributiei de catre Domnul, dupa binele sau riul
comis de fiecare, ,sunt ascunse”, iar asta inseamna ca legea
retributiei nu se aplica! Altfel spus, ,cei ce-L cunosc — pe
Domnul — n-au vizut zilele Sale de judecator”, deci ei nu au
vazut zilele dreptatii Sale.

Domnul, pe care toatd traditia, credinciosii si textele
sacre il stiu si ni-L descoperi ca pe un judecitor drept, 11
judecd acum pe Iov profund nedrept, il judecd stramb,
dovada nenorocirile pe care le arunci asupra sa, fara nicio
intemeiere, deci in mod gratuit. Pentru autorul Cdrtii lui
Iov, ca si pentru Iov insusi, Domnul este un judecdtor
nedrept. Ba, mai mult de atat, nici ceilalti oameni, ,,cei ce-
L cunosc” pe Domnul, ,,n-au vazut zilele Sale de judecator”,

deci nici ei nu au vazut zilele dreptatii pe care Domnul ar fi
trebuit sa o facd, in general, asadar pentru orice om...

Din toate acestea intelegem ca Iov criticd faptul ca
Domnul judeci stramb faptele omului, deci cd Domnul nu
respecta teologia retributiei, care ar fi fost si fie echitabila
atat fatd de faptele bune ale omului, cat si fata de cele rele.

In fond, Iov critici faptul ci teologia oficiald a
retributiei binelui si rdului nu functioneaza; el critica
faptul ca aceastd teologie nu este respectatid. Care este, in
aceste conditii, teologia Cartii lui Iov? Este teologia oficiala
a retributiei binelui si raului, care nu functioneaza corect,
sau este teologia care criticd tocmai nefunctionarea corecta
a acestei teologii? Dar despre teologia Cartii lui Iov, deci
atat despre una, cit si despre cealalta teologie, vom discuta
in continuare, in cele cinci sectiuni ce urmeaza.

De la resemnare la revolta

Este de remarcat faptul ci Iov, desi nu cunoaste ca
Domnul a hotaréat in cer, dimpreuni cu ingerul siu Satan
(Acuzatorul), si 1i puna la incercare credinta, el stie totusi
ci nenorocirile sale vin chiar de la Domnul, iar nu de la
Satan:

»5a stii ¢ Dumnezeu este Cel ce ma urmareste si ca
El m-a inviluit cu latul Sdu.” (Cap. 19)

Cum primeste Iov nenorocirile pe care Domnul le
abate asupra sa? Intr-o primi instanti, Iov isi primeste
resemnat nenorocirile-pedepse, afirmand, ,impacat”, ca
,2Domnul a dat, Domnul a luat; fie numele Domnului
binecuvéantat!”

Chiar si atunci cind nevasta sa il indeamni si il
huleasca pe Domnul — ,Blestemd pe Dumnezeu si mori!” —,
Iov nu face nicidecum acest lucru si ii rdspunde raspicat:
,Vorbesti cum ar vorbi una din femeile nebune. Ce? Daca
am primit de la Dumnezeu cele bune, nu vom primi oare si
pe cele rele?” Asadar, Iov stie ca atat fostul bine de care a
avut parte, cat si raul prezent vin de la Domnul si este
impdcat cu aceasta situatie.

Iata Insi ca, desi in acest inceput al cartii (Prolog),
Iov acceptid resemnat pedepsele din partea Domnului, in
toate cuvantarile ulterioare, din partea de mijloc a cartii,
care apar ca replici date de Iov acuzatiilor aduse de citre
cei trei prieteni ai sii, acesta pledeazid pentru faptul ca el
este nevinovat, de buni credinta si moral:

»~M-am tinut cu pasul meu dupa pasul Lui,

am pazit calea Lui si nu m-am abétut de la ea.

De la porunca buzelor Sale nu m-am departat,

la sanul meu am tinut ascunse cuvintele gurii Sale.”
(Cap. 23)

,Nu vede, oare, Dumnezeu ciile mele

si nu numari El toti pasii mei?

Umblat-am oare intru minciuna

si picioarele mele au zorit spre ingelaciune?

Sa mi cantareasca in cumpana dreptétii

si Dumnezeu sd cunoascd neprihinirea mea.”
(Cap. 31)

Arte poetice / Cafeneaua literara



»Cate greseli si cite picate am ficut?
Da-mi pe fata calcarea mea de lege si pacatul meu.”
(Cap. 13)

Neavand nicio vind, deci stiindu-se nevinovat in fata
lui Dumnezeu, Iov nu poate si accepte pedepsele
Domnului:

»Tuma silesti sd vin la judecata cu Tine. Cine ar putea
sd scoatd ceva curat din ceea ce este necurat? Nimeni!”
(Cap. 14, s. m.)

Asadar, Iov stie ca judecarea sa este nedreapti si ca
nu o poate indrepta. El stie ca este pedepsit de Domnul pe
nedrept, deci fdard sa aibd vreo vind.

Oricum, vedem ca relatia dintre Dumnezeu si Iov este
una contradictorie, de judecator si judecat, de pedepsitor si
pedepsit, de agresor si agresat, iar aceasta relatie
conflictuala dintre Dumnezeu si Iov determina caracterul
tensionat, dramatic al cartii.

Dar, tocmai pentru ca este un om moral, drept si care
se fereste de faptuirea riului, pentru cd nu are nicio vina in
fata Domnului, Iov nu acceptd, mental, sufleteste si moral,
noua sa conditie de om ndpdstuit pe nedrept si, in
consecintd, protesteazd, se revolta fatd de pedepsele sau
nenorocirile primite din partea Celui Atotputernic. Iov isi
contrazice astfel atitudinea initiala, aceea de om resemnat
si impécat cu sine si cu Dumnezeu:

,Drept aceea nu voi pune straja gurii mele,

ci voi vorbi intru deznadejdea duhului meu

si ma voi plange intru améarédciunea inimii mele.

Pana cand o fi sa-mi dau duhul

nu ma voi lepada de nevinovatia mea.

Tin cu térie la dreptatea mea si nu voi lisa-o sd-mi
scape;

inima mea nu se rusineazd de zilele pe care le-am
trait.” (Cap. 27)

Critica lui Iov cu privire
la judecatile Domnului sau
teologia critica a Cartii lui Iov

Desi Iov critica in special modul nedrept in care el
este judecat de citre Dumnezeu, in Cartea lui Iov gésim si
cateva critici ale lui Iov cu privire la modul deformat in
care Domnul {i judeci pe ceilalti oamenti, fie ci acestia sunt
nelegiuiti (imorali), fie ca sunt drepti (morali). Iatd mai
intéi, in acest tablou social al vremurilor, cum evalueaza
Iov modul in care Domnul ii judeca pe nelegiuiti:

,In cetate, muribunzii se vaiti

si sufletul celor raniti cere ajutor;

dar Dumnezeu n-aude rugiciunea lor!

Ucigasul se scoala dis-de-dimineats,

ucide pe cel sidrac si nevoias si jefuieste. (Cap. 24)

Pentru ce ticilosii au viatd, ajung la adanci batranete

si sporesc in putere?

Urmasii lor se ridica voinici in fata lor
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si odraslele lor ddinuiesc sub ochii lor.

Casele lor stau nevatamate, fara teama4,

si varga lui Dumnezeu nu sta deasupra lor.

Taurii sunt plini de vlaga si prasitori,

juncanele lor fata si nu leapada. (...)

Si tocmai ei ziceau lui Dumnezeu: «In lituri de la noi!

Nu vrem deloc séd cunoastem caile Tale!

Cine este Cel Atotputernic ca sa-I slujim Lui

si ce folos vom avea sa-I indltam rugaciuni?» (...)

De cite ori se stinge candela nelegiuitilor

si nenorocirea dd navala peste ei?

De cate ori Dumnezeu nimiceste cu méania Sa pe cei
rauficitori,

ca sa fie ei ca paiul in bataia vantului

si ca pleava pe care o rasuceste vartejul?” (Cap. 21)

Asadar, tocmai cei care s-au indepirtat de Domnul,
deci aceia care nu respecta legile Lui morale, pe care Iov 1i
numeste ticdlosi, necredinciosi, nelegiuiti, rdufdcatorti,
tocmai aceia sunt tratati bine de ciatre Domnul, de catre
judecatorul suprem: ei ,au viata, ajung la adanci batranete
/ sisporesc in putere”, urmasii lor au un trai fericit, ,,Casele
lor stau nevatdmate, fard teama, / si varga lui Dumnezeu
nu std deasupra lor”. Pedeapsa pe care toti acesti nelegiuiti
si rauficatori ar trebui sa o primeasca din partea Domnului
este ,nimicirea” lor, afirmi Iov. Insi

»De cate ori Dumnezeu nimiceste cu mania Sa pe cei
raufacitori,

ca si fie ei ca paiul in bitaia vantului

si ca pleava pe care o rasuceste vartejul?” (Cap. 21)

In loc s fi nimiceasca pe cei nelegiuiti, pe rauficitori,
Domnul 1i face sa ,sporeasca in putere” si sa prospere. Si in
tot acest timp, in care rdii si rdul prospera chiar prin
interventia Domnului,

,In cetate, muribunzii se vaiti

si sufletul celor raniti cere ajutor;

dar Dumnezeu n-aude rugiciunea lor!” (Cap. 24).

,Daca o nenorocire aduce moartea deodata,

ce-I pasi Lui de dezniddejdea celor fara de vina?”
(s. m.).

Din toate aceste citate intelegem cd, pe de o parte,
Domnul le di viatd lunga si prospera celor nedrepti,
rauficitorilor, nelegiuitilor, iar pe de altd parte, ca El
ignora rugaciunile muribunzilor si ale ranitilor — ,,ce-I pasa
Lui de deznadejdea celor fara de vind?” (s. m.).

Asadar, Domnul le face bine celor nelegiuiti si, in
acelasi timp, 1i nedreptiteste si/sau ignora pe cei fara vini,
pe cei morali, iar in acest fel Iov ne face si intelegem ca
Domnul judecd pe dos faptele omului. Judecdtile
Domnului sunt nedrepte, Domnul judeca stramb.

Constatam astfel cid Iov are fatd de Domnul o
atitudine cat se poate de critica... O atitudine vadit critici,
ce mai apare pe alocuri in disputa lui Iov cu prietenii sdi. Se
vede totodatd cid cel mai devotat slujitor al Domnului,
credinciosul Iov, este si cel mai puternic critic al Domnului.



Pentru ci Iov este un om drept si nu admite ca Domnul sa
Jjudece stramb.

Toate aceste critici la adresa Domnului fac din Iov un
revoltat. Cartea lui Iov ne propune un personaj, pe Iov,
care este, pe de o parte, un om plin de credinta, smerenie
si laude aduse Domnului, iar pe de alta parte, un om care
nu ezitd sa isi critice creatorul si sa isi exprime in acest fel
revolta fatd de judecatile Sale strambe.

Aceasta este teologia criticad a Cartii lui Iov: ea ne
descopera faptul ci teologia oficiald — dogma retribuirii
binelui si raului din partea Domnului, conform meritelor
sau nemeritelor fieciruia — nu functioneazi corect sau
functioneaza invers, deci ci Domnul judecd pe dos faptele
omului, tratandu-i bine pe raufacitori si pedepsindu-i (sau
ignorandu-i) pe cei drepti si ,fard de vina”.

Dupa cum se vede, sensul teologiei critice a Cartii lui
Iov este restabilirea functionarii corecte a teologiei
retributiei, asa incat aceastd teologie sa distribuie binele
numai celui drept, moral, credincios, iar raul numai celui
nedrept, imoral, necredincios, prin pedepsirea acestuia.

Anomaliile unui proces...

Sa citim declaratia lui Iov cu privire la corectitudinea
»procesului” sau:

,Céaci Dumnezeu nu este un om ca mine,

ca sd stau cu El de vorba si ca s mergem impreuna la
judecata.

Intre noi nu se afli un al treilea

care sa-si pund mana peste noi amandoi

si care sa depirteze varga Sa de deasupra capului
meu,

asa incat groaza Lui si nu ma mai tulbure.” (Cap. 9)

Iov are o pricind cu Dumnezeu, in care Acesta are atat
calitatea de impricinat, cat si atributul de judecitor, iar
aceastd dubla calitate a sa este nefireascd, pentru ca
normal ar fi fost ca pricina celor doi s fie judecata de catre
o alta instanti, de ,un al treilea”, spune Iov, care si faca
dreptate! Inexistenta acestei posibilititi este prima
anomalie a ceea ce am numit ,procesul” lui Iov.

A doua anomalie consta in faptul cd Domnul nu a
respectat nicidecum, in pedeapsa pe care i-a dat-o lui Iov,
teologia retributiei, pentru ca in loc si il binecuvanteze pe
Iov, asa cum acesta ar fi meritat pentru dreapta sa credinti
si moralitate, Domnul 1-a napastuit, ludndu-i toate averile,
fiii si fiicele si lovindu-1 cu leprd. Asadar, Domnul l-a
judecat pe dos, ca pe un om nedrept, imoral, necredincios,
iar nu ca pe un om drept.

A treia anomalie a ,procesului” lui Iov este
dimensiunea exagerati a pedepsei primite din partea
Domnului. In orice proces, pedeapsa se raporteazi la
gravitatea vinei sau abaterii de la lege a inculpatului. Or,
aici, ce vina are Iov fatd de Domnul si de legea Sa, pentru
ca el sa primeascd o pedeapsid atit de mare — nimicirea
averilor si omorarea fiilor si a fetelor sale, lepra si
batjocura celor ce l-au cunoscut? Cum putem sa explicdm,
noi sau Iov, o atat de crunta pedeapsa data unui om care nu

are nicio vind, unui om credincios, drept si ficitor de
bine? Oricum, nici in practicile juridice evreiesti, facute
dupa legea Domnului, nu existau pedepse date pentru
nimic... Domnul, in atotputernicia Sa, isi incalca propriile
norme.

A patra anomalie. Putem observa lesne ci cei trei
prieteni ai lui Iov, Elifaz, Bildad si Tofar, il gasesc vinovat
pe Iov, fie in temeiul unor dovezi mincinoase, fie chiar in
temeiul teologiei retributiei binelui si raului, pentru ci ei
gandesc astfel: Iov a fost pedepsit de Dumnezeu in temeiul
faptelor sale, si tocmai faptul ca a fost pedepsit de El, care
judeca intotdeauna drept, arata ca Iov este vinovat, deci st
not putem sustine ca Iov este vinovat, ca este un pacatos,
un om nedrept, un facator de rau, un om imoral...

Cu toate astea, Iov nu are nicio vinovatie care si
intemeieze si legitimeze pedepsele, nenorocirile primite de
la Domnul (prin Satanul), deci el este pedepsit de Domnul
pe nedrept, iar de aici rezulta ci rationamentul prietenilor-
procurori, care il gasesc vinovat pe Iov tocmai in temeiul
pedepsei acordate de Domnul lui Iov, este fals. Altfel spus,
premisele gresite conduc la concluzii gresite.

Tot in temeiul teologiei retributiei, Iov a fost gasit
vinovat, hulit si scuipat si de cétre slugile si cunoscutii séi,
pentru cd vazandu-l pedepsit chiar de citre Domnul
dreptitii, ei I-au considerat, in mod automat, vinovat. Ei nu
stiau, fireste, ca Domnul l-a judecat stramb pe Iov,
incdlcandu-si in acest fel principiile.

Toate aceste anomalii fac din ,procesul” lui Iov unul
atipic, deformat, mutilat si partinitor, deci in defavoarea
lui Iov. Dar noi trebuie sd remarcam totusi ca, in Epilogul
cartii, Domnul restaureaza conditia lui Iov, dandu-i o avere
indoita si, incd, sapte feciori si trei fiice, la fel ca inainte, ci
1l scipa de lepri si de hula lumii.

Restaurarea conditiei lui Iov are o semnificatie
importantd, pentru cé ea ne aratad ca Domnul isi recunoaste
greseala fata de Iov, deci faptul ca El 1-a pedepsit pe Iov in
mod nedrept, gratuit... De fapt, inci din Prolog, Domnul i
spune lui Satan: ,,tu M-ai intédratat pe nedrept impotriva lui
— alui Iov — ca sa-1 prapadesc” (s. m.).

Aceasti recunoastere a greselii Domnului fatd de Iov
mai este importantd si pentru cd ea confirma faptul ca
revolta si critica lui Iov fatd de judecitile nedrepte ale
Domnului au fost intemeiate, corecte!

O carte razvratita

Existd ideea, de altfel indreptitita si sustinuta de
multi exegeti, ca autorul (necunoscut) al Cartii lui Iov ,a
fost, fara nicio indoiali, un om invétat, un foarte mare poet
si un ganditor de geniu” (articolul Iov, nesemnat, din
volumul Introducere si comentariu la Sfanta Scriptura, 5,
p.- 801).

Dar aici trebuie addugat imediat ci intelepciunea si
harul poetic al autorului Cartii lui Iov constau in faptul ca
el a creat tot scenariul tensionat teologic si emotional al
cartii, in care sunt reliefate opiniile si atitudinile
contradictorii ale lui Iov si ale prietenilor-procurori, fata de
teologia oficiala israelita. Si pentru ca procurorii apara, de
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fapt, teologia oficiata a retribuirii binelui si raului de cétre
Domnul, Domnul devine personajul principal opus lui Iov.
Aceste atitudini contrare fac din Domnul si Iov personajele
neobisnuite, atipice ale cartii...

Primul personaj, Dumnezeu, ilustreaza o teologie
neobisnuitd, pentru cd, desi El este cunoscut in teologia
oficiala iudee ca fiind un judecitor drept, in Cartea lui Iov
Domnul judeca nedrept faptele omului, judeca stramb,
pedepsindu-i pe cei buni si drepti, pe de o parte, si
protejandu-i si ficadndu-i s prospere pe cei nedrepti, pe de
altd parte... Judecatile si deciziile Domnului sunt astfel pe
dos. Teologia practicata in Cartea lui Iov este o teologie pe
dos, deci o retribuire inversd a binelui si a ridului, ca
riasplatd pentru faptele bune si, respectiv, cele rele, ale
omului.

Celalalt personaj neobisnuit, Iov, desi este un om prin
excelentd credincios, ficitor de bine si smerit, care este
laudat chiar si de Domnul pentru credinta si faptele sale
bune, este 1n acelasi timp si singurul personaj al cartii care
protesteaza si 1l criticd pe Domnul, atat pentru pedepsirea
sa cu totul nemeritati, cat si pentru judecatile strambe, pe
dos ale Domnului, revirsate asupra celorlalti oameni, de
vreme ce Domnul face binele nelegiuitilor si, in acelasi
timp, 1i nedreptateste pe cei drepti sau le ignora
suferintele. De fapt, Iov este singura voce critica din carte
la adresa Domului si a nefunctionarii teologiei oficiale a
retributiei. Teologia lui Iov este in acest fel o teologie
criticd.

Cartea lui Iov este un text imbibat de teologie, pentru
ca ea este de la un capit la altul al sdu o dezbatere, o
disputd teologicd, o polemicd ce pune fata in fatd doud
directii teologice contrare: una oficiala si nefunctionala,
apdratd de cei trei prieteni ai lui Iov si, in general, de
administratorii religiei evreiesti, iar alta care critica tocmai
nefunctionarea teologiei oficiale, pe care o putem numi
teologie critica, sustinuta de citre Iov, insa verificata de
experienta tuturor.

Este adevarat ci Dumnezeu lipseste din aceasti
disputi si cd El nu apare decét in finalul cértii, insa toate
personajele principale — Iov si cei trei prieteni-procurori ai
sdi — 1l fac totusi prezent pe Dumnezeu in polemica lor,
prin referirile permanente la El si la atributele Lui, prin
invocarea Lui, prin revelarea raportului de subordonare
dintre Dumnezeu si om.

Dupd punctarea tuturor acestor aspecte ale Cartii lui
Iov, nu ar trebui si il ignoram tocmai pe autorul
necunoscut al cértii, pentru ca dacd noi descoperim in
aceasta scripturd cd Domnul judeca pe dos faptele omului,
iar Tov criticd aceasta judecata nefireasca a Domnului, este
pentru ci tocmai autorul cirtii a pus in antitezi un
Dumnezeu nedrept si un credincios revoltat (Iov). Asadar,
ideile pe care le comunicé cele doud personaje principale
ale Cartii lui Iov sunt, de fapt, ideile autorului.

In ansamblul ei, scriptura Cartea lui Iov reprezinti
creatia unui autor (necunoscut), care nu a ezitat ca, pe de o
parte, sd creeze un Dumnezeu atipic, iar pe de alta parte, sa
critice abaterile Domnului de la propriile principii sau de la
teologia evreiasca a retributiei, deci sd critice judecatile

strambe ale Domnului privitoare la cei buni si la cei rai.
Cat despre conflictul Cartii lui Iov, acesta se naste tocmai
din judecatile nedrepte ale Domnului fatéd de Iov si postura
morald exemplard a lui Iov.

Autorul Cartii lui Iov a pus in pagind lucruri care
trebuie si fi fost deranjabile, iritabile pentru slujitorii
religiosi ai vremii, pentru functionarii credintei. Dar
autorul este un spirit liber, care isi permite sd polemizeze
cu teologia oficiald, este un revoltat, iar cartea sa este
mirturia acestei revolte. Oricum, Cartea lui Iov pare si
exprime cea mai criticd teologie, dintre toate cértile biblice.
Iar asta ne arati ca autorul acestei cirti poate fi considerat
primul si totodata cel mai puternic critic al nefunctionérii
teologiei oficiale, din tot Vechiul Testament.

In tot acest context, in care atitudinea critici si
revoltatd a lui Iov si a autorului cartii la adresa judecitilor
de facturd moral-juridicd ale Domnului este evidenta,
canonizarea Cartii lui Iov apare ca fiind oarecum
inexplicabild... Tocmai de aceea, socotesc cd este o mare
izbanda faptul ci, cu toate asperitatile ei dogmatice, cartea
a fost inclusa in canonul cirtilor religioase si salvata astfel
de la uitare... Dar probabil ca valoarea artisticd, poeticd
incontestabild a cartii a avut apératori puternici si ca
numai in acest fel cartea a putut sid invinga oprelistile
canonice religioase. In fond, mesajul pe care ni-l transmite
cartea este unul pozitiv si in sensul teologiei retributiei:

sLumina celui rau trebuie sa se stingd”, iar binele
trebuie s3 triumfe.

Cartea lui Iov — o parabola
a dreptului nedreptatit
si a suferintei

In cea mai mare parte a ei, Cartea lui Iov pune
problema modului in care Domnul judecd, corect sau nu,
faptele omului. Dar cartea vorbeste, deopotriva, si despre
atributele lui Dumnezeu, despre existenta generala a raului
in lume si, totodatd, despre incercarea de a intelege
temeinicia existentei acestui rau (teodiceea), in contextul
in care lumea se afla totusi sub stdpanirea si autoritatea lui
Dumnezeu... In mare, Cartea lui Iov se constituie ca o
dezbatere a unor probleme de facturi teologica, religioasa.

In aceasti tesituri ideatica problematici a cirtii, Iov
este simbolul dreptului nedreptatit de Domnul, al
pedepsitului fara vina. Este adevarat cd, in cele din urma,
Domnul restaureaza conditia lui Iov, insi acest lucru nu se
intdmpla decat dupi un sir de suferinte total nemeritate,
nejustificate, deci nedrepte...

In Cartea lui Iov nu este restaurati decat conditia lui
Iov, nu si aceea a celor multi si ,fara de vind”, a céror
suferintd Domnul o ignor3, dupd cum ne spune chiar Iov.
Problema acestora a ridmas si rdmane si pentru dreptii
nedreptatiti de astézi nerezolvata.

Intrebarea, marea intrebare pe care si-o pune Iov este
aceasta: cum poate Dumnezeu, care in religia poporului
sdu este un judecitor drept, deci Domnul dreptatii, sa
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judece totusi nedrept, deci sa-i pedepseasca pe cei drepti,
morali si facatori de bine si, in acelasi timp, sa-i
rasplédteasca cu binele sau si prosperitate pe cei nedrepti?
Poate Dumnezeu sa judece pe dos faptele omului? Cum
este posibild existenta raului, a nedreptatii si suferintei
celui drept si nevinovat, aduse tocmai de Domnul, care este
bun si drept? In Cartea lui Iov, nici Iov, nici Domnul nu
raspund la aceastd intrebare, care stiruie de-a lungul
intregii carti... De fapt, Cartea lui Iov nu are atat
raspunsuri, cat intrebiri. Un rdspuns vine totusi peste
veacuri, din partea lui Iisus, iar el este dat cu privire la raul
si suferinta pe care il reprezinta orbirea, pentru un orb din
nastere:

,Si ucenicii Lui L-au intrebat, zicAnd: Invititorule,
cine a pacatuit, acesta, sau parintii lui, de s-a nascut orb?

Tisus a raspuns: nici el n-a pacatuit, nici parintii lui, ci
ca sid se arate in el lucrdrile lui Dumnezeu.” (Sfanta
Evanghelie dupa Ioan, 9, 2-3)

Acest raspuns al lui lisus este cu totul surprinzitor,
pentru ca, pe de o parte, el contrazice credinta generali
mozaici, ce afirmi cd picatul se mosteneste, iar pe de alti
parte, pentru ca Iisus socoteste cd orbirea/raul este adus de
catre Dumnezeu, fara ca vreun péicat al orbului, mostenit
sau personal, si justifice acest rdu. Asadar, Domnul arunci
riul asupra orbului pentru ci pur si simplu aceasta Ii este
voia. El face acest lucru pentru ca in acest fel ,,sa se arate in
el (in orb) lucrarile lui Dumnezeu” (p. m.)...

Dupa cum vedem, conditia acestui orb se aseamana
cu aceea a lui Iov, pentru ci desi orbul nu are niciun pacat,
el primeste totusi din partea Domnului o pedeapsd —
orbirea — pe care nu o meritd. Si daca Iisus ne asigura ci
Dumnezeu i-a dat omului intélnit de el si de ucenicii Sai
orbirea, pentru ca in acest fel ,sd se arate in el (in orb)
lucrarile lui Dumnezeu”, Iov ne spune si el despre Domnul
un lucru oarecum aseminétor: ,,Stiu cd Tu poti totul si ci
nimic nu poate sta impotriva gandurilor Tale” (Iov, 42, 2).
Asadar, in virtutea atotputerniciei Sale, Domnul poate si
ne pedepseascé chiar daca noi nu avem niciun pécat, nicio
vina...

Dar este oare in firea lui Dumnezeu, care este drept,
ca El sd acorde pedepse celor care nu au nicio vind? Cum se
pot justifica totusi aceste pedepse neintemeiate? Si cum
este posibila prezenta in lume a raului, in conditiile in care
existd un Dumnezeu bun, drept si atotputernic, care poate
oricand sa elimine raul din lume si sa restaureze binele?
Din nou, trebuie sa constatdm ca scriptura Cartea lui Iov
are darul de a pune intrebdri si de a ne determina si pe noi
sd ni le punem. insi singurul care riaspunde la aceste
intrebari este Iov, iar raspunsurile sale sunt critice.

Prin experienta sa de pedepsit fara vina, Iov ne face sa
intelegem faptul ca este posibil si fii pedepsit si sa suferi,
chiar dacd nu ai niciun pacat si faptuiesti binele, iar prin
discursul sau, Iov ne spune cid poti sa primesti
binecuvantarea si binele din partea Domnului, chiar daca
pacdtuiesti si esti nedrept... Iov ne face sa intelegem ci
teologia oficiald a retribuirii binelui si raului de cétre

Domnul functioneazi pe dos. Pe de o parte, Cartea lui Iov
ne furnizeazi o teologie oficiali pe dos, iar pe de alti parte,
ea criticd functionarea defectuoasa a acestei teologii.
Aceasta este coloana vertebrald teologica a cartii.

Se vede astfel cd nici nevinovatia, moralitatea si
dreapta credintd nu garanteaza binecuvantarea Domnului,
si ca nici rautatea si faptele nedrepte ale cuiva nu sunt
neapirat pedepsite de citre Domnul. De aceea, voi spune
ca scriptura Cartea lui Iov reveleaza si pune in pagind
conflictul dintre doua teologii: teologia oficiald a retributiei
binelui si raului, care functioneazd pe dos, si teologia
criticd a lui Iov, care tinde sa restabileascd functionarea
corectd a teologiei retributiei in cetate. Iov nu este un
habotnic, ci un credincios responsabil, este o constiinta.

XXX

Cu privire la Iov, mai trebuie remarcata forta pe care
acesta o are intru apararea credintei si a nevinovatiei sale,
in fata tuturor: a celor trei prieteni, a Domnului, a sotiei si
a tuturor cunoscutilor sai. Si vom observa ci in aceasti
lupta de aparare a credintei, a moralitatii si nevinovatiei,
Iov este singur... Nemeritat de singur! Prietenii, sositi s il
mangaie, nu il ajutd, la inceput, decat prin ticerea lor, apoi,
in timpul celor trei zile de dialog cu Iov, acestia se
transforma in procurori, in acuzatori mincinosi. In Cartea
lui Iov, singurul care este de partea dreptitii si impotriva
nedreptatii este Iov insusi. Si pe cat este de neputincios in
cele trupesti, pe atat de puternic devine spiritul sau intru
dreptate. Spiritul lui Iov e mai puternic decat trupul,
pentru cd Satanul nu s-a atins de mintea sa.

Valoarea artistica
a Cartii lui Iov
Influente evreiesti

Citita 1n ea insisi, deci ficand abstractie de alte
lecturi, evreiesti si neevreiesti, Cartea lui Iov ne apare azi
ca o carte originald... Dar fireste cd nu putem face
abstractie de lecturile inrudite. Dupa cat cunoastem astazi,
Cartea lui Iov se naste prin prelucrarea unei legende,
despre care se crede cid circula in forma orald. Aceasti
legenda este marea sursa a Cartii lui Iov. Sau este numai
urzeala pe care autorul Cartii lui Iov si-a tesut propria
credinti si propria revolta.

Influente mesopotamiene

Cartea lui Iov prezinta o serie de atingeri cu
literatura mesopotamiana antica, anterioard lui Iov. De
pilda, poemul Dreptul suferind sau Voi lauda pe Domnul
intelepciunii (Ludlul bel nemeqi), din aceasti literaturi,
scris cu aproximatie in secolul XVII 1.Hr., prezintd unele
idei foarte apropiate de cele ale cértii lui Iov, si tocmai de
aceea el a fost supranumit ,,Jov-ul Babilonian”.

Personajul principal al poemului mesopotamian,
nobilul Shubshi-meshre-shakkan, este, ca si Iov, un om
bogat si mai ales plin de credinta, pentru ci el respecti
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intotdeauna toate ritualurile, aduce sacrificii zeilor si se
roaga acestora cu ardoare:
sRugdciunea era grija mea, sacrificiul era regula mea.
Ziua adoririi zeilor era placerea mea,
Ziua procesiunii zeitei mele era lucrul meu si bogétia

E

mea.

Aflat intr-un mediu social dominat de rau, nobilul
mesopotamian incearca si comunice cu zeii sii:

»Privesc in jur: riau peste rau!

Pedeapsa mea creste, binele nu-1 gasesc.

L-am implorat pe zeul meu, dar nu-mi arata fata sa;

m-am rugat zeitei mele, dar nu si-a ridicat capul.”
(5, p- 784)

»Cine poate patrunde planul zeilor in cer?

Sfatul zeului, ce fiintd pdmanteana il va intelege?”
(6, p. 267)

Shubshi-meshre-shakkan consemneazd aici aceste
trei lucruri: prezenta in lume a raului (,,Privesc in jur: rau
peste rdu!”), pedepsirea sa nemeritati de citre zei
(,Pedeapsa mea creste, binele nu-1 gisesc”), el fiind un om
credincios, precum si imposibilitatea de a comunica cu zeii
(,L-am implorat pe zeul meu, dar nu-mi arata fata sa”, plus
versurile urmatoare). Toate aceste idei se gisesc insa, mult
mai dezvoltate, si in Cartea lui Iov, care are calitatea de a-
si intensifica ideile.

Din postura sa de om credincios si total daruit
divinitatii, personajul poemului Dreptul suferind remarca
nepotrivirea dintre evaludrile sale si cele ale divinitatii:

»Ceea ce e bun in ochii mei e rau pentru un zeu.

Ceea ce e rau dupi propria-mi judecata e bun pentru
dumnezeu.”

(5, p- 784)

Asadar, nobilul Shubshi-meshre-shakkan constata ca
zeil evalueaza si judecd lumea altfel, de fapt pe dos, iar
acest lucru il stie foarte bine si Iov, dupa cum am vizut deja
mai inainte.

In ceea ce il priveste pe nobilul Shubshi, acesta este si
el pedepsit de zei fara sa aiba vreo vini: ,Apisarea mea a
sporit, n-au gasit dreptul meu. (...) Pedeapsa mea creste,
binele nu-1 géasesc”.

Alte doua poeme mesopotamiene, Dialog despre
mizeria umand si Povestea unui amdarat, aflate in volumul
Gandirea asiro-babiloniand in texte (6), trateaza si ele
despre relatia precara a omului cu zeii, despre ignorarea
omului de catre zei, despre nedreptate si suferinti, despre
zadarnicia rugilor catre zei, despre nefericire, teme pe care
le gésim si in Cartea lui Iov.

Toate aceste puncte comune dintre poemele
mesopotamiene si Cartea lui Iov nu scad insd valoarea
Cartii lui Iov, ci dovedesc mai degraba universalitatea
problematicii. Apoi, scriptura Iov isi trateaza problematica
intr-un mod propriu, si anume printr-o serie de dialoguri,
care se arata a fi deosebit de intense din punctul de vedere
al tensiunii existentiale, afective si poetice realizate.
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Genul compozit
al Cartit lui Iov

Genul Cartii lui Iov a fost numit de cétre unii
interpreti ,dezbaterea de intelepciune”, o formula care
vrea s surprinda atat forma genului (dezbaterea, disputa,
polemica), cat si continutul sidu (intelepciunea si
problemele puse de ea). Desi putem observa lesne ca tema
cartii nu este chiar intelepciunea, ci teologia, religia
evreiasca, in timp ce intelepciunea este numai modalitatea
prin care aceasti teologie este abordata. De aceea, vom fi
mai aproape de adevér dacd vom spune ca scriptura Cartea
lui Iov este o disputa teologicd de factura sapientiala.
Aceastd disputa, dezbatere sau polemica pe teme teologice
a inteleptilor ocupd partea de mijloc a cartii, care este
totodatd si partea ei poeticd. Disputa este, asadar, una
sapiential-poetica.

Pe de alti parte, observim ci genul Cartii lui Iov are
o caracteristicd destul de curioasid pentru noi, europenii
moderni, pentru ca el alterneaza proza cu poezia: Prologul
cartii este prozi, partea de mijloc, pe care am numit-o
Lamentatia si disputele lui Iov cu prietenii sai si cu
Dumnezeu, este in mod dominant poezie, iar Epilogul este,
ca si Prologul, o scurtd proza. Schema genului cartii este
aceasta: proza — poezie — proza.

Genul Cartii lui Iov este, asadar, un gen mixt sau
compozit, de prozi si poezie, iar el poate fi intalnit si la alte
carti biblice, precum Facerea, Ecclesiastul, Cantarea
Cantarilor s.a. Fiind compus din proza si poezie, ne-am
astepta ca genul mixt al Cartii lui Iov si fie redat in
paginile Bibliei atat in forma grafico-tipografici a prozei
(text compact), cat si a poeziei (versuri libere si strofe).

Cu toate astea, in Biblia ortodoxa (1, 1975), Cartea lui
Iov este scrisd, toatd, in forma grafico-tipografica a prozei,
deci traducitorul nu a facut, din picate, distinctia grafica
dintre poezie si proza, deci nu a scris poezia in versuri
libere si strofe, asa cum ar fi fost normal in cazul ei. Insi in
editiile catolice si cele protestante ale Bibliei, precum si in
Biblia diortositd de Bartolomeu Valeriu Anania (2), partea
de mijloc a Cartii Iui Iov, care din punctul de vedere al
continutului ei este poezie, e redata in versuri libere si
strofe, confirmand astfel prin forma grafic-tipografica de
punere in pagina faptul ca aceasta sectiune a Cartii lui Iov
este poezie... Chiar daca in aceastd sectiune se afla si cateva
pasaje de prozi, redate si ele tot in versuri... In Cartea lui
Iov, pe care o redau in prezentul volum Biblia literara,
dupi acest eseu, am transpus in versuri libere si strofe
numai ceea ce am considerat ca este poezie; si am lasat in
forma grafico-tipograficd obisnuitd a prozei ceea ce am
socotit ca este proza.

Desi atunci cand evaluidm artistic Cartea lui Iov noi
trebuie sé consideram cartea in intregul ei, in acest intreg
se remarca totusi artistic poezia, deci partea de mijloc a
cartii... Poate ci de aceea Cartea lui Iov ramane in sufletul
nostru mai cu seamd ca o carte de poezie. Aceasti
dominare artistica a poeziei i-a determinat pe unii dintre
exegeti sd numeasca partea centrala a cartii Poemul Iov sau
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Poemul lui Iov, iar pe mine, sa paginez textul in forma
grafico-tipografica a poeziei, deci in versuri si strofe.

Trasaturile estetice
ale cartii

Cartea lui Iov este scriptura unei dispute teologice,
iar valoarea ei este datd de modul literar-artistic, poetic, in
care este instrumentati aceasta disputid. Dar in ce consti
aceastd formatare artisticd a corpului ideatic? Caracterul
artistic-poetic al Cartii lui Iov este configurat de un set de
trasaturi ale textului, pe care le putem numi trasaturi
poetice estetice. Dintre ele, putem semnala aici cel putin
tensiunea existentiald, afectiva si poeticd, autenticitatea,
originalitatea stilistica si caracterul inedit-surprinzator al
ideilor, capacitatea de a intretine tensiunea existentialg,
afectiva si poetica pe zeci de pagini, tensiunea dramatici.
Cartea ne mai impresioneazd prin ,actualitatea” sau
universalitatea problematicii dezbatute - raportul
om/Dumnezeu, existenta in lume a rdului, problema
dreptului pedepsit pe nedrept sau a dreptului nedreptitit,
problema suferintei umane si a singuritatii celui drept. in
aceastd problematica, este de remarcat curajul autorului de
a critica, in mediul religios in care a triit, poticnirile
teologiei oficiale a retribuirii binelui si raului, deci de a
critica abaterile Domnului-judecdtor de la propriile
principii morale.

Cartea lui Iov este un poem existential religios si
sapiential-critic, bine dozat afectiv si poetic, cu osebire
seducator si provocator. Desi Cartea lui Iov pare si fie cel
mai lung poem existential-teologic de valoare din lume (in
Biblia diortositd de Valeriu Bartolomeu Anania poemul se
desfasoari pe 59 de pagini, format A4), el reuseste si ne
mentind treazd atentia in multe dintre paginile sale. Cartea
lui Tov poate fi socotitéd cel mai complex poem existential-
religios si sapiential-critic al Bibliei si, in acelasi timp, unul
dintre marile poeme ale lumii.

Cartea lui Iov a fost considerata de cidtre marea
majoritate a exegetilor, biblisti sau nu, teologi sau critici
literari, o operd sapientiald majord, insa noi trebuie si
remarcim mai cu seami valoarea literard a cértii. Unul
dintre cei care recunosc tocmai acest caracter literar al
cartii este Bartolomeu Valeriu Anania, care in prefata sa la
cartea Jov, din Biblia diortositi de el dupi Septuaginta (2),
afirma urmatoarele: ,Cartea lui Iov, prin extraordinarul ei
autor, este si rimane un poem al excelentei literare (...)".
Caracterul literar-poetic incontestabil al Cartii lui Iov,
precum si al altor scripturi biblice literare, demonstreazi
faptul ci toate aceste cirti/scripturi pot s compuni cu
indreptitire un volum care s-ar putea numi Biblia literard.

Voi incheia comentariul meu cu un imn al suferintei,
extras din Cartea lui Iov (Cap. 17 i, respectiv, Cap. 19, 25-
27, pentru ultima strofd), imn céruia 1i voi da un nume:

Strigatul celui deznadajduit

Sufletul meu e dardpanat, zilele mele se sting,
mormantul mi asteapta.

—14

Sunt impresurat de batjocoritori
si ochii mei trebuie si priveascd spre océrile lor.

Am ajuns de poveste intre oameni;

sunt acela pe care-1 scuipi in fata.

Ochii mei s-au intunecat de suparare,

madularele mele s-au subtiat ca umbra.

Oamenii cei drepti stau iInmarmuriti

si cel nevinovat se rascoald impotriva celui nelegiuit.
Cel ce este drept se tine insa de calea sa

si cine este cu mainile curate e din ce in ce mai tare.

Mai pot sd niadédjduiesc?

Imparitia mortii este casa mea,

culcusul meu l-am intins in inima intunericului.
Am zis mormantului: Tu esti tatal meu;

am zis viermilor: voi sunteti mama si surorile mele!
Atunci unde mai este nidejdea mea

si cine a vazut pe undeva norocul meu?

El s-a rostogolit pana in fundul iadului

si impreund cu mine se va cufunda in tarana.

Dar eu stiu ca Rdscumparatorul meu este viu si cé El,
in ziua cea de pe urm4, va ridica iar din pulbere
aceastd piele a mea ce se destrama.

Si afard din trupul meu voi vedea pe Dumnezeu.

Pe El 1l voi vedea si ochii mei 1l vor privi, nu ai altuia.
Si de dorul acesta maruntaiele mele tanjesc in mine.
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ERNST R. WENDLAND

PERSPECTIVE ASUPRA
TRADUCERII LITERARE
CU REFERIRE LA SCRIPTURI

1.1. Valoarea
unei traduceri literare

De ce sa nazuim si facem o traducere ,frumoasa” a
Bibliei? (1). Este oare o exagerare si afirmam ci Cuvantul
are ,fortd” nu numai din perspectivi spirituald (de exemplu,
Evrei 4, p. 12), ci si in privinta formelor sale retorice? Desi
fundamentul biblic are intr-adevar nevoie sa fie demonstrat
explicit, si eu sper si fac acest lucru in urmatoarele capitole
(2), pentru moment voi considera pur si simplu ca aceasta
premisa este adevirati - adica faptul ca in Biblie gadsim multe
texte diferite al caror mesaj are si frumusete, si forta.
Problema actuald este aceasta: dacd ludam atributele artistice
si retorice ale Bibliei ca pe un dat, care sunt implicatiile
acestuia pentru traducatori?

Transmiterea ,informatiilor” constituie obiectivul
principal al majoritdtii comunicatorilor contemporani ai
Bibliei, inclusiv al traducitorilor. Ei spun ca trebuie sa
transmitd continutul Bibliei In comunitatea lor. Sigur ca
aceasta sarcina este suficient de descurajanta. Dar, dupa cum
am observat deja, ,,(Si) frumusetea este informatie”. Acum,
daca provocarea noastra constd in a imbina frumusetea
artisticad si forta retoricd a textului original, cum am putea
macar sia ne imaginam, darmite sa avem succes in aceasta
intreprindere? Réspunsul este: bineinteles cd nu putem.
Deoarece cand ne ocupam doar de ,simplul continut” al
Bibliei, nu putem sa reusim nici in intregime, nici perfect.
Ceva din textul din limba-sursi (LS) va fi intotdeauna
modificat - adaugat, pierdut, deformat - in cadrul acestui
proces. De aceea, trebuie si facem o alegere deliberata
asupra cirui aspect, arie sau element al textului original
dorim sa ne concentram: asupra continutului, intentiei,
impactului sau punctului de interes. Intrucat este sigur ci nu
ne putem astepta si le cuprindem pe toate intr-o singura
varianti, nici méacar intr-o versiune bine adnotati, sau care
sa includa tot felul de ,ajutoare suplimentare”. Consider ca
pur si simplu trebuie si abordim in mod serios si latura
artistica, si retorica Bibliei, astfel incat chiar daca decidem
sd nu redam aceste aspecte in traducerea noastra, atunci
trebuie sa recunoastem clar implicatiile a ceea ce nu am facut
si pierderea implicita.

Dar din aceasta discutie apare o alta intrebare
esentiala: nu avem oare deja suficiente tipuri de traducere
din care s alegem, in special in limbile mari ale lumii? Cat
despre asa-numitele limbi minore, oare o versiune literara
n-ar reprezenta un lux inutil, care nu poate fi justificat in
mod serios sau mdcar ca posibilitate? Si ne gandim la
costuri: o versiune literara se va dovedi in mod sigur foarte
dificila ca timp, bani si resurse umane. Pe scurt, va fi
probabil prea greu fie de realizat, fie de justificat.

Desi toate aceste griji sunt indreptitite, ele nu sunt
neaparat determinante in fiecare caz. Depinde mult de
intregul context al traducerii - adici pentru cine, de cétre
cine, in ce scop si in ce situatie. In lumea de azi, plind de
optiuni de comunicare extinse si diversificate, tendinta este
spre o mai mare varietate, pe baza opiniei publicului-tinta
dominant (dorintele, nevoile si asteptarile sale), determinate
de studiile de piatd premergitoare proiectului. Mai multe
despre acest factor vital vor fi comunicate in capitolele
urmatoare din carte.

Pentru moment revin la premisa fundamentali: daca,
sau, mai bine zis, deoarece frumusetea si forta limbajului
reprezinta o parte integrantd a mesajului Bibliei, de aceste
aspecte trebuie si ne ocupam intr-un mod adecvat,
determinat local in fiecare traducere a Bibliei. Chiar daci in
final se ia decizia cd asemenea caracteristici nu pot fi tratate
din cauza unor resurse inadecvate, subiectul tot trebuie
abordat. A nu face acest lucru ar expune traducatorii fie
acuzatiei de incompetent3, fie de necredinti. Intr-adevir, s-ar
putea spune ci acest lucru este o chestiune de onestitate
fundamentala fata de textul original al Bibliei. Orice
semnificatie care a fost omisd trebuie documentata, iar
motivele acestei decizii - prezentate clar. Totusi, de reguli,
acest subiect este pur si simplu neglijat fie din ignoranta, fie
din lipsa oricarei strategii adecvate de abordare a
comunicirii verbale artistice; in mod ironic, argumentul, in
cazul de fatd, ca si in cazul unor dezbateri din trecut ale
studiilor despre traducerea Bibliei, priveste forma textului
original. In acest caz, totusi, punctul de interes il reprezinti
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formele literare, nu lingvistice - si cu referire speciald la
modul in care semnificatia lor poate fi macar partial
reprodusa prin valorificarea unora dintre formele literare
disponibile intr-o anumiti limba-tinti (LT). In plus, nu ne
preocupa forma de dragul formei, ci forma distincta, care
desemneaza unele aspecte precise ale ,semnificatiei”, intr-un
sens mai larg, fie cd este informativ, expresiv, cilduzitor,
estetic sau comemorativ.

In aceastd privint, sarcina traducerii este extrem de
complexa si solicitantd. Frumusetea implica structura si
stilul artistic la toate nivelurile organizarii textuale, in timp
ce forta este legata de tipare de argumentatie si de efecte
retorice care urmiresc si mireascd interesul persuasiv si
impactul comunicativ de ansamblu al textului. Aceasti
dimensiune a sensului este un dat specific marii literaturi,
atat proza, cat si poezie. Dupa cum a remarcat un profesor al
traducétorilor profesionisti: ,Abordarea complexititilor
traducerii dintr-o perspectiva a teoriei literaturii are logica
cand nu uitdm ca literatura este privitd drept cea mai
complexa forma de uz al limbii, care include mult mai mult
decat sens semiotic sau semnificatie. In limbajul poetic, toate
aspectele si posibilitatile limbajului sunt exploatate in mod
deliberat pentru a concentra sensul, pentru a crea acea
densitate de sens pe care Iuri Lotman a considerat-o esenta
textului artistic...” (Du Plooy, 2002, p. 267).

Astfel ca, dacid sursa cu care trebuie si lucrim este
document literar, in mod sigur o optiune viabili a
posibilitatilor de traducere este sa-1 traducem ca pe un text
literar - o traducere ,,cu valoare addugata” (Joubert, 2002, p.
34), cum se spune. Bineinteles, nu trebuie niciodata pierdute
din vedere natura si valoarea eminamente teologice ale
Bibliei. (3). Dar chiar si o lectura grabita a Psaltirii sau a
oricérei pericope poetice ne convinge repede ca aceste creatii
religioase au fost destinate nu numai (sau nu in primul rand)
sd informeze mintile, ci si sd miste inimile auditorilor sai, nu
printr-o lectura tacuta catre sine, ci prin declamare publica
sau chiar o recitare a textului.

Scopul acestui studiu este sid defineasca parametrii
unei metode literar-retorice (LR) de traducere a Bibliei (4).
Aceasta abordare nu oferda doar o altad optiune de redare a
Bibliei intr-o alta limb4&, dacd permite situatia, ci aduce si o
contributie potentiala la teoria si practica traducerii
contemporane. Ar putea foarte bine si prezinte interes si
sens si domeniul studiilor traducerii laice pur si simplu, din
cauza marii diversititi de genuri, tipuri de texte, stiluri si
caracteristici literare cu care ne confruntam atunci cand
traducem Biblia. Cu siguranta ca schimbaérile academice sunt
valoroase din ambele perspective, dupa cum va arata acest
capitol, prin prezentarea unor importante teorii legate de
traducerea literara.

Cu toate astea, aceasta este o abordare foarte limitati a
unui subiect destul de vast. Adica, desi domeniul studiilor
literare s-a extins mult in cateva directii in ultimele decenii,
voi analiza in detaliu doar acele aspecte care au o relevanta
deosebita pentru traducitorii Bibliei sau pentru profesorii de
traducere. Aceasta selectivitate concorda cu scopul esential
al cértii: sd incurajeze o transmitere, o redare formald mai
dinamicd a Cuvantului, in conformitate atit cu precizia
reddrii continutului, cat si cu constientizarea preferintei
publicului-tinta - adica o comunitate care vorbeste o limba
moderna care ar aprecia ca o parte sau toatd Biblia si sune
expresiv in limba sa materna.
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1.2. Fundal: analiza literara
a literaturii biblice

In a doua jumitate a secolului al XX-lea a avut loc ceea
ce Ryken a numit o ,revolutie tdcutd” in studiile biblice,
intrucat un numair tot mai mare de cercetitori, impreuni cu
teologii obisnuiti, au devenit tot mai constienti cd Biblia este
in esentd o operd literard. Acest lucru are implicatii
importante atat pentru interpretare, cat si pentru aplicatii.
Dupa cum spune Ryken, ,metodele criticii literare constituie
o parte necesari a oricarui studiu complet al Bibliei” (1984,
p. 11). Totusi, exista o problema in aplicarea acestei idei la
studiul Bibliei. Dupa cum remarca Wiklander, dificultatea
este ca ,desi putini cercetatori - poate niciunul - ar nega in
mod serios aceasta premisd fundamentala... mésura in care
le este permis sa modeleze lucrarile de exegeza variaza foarte
mult” (1984, p. 2). Acest studiu are scopul de a descrie si de
a ilustra cateva aplicatii importante ale criticii literare la
studiul Bibliei, in totalitatea sa, al unei singure carti sau al
unei anumite pericope.

Analiza va demonstra in continuare valoarea practici a
metodei criticii literare in traducerea Bibliei. Ea va sublinia,
de asemenea, importanta realizarii unei examinari profunde
a artei cuvantului in limba-tintd ca mijloc de identificare a
unor ,echivalente” functionale posibile care se vor dovedi
utile in procesul de transfer. Avem speranta cd un studiu
serios al acestui subiect va servi drept punct de plecare
pentru o analiza aprofundati si o dezvoltare a catorva dintre
acestei idei preliminare.

Miscarea criticii literare moderne care promoveaza
analiza Bibliei ca literaturi este frecvent datata in anul 1969,
cand a aparut prima datd eseul fundamental al lui James
Muilenburg, ,,Critica formalisti si mai departe”. De atunci a
fost reeditat la P. House, 1992, p. 49-69. Muilenburg
sustinea utilizarea unor metode literare trecute si prezente,
pe care el le-a numit ,.critica retoricd”, dar care au fost mai
bine numite, tot cu cuvintele lui, ,critica stilisticd sau
esteticd” (ibid., p. 56-57), ca mijloc de intelegere a diferitelor
unitati si relatii, structuri si tipare, tehnici si procedee
stilistice care comunica in mod eficace sensul si semnificatia
unui text biblic complet. La momentul respectiv, aceasta
abordare implica o schimbare esentiald a focalizarii, de la
subiectele atomist-istorice si genetice, la preocupari
holistice, artistice si retorice. Cu alte cuvinte, centrul de
interes academic s-a mutat de la o dorintd de a afla cum a
ajuns sa fie scris un text, la cum transmite sens cand este deja
creat sau pur si simplu ,in ce masura Biblia este adevaratd”
(P. House, 1992).

Peterson (1978, p. 26) a declarat despre aceasti
perspectivi: ,In studiile literare, criticul a devenit preocupat
de lucrurile din care era «alcituit» textul, de felul in care
«functionau» ca sa faca textul asa cum era sau asa cum péarea
sd fie si in ce constau in esentd operele literare, adicd de
perspectiva ontologica”. Diferitele metodologii al caror scop
principal este acesta sunt numite in general ,critica literara”.
Aceasta nu trebuie confundata cu utilizarea precedentd si
foarte ingelidtoare a acestei expresii cu referire la studiul axat
pe istorie, dar foarte speculativ al Bibliei, cunoscut sub
numele de ,critica sursei” (ibid., p. 10). Alti termeni folositi
adesea pentru a desemna intreaga critica literard sau doar
aspecte ale practicii acesteia sunt ,stilisticd” si ,poetica”,
ultimul facand referire la modul in care este constituita
literatura, de la verbul grec ,,poiein”, ,a face” (vezi Preminger
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si Brogan 1993, p. 928). In prezent, domeniul analizei
literare include o gama larga de metodologii specifice,
majoritatea putand fi aplicate pentru a se completa reciproc,
pentru a furniza o imagine mai precisa a bogatiei artistice si
profunzimii retorice a majorititii textelor biblice. Am
selectat cateva astfel de abordari, pe cele care pareau si ajute
mai mult traducdtorii Bibliei la trecerea in revista a
subiectului care urmeaza.

1.3. Intrebarea cruciali:
poate fi Biblia
considerata literatura?

Multi teologi, cercetatori si comentatori - mai ales cei
mai conservatori - au o problema si numeasca Biblia
literatura (5). Aceasta se datoreazi in mare masura definitiei
lor limitate a literaturii, care include intotdeauna elementele
sbeletristice”/fictionale si/sau ,creatoare”, iar fiecare din
acestea, dupi opinia lor, neagi calitatea suplimentara si
stralucitd a inspiratiei divine (6). Totusi, dupd cum vom
vedea, definitia mai cuprinzitoare a literaturii folositd in
aceasta carte nici nu determina, nici nu implicé o astfel de
negare. Pe scurt, nu exista nicio opozitie fundamentald intre
conceptele de ,,scriptura” si ,literaturd”. Dupa cum afirmi P.
House, ,studierea laturii literare a Bibliei nu neaga mai mult
calitatea obligatorie a Bibliei ca scriptura sacrd, decat
examinarea componentelor sale istorice” (1988, p. 18).
Trebuie notat de fapt cd o abordare literard a analizei si
interpretirii Bibliei nu este tocmai noua: teologi renumiti
din trecut au facut acest lucru (in unele cazuri in mod gresit,
dupa standardele moderne), de exemplu Augustin, Ieronim
si Martin Luther (ibid., p. 3). Marele teolog Augustin scrie:
,Le-as putea... arita acelor oameni care proclama zgomotos
ca limbajul lor este superior celui al autorilor nostri (si
Scripturilor) ci toate acele forte (adici retorica) si frumuseti
(adicd maiestria artistica) ale elocventei cu care se lauda ei se
gdsesc 1n scrierile sacre pe care Dumnezeu, in bunatatea Sa,
ni le-a dat pentru a ne modela caracterele si a ne célduzi din
aceastd lume a rautitii citre lumea binecuvantata din carte”
(citat de Ryken, 1984, p. 17).

Oare ar putea cineva cere o afirmatie mai clard a
importantei functionale a formei literare? Reformatorul
tarziu, Luther, merita si el citat pe aceasti temi: ,Sunt
convins cd fird a cunoaste literatura, teologia purd n-ar
putea rezista deloc... Sigur ci imi doresc si existe cat mai
multi poeti si retori, pentru cd observ ci prin aceste studii si
prin niciun alt mijloc, oamenii sunt minunat pregatiti si
inteleagd adevarul divin si si-1 foloseascd cu madiestrie si
bucurie” (citat de P. House, 1992, p. 25).

Iatd o pledoarie infldcaratd pentru ca o perspectiva si
un procedeu literar strilucit sd fie incluse nu numai in
studiul sistematic al teologiei teoretice, ci si in domeniul
teologiei practice, care cuprinde traducerile din Biblie in
toate stadiile de aplicare (7). in acest spirit, deci, noi
inaintidm cu greu, dar cu incredere, desi nu intotdeauna la fel
de iscusit, cu analiza modului in care o abordare literara
poate ajuta in sarcina specifici si complexa a transmiterii
mesajului interlingvistic si intercultural al Bibliei.

Intr-o oarecare misuri, intelegerea de citre cineva a
conceptului de literaturd va determina felul si dimensiunea
investigatiei sale. Pentru unii, ,literatura” se limiteaza la
~ceva scris (cdci Biblia este in esentd o carte)” (Maier si
Tollers, 1979, p. 3), Sharlemann (1987, p. 7) o defineste in

mod aseminitor: ,un text literar este o operd scrisd, in
opozitie cu o interpretare orald”. Totusi, studii mai recente
atrag atentia asupra ,suprapunerii orale” (Achtemeier, 1990,
p- 3) sau ,aurii auditive” (Silberman, 1987, p. 3) a
documentelor scrise antice si sugereaza ca diferentele dintre
cele doua moduri de comunicare din aceste texte nu sunt
deloc usor de sustinut. Aceasta deoarece ,in practica
interactiunea dintre formele orale si scrise este extrem de
comuna” (Finnegan, 1977, p. 160), atat in literatura clasica,
cat si in cea contemporana (vezi tot Finnegan, 1970, p. 18).
Alti cercetitori limiteazd notiunea de literaturd doar la
discursul pur ,imaginativ”, ,in opozitie cu scrisul expozitiv”,
iar prin aceastd definitie ,unele parti din Biblie sunt mai
literare, iar altele mai putin literare” (Ryken, 1984, p. 12).

Dar pentru numerosi cercetitori nu existd indoiala ca
,Biblia este o opera literard, genul de scriere care are
frumusete, fortd si un caracter memorabil, precum si
descrieri” (Linton, 1986, p. 16). Aceastd idee a fost bine
formulatd in general de celebrul scriitor si critic literar C.S.
Lewis, care spune: , Existd un sens (...) in care Biblia, pentru
ca este literatura, in definitiv, nu poate fi cititd corect decat
ca literatura; iar diferitele sale parti, ca tipuri (genuri)
diferite de literaturd, asa cum si sunt” (1989, p. 71).

Dar ce inseamnai sa citim Biblia ca pe o opera literara?
Cum afecteazi notiunea de literatura per se (in sine) lectura
si interpretarea?

Pe scurt, citirea Bibliei ca pe o opera literard inseamna
cd ea trebuie abordata constienti fiind de dimensiunile
expresive, afective (incluzand emotia si estetica) si de
indrumare ale discursului verbal semnificativ din punct de
vedere semantic si modelat stilistic. Adicd, in plus fatd de
constientizarea ,informatiei” orientate cognitiv care este
transmisa (adica teologie).

Desigur, cand ne raportim la Cuvantul lui Dumnezeu,
nu dorim sia ne concentrim prea mult pe elementul
imaginativ sau creativ al autorului uman (8). Dar Ryken
atrage atentia asupra unei aplicatii justificate din partea
tuturor auditorilor/cititorilor receptivi: ,Literatura apeleaza
constant la imaginatia noastra, la capacitatea de a crea si de
a percepe imagini cu mintea noastra. Literatura imagineaza
aspecte ale realitatii” (1984, p. 14).

Desigur, desi acest concept poate fi exagerat (asa cum
se intAmpla adesea in cazul multor scoli neserioase de critica
literard postmoderni), este important ca interpretii sa t{ina
cont de acele procedee stilistice, de metafora, sarcasmul,
ironia sau hiperbola care stimuleaza puternic sau apeleazi la
perceptiile, sentimentele, starile si atitudinile cuiva. Prin
astfel de procedee stilistice, artistii cuvantului, inclusiv,
acum, diferitii autori ai Bibliei, exploateazd deseori
potentialul creator al limbajului pentru a prezenta ceea ce
Paul Ricoeur a numit ,,0 re-descriere” a realitatii — chiar daca
dintr-o perspectivd divind —, una in care lumea nu este
copiatd, ci transfiguratd conform viziunii pe care poetul si
publicul ajung si le impartiseasca. Un astfel de discurs
imagistic, extrem de expresiv, este adesea asociat si
completat de diferite forme fonice de atentionare si
subliniere (de exemplu, ritm, rimd, aliteratie, asonanta,
jocuri de cuvinte/sunete), care atrag si deprind urechea si
acorde atentie unor anumite zone si aspecte ale unui text dat.
Aceste procedee sunt legate in mod normal de componentele
cheie ale unei teme si/sau scop de comunicare ale unui autor.
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Desigur, multe alte definitii mai detaliate si descrieri
ale literaturii se gasesc in manualele-standard despre acest
subiect. Dar pentru moment este suficient doar sa
evidentiem cea mai importanta caracteristica a literaturii din
perspectiva analizei discursului, adica sd ne concentram pe
forma lingvistica (forma verbala sau constructia tectonica)
specifica unei scrieri literare superioare. Dupa cum s-a
sugerat deja, aceasta poate fi auditivd, precum si vizuala, ca
naturi si efect. In special, se pune un accent deosebit pe
dimensiunea artisticid a discursului - sau asupra a ceea ce
Roman Jakobson numea functia poetica a textului. Conform
acestui principiu, ,cele doua moduri fundamentale de
aranjare folosite in comportamentul verbal, selectia si
combinatia”, asa cum functioneazd atit in planurile de
organizare textuald paradigmatice, cat si sintagmatice
(Jakobson, 1972, p. 95), sunt maximizate prin aplicare
multipld. Scopul este de a scoate in prim-plan si de a
imbogati elementele frapante ale continutului mesajului,
mirindu-i prin aceasta valoarea interesului, a impactului
emotional si a apelului persuasiv.

Rezultatul acestui proces artistic-retoric, care poate fi
realizat atat in proza, cat si in poezie, este de obicei un text
incdrcat de figuri de stil (adicd avand multi tropi retorici
diferiti in el), cu tipare artistic realizate, strabatut de o
intertextualitate extinsi si dotat cu o coeziune multipla, prin
multe structuri sintagmatice si paradigmatice recurente - de
diferite tipuri (adica lexicale, fonologice sintactice,
semantice, pragmatice). Aceasta se manifestd pe toate
nivelurile organizarii discursului, incepand cu cuvantul si
terminand cu intreg textul. Astfel, literatura maximizeaza
scum”-ul (sau stilul) textului, pentru a evidentia ,ce’-ul
(adica continutul) si ,de ce”-ul (adici intentia sau scopul).
Acest lucru se realizeaza cu ajutorul unor trasaturi stilistice
precum tiparul sau planul, tema sau punctul central de
interes, unitatea organica (numita si unitate in varietate sau
tema si variatiune), coerenta, contrastul echilibrului,
simetria, repetitia sau recurenta, variatia si programul
unificat” (Ryken, 1984, p. 23-24). Asadar, in procesul
analizei, incercim sa demonstrim cum sunt folosite diferite
forme artistice si strategii retorice pentru a modela constant,
progresiv si impresionant asteptirile cititorilor/
ascultatorilor. Ei sunt astfel ispititi si incurajati sa-si
orienteze activititile interpretative individuale, aplicate fie
implicit, fie explicit intr-o directie specificd legata de o
anumitd tema sau situatie de viata biblica.

Fiecare artd, mestesug, stiintd sau tehnologie isi are
propriile standarde si criterii de excelenta, precum si moduri
de evaluare. La fel si in cazul literaturii. Astfel, excelenta
literara cere o ,cunoastere avansatd a conventiilor si
lucrdrilor unui corpus literar dat si abilitatea logica de a
discerne ce tipuri de pretentii poate ridica un anumit text din
cadrul acelui corpus” (V.P. Long, 1997, p. 89). O anumita
categorie de literaturi (indiferent daca acea colectie apartine
unui singur autor, gen sau unui intreg popor) poate fi privita
ca avand un ,lexicon” si 0 ,gramatica” a discursului distincte
si analizabile (Berlin, 1983, 1994, p. 15). Conform poeticii
(stiinta literaturii), orice creatie literara este alcatuitd dintr-
un set specificabil de unitati (parti) literare (de exemplu,
teme, motive, subiecte, figuri de stil), aranjamente (moduri
preferate sau tipice de a combina unitatile/partile) si reguli
(principiile si conventiile dupé care functioneaza unitatile si
aranjamentele in cadrul unui anumit text sau corpus). Aceste
aspecte diferite ale analizei pot fi introduse in mod util in
notiunea de tip de text sau gen, fiecare varietate a acestora
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prezentand o anumitd combinare (selectie, aranjament si
distributie) de elemente. Acest gen de studiu extins al
textului va fi tratat pe larg in capitolul 3 din Wendland,
2004.

Dacd dorim si intelegem si sd traducem pasajele
individuale dintr-o literatura straina ca Vechiul sau Noul
Testament, care au aparut in contextul unei epoci, loc si
culturi foarte indepartate de a noastra, este logic sa aflam cat
mai multe (desi poate limitat) despre alcatuirea sa
distinctiva, uzul si cadrul contextual. Efortul de a dezvolta o
astfel de competenta este justificat de simplul fapt ca ,,0 mai
mare apreciere a mecanismelor literare ale unui anumit text
- cum este spusa o poveste - devine adesea calea pentru o
intelegere mai profunda a semnificatiei teologice, religioase
si chiar si istorice a unui text — ceea ce vrea si spuna
povestea” (V.P. Long, 1997, p. 90) (9).

Aici existd si cateva implicatii exegetice. Concentrarea
pe caracteristicile literare ale unui text biblic, atat din punct
de vedere structural, cat si stilistic, adesea clarifici mult din
sensul unui anumit pasaj, mai ales unul ambiguu sau
problematic. Astfel, o perspectiva literara si dovezile textuale
suplimentare pe care ea le prezinta pot schimba echilibrul
interpretérii privind un subiect controversat de la un capit la
altul. In astfel de cazuri, presupusele ornamente optionale
ale textului original sunt semnale stilistice esentiale, care
indicd sensul dorit de autor, fie acesta semantic sau
pragmatic (adicd interpersonal). Dupd cum noteazd un
analist in aceasta privinta: ,Desi nu uitam specificul cu final
deschis al limbajului, acceptdnd cid nicio interpretare nu
poate fi absolut corecta, traducatorul-interpret se confrunta
in primul rand cu aspectele textuale inevitabile ale unui text,
structurile fonetice, semantice, sintactice si narative, stilul
metaforic specific si un registru lingvistic specific
incontestabil. Aceste aspecte ale unui text trebuie si fie
recunoscute ca semnificative in sine, astfel incat
interpretarea sid nu fie complet arbitrard, ci ghidata
permanent si irevocabil de determinantii textului original. In
timp ce interpretirile din scoli, din eseurile literare si
comunicdrile de la conferinte incearci sd impresioneze
oamenii cu creativitatea cu care se produc interpretari
exceptional de originale sau radicale, traducitorul nu se
bucura de atata libertate. El nu are drept de proprietate
asupra textului, el trebuie si respecte limitele impuse lui
chiar de text. Umberto Eco isi prezintd opinia in felul
urmiétor: «Un text este un loc in care polisemia ireductibila a
simbolurilor este de fapt redusa, pentru ca intr-un context
simbolurile sunt ancorate in contextul lor; astfel, multe teorii
moderne sunt incapabile sa recunoasca faptul ca simbolurile
sunt deschise paradigmatic fatd de sensuri infinite, dar
sintagmatic, adica textual, deschise fata de interpretari vagi,
dar deloc infinite, ele fiind permise doar de context»” (Du
Plooy, 2002, p. 274).

Autorii comentariilor studiazi Bibliile, iar traducéitorul
trebuie sa acorde o mai mare atentie acestei dimensiuni
fundamentale a hermeneuticii, care este atat de frecvent
ignorata sau neglijata din lipsd de timp sau pricepere. Si
traducatorii trebuie sd ia in considerare arta din textul
original, atat cat reusesc, indiferent de versiunea pe care o
pregitesc in limba lor materna. Acesta nu este un exercitiu
optional. Dupd cum subliniaza Linton (1986, p. 16), in
privinta unei trasaturi literare importante, ,stilul traducerii
Bibliei trebuie sa comunice (sd re-prezinte) mediul
emotional al originalului, intrucat, desi continutul ne
informeaza, sentimentul ne implica si ne migca”.
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1.4. Cateva teorii
despre traducerea literara

Trebuie sa ne punem intrebarea in ce masura este
complet traductibild o opera literara excelentd. Poate fi
marea literaturd dintr-o limba cu adevarat reprezentabila si
re-creabild intr-un dialect strain? Poate micar exista o teorie
credibild a traducerii literare? Atunci, dacd abordim o
atitudine pozitiva fata de acest subiect, cum reuseste cineva
sd pregiteasca concret o traducere satisfacitoare de acest
gen? In ce fel poate fi stabilit gradul de acceptare a sa de ciitre
publicul-tinta?

in sectiunile 1.4.1.-1.4.2. de mai jos prezint o trecere in
revista a opiniilor altora despre traducerea literara, incepand
cu cativa bine cunoscuti traducatori ai Bibliei si ajungand la
studii despre traducere mai seculare/laice. Recunosc cd am
facut o prezentare selectivi: este posibil sa fi ignorat unii
teoreticieni pur si simplu pentru ca nu le cunosc lucrarile, iar
pe altii poate pentru ca nu le inteleg sau nu le apreciez prea
mult scrierile despre acest subiect. Mi-am limitat abordarea
strict la cérti, deoarece acestea sunt cele mai accesibile si
folosite de traducatorii activi obisnuiti si de profesorii lor de
la universititi. in orice caz, intentia acestei treceri in revisti
este de a provoca aparitia unor opinii serioase privind aceste
subiecte si, de asemenea, de a pune bazele pentru propriul
proiect al traducerii literare.

Note

1). Eu am gasit ,frumusete” in Psalmul 45, 1 si in
referinta la figurat la Cuvantul lui Dumnezeu din Psalmul
119, 103 (,dulci ca mierea” - mesaj frumos), precum si din
descrierea picioarelor mesagerului Evangheliei din Romani
10, 15 (,,picioare frumoase - mesager - buze - cuvinte/mesaj -
buze - cuvinte - mesaj). Observati ci in Psalmul 45, 1,
cuvintele ,vorbind” si ,limba mea” evidentiaza si ele aspectul
fundamental oral-auditiv al mesajului biblic pe care il citim
(in original) si in traduceri.

2). Numerosi cercetdtori noi au ajuns la aceeasi
concluzie (cf. Wendland, 2004, capitolul 1). Dar cel mai
puternic si credibil sprijin al acestei perspective provine de la
propriul studiu individual al Bibliei. intr-adevir, cu cat
cercetam mai atent diferitele pasaje din Biblie, ca de exemplu
Ezra 4, 15, Ioan 5, 39 si Petru 1, 11, in profunzime si
sistematic, cu atat suntem convinsi chiar de text. Atat
continutul, cat si formele care il transmit ca limbaj omenesc
sunt un dat divin, ceea ce insasi Biblia afirma. Vreau sd spun
doar cd o cunoastere a ,creatiei” — canonul Scripturii asa
cum a fost primit — arata si ea invariabil in aceeasi directie,
catre aceeasi sursa.

3). in aceastd privintd, defunctul Douglas Eush, un
cunoscut profesor de literatura de la Universitatea Harvard,
timp de multi ani, a ficut urmatoarea observatie interesanté:
»Biblia este dovada mareata din limba engleza ci, in cea mai
importanta scriere, frumusetea literard nu a reprezentat
scopul principal, ci un produs secundar (citat de Linton,
1986, p. 25)”. Propriul meu comentariu este doar acesta:
afirmatia precedenta se aplica in mare masura si la textul
original al Bibliei; in plus, exista marele sau potential care
poate fi atins in orice limba a lumii.
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4). Acest termen compus include doud perspective
distincte, dar integrate asupra oricarui text literar (nu numai
al Bibliei), adicd: a) cea artisticd, care se concentreaza pe
macro- si micro-caracteristicile distincte (marcate) ale
discursului (adicd asupra dimensiunilor structurale,
respectiv stilistice); si b) cea retorica, care se concentreaza
pe efectul persuasiv al discursului (adicd pe dimensiunile
afective si imperative) si/sau pe structura argumentatiei
sale (vezi Wendland, 2004, cap. 6).

5). Acest subiect este tratat in capitolul 1 din Wendland,
2004: datoritd importantei justificarii si motivatiei pentru o
traducere LR, este analizatd aici in detaliu, ca punct de
plecare pentru trecerea in revista a diferitelor abordari
teoretice ale acestui subiect.

6). Deosebitul caracter literar al Bibliei, fie in ebraici,
fie in greacd, este negat si de teologii mai liberali, care o
considerd in esentd o mitologie sacra a poporului evreu sau
un izvor literar sau compendiu crestin timpuriu, ca oricare
altul considerat sacru de vreuna din religiile mari ale lumii.
Probabil ca astfel de critici nu au acordat timp (sau nu au
competenta necesari) sa faci o analizi si o evaluare stilistica
si structurald profunda, obiectiva a scrierilor care alcatuiesc
Biblia.

7). Ca exemplu specific al acestei consecinte a
traducerii, Luther a observat o datd, intr-o scrisoare din 1520
catre un prieten, ca ,figurile de stil si prospetimea frazelor si
argumentelor (adica arta literard si retorica) pot fi redate
doar intr-o traducere libera” (citat de Hargreaves, 1993, p.
2).

8). Trebuie si admitem posibilitatea (poate chiar
probabilitatea?) ca existd diferente ale calitétii literare
printre diferitele carti ce alcatuiesc Biblia (de exemplu,
Samuel 1 si 2, in comparatie cu Cronici 1 si 2; Marcu cu
Luca, Petru 1 si 2). Totusi, deseori am descoperit cd aceste
carti considerate ,,mai putin onorabile” din punct de vedere
stilistic, la nivelul compunerii discursului (inclusiv cele
tocmai mentionate), dezvaluie anumite caracteristici de baza
de dezvoltare tematica, organizare structurala si/sau
aranjament retoric, care tin de o inalta arta literara.

9). La aceasta, am putea adduga urmatoarea observatie
incitanta: ,Desi aceastd abordare literard a fost folosita
pentru toate tipurile de texte din secolul al XX-lea,
atitudinile exprimate prin aceste teorii provin din filosofia lui
Immanuel Kant (1724-1804), care este fundamental asociata
cu ideea de autonomie artistica. Daca ideile sale privind
«utilitatea (intentia) fara scop» (Zweckmassigkeit ohne
Zweck) sunt intr-adevir compatibile cu functiile textelor
mitologice sau religioase, este o intrebare la care trebuie sa
raspunda teologii, dar relatia stransa dintre textele artistice
si religioase reprezintd un subiect care va trebui tratat in
sumar. Pentru Kant, frumusetea si trdirea/experienta
frumusetii (si aici ma intreb daca n-am putea incerca, de
dragul discutiei, sa inlocuim frumusetea cu credinta) nu pot
fi limitate la un concept, deoarece experienta vaga a
frumusetii nu poate fi continuta de idei sau exprimata de
limbaj in mod adecvat...” (Du Plooy, 2002, p. 268-269).

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU

(Continuare in nr. viitor)

10 e



E.W. BULLINGER

FIGURILE DE STIL
UTILIZATE IN BIBLIE *

(urmare din nr. trecut)

Planul lucrarii este urmatorul:

1) S& aranjam in ordinea si locul siu fiecare din cele 217
figuri de stil, nominal.

2) Apoi sd prezentam pronuntia corecta a fiecireia.

3) Apoi etimologia sa, ardtind motivul numirii sale asa si
sensul sau.

4) Si, dupd asta, sd prezentam mai multe pasaje din
Scripturi, complete, in care este utilizatd figura de stil,
incepéand de la doua - trei exemple la citeva sute pentru fiecare
figurd de stil, insotite de o explicatie completa. Aceste pasaje
speciale ajung in total la aproape 8.000. Repetam, si trebuie
retinut acest lucru, ci toate aceste forme stilistice numeroase
sunt folosite doar pentru a exprima adevirul cu mai multa
vigoare si cu un sens mult mai larg, si aceasta in scopul precis
de a remarca ceea ce este accentuat. Figurile stilistice trebuie
sd ne atragd si sd ne retind, astfel incat atentia noastra si fie
dirijata si concentrati pe adevirul special care trebuie sa ne fie
transmis. Nu toate figurile de stil au importanta egald, si nici
toate pasajele nu prezinta un interes echivalent. Dar sfatuim pe
toti cercetdtorii acestui mare subiect sa citeascd in continuare
plini de rabdare, asigurandu-i ca din cand in cind vor primi o
mare rasplati, chiar si cAnd se asteaptd mai putin.

Folosul lucrarii

Aceasta lucrare poate servi fie la studiul direct al acestei
importante teme, fie, pur si simplu, ca un ghid al Bibliei si ca o
lucrare de referinti. In acest scop s-a alcituit un index
cuprinzitor al textelor si pasajelor, ce va putea fi gasit,
impreuna cu alte sase indexuri si cinci apendice, la sfarsitul
cartii.

Nota despre figurile de stil in general

O figurd de stil este pur si simplu un cuvant sau o
propozitie (frazd) imbracata intr-o anumita forma diferitd de
sensul sau utilizarea sa originara si cea mai simpla. Aceste
forme sunt utilizate in mod constant de fiecare vorbitor si
scriitor. Este imposibil sa sustii cea mai simpld conversatie sau
sd scrii cateva fraze fara sa recurgi, poate inconstient, la figurile
de stil. Putem spune: ,,Pidmantul are nevoie de ploaie”; aceasta
este o afirmatie clard, rece, practici. Dar dacid spunem
»~Pamantul este insetat”, imediat folosim o figurd de stil. Nu
este un fapt, si deci trebuie sa fie o figura de stil. Dar cat de
adevarat este sentimentul legat de aceasta afirmatie! Cat de
cald si plin de viatd! Deci spunem ,recoltele suferd”, vorbim
despre ,,0 inimi de piatrd”, ,un om aspru”, ,0 vointa de fier”. in
toate aceste cazuri ludim un cuvant care are un sens cert, precis,
si aplicim numele sau calitatea, sau actul, sau altceva cu care
este asociat prin timp ori loc, cauza ori efect, legatura ori
aseminare. Unele figuri de stil se regisesc in multe limbi,
altele sunt specifice uneia singure. Exista figuri de stil folosite
in limba englezd fiara corespondent in limba ebraici sau
greacd, si exista figuri de stil orientale fira echivalent in limba
englezd; in timp ce exista unele figuri de stil in diferite limbi
generate de slidbaciunile sau de nebunia umani, care nu-si au
locul, fireste, in cuvantul lui Dumnezeu.

Se poate pune intrebarea: ,Cum putem sa stim, atunci,
cand trebuie sd ludm cuvintele in forma lor simpld, originara
(adica literald), si cand trebuie sa le ludm sub o forma diferita
si speciali (adici - drept o figura de stil)? Raspunsul este ca de
cate ori si oriunde este posibil, cuvintele Bibliei trebuie intelese
ad litteram, dar atunci cand o afirmatie pare si contrazica
experienta sau un fapt cunoscut, sau un adevar revelat, sau
pare si se afle in contradictie cu invatatura generala a Bibliei,
atunci trebuie s ne asteptam ca s-a folosit vreo figura de stil.
Si, cum a fost folositd doar pentru a ne atrage atentia asupra
sublinierii vreunui sens anume, suntem obligati imediat sa
examinam cu atentie figura de stil pentru a descoperi si a
invéta adevirul care este astfel subliniat.

Din cauza neatentiei fata de aceste figuri de stil,
traducatorii au facut gafe mari si prostesti. Uneori au tradus
figura de stil ad litteram, ignorandu-i total existenta; alteori au
tinut cont de ea si au tradus-o nu in litera, ci in spiritul sédu;
cateodata au luat cuvintele la propriu si le-au tradus la figurat.
Din cauza lipsei de atentie fatad de figurile de stil, comentatorii
si traducétorii s-au indepartat de sensul real al multor pasaje
importante ale Cuvantului lui Dumnezeu, in timp ce ignorarea
lor a condus la erori si la falsificarea doctrinei. Se poate spune
corect cd majoritatea erorilor uriage ale Romei, precum si
opiniile gresite si contradictorii ale Poporului Ales isi au
radacina si sursa fie in explicarea la figurat a pasajelor care
trebuiau luate la propriu, fie in interpretarea ad litteram a
figurilor de stil; astfel s-a ajuns nu numai la o interpretare
gresitd, ci si la pierderea unei invataturi anume si
neintelegerea sublinierii pe care acea figura de stil trebuia sa o
confere textului. Acesta este un motiv in plus pentru o mai
mare precizie si atentie atunci cand ne aflam in fata cuvintelor
lui Dumnezeu. Cuvintele omenesti nu prea merita o asemenea
atentie. Oamenii recurg la figuri de stil, dar adesea la
intamplare, din ignoranta sau din greseald. Toate cuvintele
Domnului sunt insa perfecte, iar cand Duhul Sfant alege si
foloseste cuvintele omenesti, o face in mod sigur cu o precizie
desavarsitd, intelepciune infinita si frumusete fara cusur. De
aceea putem sd acordam intreaga noastra atentie cuvintelor pe
care le propovaduieste Duhul Sfant...

Londra. Noiembrie 1899

* E.W. Bullinger, Figures of Speech Used in the Bible,
Editura Cosimo Classics, Londra, 2012. (Prima editie,
Londra 1898).
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Note de lectura

Interogatii, asteptare,

rugaciune

Anotimpuri de plumb (Editura Editgraph, 2019)
este cartea tulburitoare a unui timp petrecut inlduntru, triit
pe alte coordonate, un timp pe care vulnerabilitatile il impart
in cele patru anotimpuri, cu un nou camp al semnificatiilor si
sensurilor, un demers liric care recompune si recalibreaza
fiinta pana la capét, acolo unde isi regaseste echilibrul, cu
puteri si slibiciuni deopotriva. Este cartea poetei Valeria
Manta Taicutu, cunoscutid si ca prozatoare, traducitoare,
eseista si, de foarte multa vreme, redactor sef al revistei Spatii
culturale, care apare la Radmnicu Siarat. Membra a Uniunii
Scriitorilor din Roménia, cu o activitate creatoare recunoscuti,
distinsa cu premii la festivaluri de poezie si la alte evenimente
importante ale revistelor literare, Valeria Manta Taicutu s-a
remarcat si printr-o constanta prezenta in postura de cronicar
literar.

Cand un poet cunoscut, a ciarui voce lirica iti este
familiard, giseste o altfel de voce, desprinsd parcd dintr-o
liniste orientald, conferind scriiturii o claritate si o vibratie cu
alte valente, cititorul se repliazd, pe masura ce trece de la o
pagind la alta, descoperind prezenta unui alt fel de a se
»povesti” in versuri — o noud perspectiva, glasul celui care se
opreste sd vadd mai bine, sa simta tot ceea ce i-a scdpat in
timpuri mai iuti, mai grabite:

»stdm cuminti, ingirati prin odéi ca bibelourile ieftine/
viata e afara, dincolo de ghiocei si caprifoi, nu intra/ niciodata
induntru, in spatiul de lipicioasa hibernare”. (decor)

Recunosc ca, dupad lectura primelor poezii din volumul
impartit in patru sectiuni, am simtit ca notd dominanta
contemplarea celui care este fortat la propriu si vada putin,
impiedicat de limite fizice, dar care poate patrunde pe cai
nebdnuite, mai greu accesibile in conditii de ,libertate”. E
timpul, in aceasti carte, pentru redescoperirea fiintei, pentru
curatarea ei, strat cu strat, pentru iesirea din sine, intr-o
marturisire limpede, intr-un registru liric care amplifica
emotia:

»nu e ridceald, doar o trecere a noptii prin fereastrs;/
induntru se vestejeste un cuvant, silit/ sa stea intre carti ca o
floare de toamni presati./ singuritatea e un alt cuvant pentru
absentd,/ de aceea peretii chiliei sunt goi, cu bezna lipita de
ei;/ lumina e dincolo, ca si steaua ori ingerul./ aici e numai un
cuvant care se repetd, un cuvant care nu-gi mai giseste sensul./
unde sa afli un lant, o capcana pentru/ cuvintele traditoare,
pentru cele care au/ evadat din noaptea lor si a ta?/ mana
ingheata si se rupe de trup/ in cristale fara lucire si forma;/ nu
mai ai cu ce scrie si, oricum, n-ai de ce:/ e de-ajuns sa te asezi
la fereastra/ in asteptare.” (in asteptare)

O dramatica luciditate si neputinta de a se elibera de
osanda ei, precum si o permanentd autoscopie mascata de
instrumente lirice bine conduse se remarca pe tot parcursul
cartii:

»care zdpada e mai nemiloasa?/ cea cazuta povara pe
umadr, acolo unde-ar trebui/ si stea vrabii si porumbei?/ cea
care te orbeste, danteld cu strasuri/ pe rochia de bal a mortii,/
ori cea pe care scrii, ca pe o coala vinilin,/ poeme ugoare ca
fulgii, cuvinte plutind,/ amestecandu-se in vraistea mai veche
a secundelor?/ nemiloasi pare zipada in care te-ngropi/ pana
la genunchi, pana la briu, pana la barbie;/ capul tdu si al
Sfantului Ioan, imaculat,/ pe o tava lucioasd de-argint./ in
zarigstea mitului, cade zdpada, cortind/ intre aici si acolo,
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impacand doud perspective;/ simetrici e numai durerea:/
trupul inchis in zdpada se leapddid/ de cap si de riul din el,
intru pace eterna si vis”. (sezon)

Viata ,dincolo de ziduri, dincolo de poartd”, gandul la
intoarcerea in tdrana, bataia limpede a clopotelor, caprifoiul
Lintins ca o boala pe cei patru pereti”, rugaciunea imbricata in
imagini (,,fii bun cu mine, mai ales cand/ stau in genunchi si-
mi intrad in inima turla bisericii”), urcusul, zbaterea, sunetele
sticloase, ticerile, cocorii si norul cu ,cenusa lui dureroasa”,
poemele ivite ca din somn, ,la ceasul ciand clopotele unesc
piamantul de cer cu secunde lipicioase”, sunt cateva dintre
secventele lirice care alcatuiesc o arhitectura inchegati, o
armonie a cartii care se poate citi ca o marturisire, ca un mare
si ravasitor poem:

»,Doamne, nu-mi lua inaltimea aceea/ de urna funerara,/
nici casa ta cu Ingeri pictati si grifoni/ strajuind toate iegirile si
intrarile./ privirea mea este si acum mincinoasd,/ confunda
culorile cu méretia, inecandu-le in negru opac./ as putea sa-mi
imaginez un nor/ sub forma banald de inim,/ batand chiar
sub luna albastrd-n albastru-cobalt,/ ori strivit chiar sub
regina atat de vizibila a tacerii poetice,/ dar maretie inseamna
nu si scrii, ci doar sa te rogi/ cand cerul intrad in tine si te
doare,/ cand norii te apasi in prea adanc, in lutul/ cu atitea
riadacini de leac pentru uitare si somn”. (apasare)

Un mic minunchi de sonete si cateva poeme-
cantec/descantec isi deschid aripile in materia liricd a cartii,
sispitind intunericul”, ca niste exercitii de rezistenta:

Jincearcd-mad dor, incearci-ma lund,/ vizduhul prin
care-mi plimb fantasmele e plin/ de sunetul clopotelor:/ atata
maétase si-argint si nicio aureola de sfant;/ pe aici bantuie doar
umbra rugiciunilor neascultate/ si a blestemelor de noapte./
(...)/ orice zbor e urmat de cdderea in gol,/ in cuvinte lipsite de
sens, in mituri naive;/ nici luna nu mai este ce-a fost, regatul
ei/ pare acum lipsit de nobletea durerii./ imi plimb poemele
prin noapte si/ noaptea devine reald si grea”. (cantec de
leagan)

Catre finalul cirtii, un bocet de o intensid emotie
pastreazd tensiunea care strabate ca un fir rosu toate celelalte
poeme:

»,dacd vreau si plang si nu pot,/ dacid rasul nu-mi
reuseste, nici scrisul, nici/ bucuria de a rosti numele
trandafirului/ e semn sigur ca am trecut dincolo/ si sa nu ma
plangeti voi, cei dinlduntrul lumii de plastic,/ (...)/ aici e loc
doar pentru ingeri, ei sd ma planga,/ lacrima lor, cu parfum de
tdmaie, dulce si uleioasa ca mirul,/ cand te atinge, iti deschide
cerul i intri in alt anotimp”. (bocet)

Liliana RUS
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AREFCOPILARIA

»Asta nu cupil, #sta dracu’!”

Nu, nu va luati dupd vorbele
morocanosului colonel Jecu, spuse la
manie! Priviti fotografia care preceda
textul. Motu doamnei e ,un copil ca toti
copiii”, ,copil al vantului, al arsitei si
furtunilor verii, al ploilor mucede de
toamna, [...] al iernilor cotropitoare...”,
ce traieste copilaria copilului universal,
nu face ,cine stie ce ndzdravanii”, ,cea
mai 1Ingrozitoare boroboatd” fiind
catdratul in cais. Mai vine de-a
rostogulul pe scara casei, dar, ma rog,
ycdzutul de sus si, mai ales, datul cu
fruntea de pamant erau specialitatea
mea si unicul mod de a face temenele”.
Intr-un rand gluma se-ngroasd, cici,
amigit de forma si culoarea lor, intr-o

HORIA BADESC

" CADEREA DIN RAI
'.

vreme de lipsuri, rontidie ,hapurile”
pentru tratamentul cailor. Intr-un
cuvant, Motu are o fire ,nu neapdirat
neastamparatd, dar dinamicd” sau,
elevat zicand, are ,puseuri de
personalitate”.

in rest, e fascinat de ,arhitectura
cuiburilor cu care lastunii impodobeau
streasina casei”, de ,cantecul cu care se
adormeau inde ei bobocii de gésca”, de
ysmiracolul nasterii mieilor”, de
Suniversul galdgios si pitorese” al
pasaretului de curte, de mierla ce ,urca
in amurg pe treptele cerului”, de zborul
Jintruchipat de galopul cailor” si de cel
al gastelor salbatice ce poartd pe aripi
departirile. Traieste, ori de cate ori
ninge, ,fascinanta aventura a urcarii cu
casa la cer”. Iar mai tarziu, e asa de
acaparat de ,foamea de carte”, incat se
apucd sa transcrie Fratii Jderi pentru
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biblioteca personala. Incepe,
carevasazici, ,existenta mea paralela in
universul cartii”.

Vedeti? Si-apoi, ganditi-vd si
domniile voastre: ce sa caute un drac in
Rai?!

Nu pentru cine stie ce picate
grave va ,cidea” de acolo. Nu! Ci pentru
vina — ce nu-i poate fi, la urma urmei,
imputata — de a fi crescut! ,Portile
Raiului meu se inchideau incet, insa
nicicind pe deplin. Nimeni nu ma
alunga din taramul pe care, de fapt, n-
aveam si-1 paridsesc vreodatd. Plecam
de bunavoie, urmand stravechi legi ale
vietii, pe un drum care nu era altul
decat acela al eternei reintoarceri in
lumina nepieritoare a locului peste care
plansese candva Dumnezeu”.

Raiul lui Horia Bidescu — Horia,
dupa numele ,,Craisorului”, sa fim bine
intelesi! —, Raiul lui Horia Biadescu,
asadar, e un spatiutimp pe care dati-mi
voie sd-1 numesc Arefcopilaria.

Raiul e deci (sublinierile imi
apartin) ,timpul copildriei mele”, un
timp ,in afara duratei”, desi 1 putem
fixa cu exactitate intre 24 februarie
1943 si toamna lui 1957.

Raiul lui Horia Béidescu e,
totodatd, ,Jumea mirifici a acelui sat
de munte” (Aref, pe numele lui, la
care, de la Curtea de Arges, se ajungea
cu mocanita si care se intindea, hit in
sus, pana spre varful Negoiului), unde
vara ,puteai vedea cum stau si cada,
bolnave de singuritate, stelele pe
munti”’, unde ,Dumnezeu umbla ca si
tine descult prin roua diminetii ori prin
pulberea serii”. E un ,taram
binecuvantat, in care traiesti si cresti
impreuni cu cele din jur, in care lumea
se deschide si te deschide odati cu ea
intelesurilor vechi si profunde, unde
lumina te imbaiazd ca apa viratecid a
raului si intunericul scoate stelele din
abisul farddecapatului, unde respiri
odati cu cerul si Dumnezeu ti se asaza
in suflet cu sfiala...”. E satul ,care te
asaza, incd de la inceput, in firescul
legaturilor ancestrale cu pamantul, cu
apa, cu cerul si cu focul stelar, care te
dezvaluie si te invaluie frate al frunzelor
si al ierbii, al popoarelor de insecte, de
pésari, de fapturi necuvantitoare...”.

E o lume nu doar a luminii
(lumina, da, ,indescriptibila lui

lumina”, ,in care se ineca lumea®), ci si
a aromelor, a miresmelor de tot felul,
dupa anotimp sau loc — ,Craciunul
mirosise totdeauna a cozonac si a mere
ionatane”, de Boboteaza coplesitor e
,mirosul de busuioc”. Vara, printre
stupi, miroase ,,a miere si a ceara si-mi
inchipuiam ca asa ceva trebuie si te
intdmpine la poarta Raiului”, la vremea
cositului ,,mireasma de fan [...] umplea
vizduhul”, in casa Lelii Ioana e un
adevirat ,festin al aromelor” ce vin ,,din
tainitele borcanelor si chiselelor din
camara ei”, pe cand ,,parfumul fructelor
sangerii” invaluie zmeurisurile de pe
coastele din jur.

Dar, mai ales, Raiul lui Horia
Badescu e ,0 lume a respectului si a
unei ierarhii care purta in ea intelesul
raporturilor firesti intre parinti si copii,
intre vArstnici si tineri”, in care
Jfereascd Dumnezeu ca vreun copil sa fi
trecut pe ulitd fira si salute, fiindcd
printre oamenii mari niciunuia nu i-ar fi
trecut prin gand asa ceva!” Se povestea
pe la Ciucea, in alt spatiu geografic, dar
in acelasi timp mai de inceput de veac
20, cd Goga, da, da, chiar Goga!l,
trecand pe langd batranul preot al
locului, 1i raspunsese neglijent la salut.
LApai, domnule Goga, daca la scoald nu
te-or invitat sa saluti, sd-ti dea didactu-
napoi!” — l-ar fi apostrofat sfintia sa pe
sorgoliosul” poet.

O lume a ,unei umanititi trudite,
cu necazuri multe si mari, dar,
neindoielnic, mai fericitd decat cea de-
acum, mai bantuitd de omenie si mai
atinsa de curitenia zépezilor si de aripa
ingerului”.

O lume cu figurile ei memorabile,
precum bunicul, T&tutu, ,patriarhul
care trona in fruntea mesei si care tiia
orice derapaje care s-ar fi ivit,
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controverse politice sau familiale”, ,,0
autoritate necontestatd a satului”,
invatatorul totdeauna imbrécat in
portul locului (as zice eu, asemenea
unui alt invatitor luminat al
Argesului, Ion Mihalache, de pe
Valea Céarcinovului). Ori ,nenea
Ghicid”, ,arefean get-beget, de o
remarcabild inteligenta, totdeauna cu
vorbele la el, hatru, cu un umor
debordant, cu fermecatoare
intorsaturi si impielitari de limb4, o
gura bogatd, sucind vorba de pe o
parte pe alta, cu viclenii si capcane
irezistibile”.

O lume cu figurile ei pitoresti,
precum acel Gogu Pasavel care, la
targul ,memorabil” de Sfantu’ Ilie de
la Titesti, ,avea boala sa intre célare
si si facd praf un car de oale” pe care,
dupd ce-si spérgea si ,paraponul”, le
platea pani la ultimul ciob. Ori..., ei,
da, nu va mirati!, calul Bazu, care ,se
uita la tine dintr-o parte, cu o anume
siretenie, si nechezatul lui, mai ales
atunci cand ficea nazuri, suna mai
mult a ras batjocoritor”.

O lume cu figurile ei
protectoare: Tata — ,,de o splendida
frumusete”, ,un eminent invatator”,
si Mama — ,frumoasa gorjeanca”,
ydelicatd, mignona, de o aparentd
fragilitate”, cu ,o inteligenta si o
sensibilitate accentuate”, ,caracter
puternic” — ,,0 luptitoare”, avand si o
evidenté ,Inzestrare literara”.

,Erau ai satului. Erau cu satul”.
»,0ameni ai unei alte lumi, ai datoriei
si jertfei de sine”.

E un univers cu intamplari de
poveste, de mirare si de spaim&, cum
fusese intalnirea tatei, intr-o noapte
de iarna, cu o haita de lupi, sau atacul
talharilor asupra gospodariei matusii
Mita, ,muiere béarbatd”, care,
prevazitoare, a stiut a-si pune de
paza la ,piciorul scarii” cateaua
fioroasa.

Un univers in care se pistreaza
nu doar portul local, ci si ,cuvinte de

demult”, precum acel somnati,
,cobordate din «limba vechilor
cazanii»”.

Desi ,,timpul copilériei mele [...]
n-a fost lipsit de 1intamplari
dramatice, de frustrari si de indestule
lipsuri, peste care a trecut tavalugul
unei «istorii in marg»”, relatarea lui
Horia Baddescu urmeaza lectia
genialului humulestean, a acelui ,.ce-i
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pasa copilului cind mama si tata se
gandesc la neajunsurile vietii...”. Asa
se face ca lipsesc din poemul lui
Horia Bidescu (da, cartea aceasta e
un poem) accentele tragice, chiar si
atunci cand scrie despre marile
drame ale perioadei, incepand cu
razboiul care nici micar nu se
pastreazd in memoria copilului, apoi
perioada legionard, prigoana asupra
partidelor istorice, inchisorile,
canalul, rezistenta in munti,
»,obsedantul deceniu”, in care sunt
implicati membri ai familiei, in
primul rand tatal. Faptele sunt
relatate la nivelul de intelegere si
implicare al copilului de atunci —
precum ,imaginea de mumie a tatei”
revenit, bandajat din cap pana-n
picioare, de la o intrunire a PNT la
Pitesti, unde fusese batut crunt, ori
odiseea arestdrii lui si anii de
puscérie si canal ce au urmat. Nici
chestiunile politice nu-i retin atentia,
explicabil, de vreme ce fusese pus de
mama3 si jure ca nu va face vreodata
politicd. Asteptarea sitenilor amagiti
de promisiunile rostite la ,Vocea
Americii” este comentatd, cu
distantarea cuvenitd, in registru
ironic, nu de copil, ci de maturul care
scrie peste ani (,iminenta interventie
militara, atat de iminentd, incat n-a
avut loc niciodatd, insd destul cat si
tulbure mintea si destinul multora”).

Arefcopilaria, Raiul -
protagonist al acestei carti - ,e
mereu viu, pulseazid in adancul meu,
ca si cum ar astepta copilul de atunci,
acel eu strdin mie cel de acum si
aproape irecognoscibil, sa revina in el
si sd-si continue existenta adamica”.
Sfagietoarea intrebare eminesciana
(,Unde esti, copilarie,/ Cu padurea ta
cu tot?”) are, in cazul lui Horia
Badescu, un raspuns luminos — acest
tulburdtor omagiu/elogiu adus
satului roméanesc si lumii atat de
tragic disparute sub tavalugul
istoriei. Un omagiu ce rezoneaza, n-
are cum sd nu rezoneze, in sufletul
tuturor celor care au avut norocul sa
aiba in zestrea lor o Arefcopilarie...

* Horia Bidescu, Caderea din
Rai, Editura Scoala Ardeleand, Cluj-
Napoca, 2020, 124 p.

Rodica
LAZARESCU

O dureroasa
pierdere

Filiala Bucuresti-Poezie a Uniunii
Scriitorilor din Romaénia anunti cu
profunda tristete incetarea din viati a
distinsei poete si realizatoare TV Clara
Mirgineanu. A publicat 11 volume de
poezie, intre care ,Dans cu cutitul in
inima”, ,Fata de asfalt”, ,Femeia
albastrd” si a obtinut numeroase
premii pentru jurnalism cultural.

Ultimul sau volum a fost o
antologie bilingvd, romano-engleza,
realizatda 1mpreund cu Adrian G.
Sahlean. Prin disparitia Clarei
Margineanu, literatura noastra sufera o
dureroasd pierdere. Dumnezeu s-o0
odihneasca!
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un alt pamant o alta lumina

trec prin camere cu tigara in mana
ma-ntreb cand o sa ploud

cand o sd ninga

dar asta nu mai are importanta
scrisorile zboara pe langd tampla mea
asemenea unor gloante cu termenul expirat
poate as vrea sd vina o pasare mica
sd-mi ciuguleascd din palma

dar nu

aici nu se intdmplad nimic

aici nu sunt pdsari

nici papadii

nici iepuri cu urechile ciulite
resemnarea e o lectie buna

simt nevoia sd dau limbile ceasului inapoi
sé Indes perna in capul ingerului din colt
dincolo de gustul blasfemiei

se roteste parcd o sirbitoare ticuta
cineva ne acoperi cu o liniste albastra
ne intoarcem in gérile din care am plecat
batiste incolore

silabe ca niste paini aruncate in vant
cine si mai alerge

dupa carabusul de ieri

cine sa inventeze pentru noi

un alt pamant

o alta lumina

ceai cald pentru toata lumea

citesc sylvia plath

ma gandesc la o cirdmida pe un mal albastru
zgomote care ma incurajeaza

pielea memoriei si ultima conotatie

toate sunt aici

desenez cu creta o respiratie pe un gard
libertatea e o simpla senzatie in odaile goale
ne ocupam cu ceva si iarasi intelegem

un topor sub gheata o carte in climele meschine
ei 1si dau mana si plang

dincolo se agata de aceleasi deviatii
realitatea ca un copil inecat

un punct resemnat pané la febra

citesc sylvia plath

nimeni nu stie cui vom da socoteala

voci tinere aer suficient

ceai cald pentru toata lumea

pana la epuizare

sa fugi

(vei trdi intre impedimente)

sa cresti la tusea seacd a celor care stiu totul

ce fericire

si strazile sunt povesti acre la lumina opaitului
te vei duce sa vezi raul

foamea din gat si pestii fara viitor

nu existad decat insecte si pamantul de sub unghii
vecini zburand prin labirinturi de aur

atat e de-ajuns

apleacéd-te si culege stigmatul acestei zile fosnitoare
fara limite vei ratifica dreptul la uzurpare
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ce fericire

casele ca niste hieroglife ale timpului tanar
aici ai gasit o cheie si ai luat-o cu tine

da

(vei trdi intre impedimente)

micile aproximari ale chimiei tale sofisticate
memoria ca un bici intr-un parc inutil
ascunde-te

vei simti durerea care te apara

pana la epuizare

un poem pentru maine

trecem pe sub ferestrele acestui oras
trecem

ferestrele sunt flori albastre si rosii si verzi
un amestec de semne si cerul fierbinte
plutind in visul animalelor mici

pentru aceasta zi

sfarsitd in plini glorie a lepidopterelor
trecem pe sub ferestrele acestui oras
orasul respird ca un pliman preistoric
ferestrele sunt flori

ferestrele sunt fructe si petice de neputinti
in tacerea zidita intre cérti si cersetori

un gest rimane o rafala de promisiuni

un fum de tigara intr-un cartier sirac

un poem pentru maine

doar o tacere

eu nu te iubesc

eu nu iubesc tipatul pasirii de la miezul noptii
teroarea care se strecoara sub pielea orfanilor
am invatat sd urdsc malurile

pestii

imbulzeala din tramvaie si din muzee
singuratatea ciupercii atavice

sub vanturile muribunde ale toamnei

eu iubesc stralucirea turnurilor de control

in plind crizd a combustibilului

apele urcand la cer ca niste radacini ritualice
dialectica pumnului strans

cand nu mai e nici fericire nici disperare

ci doar o tacere fara sfarsit

Geo GALETARU

Cafeneaua literara
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ATITUDINI

»Poetii canonici
ai Romaniei”

Traiesc, in turnul lor de fildes, unii
Si-acestia lumii-ntregi se cred buricul
Ca-si etaleaza nula si nimicul

Si coada si-o fac roati ca paunii.

Bieti farisei, ce-nalta-n slavi flinticul,
Acopera anume fata lunii

Sa credem stele-aprinse toti taciunii
Si orator de geniu tot pelticul.

Precum magarul scarpina méagarul,
Ei inde ei si-au defectat cantarul,
Ca partea dinspre ei mai grea si fie.

Prin lista lor de cantireti canonici
Sunt frunte in istorii si in cronici
Dar nimeni nu le stie-o poezie...

Eu n-am ales...

Eu n-am ales sa plec in alti tara
Si mi-am trait necazul si nevoia,
Desigur c-am mancat salam cu soia
Si painea, cati-aveam,

mi-a fost amari.

Sunt scofalcit ca-n panzele lui Goya
Dar n-am s-admir pe cei care plecara,
Cei ce-au triit mai bine pe afara

Si s-au distrat asa cum le-a fost voia.

Sa vii acum ca sd-mi dictezi tu mie
Cum sa gandesc, aceasta-i o prostie,
Mai bine ti-ai vedea de ale tale.

Eu am muncit si-n zi de sarbétoare

Si adormeam adesea din picioare,
Tu-n fata mea nu faci doud parale!

Petrus ANDREI

Ploua, Doamne,
cu lumina, ploua!

Ploua, Doamne, cu lumina, ploua,
plange Dumnezeu acolo, sus,
trece printr-o lacrimé Iisus;
inima iar ni se face noua.

Se asaza lumea pe din doua,

se intorc acei care s-au dus,

naste dimineata din apus;

inima iar ni se face noua.

Grea e carnea orelor de roua,
greu de duh s-a-ngreuiat pimantul,
e de cer si de tacere vantul;

inima iar ni se face noua.

inviere juruiti noui!

Ploua, Doamne, cu lumina, plou!

Horia BADESCU

Alt fel de intuneric

Deodata pamantul
s-a incordat amarnic
lasand un alt fel de intuneric
ca sd vedem mai bine in noi insine
chiar cu pretul mortii -
natura si-a urmat invierea
iar noi cu masti fetide pe figura
stopati in egoisme putrede
obligati sd ne vedem adevaratul chip
in oglinzile din pivnitele

pline cu hrana
Deodata fulgerul
anuntand asteptatul verdict:
cei care schimba calea sulfuroasa
vor avea eternitatea in casa!

Alexandru JURCAN

Copacul care si-a pierdut padurea

Si odata am surprins

un copac tembel

care si-a pierdut padurea...

Ritacind aiurea,

desprins din radacini,

acoperind cu umbra lui soarele

si calatorind cu el

de la rasarit la apus in tandem.

M3 tem, cu noaptea sporind peste noi,
innoptam numai unul din doi...

Nepregatita lumea

cu nefirescul situatiei,

s-a strins guri casci pe strazi

si In piete ca la un miracol,

sau concurs de frumusete.

Ce-o mai fi cu copacul asta,

ce se pune masca in fata soarelui
si se da in spectacol,

dand fiori de inghet respiratiei?
(priveam prin geamurile

Cafeneaua literara

fumurii eclipsa...)
Cineva sa-i reteze cu securea ramurile!

E un semn de la Dumnezeu,
n-a mai vrut sa-si bifeze lipsa!

Umbra isi intinde
tot mai deasa corona.
Un lintoliu de doliu
infricogeaza planeta.
Doar in scorbura de-acasi
nu s-a inrosit zona.
Pisirile si-au pierdut girueta si graiul.
Volbura se tariste fara rost
peste cdmpul de grane.
Raiul a ajuns un iad efemer.
Ce ne ramane? Ca sa fim
cum am fost?...

Ne raméane sd ingropam
radacinile in cer!...

Ion Toma IONESCU
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In cautarea poeziei

Andrei ZANCA

soapte

nimic nu trece in uitare, totul
se rasfird cu vremea
in compasiune.

tacerea rarefiata de liniste

ma sprijina spre a putea trece peste noaptea asta.

aidoma unui cint ce m-ar striabate ca o infiorare
mistuindu-se nestiut de nimeni in apa din jurul insulei.

intre iertare si iubire, aproape nici o deosebire
cantul dus de ape mi-e martor.
iar, dacid adevarul despre un om

se afld in ceea ce el cautd mereu si ascundi,
atunci totul se va infiripa firesc, ca de la sine acum.

totul fiind simultan ca intr-o carte
in dupi-amiaza scursd, tarzie de noiembrie, pe care eziti si o deschizi.
o fatd s-a oferit sd-mi cedeze locul in autobuz

o viatd intreagd m-au urmarit ochii vietuitoarelor
si-am suras lasandu-mi mana pe umarul ei din spatele gratiilor. mi bantuie noaptea numele
in vreme ce pe parbriz alunecau gravat in fiecare celula.
ramuri desfrunzite de toamna

undeva, la un gand depirtare,

acum ploud. bate un vant rece. o lume neconsolati, etern rabdatoare.
o0 usa se deschide-n bezni. Nimeni.
ai venit, soptesc... si-ncet am luat-o inainte indepartandu-ma

mult de cei care veneau in urma.

spinul duinez se spune ci nici n-am fost.

noaptea asta unduind timp inzipezit peste ape
e spinul meu duinez, aici pe insula
in spatele gratiilor de gheata

ratacit in diminuarea de lumina a strazilor
printre coloanele de marmura ale bancilor

in tanguirea tarzie a unui saxofon
imbatranind / doare tot mai tare
splendoarea

nimic nu e intamplator. la inceputul intAmplarii
aflandu-se mereu Unul

trecutul evocat nefiind nici pe departe cel adevarat

servind meren prezentul. de cand lumea, poezia ei niciodata atinsa

a fost mereu subminaté, distrusi, detestata

pe atunci, ploaia

era o unitate de misura

a singuréatitii decantand o inserare

sub cornul bizantin al lunii, totul contopit

si totul vine pe nesimtite pe aceste meleaguri
in acest an pe sfarsite. in acest an de salt

dupa care nimic nu va mai fi ca inainte, undeva

in casa iernilor remuscare si tandrete oL e
doar la o bataie de inim4, o lume

azi, doar umbrele celor dragi mai freamata
ca buzele lui anne boleyn inca miscandu-se-n ruga
dupa ce capul i-a fost retezat.

etern rabdatoare, neconsolati
din care multi s-au dus

ii simt mereu in preajma, desi

o viati intreag astepti citeva cuvinte din moarte doar iubirea se intoarce.

care sosesc mereu prea tarziu . . .
cand ea se stinge, te lasa si harul.

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



