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In memoriam
Florin
Costinescu

S-a stins din viatdi Florin
Costinescu, poet apreciat din
generatia 1960, de care apartine tematic
si stilistic in pofida debutului editorial,
cu Adierea taramului, de la inceputul
deceniului urmétor (1972).

Niscut la Slobozia, pe 16 mai 1938, a
urmat liceul la Turnu Mégurele si apoi
Facultatea de Istorie a Universititii din
Bucuresti.

A debutat in 1959, cu versuri, in
sLuceafarul”.

A fost publicist-comentator la
sContemporanul”, iar dupd Revolutie,
redactor-sef adjunct la Agentia
Nationala Rompres si consilier in
Ministerul Culturii.

Opera sa e aldtuitd din volume de
versuri precum Ramura de vesnicie
(1974), Numadaratoare de astri (1977),
Totdeauna, iubirea (1979), Cercul si

Doua carti noi
de Dumitru

B Moartea de dupa moarte
(Editura Junimea, Iasi, 2019)
B Spuma zilelor si noptilor de
lectura (Editura Grinta, Cluj,
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La umbra Corintului (1995) si cirti de
literaturd pentru copii, cu titluri
ilustrative: Calatoriile Iui Bogdan
Nazdravan (1978), Rontdila e cu noi
(1995).

Amendand critic ,,alunecirile spre o
poezie encomiastica, declamatorie”,
Stancu Ilin remarca in lirica lui Florin
Costinescu ,interogatia ontologici de
sorginte livrescd” si ,eclectismul
estetic”.

Prin disparitia lui Florin Costinescu,
Uniunea Scriitorilor din Roméania si
intreaga noastrd lume literarad sufera o

Cotidianul de langa noi

Doar
o oglinda

- Ma scuzati, puteti sa-mi iImprumutati putin
oglinda dumneavoastria?

Ma opresc surpinsi; in fata mea, un el la 35-40
de ani, decent imbrécat, cu un zambet usor jenat pe
fatda. Cu mine vorbeste.

- Poftiti?

- Oglinda dumneavoastra. Puteti sd mi-o
imprumutati doud minute, va rog?

- Care oglinda?

- Oglinda de geanta. Sau de la pudra.

Ma incearci un ras sincer; niciodata n-am avut
oglinda sau farduri in geanti, cum n-am nici
pieptén, ruj, oja ori trusi de unghii.

- Arat eu a tipa cu oglindd-n geanta?

Tipul e descumpanit; ma priveste sus-jos, jos-
sus (e una dintre acele putine zile din an in care
sunt in rochie, gratie caldurii nesuferite, e vina mea
ca dau semnale false), se muta usor de pe-un picior
pe altul, evident sténjenit, apoi ia pozitia de drepti.

- A34... Pii orice femeie are o oglindi in geanti,
nu?

- Nu. Daaar daca vreti va pot oferi un cititor de
carduri. Sau un cablu de date. Sau o surubelnit3,
un cutter, o lupd. Am si-o ruletd mica, vreti?

Cu fiecare cuvant pe care-1 spun lui i se apleaci
usor umerii iar mie imi creste amuzamentul.

- Am avut nevoie intr-o zi de-o lupai...

Si pufneste in ras. Rad si eu, privirile ne sunt
senine, atmosfera se destinde, parca nici nu mai e
la fel de cald sub soarele de august.

- Multumesc, imi trebuie doar o oglindd, mai
incerc, o zi bund, sirumana.

- O zi buna si dumneavoastra. Si spor!

Plec cu tinutad dreapta, privind inainte, rochia-
mi fluturd pe langa solduri si-n fluturarea ei imi
mangaie gleznele. Zambesc — uite cum poate
cineva si-ti insenineze ziua.

Si nici micar nu l-am intrebat la ce-i trebuia, in
centrul urbei, la ora pranzului, in august, o oglinda.
Fie ea i de la pudra.

inocenta (1987), Nasterea zilei (1989),

grea pierdere. (comunicat USR)

SIMONA FUSARU

Memoria muzicala argeseana si musceleana

De curand, Sala de Conferinte a Bibliotecii
Judetene Dinicu Golescu Arges s-a lansat,
pentru iubitorii muzicii, si nu numai,
MEMORIA MUZICALA ARGESEANA
SI M USCELEANA-DI CTIONAR, primul
dictionar din tard, care valorifica
patrimoniul cultural-muzical al unui judet.
Autoare, Lucretia Picui, formatd la scoala
filologicd ieseand, expert in carte veche
romaneasci, bibliologie si bibliofilie.

Invitati au fost: fondatorul revistei de
cultura Arges, prof. univ. dr. Mihail
Diaconescu, prof. univ. George Ene,
cunoscut eminescolog si George Vasile
Dancu, scriitor, directorul Editurii Scoala
Ardeleana din Cluj-Napoca, iar amfitrionul
deosebitului eveniment, dr. Octavian Mihail
Sachelarie, directorul bibliotecii.

Volumul a aparut cu prefata renumitului
muzicolog Viorel Cosma si cu postfata de
prof. univ. dr. Mihail Diaconescu, dupd o
truda riguroasd in cercetarea stiintifica de
peste zece ani, in conditii editoriale
deosebite, bibliofile, la Editura Scoala
Ardeleand din Cluj-Napoca, in 2019, in

cadrul proiectului editorial dedicat
Centenarului Marii Uniri.
DICTIONARUL BIOBIBLIOGRAFIC

cuprinde o gama larga de profiluri muzicale:
compozitori, muzicologi, dirijori, interpreti,
psalti, folcloristi, bizantinologi, profesori,
rapsozi populari, lutieri, coregrafi,
autodidacti, copisti, formatii, scoli si alte

institutii muzicale, incepand cu prima scoala
de cantareti bisericesti, infiintata de
Doamna Chiajna, in 1552, la Campulung si
péna la actuala Filarmonica din Pitesti.

Din cuprinsul dictionarului se desprind
informatii interesante despre: 43 de
compozitori, 56 de dirijori, 114
instrumentisti, 11 ldutari, 2 case memoriale,
7 scoli, 27 de coruri, 10 coregrafi, 18
folcloristi, 11 psalti, 12 copisti de muzica
psaltica, 5 lutieri s.a.

Cele 291 de articole realizate persoanelor
contin informatii privind viata si activitatea
muzicald si sunt urmate de cate o
bibliografie selectivd, iar acolo unde a fost
posibil, au fost atasate fotografii, unele
inedite, din diverse colectii, dar si cele 84 de
articole pentru institutii se bucura de ample
bibliografii, pe care cititorul le poate studia
spre a-si satisface curiozitatea.

Dictionarul contine 305 fotografii, care
sporesc valoarea iconografica a lucrarii, din
care se distinge un album foto de 28 de
pagini, cu 56 imagini ale unor formatii,
festivaluri, case memoriale, afise, medalii,
tarafuri si ansambluri folclorice, toate
autorizate de Societatea VISARTA, privind
drepturile de autori.

Din césuta tehnicd a volumului aflam ca
tehnoredactori au fost Gabriela Tomescu si
Cristina Brait, corector, prof. Constantin
Carstoiu, iar coperta, creata de arhitecta
Ioana Ciurea-Gotia si machetatd de Dan

Petre Bucsan.

Sursa de documentare este
impresionanta, cuprinzind: documente
autentice din biblioteci, din muzee, de la
Arhivele Statului Pitesti, de la Arhivele
Militare Pitesti si de la diferite persoane, CV-
uri puse la dispozitie de artisti, dictionare de
specialitate, monografii, discografii, presa
locali si centrala, afise si caiete-program ale
spectacolelor, diplome si manuscrise din
biblioteci particulare si publice din judet si
din tarad. Pentru o mai mare exactitate a
datelor s-au consultat registre de la Serviciul
de Stare Civild Arges si evidentele unor
cimitire din judet.

Evenimentul s-a incheiat, cum era firesc,
cu un moment artistitc impresionant,
sustinut de cunoscuta mezzo-soprana
argeseana Andra Costea-Bivol, care a
incantat publicul cu o voce si o tinuta
impozante, interpretand doud fragmente din
muzica clasicd universala. George Popescu,
elev la Liceul de Muzica si Arte Plastice Dinu
Lipatti din Pitesti, Clasa de Canto Popular a
interpretat doud piese muzicale autentice
din repertoriul folcloric argesean si
muscelean. In fata publicului au mai evoluat
si doud perechi gratioase de tineri dansatori,
premiati la competitii nationale si
internationale si antrenati de cunoscutii
coregrafi Corina si Alfred Schieb.

L. IONEL
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al invatamintului”

B Unele celebritati, papusi intr-un galantar.
Realizezi ca sunt papusi, dar adipostite de sticla,
pind una-alta par intangibile.

B Cu cit mecanismele mintii prezintd un grad
mai inalt de finete, cu atit ele depind, indiferent de
materia asupra cireia opereaza, de prezenta
finetii. De norocoasa-i guvernare, chiar daca
discreta.

B O disperare clara, calmi cum o api limpede
din care sorbi.

B Impostura clientelard a unor jurnalisti ,,de
buna credintd” pina la un punct, dar de ce si a unui
Marius Ghilezan, pe care I-am creditat nu doar cu
un epolet expresiv, ci si cu o ascendenta politica ce-
1 obliga? De fapt nu e nicio enigmi. Criteriul
comercial s-a impus, ca si in cazul altora: ,Revista
Newsweck a publicat in decembrie 2018 o
investigatie despre circuitul banilor in mass-
media, in speta de la PSD prin firme intermediare
in firmele celor dispusi sa functioneze ca
«vuvuzele» de partid. (...) «PSD pliteste in baza
unor contracte doua firme detinute de consultantii
de casa ai lui Dragnea, iar acesta vireaza banii mai
departe citre firmele jurnalistilor si analistilor.
Sumele provin din subventia platitd de stat, adica
de noi toti, partidelor politice parlamentare», arata
publicatia. Asa isi asigurad un trai bun Doru Buscu
— Catavencii, care a primit prin firmele sale intre
17.000 si 52.000 euro lunar pentru prestatii
vizibile in favoarea PSD la TVR, in publicatii
online etc., Bogdan Chireac, parelolog la Antene si
RTV, céruia i-au venit in contul «Press Media
Electronic SRL... de la PSD nu mai putin de
1.157.149 lei» sau Marius Ghilezan de la Roméania
libera (pe stil nou, pesedist) care a incasat si el
vreo 120.000 lei, pe lingd un post caldicel de
consilier la Avocatul Poporului. i regisim in
schema completd descris de Newsweck pe
Rézvan Savaliuc si pe Adina Anghelescu de la
Luju, berbecii de care se folosesc mogulii si
finantatorii de partid pentru a dirima justitia,
platiti modest cu 308.216 lei pentru serviciile
aduse” (Brandusa Armanca, in 22).

B Cogitatia noului nostru ministru al
invatdmintului, Valentin Popa: ,Sa ldsdm in pace
plagiatele. Ce, parcd existd o lege care si te oblige
sa pui ghilimele la un text pe care-1 imprumuti?”.

B Oricit de multi ani ar insuma viata, durata
acesteia n-o poti asimila unui timp istoric, care ar
presupune o desubiectivizare, o abstragere din
materia personald. De fapt te poti regasi in fiecare
din momentele generale ale istoriei, pe care le
resimti ca fiind si ale tale, aidoma chipului tau
rasfrint in cioburile lor de oglinda. Timpul trait e
un timp conventional, pe care nu l-ai mai putea
instrdina cedindu-l unei structuri exterioare decit
la acest mod specular.

B Conventional, esti pus in situatia de-a te
inscrie in istorie, dar ca simtamint al fiintei te afli
in afara istoriei, in intemporalitatea perceptiei de
sine. Nu altminteri decit necuvintatoarele cu care
s-ar cuveni a ne simti solidari si-n aceasta privinta.

B Aminarea: un joc periculos aidoma oricérei
provocari a Neantului.

B _Afard multe s-au schimbat. Nu stiu cum,
totusi induntru si in fata Ta, Dumnezeul meu,
induntrul meu si in fata Ta, spectatorule: oare nu
suntem lipsiti de actiune? Descoperim ci nu stim
rolul, cautam o oglinda, am vrea si ne demachiem,
sd indepartam tot ce e fals si sd devenim reali. Pe
undeva mai ramine pe noi inca o parte din
travestiul de care am uitat. O urma de exagerare ne
mai rdmine in sprincene, nu observim cid avem
colturile gurii crispate. Si umbldm asa de colo pina
colo, o batjocuri si o jumétate de om: nici reali,
nici actori” (Rainer Maria Rilke).

® fnaintind in virsti iti poti da seama c# viata e
plina de secvente ale inceputului si sfirsitului,
fiecare cu perspective ilimitate, anticipative sau
retrospective. Melancolia dobindeste astfel un
paradoxal imaginar realist.

B Januarie 2018. O cercetare occidentald a
stabilit ca Romaéania ocupa ultimul loc in rindul
tarilor europene in privinta dotarii sistemului
medical. Crainicul postului de radio gaseste insa
oportun a specifica: ,in urma Bulgariei si
Albaniei”. Politete mediatica...

B Nu cumva a-ti iubi dusmanul inseamni a
amplifica cu precddere nu Raul, ci durerea in
lume? Acel factor ce ne pune intr-o relatie
privilegiatd, de compasionald impirtisire a
harului divin.
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B _Mortii nu sunt niste oameni culcati, ci
oameni care stau in genunchi; ei nu sunt nici
oameni care dorm, ci sunt dintre aceia care
vegheazd, care ne vegheazda” (Monseniorul
Ghika).

B Existd clipe determinate de raporturile pe
care le ai cu semenii cunoscuti sau necunoscuti, de
felurite intimplari, ocurente mai noi ori mai vechi,
si alte clipe fira o cauzalitate precizabila, care par
a veni de la sine. Cu o naiva superbie, le socotesti
pe cele din urmi ca fiind ale tale.

B _Armando e cel mai scump porumbel din
lume. A fost cumparat prin licitatie sdptamina
trecutd de un chinez cu 1,25 de milioane euro, de la
un belgian. Pasdrea este atit de scumpa datoritad
vitezei si a inteligentei sale iesite din comun. Pind
sd ajungd la noul stapin, crescatorul Joel
Verschoot 1-a pazit dormind pe o saltea lingd
colivia lui, de teama hotilor. Apoi a angajat un
bodyguard pentru porumbel plitit cu 3.000 euro”
(Click, 2019).

B Sindromul Tourette: impuls patologic de-a
folosi mereu vorbe obscene.

B Umorul: inteligentd care nu-si mai ajunge
siesi, Incepind sa se joace.

B Inteligenta: o compensatie a deficitului de
candoare?

B ,Leon Daudet: epocile istorice au bolile lor
proprii. Exemple: evul mediu — ciuma; secolul XVI
- sifilisul, secolul XIX — tuberculoza; secolul nostru
— cancerul. Cred cd au si pacatele, viciile lor
specifice. Unele, desfrinarea; altele, licomia, ori
setea de cuceriri, cruzimea etc. In veacul al XX-lea
pare sa predomine pacatul de angelism, dorinta de
a realiza perfectiunea absolutd. Convingerea
detinerii unicei formule a fericirii duce la dreptul
de a o impune prin orice mijloace. De unde:
intoleranta si drept rezultat: cele mai abjecte
caderi in cele mai putrede vechituri. Se urméreste
noul si perfectiunea si se repeta greselile cele mai
clasice si se obtine putregaiul cel mai banal” (N.
Steinhardt).

B Senectutea: o despartire nesfirsitd, intrucit se
proiecteaza in infinitul trecutului.

B Dacd mirturisesti, cedezi.
marturisesti, cedezi de asemenea.

W Senectute. Aceste jocuri ultime, dar sunt oare
cu adevarat ultimele?

B Pe ce lume traim: ,Exista din ce In ce mai
multe identititi sexuale de care oamenii se folosesc
pentru a se defini. Am citit recent despre
autosexualitate. Un fel de narcisism erotic. Esti
atras de propria persoana si nu de o alta. Fata care
vorbeste despre asta e deja logodita cu ea Insisi si
la anul va face nunta. Chiar dacid nu e recunoscuti
in nici o tard din lume, sunt oameni care vor sa
aiba parte de aceasti ceremonie” (Dilema veche,
2019).

B Competitia cu tine insuti, un egoism intestin
care te face uneori sa te invidiezi pentru ceea ce ai
scris altddata.

B A. E.: JFiind ambii literati si virstnici, ce ne-
ar costa sd recunoastem o analogie a senectutii cu
postmodernismul? Nu e acelasi cocteil de formule
care, atingind o limitd, se simt indreptitite a ne
reprezenta printr-o combinatorie mult variabila?”.

B Dorinta implinitd: un simtimint calmant-
nostalgic asemenea unui amurg. Sub aspectul siau
de concesiva luming, tristetea ezitd a se declara ca
atare. Sub paviaza detentei care urmeaza
infriguratelor asteptiri, epuizarea se infrineaza.
Nu trebuie sa astepti insa multd vreme cédderea
noptii.

m In fata unei idei care se naste, se cuvine ca
expresia sa aibd o stare de evlavie similara unei
rugiciuni laice.

B ,Pot plinge oricum si, poet ce ma aflu, am
observat ci nu existd gindire care, urmarita pina
cit mai aproape de suflet, sd nu duca la tarmurile
lipsite de cuvinte, tirmurile acelea mute unde mai
ramin doar mila, tandretea si un soi de améaraciune
pe care ni-1 di amestecul de etern, de intimplitor
si de vremelnic: destinul nostru” (Valéry).

B A.E.: ,Amicitia pe care incepi s-o nutresti fata
de o boala care se prelungeste uneori ani, decenii.
Ii esti recunoscitor pentru ci te tolereazi.

B Senectute. Tot mai putin incapitor devine
timpul, aidoma unui sertar sau al unui dulap care
se micsoreaza de la un an la altul, care nu mai
poate adaposti nu doar noile achizitii, dar nici cel
putin obiectele tale mai vechi. Trecutul nu mai are
loc.

Daca nu

B A. E.: ,M3 intreb: oare un creator modern,
superintelectualizat, cu o inevitabila fibri egolatra,
poate fi intrutotul deschis credintei? Indoi-m-as”.
Dar nu cumva dubiile, asa cum admitea Jacques
Maritain, ar favoriza ele insele credinta?

W Viclenia: vulgaritatea inteligentei.

B ,Chitaieli disperate au striapuns sfisietor
linistea din centrul orasului german Bensheim,
duminica, la orele diminetii. Knut si sotia lui
Juliana se intorceau acasd dupa slujba de la
bisericd impreuna cu fiicele lor, cind au descoperit
un sobolan gras blocat in gura de canal. A urmat
un veritabil spectacol. Doua masini de pompieri, o
ambulanta de la Asociatia Salvati Animalele din
Reihn-Neckar, doud masini de politie si peste 100
de gurd-cascd au invadat strada pavata din centrul
orasului, la ora 9,35. Noua pompieri au intervenit
prompt pentru a-l ajuta pe rozitorul blocat in
canalizare. A fost comandat un brat telescopic
robotizat, folosit in laborator pentru a prinde
obiectele periculoase. Timp de 65 de minute strada
a fost blocata. Dupa eliberare, rozatorul a fost ldsat
liber in canalizare” (Click, 2019).

B Senectute. Devii insomniac. S& fie aceasta o
tentativa, acum citre final, de a-{i prelungi viata
ori de a ti-o complica suplimentar, facind-o astfel
mai demni de interes?

B Dezniddejdea: un factor distructiv, dar
paradoxal in relatie cu iubirea pe care o poate sluji
masurindu-i adincimile.

W ,Sa actionezi ca un om de gindire si sa
gindesti ca un om de actiune” (Bergson).

B Pe unii autori cu care s-a intimplat sa traiesti
in acelasi timp, dar pe care nu i-ai cunoscut in
persoand, nu-i percepi omeneste drept
contemporani. Ii atribui mental altei epoci - si
poate ci e mai bine asa.

B Nu uita: in cel mai favorabil caz, atitudinea
reald a lingusitorului este indiferenta glaciala fati
de cel céruia 1i dedica practica sa. Dar de cele mai
multe ori aceasta atitudine este aversiunea fata de
un rival, a carei exteriorizare lingusitorul e nevoit a
si-o interzice.

B Cercetdri recente au scos in evidenti faptul ca
felinele pot fi dreptace sau stingace. Indeobste
motanii folosesc cu mai mare dexteritate laba
stingd, iar pisicile laba dreapta.

B A. E.: ,Bunitatea unui prost? E ultimul lucru
pe care l-ai putea astepta”. Cum asa? ,Prostia e in
primul rind o cumplitd paupertate morala. Mi s-a
intimplat sa urmaresc o buna bucatd de viatd
comportarea unui exponent al spetei, care m-a
inspaimintat prin felul cum mi-a aparut aproape la
fiecare pas: lingusitor, ipocrit, fudul, las, ingrat,
oportunist, birfitor, intrigant. Cred ca niciun defect
de caracter nu-i lipsea. Nu mai voia aproape
nimeni si aiba legituri cu el, nici mécar propria lui
sord. Era om de litere...”.

B ,Oamenii sunt facuti unii pentru ceilalti:
indreptati-i sau suportati-i” (Marcus Aurelius).

B Nici suferintelor nu pare a le conveni
aglomeratia, indistinctia promiscui. Prefera
manifestarea singulard ori cel putin directia
majord a uneia dintre ele.

B ,Vizut la Evaludri o colectie de haine din
secolul al XVIII-lea: haine de culoarea prafului de
pucioasi, a gusii de porumbel, a ploii de trandafiri,
a murdariei de delfin, si de culoarea disperarii de
opal si a pintecului de purice hdmesit, toate cu o
gramadi de mici reflexe plicute la vedere, hazlii,
cintatoare, cochete, voioase. De cind existd lumea
n-a fost niciodatd nevoitd sa se imbrace in negru,
sd traiascd in doliu. Asta a niscocit-o secolul al
XIX-lea. Secolul al XVIII-lea urca si cobora toata
gama culorilor; se imbraca in straie de soare, se
invesminta cu primévara, se impodobea cu flori,
intruchipind viata prin nebunia culorilor. Haina
vestea de departe veselia omului. E un simptom
vadit cd lumea e tare batrina si tare tristd si ca
foarte multe lucruri si-au triit traiul” (E. si J. de
Goncourt).

® In mijlocul padurii, o poiani intens insoriti.
Singuratate totalda, tdcere. Nimic din lumea
umani, totul dinafara sa. Incercim a urméri vocea
inaudibili a fluturilor.

m intilnire stradali cu un distins pensionar
cirbunestean. ,,Ce mai faceti, cu ce va ocupati zilele
astea lungi”, ma interogheazi. Scriu. ,,Ce scrieti,
ma rog?” Critica, versuri, jurnal, cum se intimpla...
,Dar vad cd nu publicati ceea ce scrieti. in ziarul
Gorjeanul nu v-am vizut semnatura”.

Gheorghe Grigurcu
»,Cogitatia noului nostru ministru
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se povesteste
pe sine
penduleaza
frecvent intre
anecdota cu
valoare
istorico-
literara si
evenimentul
biografic
mustind de
viata care
marcheaza
evolutia si
formarea
spirituala, ca
intr-un
veritabil
Bildungs-
roman
non-fictional.
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Cronica intarziata

Din Scoala de la Targoviste

Néscut in 10 august 1927 in Franta
(Montrouge), carturarul Barbu Cioculescu a avut
o evolutie sinuoasa de-a lungul mai
multor decenii dense in evenimente de istoric si
critic literar, editor, traducitor si publicist. S-a
remarcat in tinerete ca poet — datorita si
anturajului marilor poeti interbelici pe care i-a
cunoscut in casa tatalui siu, Serban Cioculescu (e
vorba de Arghezi, Blaga, Barbu si Maniu — cum
marturiseste in amintiri), reusind s publice
volumele: Cerc deschis (1968), Media luna
(1970) si Poemii (1974). Langa care trebuie
adaugat volumul tarziu (pornind de la structura
initiald) ,,Opera Lirica” — La Steaua Pdastorului
(Ed. Bibliotheca, 2018). Inclini apoi spre o prozi
rafinata care il apropie de nucleul Scolii de la
Targoviste, in volumele: Palatul de toamnad
(1976) si Gradini in podul palmet (2000). Si se
consacri la maturitate ca istoric si critic literar cu
studii si editii despre Mateiu I. Caragiale,
Constant Tonegaru s.a., amanandu-si o vreme
vocatia de memorialist. Dar volumul sau cu titlu
paradoxal Amintirile unui uituc (Exercitii de
memorialisticd) s-a bucurat de real succes in
randul cititorilor (profesionisti sau amatori),
fiind prin urmare reeditat intr-o editie
augmentatd in 2014 (Ed. Bibliotheca, Targoviste,
editor Mihai Stan).

Asa se face cd In acest an a VI-a editie a
Simpozionului national Scoala prozatorilor
targovisteni a avut ca tema Receptarea criticd a
operei lui Barbu Cioculescu, organizat in preajma
zilei de nastere a scriitorului nonagenar; printre
organizatori numarandu-se Consiliul Local si
Primaria Municipiului Targoviste, Societatea
Scriitorilor Targovisteni, Biblioteca Judetean3,
Centrul Judetean de Culturd Dambovita etc. Intr-
o mare diversitate de modalititi de abordare a
operei in discutie si-au prezentate comunicirile
(in ordine alfabeticd): Aurel Maria Baros —
Galateea. O decriptare in progress; Vasile
Bardan — Poezia vitalitatii; Corin Bianu — Barbu
Cioculescu, perspective implinite; Margareta
Bineata — De la Barbu citire...; Mihai Cimpoi —
Divinul Mateiu intr-o relecturd simpatetica,
George Coanda — Barbu Cioculescu — publicistul
sedus de critica istoriet; Titi Damian — Barbu
Cioculescu, ,Mateiu I. Caragiale, receptarea
operei”. Variabilele receptdrii critice ale
scrisului matein; Marin Iancu — Persistenta
memoriei; Niculae Ionel — Barbu Cioculescu,
critic literar si beletrist; Daniela Olguta Iordache
— Zbuciumatul drum al normalitatii, intre etern
st efemer; Nicolae Oprea — Barbu Cioculescu si
exercitiul memorialistic; Victor Petrescu — Din
publicistica lui Barbu Cioculescu; Florentin
Popescu — Memorialistul Barbu Cioculescu, sau
scrisul literar ca mod de existentd; Nicolae
Scurtu — Barbu Cioculescu si ,,Revista de istorie
si teorie literara”; Madilina Simionescu
(Cojocaru) — De la Mateiu citire... de Barbu
Cioculescu — o monografie dublata de fictiune;
Mihai Stan — Un atlet al lecturii sau ultimul
dandy; Emil Stanescu — Barbu Cioculescu,
poetul postmodern avant la lettre; George Toma
Veseliu — Laboratorul prieteniei literare.
Volumul de referinte critice a fost editat sub
ingrijirea lui Mihai Stan, presedintele Societatii
Scriitorilor Targovisteni. Fiind insotit la lansare
si de un nou volum al scriitorului omagiat: Barbu
Cioculescu in dialog cu Mahai Stan (Ed.
Bibliotheca, 2019).

*

in ce mi priveste, am inclinat in analizi citre
proza memorialisticd a lui Barbu Cioculescu;
prezentand-o aici in linii generale. Cum
sugereaza si strategia intitularii, Amintirile unui
uituc constituie un volum atipic de
memorialisticd, in cadrul céruia istoricul literar
este dublat, in capitole independente, de un
prozator (non-fictional) si de eseist. Materia, la
prima vedere, eterogena, este distribuitd in trei
pirti inegale. In fiecare dintre ele, memorialistul
uitdtor inclind balanta spre o ipostaza
predominanti: (auto)biografie in Partea I;
amintiri si opinii din perimetrul literar cunoscut
indeaproape — in Partea a II-a; eseul imbinat cu
evocarea adusi pani in actualitate — in Anexe. In
partea anexata sunt incorporate si fragmente

dintr-un jurnal intim datand din anii 1973-1991,
care reprezintd, pentru autor, o dovadi in plus
(pe fondul modestiei trucate) cd nu are fibra de
memorialist.

In registrul ironic al antifrazei, Barbu
Cioculescu deschide Amintirile unui uituc cu trei
texte preliminarii asezate sub genericul
parafrazei hamletiene A fi sau a nu fi
memorialist: douad preambuluri, si incd ceva,
cum adaugi intre paranteze. In primul preambul,
scriitorul octogenar cautid si-si justifice refuzul
indaratnic de a-si scrie memoriile, pe care nimeni
nu-l intelege. Autoportretul hasurat rezumativ,
cu accente (auto)persiflante, tinde sia anuleze
argumentul comoditatii in actul scrisului. Nici
»sentimentul nimicniciei omenesti” nu pare a fi
argumentul hotarator, cum se intreaba retoric; si
nici teama de reactia ostild a prezumtivilor
cititori. Iar ,vina” inhibitiei initiale este pusi pe
seama educatiei morale din familia de cirturari.
In al doilea preambul, imbibat de ironie si umor,
»omul secret” este aproape convins sa capituleze
in fata ,hartuitorilor” care 1i cer sa-si scrie
neintarziat memoriile. In aceeasi tonalitate ludic-
ironica, memorialistul, fie el si ,uituc”, trece in
revista — in al treilea preambul - modalititile de
concretizare a proiectului si realizeaza ca 1i
lipsesc metodica si sursele scriptologice, inclusiv
fisele de lucru cerute odinioara de G. Cilinescu la
Institutul de cercetdri care-i va purta numele.
Ceea ce face dificild respectarea normativelor. in
aceqastd manieri originald, secventele confesive
din Amintirile unui uituc prind consistentd —
dincolo de modele, metoda si strategii atractive
fatd de cititor — prin sinceritatea confesiunii,
naturaletea limbajului si har de povestitor (scolit
aievea pe filiera Ion Creangd, si nu numai). Sub
masca unui hatru memorialist, scriitorul care se
povesteste pe sine penduleazi frecvent intre
anecdota cu valoare istorico-literara i
evenimentul biografic mustind de viatd care
marcheazd evolutia si formarea spirituald, ca
intr-un veritabil Bildungsroman non-fictional.
Inclinind de la finceput spre dezvoltarea
cronologica a faptelor existentiale, Barbu
Cioculescu reconstituie in Partea I istoria unei
familii de intelectuali rasati, incepand cu nasterea
sa in Franta, unde tatal sau, Serban Cioculescu isi
pregitea doctoratul. in acest capitol introductiv
este schitat portretul parintilor dupé o fotografie,
care devine pe parcursul evocérilor sursa primara
a rememorarii.

in prima parte a memoriilor, in care
reconstituie secvential istoria sinuoasa a vietii de
familie, Barbu Cioculescu reface traseul acesteia
de la Paris la Géesti si pentru totdeauna la
Bucuresti, cu refugiul la Ciorogarla din timpul
bombardamentelor - in timp de doua decenii, de
la nasterea din 1927 si pana la abdicarea regelui
Mihai din 1947. Dar incursiunile confesive in
viitorul memorialistului sunt frecvente, spre a
marca conturul unor evenimente de amploare. in
acest sens, este remarcabila secventa finala
Ajunge, va striga vocea, In care istoria rezumata
pe fundal biografic ajunge pana la mijlocul anilor
’60, in epoca lui Ceausescu. in acest registru
sarcastic al raportirii sincronice, timpul istoric
este 1mpins finalmente spre momentul
revolutionar din ’89. Din stilistica evocatorului,
nu lipseste turnura comic-ironicad a referintei
istorice si biografice suprapuse, ajungand pani la
viziunea caricaturald.

Firul documentar este intrerupt, din loc in loc,
si bine garnisit cu anecdote hazlii sau intampléri
semnificative din viata scriitorilor cunoscuti de
copil-adolescent-tanar prin intermediul tatalui
sdu, renumitul critic si istoric literar. Datorit
prieteniei tatdlui cu marii poeti interbelici,
novicele literat s-a orientat spre poezie, cum
mirturiseste. Dintre alte episoade rememorate,
remarcabili este scena intilnirii cu G. Calinescu,
la cursul de la Litere, prilej pentru o schita
portretistica: ,,Profesorul patrunse cu vie miscare
in amfiteatru, urcd vijelios la catedra, mai
degraba scund, ventripotent, misliniu la fata si,
in general, de facturd meridionald in miscéri, cu
chica-i cdzand pe frunte. Cu glas subtire, ce lua
tonalititi de soprano la capat de fraze, animate,
acestea, in crescendo, si cumva in falset,
profesorul incepu sd ne vorbeascid despre proza
unui clasic iluminist...” Fireste, secventele

cu/despre scriitori vor fi completate in timp cu
amintirile de corector la Editura Stiintifica,
transcrise in limbaj corosiv. Pline de dramatism,
in schimb, sunt amintirile despre arestarile
intempestive din perioada proletcultistd, vizat
fiind si tatal sau.

Dincolo de bogatul fond documentar,
originalitatea Exercitiilor de memorialistica
decurge, in genere, din maniera in care, ignorand
cat se poate normele genului, autorul depaseste
frontiera rememoririi biografice uzind de
atributele portretisticii sau ale eseului (adeseori,
cu turnura politica). Prin diversitate stilisticd — in
sfera céreia poate fi considerat expert (dovedind
si In proza acest talent)-, Barbu Cioculescu
reusgeste sa raporteze istoria mica, individuala, la
istoria mare a colectivitatii. Si o face in cunostinta
de cauzd, din moment ce a fost martorul unor
evenimente capitale, traind ,sub trei oranduiri,
un razboi mondial, doud cutremure devastatoare,
o rebeliune, patru decenii de comunism si inca
dous de tranzitie.” In chip firesc si prin perceptie
referentiala organica, devenirea personalitatii
sale se proiecteazi pe ecranul panoramic al
istoriei nationale. Exercitiul memorialistic al lui
Barbu Cioculescu dovedeste, inainte de toate, ci
vocatia literard s-a ingemdinat, de-a lungul
evolutiei personalitdtii, cu vocatia prieteniei.
Modelul i-a fost aproape: prietenia statornica
dintre Vladimir Streinu si Serban Cioculescu,
carora le schiteaza portretul spiritual si moral
intr-una din primele secvente. Exemplele
elocvente sunt reprezentate de prietenia
autorului cu poetul exponential din gruparea
»Albatros”, Constant Tonegaru (denumit ,marele
poet”) si Alexandru George. O prietenie durabild
1-a apropiat pe Barbu Cioculescu de cel din urma,
chiar daca 1i dezaprobi idiosincraziile. Portretul
prietenului sdu dificil va fi completat intr-un text
(probabil, necrolog) inclus in volumul Litere,
litere (Ed. Bibliotheca, 2017).

Pe bund dreptate, Alexandru George este
primul care il asociaza conceptiei si il include pe
Barbu Cioculescu pe lista Scolii de la Targoviste,
cum recunoaste in textul amintit. Dintre
prozatorii care alcatuiesc nucleul gruparii,
prietenii memorialistului au fost M. H.
Simionescu si, mai cu seamd, Tudor Topa: ,In
aceastd ordine de idei, mai aproape de mine a fost
Tudor Topa, pe care nu l-am simtit vreodata
mugcat de gloriold. Cu deosebire ca la el lucrul
venea din suprema parere despre sine, cu care
combatea realitatea. Parca aud la telefon: ,aici e
Tudor”, rostit parca de Henric al optulea. La polul
opus lui Radu Petrescu, care, ocupand un sfert de
scaun, se simtea si asa abuzand. Pe un fotoliu
stateam eu, pe un altul Valentin Berbecaru care-1
adusese pe Radu, ca sd facem cunostinta si si-i
citesc cele ce le scrisesem despre dansul in
pregatita ,Istorie a prozei romanesti, de la 23
august 1944 incoace”, de sub egida Institutului
Calinescu. Pe acel scaun stitea, drept, Radu
Petrescu, pe a carui fatd nu se misca nici un
muschi (...) In putine cuvinte, romancierul imi
spuse ca gasea textul ca perfect avenit — si ca-mi
va furniza, curand, si datele biografice necesare.
Pe care, de altfel, mi le-a si transmis, ramanand
in arhiva mea — cartea intreaga a cazut la cenzura,
dupa trei, adanci, rescrieri.”

intr-un dialog direct cu cititorul, autorul
Exercitiilor de memorialisticd isi asuma conditia
de scrib umil si uituc pe deasupra, intr-un
autoportret irizat de ironie si umor. In fapt,
simuland uitarea, Barbu Cioculescu isi revendica
dreptul memoriei selective care elimina detaliul
nesemnificativ. Altfel spus, isi asigura serviciile
unui eu impersonal, care reinvie amintirile in
spiritul obiectivitatii, fara nici un fel de ranchiune
sau elogii exagerate. Desi uzeaza dezinvolt de
modalitdti narative consacrate, scriitorul
nonagenar nu-sgi schimbd nicicum perspectiva
lucida asupra evenimentelor, pentru a nu risca sa
devieze in domeniul memorialisticii de fantezie —
cu expresia lui Alexandru George, unde
spersonajul-erou se zugraveste in fel si chip, in
contrazicere cu realitatea.” Momentele
existentiale reanimate cu talent narativ nu se
abat, asadar, de la principiul autenticititii in
cadrul acestei proze non-fictionale, deopotriva
memorialistica si eseistica.
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Nu-mi vine in continuare si cred cd de
jumaitate de an tot ,,bolesc” (am dat amanunte in
Arges despre umilintele fizice indurate,
devenite cotidiene; eu raman o carte deschisa).
Nu sunt obignuit si ma vaiet cd ma doare una,
alta, pana anul dsta am avut un stil de viata
sdndtos (cum se spune) si m-a ferit Dumnezeu
de accidente. De la inceputul anului dsta m-am
trezit neputincios, in ultimele doud luni m-au
doborat durerea de mijloc, aparuta din senin si
apoi durerea de genunchi stang, ambele activate
in urma unor apleciri fortate? Adica,
imbétranind, fac tot mai multe miscéri fizice
gresite?

Cain fiecare an (de la o vreme) am mers de la
1 in 10 august la Vila Scriitorilor, la Neptun,
convins cid ,marea imi face bine” (bronzul, apa
saratd, aerul; merg la mare exclusiv din motive
de sinidtate, nu ma intereseazd turismul
monden). Am intélnit-o aici pe Silvia Chitimia
(poetd draga si etnolog, e mai mare cu nici un an
decat mine; e de o sensibilitate mistici iesita din
comun), cu acces la astrologia traditionala, avea
aceleasi dureri ca mine, m-a asigurat ca din 15
august se mai inmoaie durerile de genunchi si
mijloc, fiinded planeta Uranus ar face si ar
drege, si nu stiu ce altd planetd retrogradi
dispare. Durerile mele depind strict de miscarea
planetelor? E interesant. Azi, cand scriu aici, e
in 15 august, durerile la genunchiul sting (la
care am fost operat in ianuarie 2007; am cézut
in acest genunchi la Manéstirea Putna, facand
un salt in aer, impiedicat de ultima treapta a
unei scari subterane, la vederea unui ,,diavol”,
pe care l-am injurat pe roméaneste; e o poveste
adevarata... ireald, pusa cu alta ocazie pe hartie)
s-au mai atenuat, dar nu mi-au trecut, nu am
curajul sd urc pe munte, pe Caraiman, pe Jepii
Mici (e o ascensiune aproape rituald anuala la
mine; din pacate, neavand insotitor, urc singur
si e periculos, o pot péti fie din cauza ursilor, fie
de o simpli accidentare), de exemplu... E curios
ca sunt pedepsit, astfel, si stau la Brasov si s nu
mai pot sa urc pe munte din cauza durerilor la
un genunchi (si de mijloc). Asa ca am venit la
mare, cum spuneam, pe 1 august, in speranta
ca-mi mai repar la soarele intens si din ce e
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stricat la genunchiul stang (si la mijloc, la
coloana vertebrald)... Voi transcrie aici din
jurnalul tinut acolo (pe un caiet cu file veline,
note de mana), de curiozitate.

Joi, 1 august 2019. Scriu aici de la camera
26 a Casei Scriitorilor, la Neptun. Venit cu
Doina Popa. Am facut programarea la Uniunea
Scriitorilor din primavara, am platit si un avans
atunci... Am dormit prost acasi, la Brasov, m-a
tot trezit durerea de genunchi stang, nu mai stiu
ce si fac, degeaba dau cu balsam de... cal si cu
unguent... birmanez (daruit de un vecin, fost
sportiv de performanti). Pe picioare la 4,45 (la
ora 5 suna alarma la ambele telefoane mobile, al
meu si al Doinei), sperdam s nu prindem blocaje
pe drumul pana la Neptun daci plecim azi cu
noaptea in cap. Tabieturi intarziate. Banana,
alune in coaja. Avem bagaje trei trolere
obisnuite, nici mari, nici mici, si doua rucsacuri
(luam si ibric, fierbitor, céni, cafea si ceai,
ciocolate; noi nu mancim dimineata decat
fructe; avem asiguratd masa de pranz si de seara
la restaurantul Casei Scriitorilor; eu ma trezesc
la ora 9, ma culc la 1 si la mare). A plouat toata
noaptea. Lasdm intredeschisd usa de la
dormitor, atat cat s intre si sd iasa pisica (i va
da sd ménance la bucétirie vecina Emma, din ce
am cumparat, ea are cheie; venitd din padure la
noi, pisica isi face nevoile numai afara, are locul
ei sub un bradut pe care eu il curat siptamanal,
schimband pamantul), e riscul nostru si intre
dupi pisici si motanelul rasfitat al vecinei
Mihaela (sterilizat si el) si sd insemneze locul
(Doina pune pe pat o cuvertura special pentru
el; lasd ca si pisica noastrd neagra vomita parul
inghitit, cd mereu ,se spald”, e teribil de
cochetd). Nu ne gandim la hoti (bat in lemn).
Casa ramane in grija pisicii, 1i 1dsam deschise si
cele doud bii, bucitaria si camera-biblioteca,
unde am eu biroul. Plecam cu masina pe ploaie
serioasd la 6.15 — va fi un drum de cosmar, pani
la Eforie a plouat groaznic, abia vedeam in fata,
ce ghinion! M3 asteptam la acvaplanare, era apa
adunatd pe asfalt peste tot. Am mers cu 130
km/h unde s-a putut. Slavi cerului, n-am avut
nici obisnuitul blocaj de la Busteni la
Nistoresti... Oprim la doua benzinarii
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Liviu loan Stoiciu
La mare, strangand din dinti anul asta

Rompetrol, una pe centura Ploiestilor (pentru
toaleta; am cumparat cafea dubla la pahar si trei
branzoaice, plus doua pateuri cu ciocolatd, dar
si apa minerala si nectar). Intram pe autostrada
spre Bucuresti (de la Ploiesti), pe care n-am mai
fost de ani de zile (e mai lung traseul pana acasa
la Bucuresti, in Calea Giulesti, cu 25 de
kilometri decat dacd merg pe DN 1), ploua ,pe
rupte”. La capitul autostrizii (A 3) mé incurc la
giratorii, nu vad trimiterea spre Constanta,
pana la urma recunosc drumul pe centura
Capitalei. Din cauza ploii dense (vine in valuri
incetosate) care nu mai inceteazi si a blocajului
(mergem bara la bara pe centura Capitalei spre
cealalti autostrada, A 2; mai mult stim decét
mergem; e zi de muncd) mi se pare
interminabil, centura Capitalei aici e o rusine de
drum. In sfarsit, dupa ezitiri (nestiind traseul),
Lurcam” pe Autostrada Soarelui (35 de kilometri
cu ciment carpit si asfalt partial; indicatia aici e
sd merg cu 80 km/h, dar nu respecta nimeni
aceastd interdictie). Ploua 1in continuare
aberant, nu numai masina noastrd e pusi la
grea incercare. Opresc pe la kilometrul 100 si
umplu jumitate de rezervor golit, cumpar cea
mai scumpa benzin (alta nu e; mari smecheri si
aici). Suntem bucurosi cd nu gisim blocaj pani
la Eforie Nord (podul de la Fetesti il trecem fara
probleme; am plitit pe internet de acasa taxa).
Aici cotesc la dreapta si merg nu mult spre
Negru Voda, o iau la un moment dat la stanga
spre Eforie Nord, am facut un ocol, iesim la
capétul drumului blocat de masini care vin pe
Litoral sau pleaca de pe Litoral. Aglomeratia
auto de mai departe e subinteleasd, nu ne
impresioneazi, mergem incet. Si nu uit: am
plecat la volan cu durerea de genunchi stang, la
prima oprire la Rompetrol nu mai puteam sa
calc pe piciorul stang. Intreaga zi voi strange din
dinti la volan, n-am de ales, durerea ma
enerveazd mai mult... Opresc la capitul
comunei 23 August si cumpar doi pepeni verzi si
doi galbeni. O luim spre Olimp, la giratoriul
nou, nu-mi vine si cred ca gasesc loc de parcare
la Casa Scriitorilor. Am sosit la 12? 12.30? Nu

(continuare in p. 5)
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C. Voinescu

»--.un imbogatit de razboi. Un burta-verde”

B in incercarea de a da chip de plural
termenului compus burta-verde, prin care,
intr-un comentariu, pe facebook, sunt definiti
imbogatitii peste noapte ai vremii, acestora li se
spune burti-verzi. Formata din burta, cu
etimon necunoscut, si verde (latinescul
ver[i]dis), vorba desemna odinioari sortul sau
braul verde purtat, ca semn distinctiv, de
negustorii burtosi de pe Lipscani, Gabroveni
sau Covaci. Cu timpul, noima sa de dictionar a
ajuns sa-1 desemneze pe omul insensibil la
valorile culturale, filistin, lenes, comod,
indolent, pe burghezul avut si suficient, Tudor
Musatescu folosind termenul, in 1952, drept
titlu al unei comedii de moravuri. Indiferent la
genul gramatical, cuvantul, compus din
substantiv+adjectiv variabil, 1si conserva cu
incidpatanare forma initiald de feminin singular:
Domnul este un burta-verde, Doamna a
devenit o burtda-verde, Amandoi sunt niste
burtd-verde. Zice Camil Petrescu: Imi pare
rdu cd nu ne-am uitat mai atent atunci in tren.
Eu am crezut ca-i un imbogatit de razboi. Un
burtd-verde.

B Greseste folcloristul I.G. Sbiera cand
noteaza: Nici lumea-ntreaga n-a fi in stare sa
savarseasca lucrul acesta intr-o noapte si iatd
ca tontolaul iesta de Ion l-au facut singur?
Nu greseste, pentru ca, dacd indepartam sufixul
augmentativ -dldu, ne raméane in fata radicalul
tont- (care este si cuvant de baza al derivarii), cu
origini necunoscute, dupa unii, comparabil
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insd, dupd altii, cu tonto, comun limbilor
italiana, spaniold, portugheza. Rezultd deci ca
forma corecta a termenului este tontalau, nu
tantalau, cum rostim si scriem multi dintre
noi. Ridméane de vazut care dintre forme va
invinge in disputa dintre norma si vorbitori,
tontaldau sau tantdlau, ori vor fi acceptate
amandoud, ca in cazul tobogan/ topogan.
Zice Galaction: Badea — negustor nepriceput st
tont — isi adusese acasd nu tihnd... ci belea.

B Sub o poza cu doud distinse doamne si
cateva sute de like-uri, cineva da explicatia:
Dragele mele colege. Oricat de incantatoare si
de bune colege ar fi doamnele respective,
gramatica nu ne ingiduie si le spunem drage,
ci dragi: femeie draga/ femei dragi, forma
corectd de plural (identicd cu masculinul -
oameni dragi), cireia 1i atasdm articolul
hotarat -le: dragile! Drag este adjectiv
variabil, cu doua terminatii (de masculin si
feminin: drag/ draga) si trei forme flexionare
(drag/ draga/ dragi). Asadar, dragile/
dragilor noastre doamne, sa ne iertati daca,
uneori, vd iubim nu tocmai corect gramatical!
Zice Negruzzi: [i erau dragi cartile.

B Mai multe monstre de alifii vindicative
sunt prezentate doct, in holul unui hotel
balnear, de un ins cu alura de alchimist. Cand
un monstru se incruciseaza cu o mostra, se
nasc, desigur, monstrele. Altfel spus, cand o
pocitanie se imperecheaza cu un esantion,
apare, nelegitim, un hibrid, monstra, céreia

dictionarele i-au refuzat certificatul de nastere.
Sunt recunoscute doar substantivele monstru
(latinescul monstrum, via Paris — monstre),
plural nearticulat monstri, articulat monstrii
aceia (nu aceea!), si mostra (neogrecescul
mostra), mostre. Cat priveste adjectivul
vindicativ, acesta se afla in flagranta confuzie
paronimici cu vindecator, primul, frantuzesc
— vindicatif — razbunitor(!), al doilea, latinesc
si potrivit enuntului citat — vindicare — a
vindeca. Zice Gherea: Soseste ucigasul. Schiop,
ghebos, uscat, monstru moral si fizic.

B Degsi l-am preluat de la francezi, termenul
snob, definit de Saineanu drept cel ce face pe
nobil (fara a avea talentul si mijloacele) — este,
la origini, un anglicism, raspandit pe la 1848 de
Cartea snobilor, a lui Thackaray, tema fiind
tratatd si de Frédéric Rouvillois in Istoria
snobismului, tradusa pentru Nemira de Irina
Negrea, cu citiva ani in urma. Scriban, dupa ce
releva si sensul iesit din uz de carpaci, ucenic de
cizmdrie, povesteste ca, la Universitatea din
Cambridge, in dreptul numelor studentilor
nenobili, se scria sine nobilitate — in latini,
fara boierie — prescurtat snob, si de aci
intelesul actual: acela care admira fara sa
priceapa si se preface ca pricepe, acela care se
tine prosteste de moda ori de obiceiuri
prostesti. Zice Camil Petrescu: Pare-se ca
snobii pe care it admira acum aveau un stil al
lor, pe care eu nu-l aveam.
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Liana Stamin

in amintirea
mea

rasul tau
neschimbat
virgula
asezata intre
uitare si
inca itubire
intonand
nostalgii din
timpuri

albastre

poesis

I 6

poemul Sarpe

un opt incolacit al alcoolicilor intrati in
bodega

din curtea spitalului: iata-i uitand
drumul spre morga

aproape de noi

(ceva de culoarea oaselor
vorbeste in neintelesuri)
mai sus, spre deal,
biserica curiti sangele in
nuante de rosu si

gardul de aripa crescuta in
clavicula mortului neingropat
e semnul pe care

sarpele nu-1 face

la plecare.

peste drum, vitrinele curg de
proaspat greu vandabil
(administratia da faliment
in lipsa pretului pe

suflet)

in cutii de metal

doar moartea ingheata
veninul

din pahare cu gura in

jos

dupi ora inchiderii
respiratiei.

decembrie devreme

sub genunchii mei se pierde lumina

tradatd de umbre

recitesc scrisorile arse la colturi

jumatate cuvant

jumitate semn de-ntrebare in care m-
ascund

o cutie de chibrituri

in care tarziu imi voi chiti oasele

grele

si eterne amintiri

inchid in tacerea

din spatele cornului

ce rasuna-n pustiuri

ma ninge lumina

si pot recompune cuvantul

din urma

din colturi

sau de la-nceput

intreg

cum stralucirea iernii-1 lasase

inainte si ma plec

rugandu-te: ridicd-ma

sa ating varful verdelui!

vine o0 vreme

cand gandurile ratacesc prin
ranile toamnei

venind de departe

n-au taine nici vise
despart mortii cuminti

de viii cu oasele

frante

pasari verzi din hartie

noi

numaram lumi albe

in rataciri de trup
inecandu-ne gandul

apoi

punem toate aceste lucruri
la punct

rezumat

unele plecari sunt chiar
interesante.

raman in urma

niste papuci

cu cinci numere mai mari si
o tabachera fumata si

ziarul deschis la despartiri
silanga usa,

agatatd intr-un cui,

o respiratie

iar in baie

o lama de ras.

unele cazuri sunt fericite.
palmele vor purta papucii si scrumul
si frica si bataile inimii

se vor aduna

degetele vor plange

apoi sangele tace.

dialog

ce m-ar putea implini, ma intrebi?
mangaierea iti raspund

si taci.

am o singurd mana

si cu ea desenez mereu

cand Dumnezeu

este altceva

in lumina e atata liniste, imi spui
si tac.

pentru mine, linistea are

gustul laptelui cald

si galben si numai

al mamei.

pentru alte raspunsuri

imi trebuie

cealalta mana

sa simti

din causul ei

intelesurile.

inceputuri

iubim améndoi insingurarea
ce nu ne desparte

ca voalul miresei

se asaza intre noi

mai lung, mai rotund decat
timpul trecut ce traieste
in talpile noastre.

de portile fericirii tarzii
se agata

degete ude de lacrimi
necurse

in mainele absent

cu brate inchise

ne coboara ninsoarea
prin sitd de ceati
inecatd in amiaza de
soare scapat

din lumi topite

de gheata

tu,

ridicat pe varfuri

eu,

calcaiul lui acum.

antetoamna

in amintirea mea

rasul tu neschimbat

virguld asezata intre uitare si
inci iubire

intonand nostalgii din timpuri
albastre

mari triste de

plecarea noastra

acasa

unde locuim numai noi
respirand atingeri de
gand pierdut langa
piatra

in scrum preficuta
ingelatoare ca obrajii soarelui de
septembrie

ceata-n ceatd risipita
dincolo de umbra
memoriei.

franchete

eu n-am iubit niciodata iarna

si n-am avut impresia ci ninsorile ei
imi tulbura suficient fiinta

din care si se nasca idei

dar nici n-o urisc

desi ma ingheata

ma prefac ca imi place

albul ei uniform

in esenti

teatrul asta fata de ea

si fata de tine

imi amana plecarea

in locuri intunecate sau insorite
sau cu multe ploi

(ceea ce cu adevirat ar fi un dezastru,
pentru ci stilul meu

de a rupe umbrele

cand vantul tace

e acelasi)

si ma intorc sd-mi vid de ale mele
iar pana seara

nu s-a intmplat nimic

decat ninsoarea

semne

imi duc palma peste gura
ca sa tac acest cuvant

pe care-l astepti si tipat

si soapta si gand

dar eu nu-l ating

si-1 resping ca pe-o apa
murdara

il inghit precum pamantul trupul
carnea cea curata

printre bocetele surde

il beau lacrima-nghetata
mi se rascoleste fiinta
sufletul mi-e negura

pe obrajii plini de sange
doar silabe tremura

n-au putere sa se adune
sterpe sunt precum smochinii
deocheati de ochii mortii
crescuti singuri in pustie

si lasati la mila sortii

iti scriu totusi niste semne
cu buzele pe pamant

n-au nici noima

n-au nici viata

insotite sunt de stele
cazatoare

pana aproape de mormant
unde spicele-nflorite le mai leagdna
in gand

si din nou se face ziua

si-n lumina ei se naste

o rostire noua

goala

ape limpezi vin s-o imbrace

Septembrie 2019 m——
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BELGRAD. PANTA REI S| PANTA SKADARLIJA

Apartmani Skadarlija

Aici  au locuit Stdnescu, Dora,
Dumbriveanu,

Dumitrescu. Sorin, fireste.

Diminetile

le bitea in usa Adam
salutandu-i si romaneste
si sarbeste.

Frateste.

In dimineata de azi

in solzii raschetati ai parchetului
in lacul lor lucios

se reflecta binele public — soarele.

Coborand scarile hotelului cochet
la parter
pe stdnga — un restaurant chinezesc.

Nichita spusese: ,Limba roméani este
patria mea”.

Dupa ce Camus rostise nazonat: ,Ma
patrie, c’est la langue frangaise”.

Nu cred sa nu fi existat vreun scriitor sarb
care si fi spus:
,Patria mea este limba sarba”.

La randul sidu

patronul restaurantului ,,Kung Fu” le-ar fi
putut raspunde demn

si cu oarece subtext:

,Patria mea este limba chineza”.

Pe sticla vitrinei restaurantului cu
tacamuri-betigase — invalmiseala

de litere slavone

latine si ieroglife — dintre acestea toate

oarecum invalmasite

parci te-ar tinti priviri ca dintre recife

si, oarecum ingrijorat, un sens

euro-chinez:

,Patria mea este...”

18.IX.2018

Panta Skadarlija
Lui Adam Puslojic

Skadarlija nu insemna coerenta

ci secventd langa alta secventa

ingiruite filmic in lung de ulita-panta.

Bineinteles

si panta Skadarlijei face parte din panta
rei (s zicem

alunecirile de teren)

si plantatiile de pa panta rei (seva din
interior

si alunecare rouai de pe frunze);

nu se poate ca pantera s nu faca parte din
panta rei —

sangele ce-i curge in vene

si cel care-i picura de pe botul feroce.

Si Pompei

a facut parte din panta rei.

Totul face parte din panta rei -
Pantagruel

panteistul — astea si altele

apdarute in constiinta, de parca

memoria, zisa culturala

ar prinde si transmita online trecutul

tumultul

inclusiv al boemei.

Tine de Heraclit

si acest spatiu eteroclit

aceasta panta de Skadarlija

pana in capatul ei de jos, din vale, unde

de cum traversezi strada Cara Dusan

descinzi in plina piata

cu rosii delicat-bolfoase

si vinete, banane erotice — asa au crescut

asa au iesit fara sa fi vrut probabil

messsms Septembrie 2019

(Poeme)

cel care le-a dat pe pimant

sau in arbori.

Sani de europene albe ai sfeclei de zahar

sinii de focoase adolescente africane ai
ridichilor negre.

Zemosi rascopti care — neinfricat — isi fac
harachiri.

(De fapt
poate ca tocmai Skadarlija si piata din
capatul ei
ilustreaza cel mai elocvent
deja cam sacaitorul principiu al lui
Heraclit despre totul curge
si nimic nu ar raimanea neschimbat...)
18-19.1X.2018
Belgrad — Nis

Aznavour

Dar parca ti-ai putea imagina Skadarlija
fard Charles Aznavour

si bineinteles fara celebrul ,,La Bohéme”

cantec extrem de cunoscut

despre care se canta in alte slagare?

In timp ce ascult

trag cu ochiul la ecranul televizorului
suspendat

in trans-secularul local ,,Pocalul de aur”.

Ce simpatici, ingeniosi, unii chiar
talentati

sunt evreii din filmele lui Woody Allen...

Daca ar fi la discretia mea sid butonez
telecomanda

si sa trec pe alte canale

as intelege ceea ce deja stiam — ca

nu doar se spune ca ticerea e de aur

ci au aparut si legende care sustin chiar

ca in contul aurului muteniei

cativa insi s-ar fi imbogatit mult. Precum
ne sugereaza

cinematografia italiana si americana

respectivii erau mafioti...

Noroc ca din ganduri

si metafore negre-grele ma scot — iata —

doi acrobati cu coaste de cauciuc

si ghidusul clovn urias

dar parca totusi unul cameral

de plus.

E deras

si chiar trezeste zambetul seriozitatea
clovnului

exact in aceasta clipa eu tragand concluzia
ca

atunci cand clovnul e mimetic

el pare simetric.

Dar prin larmuitoarea Skadarlija

mai e sau ar trebui si fie

si clona clovnului hazliu non-stop

care cand face trucuri in piata

isi ia pseudonimul paiata

iar cand se nebuneste pe la ,Pocalul de
aur”

sau pe la cele ,,Trei palarii”

el isi inventeazi fel de fel de nume hazlii

pe care din picate memoria mea nu le
stapaneste

ele fiind foarte exotice

pe sarbeste.

...Dar si revenim la inceput(ul) care de
regula

se potriveste si pentru un final de discurs

mai amplu

mai scurt:

Parca ti-ai putea imagina Skadarlija fara
Charles Aznavour

a carui ,La Bohéme” o ascult chiar azi

23 septembrie, la Belgrad

ca pe — mi se pare — un recviem ragusit

ce ar petrece un celebru boem spre
muzica sferelor

in aceastd belgradeana

sau pariziana zi-noapte in care

ca un soare urias al armoniilor s-ar stinge
purpurii ca un apus in potolire
magicii sdi plamani
ce respira vazduhul Araratului
pe care l-a respirat si Noe...
23.IX.2014
Nis — Belgrad

La Skadarlija,
despre speranta

Lui Radomir Andric

Un musteriu 11 imbarbiteaza pe alt
musteriu

(e de presupus — ambii boemi)

spunandu-i astfel (aproape ca, s zicem

un Shakespeare din secolul nostru):

,Batrane Lear (e o porecli, fireste, — 1.b.)

nu e pierdut totul

mai e o speranta

odati ce ai inteles

sa nu lasi iluzia tineretii tale

si se transforme pur si simplu

in interes.

In fata interioara din constiinta mea, a
sperantei (doar

interioara poate fi speranta) neapirate;
reiau

mai explicit — in fata neajutoratei
sperante eu

ma simt cel mai neajutorat. De as putea si
o ajut

si speranta si fie pe deplin vie

si eu ajutorat m-as simti...”

...Pe aici

mai ales spre miez de noapte

deloc putina vorbaria malaiata

prin care Skadarlija ca si cam devine

zona intensa pentru viata.

Pani spre dimineata.

Cum ar veni se traieste

se filosofeazi (cred unii

si nu totdeauna nu au dreptate)

astfel cd de a-i incerca sa potolesti vreun
guraliv

(temperamental)

de parci ai trage acul de ureche...

(Ah boema
viata-viata
fir de ata...)

Discoteca

Imi venise gandul ci muzica aia

strangulati de toate ghilimelele posibile

care

bineinteles

vor si spuni ca nu e vorba de muzica;

in fine,

fie,

1i zic muzica ce mi se paruse ci si-a iesit
din minti.

Dar parci o astfel de muzica intre
ghilimele are minte

ca sd nu mai vorbim de pluralul

minti?

Stare

de parca din pesteri ies cicluri de ciclopi

game de ragete asurzitoare

in lung de Skadarlija insinuate

prin complimente dezmatate

urdri de bine si felicitdri in o multime de
limbi

incat poti ajunge a intelege diferenta sau
unitatea dintre

augurii uruguaeni si auguri italian. Iar
cand

vodca de Finlanda prinde a-si face efectul

in comparatie cu basnirile despre marii
boemi belgradeni de odinioara

destinele foarte putinilor
interesante.

zei par

Aict au locuit
Stanescu,
Dora,
Dumbraveanu,

Dumitrescu.
Sorin, fireste.

Diminetile
le batea in usa
Adam

salutandu-i si
romaneste

st sarbeste.
Frateste.

poesis
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N. Georgescu
DIN TAINELE SCRISULUI ROMANESC

CUM L-AM EDITAT PE EMINESCU

In poemul
anterior,
Venere si
Madona

(15 aprilie
1870) Rafael
prelua de pe
statuile vechi
din Roma
chipul zeitei
Venus — si il
transforma,
cu mestesugul
artei sale, in
Madona,
adauga, adica,
diadema

de stele, raiul
crestin etc. —
la un chip
pagan.

itere

8

...Mi-e in gand sa impartasesc publicului cititor de la noi cateva din
framantarile prin care am trecut editia Eminescu pe care am scos-o in 2012 (si pe
care mult mai doresc s-o reiau intr-un tiraj mai larg, pentru ca a avut, mari st
late, 130 de exemplare); incerc sa fiu cat mai explicit, dar despre limitarea
exemplelor nu poate fi vorba pentru ca sunt enorm de multe si nu pot face o
terarhie a lor. Aceste framantari tin de vreo doudzect de ani, dar il rog pe bunul
cititor sa nu creadd ca vin cu ,,marfa veche”, pentru ca sunt ca si necunoscute — st
pentru ca le-am adus la o forma dialogala actuala; chiar acolo unde a trebuit sa
datez unele fragmente, ca fiind polemici consumate, deci personalizate in timp,

am redus totul la idee.

LAMPADA TRADUNT. Mai este, insa,
un motiv pentru care nu ma pot lasa convins
de aceasta emendatie de text: virgula dupa
versul 83. Textul in ,,Convorbiri literare” este
acesta:

82. Voi urmati cu rapejune cugetarile
regine,

83. Cand plutind pe aripi sante pintre
stelele senine

84. Pe-a lor urme luminoase voi asmene
mergeti.

»,Convorbirile” au virgula, cum vedem,
doar dupia versul 82, cealaltd virgulad, dupa
senine V.83, apare la Titu Maiorescu — si se
pistreazi in toate editiile, pana azi (inclusiv
la Perpessicius care de cele mai multe ori
preia inertial punctuatia din editiile
anterioare, fira a o discuta — uneori, e drept,
cautand consensul editorilor anteriori, dar la
fel: iti dai seama cad este un consens doar
comparand editiile intre ele, nu se specifica
asta nicdieri). Sensul in ,Convorbiri” e
limpede: (voi) plutind mergeti, gerunziul
tine actiunea intr-un prezent continuu — in
care este atras si urmati de mai sus; abia
intrerupand migcarea prin virguld acest
mergefi ramane oarecum suspendat si
intervine suspiciunea ca ar putea fi un
imperfect. Nu este cazul, punctuatia rezolva
totul.

Ale cui sunt, apoi, urmele — ale stelelor,
sau ale cugetarilor? Cu virgula, textul se
leagd peste versul 83, deci voi urmati
cugetirile si asemene mergeti pe urmele lor
luminoase. Virgula maioresciana ajuta, aici,
intelesul — dar cu ce pret? — Actiunile
urmatoare sunt concomitente fara virgula
(plutind mergeti: mergeti plutind) — si
divin, despartite de virgula, succesive ori in
coordonare cauzala (plutiti si mergeti;
pentru ca plutiti mergetietc.). Cat despre
lumina, imediat mai jos vine explicatia: ,,Cu-
a ei candela de aur palida intelepciune / Cu
zambirea ei regald, ca o stea ce nu apune /
Lumina a vietei voastre drum de rose
semdnat.”

Iatd un alt accent eminescian, trecut din
»Convorbiri” in toate editiile, scos abia de C.
Botez (Mihai Eminescu: Poesii. Editie
ingrijitd de Constantin Botez. Bucuresti,
Editura Cultura nationala /1933/, p. 17.) si,
desigur, si de Perpessicius, inca din 1939, pe
motiv — desigur! — cid imperfectul se
intelege si fara accent grav pe finala; poate
de aici s-a inspirat acesta pentru mergéti de
mai sus, dar este ciudat cum n-a pus in 1939
accentul grav:  mergéti:  respecta
manuscrisul, cum se vede si din facsimil; dar
se poate deduce ci pe vremea lui Eminescu
imperfectul se accentua cu accent grav iar
diftongarea cu accent ascutit, or, in mergéti
din manuscris sunt ambele situatii:
imperfect exprimat prin diftong; cred ci e
mult mai cuminte sa consideram, in aceasta
ciornd manuscrisd, cd accentul ascutit
marcheaza numai accentul in rostire, poetul
nu putea fi atent la doua lucruri odata in
graba scrisului. Mentinand forma in 1966,

editorul va fi trebuit sd pund accentul
ascutit, ca sd nu mai complice lucrurile...
Maiorescu are si aici virgula dupa nu apune
— pastrata constiincios de editori — facand
apozitie (intelepciunea palidi este stea ce nu
apune). Sensul este cd aceastid stea lumina
drumul vietei voastre, ea este agentul.
Luminile de mai sus (pe-a lor urme
luminoase, ale cugetarilor) sunt date,
asadar, de candela de aur a palidei
intelepciuni. Palida — nu poate fi decat un
joc de cuvinte pe numele zeitei intelepciunii,
Pallas Athena (genitiv grecesc: Pallados;
Palladium, la Vergilius, este statuia zeitei
pentru troieni) combinat cu latinescul
pallidus,-a,-um (galben la fata,
imfricosat,etc.). Manuscrisul 2257,72 are
pallida intelepciunea, cu —Il — si daci ar fi sa
eplendém, l-am restitui formei definitive.
(In O.1.,p. 34)

Revenind, si aici avem imperfect, de data
aceasta accentuat in revistd si in editiile
vechi. Eminescu mai foloseste, insa, pe 1anga
imperfectele obignuite ale limbii, si unul al
dumiririi, ca de exemplu in ,Luceafirul”,
vorbirea lui Demiurg: ,Tu vreai un om si te
socoti...” (cu sensul: tu vroiei/voiai de mult
sa te socoti om, acum imi dau seama; forma
este refuzatd de editii, dar prezenta ei in
Almanahul Romania juna este suficient
indiciu ca a dorit-o autorul insusi (M.
Eminescu: Luceafdrul. In Almanahul
Societatii academice social-literare
»Romania jund”, Viena, Ed. Societatii
,Romanbia juni”, p. 54.). in ,Epigonii”
(textul din ,,Convorbiri literare”) avem forme
cu acest regim in versuri ca acestea, de pilda:
»S1 deaceea scrisa voastra era santa si
frumoasa / Caci din minti era gandita, caci
din inimi era scoasd,/ Inimi mari, tinere
incd, desi voi sunteti bdatrani.” Formele
actuale, terne (adica netede, fara accent) dau
valoare conclusiva: ,Si, de-aceea, scrisa
voastrda era santa si frumoasi...” (am pus
virgule ca sa se inteleaga sensul actual).
Accentele eminesciene repetate si forma
legata dau, insa, in textul originar, sensul
urmaérit de noi, acel imperfect al dumiririi:
autorul isi da seama acum, scriind, de cauza,
el accentueazd in cursul vorbirii era mai
puternic decat santa, ganditd, scoasd. Avem
numeroase alte exemple in ,Convorbiri
literare” unde imperfectul nu este accentuat
grafic de catre Eminescu, precum 1in
Rugdciunea unui dac : ,Pe cind nu era
moarte...” (M .Eminescu: Rugdciunea unui
dac. In “Convorbiri literare”, 1 sept. 1879,
p.241), etc.; se poate replica, insid, cid
Rugdciunea unui dac a fost tiparita in 1879,
iar Epigonii in 1870, cu 9 ani mai devreme.
Ne putem referi la Venere si Madona, tot din
1870, v. 35: ,,O fercioar’ a carei suflet era
sant ca rugdciunea”. (M. Eminescu: Venere
st Madona, Ibidem, 15 apr. 1870, p.66.)

Sa se compare: scrisa voastrd era santa
— a carui suflet era sant ca rugdciunea:
prima oari se accentueaza puternic sub ritm
era, accent etic — a doua oara se accentueazi

sant, calitatea sufletului interesand — si,
deci, imperfectul nu mai este accentuat
grafic. O eventuald convertire in sistemul
grafic actual trebuie sa sublinieze cu alt corp
de litere intregul cuvant (Eminescu insusi
vorbeste, in cazul accentului etic, de
sublinierea cuvantului care-1 implicd). Dar
gasim chiar in Epigonii un imperfect
neaccentuat, in v. 9o: ,,Ochiul vostru vedea 'n
lume de icoane un palat.” Aici, ca si in
Rugaciunea unui dac, ca si in Venere si
Madonda, imperfectul nu e sub ritm, de aceea
nu se accentueaza grafic. Sensul este: in
lume vedea.

Iar observatia care se impune este ci acest
»voi” din Epigonii este de fata, prezent. Nu
se referd doar la 1naintasii in viatd
(Alecsandri, Helliade) — ci este o concluzie
generala: toti naintasii sunt numiti, aritati
in prezent, cu acest imperfect gramatical
care aratd dumirirea. Care este, atunci,
impedimentul ca in pasajul de la care am
plecat sa vedem doua prezente, cum e in
,Convorbiri literare”, in locul celor doui
imperfecte banuite de catre editii? Voi
urmati acum, in prezent, cugetirile regine —
si voi mergeti acum, in prezent, pe urmele
lor. Se evoca zborul pe aripi sinte pintre
stelele senine: cu atat mai mult: este vorba
de sufletul nemuritor, intrat in cosmosul
intelepciunii, in zbor continuu prin lumea
ideilor, a cugetirilor. Aceste ,,inimi mari” fac
doud lucruri in acelasi timp: urmeazi
preceptele zeitei intelepciunii — si merg pe
urmele acestor precepte, adica le cauta cu
ripejune si le urmaresc, le pun in practici s
zicem. Arta poetica a inaintasilor este mai
limpede explicatdi pe cazul Costache
Negruzzi: ,,...sterge colbul de pe cronice
bitrane (...) Moaie pana in coloarea unor
vremi de mult trecute / Zugraveste din nou
iardsi panzele posomorate / Ce-aridtau
faptele crude...” Repetarea este, aici,
importanti. In poemul anterior, Venere si
Madona (15 aprilie 1870) Rafael prelua de
pe statuile vechi din Roma chipul zeitei
Venus — si il transforma, cu mestesugul
artei sale, in Madona, adauga, adica,
diadema de stele, raiul crestin etc. — la un
chip pagan. Tot astfel, poetul face dintr-o
femeie pierdutd — o sfantd. Dandu-si seama
cd a comis o impietate, readuce sfanta creati
prin artd — la conditia bacantei. Mai mult:
intelege cd poate sa schimbe din nou
situatia. Un asemenea creator este un
epigon, un ,apostat” care schimbi binele in
riu si raul in bine cand vrea, care se poate
schimba pe sine insusi, etc. Arta (pictura,
poezia) poate aceste lucruri — iar autorul are
o responsabilitate imensi. Spre deosebire de
Venere si Madona, in Epigonii Costache
Negruzzi coboara in timp — dar nu schimba
nimic: ,zugriveste din nou iardsi panzele
posomoréate”. Este un aparent pleonasm; de
fapt, iardsi trebuie inteles ,iardsi panzele
posomorate”, tot aceleasi panze, iar asa.
Inaintasii nu schimba, doar invie trecutul
asa cum a fost, ei procedeaza prin eponimie:
fac de doua ori in aparentd acelasi lucru,
merg prin timpul scurs si-1 aduc, identic cu
sine, in prezent, reinvie ceea ce pare mort,
dar nu-i schimba esenta. Ei, cu totii, cauta
cugetarea — si merg in cugetare, nu doar o
numesc, definesc, infitiseaza etc. Este
diferenta dintre existenta si afirmatie: scrisa
voastrd era santi, etc. — oamenii de azi
»~Numesc sant, frumos si bine ce nimic nu
insemneaza”. Idealul kalos kai agathos kai
dikaios este — sau doar se afirmd, doar se
numeste fira a insemna ceva in interior.

Septembrie 2019 m——



Nordul lui Ilea

Crasma din Ipotesti e inchisa. Din nou. E
ora 10.00 dimineata, 16 iulie 2019. Citesc in
vitrind: Deschis intre orele 08.00 si 21.00.
Stau in drum. Micul dejun la Tabéra de
Creatie “Gheorghe Criaciun” de la
Memorialul Eminescu s-a méancat. Chem un
taxi. “Vine 1n 10 minute”, spune o voce calda
de moldoveanci. “In dulcele grai”, imi spun.
Au trecut 20 de minute. E soare. E cald. E
luna lui cuptor. Apare taxi-ul. Urc. “Unde?”,
ma intreaba bondocul scund de la volan. E
scund cé-i vad piciorul care de-abia atinge
pedala de acceleratie. “Spre Manolesti”, zic.
L-am convins ca stiu unde merg. “Si de cinci
ori pe zi ficeam drumul asta, Botosani-
Manolesti”, zice bondocul care se subtiaza de
la piept pana-n crestet de cap ca un ardei
iute rosu.

Tac. Tace si el.

“Botosanu’ pand la cabana de la lac. Eu
am tinut-o pana-n anul 2000. Dupi aceea a
venit prapadul acolo, domnule. Au si aprins-
0. Nu m-a mai interesat. Eu am vandut, am
luat banutul si “buna ziua”, nici nu am mai
dat pe-acolo de 19 ani”.

“Cinci drumuri?”, zic.

“Poate si sase. Cand era vara si cald, venea
buluc de lume la prijeald. Aduceam mititei,
cate o tabla din aia cu 36, proaspeti.
Mergeam dupai alta. Si tot asa de cinci ori pe
zi. Poate si sase. Veneau la mine din
Botosani pentru o ciorba de burtd. M-am
“renumit” cu ciorba aia, pana-n douidmii
cand am zis stop. Se fura mult in oras, faceau
averi in timp ce eu lucram, haiam nu alta, ca
sd ma tarasc de la o luna la alta. A venit
divortul, tata singur cu trei copii de crescut”.

Taxi-ul intrd in Manolesti. Dealuri
rotunjite.  Paduri. Multd verdeata.
Manolestiul pare pustiu. Caldura.“Ardei
iute” nu deschide ferestrele masinii. Ma uit
la capul ascutit din stanga mea. “Oblio”, imi
zic si di sd iasd un galgait de ras. il inghit. 11
trimit la loc. Am antrenament la rasul din
stomac.

“In Londra m-am dus de supirare. Am
luat si fata. S& ma faca de ras ai mei,

La mare, strangand din dinti

(urmare din p. 3)

m-am uitat la ceas. La Neptun nu ploud, sunt
nouri, e cald. Nu e gata curatenia la camera 26 —
aducem bagajele in fata usii, avem la primul etaj
o tandra doamna de serviciu. Vechea doamna de
serviciu, ,Mihaela” e o fantomé, numai oase, nu-
mi dau seama cum de poate sd mai stea pe
picioare, ,ia citostatice”, aud, ma sperie, 1i
strecor un dar scump, vrea sa-mi sirute mana
(nu reuseste). Ne emotioneazd faptul ca
administratorul Casei Scriitorilor, Vasile (cu
acordul Uniunii Scriitorilor, cu sigurantd) o
cazeazd si-i dd sd manance acestei doamne
ramasa a niménui, devotata acestei vile. Merg la
administratorul Vasile, plidtesc masa si cazarea
(zece nopti). La camera 26 scoatem tot din
bagaje. Regasim ,locul nostru” la mare... Venim
la prima masa, descoperim ca avem chelner un
licean in comert de la Bacidu: ciorbd de peste
Doina, eu ciorba de perisoare, si rulada de
muschi de porc si cartofi pai, cumparim apa
minerali (carbogazoasd) de doi litri, o vom face
la fiecare masd. Apropo, cumpir de la bufetul
restaurantului sase sticle de doi litri de apa
minerald, si avem rezervi. intorsi la camers,
urmaresc pe laptopul meu vechi, stiri, din
picate internetul e slab (de ce Uniunea
Scriitorilor nu rezolva si aceasta problema, a
internetului de vitezd la camere, nu stiu;
costurile sunt minime), mi scoate din sirite,
renunt. Descopar nemultumit ci laptopul meu

messsms Septembrie 2019

Taifas

domnule, tiganii, romanii...cA acolo dia au
spiritul civie, aici nimeni nu a auzit de asa
ceva. Oameni buni, la Londra, daca-i calci pe
pantof cu bocancu’, te vad, stiu ci esti roman
si, odata cu tine, o incurca alti cinci ori zece
romani. Asa ne facem de ras cu totii. Am
inceput munca tot pe taxi, ca aici. La Londra,
cunosc toate strazile, cartierele, cu mine nu
te pui, n-ai cum, omule!”

“Ardei iute” vorbeste cu mine. il privesc.
Da de unde. Se uita prin parbriz la drum. E
rosu la fata ca buracul.

“O sa vorbeasca din nou”, imi spun. Am
lasat scriitorii tineri sd pregateasca focul de
tabard. Au cu cine: Iaru, Perta, Gelu
Diaconu, Adina si Raul.

Zi libera in Botosani. Baruri. Piatd “inter
doi”, 1anga macelirie, cafeneaua “Fabricuta
de cafea”. Voi séri peste masa de pranz din
tabara.

“Fiicd-mea...doua facultiti. Atatea a facut
in Anglia. Din taxi le-a terminat. Psihologie
si drept. Lucreazd ca ofiter la Politia
comunitard londoneza. Sa vezi: 1i cheama de
la serviciu prin telefon, trei englezi cu
spiritul lor civic pana-n Trafalgar Square.
Doi tigani asezati pe bordura de acolo,
spargeau seminte.Ca asa ceva nu se face la
Londra. Sund béstinasii imediat la Politia
comunitard. Trei ofiteri ajung in patru
minute la locul faptei. Un ofiter era fata mea.
Ai inteles, domnule? Aia {i injuri in
roméaneste. Fata le spune: “Astia ne injura”.
Arestati, impachetati si dusi fara alte vorbe
in plus. Aia-i tara, nu asta. Dar m-am intors.
Destul de riu. Din taximetrist la Londra, tot
taximetrist in Botosani. Nu stau, domnule.
Nici s& ma picure cu sare nu stau. Am venit
pentru béieti. Unul e in anul patru la Drept,
celilalt e in clasa a doudsprezecea la liceu. Ti
rezolv si pe ei si inapoi la Londra. Nu-i de
stat aici. Nu se merita. Pensii speciale, hotie,
i-ag Impusca pe toti dstia care furda. Da-s
multi. Am rdmane putini. Dumneata, eu si
alti cativa”.

“Ardei iute” sufli greu. Isi trage respiratia.
A obosit. Se opinteste. Mai scapa cateva

uitat acasi intr-un dulap, vechi, nu ma mai lasa
sa culeg text, ,Office” are probleme, nu salveaza
nimic. Fir-ar sa fie, trebuie si scriu de mana
jurnalul, am cérat laptopul de pomana (ca tot
felul de stiri puteam sa citesc si pe telefonul
mobil; inclusiv sd vdd e-mailurile primite).
Dupai ora 16 (nu reusesc sa atipesc dupa 14.30),
mergem pe plaja, ,la locul nostru”, vizavi de Vila
Scriitorilor, spre stabilopozi, pe nisip. E soare
printre nouri. intindem prosopul dublu de
bumbac — de nu mai stiu cati ani folosit. De
altfel, pantalonul scurt rosu cu care vin la plaja
si maieul negru sunt la fel de vechi. Ca si papucii
si slipul... (De fapt, cind revenim acasi, le
spélam si le punem deoparte; le mai luam cu noi
anul viitor, dacd mergem la mare, le uitdm intr-
un dulap). Intrdm in mare la mijlocul golfului
dintre Vila Presedintelui tarii si Vila Scriitorilor
(la inceput e rece, mai apoi e suportabild).
Inotim (eu, cel putin, inot si mi incilzesc; sunt
ingrijorat cd ar putea sa mi se disloce
genunchiul stang, lovit de un val sau de un copil
din api), marea e linistitd. in apa, nu departe de
noi, e un poet din Biile Govora (membru al
filialei scriitorilor din Sibiu), Valentin Dolfi,
fericit, sare in sus tot timpul, e venit pentru
prima oara aici, singur, mi-a daruit o carte a lui
cind am venit la camerd de la masa (am
descoperit, citindu-l, un poet noudzecist
extraordinar, nu inteleg de ce nu e in topurile
poetilor nouidzecisti sau a poetilor sibieni
premiati, micar; e bibliotecar care se complace
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proza de Marian llea

propozitii. “Sa votezi, auzi domnule, cum sa-
i mai votezi pe dstia? Avem aici, langa parc,
unul cu casd mare langa alei, 600 milioane
pensie, pensie specialdda, domnule”. Ardei
iute se vaitd pe ultima litera, o lungeste, o
aruncd in parbriz, de acolo o opinteste in
ferestrele inchise ale taxi-ului.

Caldura mare. Soarele ne plesneste pe
amandoi 1n capete. Pe mine in crestet, pe el
in varful tuguiat al “ardeiului iute”. Dau s&
rad. Se uitid la mine. intreabi: “Unde
oprim?”. E greu, habar n-am. “La o cafenea
cu terasd. Unde vi beti voi cafelele dimineata
devreme?”, zic. Am experientd. Unde
manancd taximetristii, e mancare buna,
unde-si beau cafelele, e cafea a-ntaia.

“Ardei iute” ma priveste zépacit. Are ochii
intrati in panica. Bine ca-s inchise ferestrele,
altfel sdareau “vazatorii” &dia in tantul
drumului”, Imi zic. Decat taximetrist fard
ochi mai bine ma sufoc de caldura.

“N-ai inteles, domnule. Nu beau cafea la
local. Imi fac acasi. Pun in paharul ista
mare (mi-l aratd!) si toata ziua sorbesc in
masina. Nu-i usor cu doi copii la studii. Ti-
am explicat”.

“Bun”, zic. “Atunci, unde e o cafenea cu
terasd, oprim”, mai zic.

Taxiul franeaza. “Ardei iute” intinde mana
inspre mine. “Aici e terasa”, zice.

Inainte si-i plitesc cursa, il intreb: “Sunt
multi pesedisti in Botosani?”.

“Ohoo”, zice, “sunt tare multi prosti aici,
abia astept sa plec inapoi la Londra, ca sa nu
explodez pe-aici intr-o buna zi”.

I-am platit. Mi-a dat restul. Cu zece lei in
plus. “Domnule, mai numaéara banii dstia ci
mai ai doi copii de crescut”.

Imi multumeste. Deja am intrat pe terasa
localului botosenean “Taifas”. E récoare,
bate un vant ricoros. Cu o cafea ma asgez si
mi apuc sd scriu. Din cand in cénd fac
pauza. Privesc la cabinetul medical de
stomatologie - psihiatrie peste drum de
terasa de la “Taifas”.

anul asta

in izolarea provinciala), seara aveam sa aflam de
la el, stupefiati, ci a fost la un pas si se inece (nu
stie sd inoate), 1-a acoperit un val si si-a vazut tot
cursul vietii intr-o clipa, l-a salvat o femeie
miraté cd se poate cineva ineca la apa mica... Sa
ne mai uscam, Doina si cu mine mergem de la
un capat la altul al golfului (suparator, s-au
extins teritoriile cu sezlonguri, ingramadind
locurile pentru cearceafuri). La gardul Vilei
Presedintelui a apdrut anul asta o zona de
umbrele ,fitoase” si sezlonguri sau paturi de
masaj de lux. Pe plaja ,la noi”, vizavi de Casa
Scriitorilor, schimb o vorba cu Eugen Negrici (e
cu fiul, Dominic si sotia lui, fiica lui Petru Got,
ambii asistenti la ASE), e multumit de o cronica
a lui Andrei Plesu la cartea... tatdlui lui.
Atotprezent (are rasul lui inconfundabil),
Robert Serban e cu iubita si cu fiul lui, Tudor
(céruia i-a publicat o carte). Am intalnit-o la
Casa Scriitorilor si pe Silvia Chitimia, bolnava.
L-am mai vazut pe N.G. Mirdsanu, obosit la
culme de drumul facut (ca sofer) de la Bucuresti
pani la Eforie pe ploaie turbata, intr-un trafic
rutier nebun. Plus Fevronia Novac si sotul, sositi
de la Paris (impreuna cu Elisaveta Novac)... La
18.45 plec de pe plaja la camerd, au reaparut
norii la apus, imi spal parul cu sampon.

M4 opresc aici cu transcrierea din jurnalul
scris de méana. Tau seama cd n-am epuizat nici
prima zi, am gestionat defectuos redarea de
fragmente. Poate voi continua luna viitoare —
poate nu.

ILEA de Bérgiu si leud

Oameni buni,
la Londra,
daca-i calci pe
pantof cu
bocancu’, te
vad, stiu ca
esti roman si,
odata cu tine,
o incurca alti
cinci ori zece
romani. Asa
ne facem de
ras cu totii.
Am inceput
munca tot pe
taxi, ca aici.

proza
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Mircea Barsila

Cea de a treia
varsta poetica
— ale carel fire
tematice sunt
prezente si in
poezia varstei
anterioare —
este centrata
pe valorificare
lirica a
actiunii
malefice si
terorizante a
timpului.
Batrana Arta
este invitata la
ultimul
cadril...
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Poezia lui Arcadie Suceveanu

Poezia lui Arcadie Suceveanu are mai multe
vérste si, implicit, mai multe fatete stilistice. In
etapa de Iinceput, discursul sdu liric era
caracterizat, in primul rand, de o cuceritoare
spontaneitate amintind atat de Adrian Paunescu,
cat si de Mircea Dinescu cel din Invocatie
nimanui si Elegii de cand eram mai tanar.
Iata, de pildd, modelul Adrian Paunescu, intr-o
transpunere ce denotd un remarcabil talent
poetic: ,In ornicul lumii cel mare/Mai arde,
ldsand pe traseu/O dara amara de sare,/Secunda
care sunt eu.//Din vantul cetos si din piatra,/Din
vulturi si din Dumnezeu/Simt cinii lui Cronos
cum latrd/Secunda care sunt eu”... (Secunda care
sunt eu, in Mesaje de la sfarsit de mileniu,
1987).

Iatd cum reverbereazd in poezia lui Arcadie
Suceveanu, sub semnul sincronizirii poeziei
basarabene cu poezia de aici, nonconformismul
dinescian: ,Se-aude-n orologii cifra sapte/
Fosnind ciudat ca viermele in miez,/Hazardul
scuipd-n noi cu dude coapte/Si moartea face
salturi la trapez.//Se-aplauda virtuti inexistente,/
Se-obtine transcendenta din porumb,/Savantii
inventeaza sentimente/Pentru roboti cu sufletul
de plumb”... (Portret de sfarsit de veac).

In respectiva etap#, poetul era indrigostit de
metafora si de versul in care emotia asigurd, in
mod frecvent, refugiul in gratuitate si in inefabil.
Fervoarea imaginatiei si tonul auroral ilustra, in
subsidiar, increderea poetului in rostul si in
frumusetea poeziei. Versurile aveau o derulare
rapidd intre melancolie si gesticulatia rebeld,
intre nelinistile tréite in chip orgolios, narcisist, si
o adolescentind bucurie a revoltei.

Un alt centru al poeziei lui Arcadie Suceveanu
se intemeiazd pe optiunea — de orientare
postmodernistd — pentru discursul poetic cu o
tenta alegoricd.Poezia metaforica si ,,ocazionala”
este inlocuita de o poeticd deschisa tot mai mult
spre lirismul fantezist, oniric si, in acelasi timp,
spre discursul construit pe coordonate de tip
alegoric. Un discurs din care nu lipsesc insertiile
livresti si in care nelinistile ,suave” de altadata au
dobandit accente semantice noi, specifice unei
luciditati histrionice, in ceea ce priveste
sestetizarea” existentei, si care il apropie de Matei
Visniec si de Aurel Dumitrascu. Limbajul,
tematica si, in ansamblu, conceptia despre poezie
se intdlnesc si fuzioneazi in interiorul unei alte
paradigme. Simtul realitatii beneficiaza de
coabitarea cu simtul postmodernititii. Noua
poetica este anuntati de mai multe poezii din
volumul Tarmul de echilibru (si altele), in care
»simtul realititii” era factorul poetic ordonator:
<< Eram o ceatd de insi transparenti,/un fel de
visatori de profesie,/avangardisti miopi/
cotrobdind prin garderoba literaturii,/scribi
jerpeliti lucrand/la Cartea Nimicului.//Bétranul
sedea la un pupitru de lemn,/ca Senior al
Ordinului Iezuitii Poeziei./,Zgirie cu unghia
peretele acesta,/mi-a zis. Acum, spune: ce
vezi?“/,Vad infernul, am raspuns.Da, nu ma
ingsel:/vad chiar fata infernului“.//Batranul a
surds misterios/si, luminat la fati, i-a soptit
Marelui Scrib:/,Poate sd rdmani: baiatul are
simtul realitdtii“>> (Ucenicii lui Homer I).
Simtul realitdtii era asumat in toate volumele de
pand la Marul indragostit de vierme, sub
masca unui cinism prin fisurile céreia strabat
razele unei candori native ce nu admite s fie
mistificati: ,In seara aceasta poezia/scrie cu
mine lozinci pentru lebede,/ma confundd cu
trandafirul de geniu/caruia i s-a transplantat
parfumul/in unghii/si-mi recomanda iarba in loc
de lectura” (Constiinta ciresului). Cinismul sau —
cel de ieri si cel de acum - constd in tratarea
aspectelor grave ale realititii dintr-o perspectiva
teatralizatd, factice (,Pentru a supravietui ca
poet/la sfarsitul secolului XX/trebuie sia fii
profund antiliric/ori sa faci ceva trasnit de tot/de
exemplu, sa-{i cumperi o ghilotind//Numai asa,
capul iti va sari/tot mai spectaculos in
poeme/sangele scurs se va inchega intr-un
text/rosu postmodernist” — Manualul batranului
neofit, in Marul indragostit de vierme) sau
intr-un neutru si livresc registru ludic apelat cu o
vizibila si continua pudoare.

in poezia din noua etapi apar, ca intr-un film,
nenumadrate personaje, precum Hamlet (,,Dar iar
apare Hamlet, sd ne spund/Cé-i putred si in noua
Danemarca./Si-ntreaga piesa reinvie
parcd,/Treptat, rolul cu viata se-mpreuna —

Hamlet in noua regie), Doamna de Caro, Corbul
poesc si chiar Egdar Allan Poe intr-un context ce
trimite la Balada vechii spelunci, de Al
Philippide (,in caféneaua zisi Nevermore/De
doua zile beau cu Edgar Poe/Un vin ciudat de
rosu-indigo,/2i mirosim a ceatdi si a
nor.//Danseaza umbre-n ritm de rococ6/Plutind
prin metafizicul decor./Noi stdm la masad si
flirtAm usor/2i cochetim cu Dama de Caro ”—
Cafeneaua Nevermore), Pilat (,In grotele de jos
se vad lumini,/Aici se iau amprentele
Ideii,/(...)//Mai sus, in for, Pilat, seful cel
mare,/Std la o masd-ntre barbatii spani/Cu ochi
de mort si boturi lungi de ciini,/2i pune viza de
crucificare” — Arhivele Golgotei I11I), Doamna
Apocalipsa, Domnul Vierme, Godot,
Domnisoara Gri (,La curtea Marului de smarald/
Viermele avea statut de herald/aflat in slujba
Doamnei Apocalipse/si ficand in jurul ei
gratioase elipse/migcandu-se dinspre coaja spre
miez/si inapoi, ca intr-un vals vienez”), Heraclit,
Robinson (,ajuns un fel de Robinson
confuz/mulgadnd capra de var a tavanului/
departe de mila publici — imi cultiv in
palma/orezul si singuratatea — Robinson), Don
Quijote intr-o variantd modernd (,Quijote
modern neconvertit la nici o religie,/iei in arenda
ultima moara de vant/hotarat sa imbatranesti/pe
acest deal costeliv sfartecat de cartite/unde pasc
doar caprele si cometele/asteptand vantul
apocalipsei/care speri sid-ti aduca profit,/
ingadnand melodia plusvalorii/dimineata si
seara,/seara si dimineata” — Ultima moara de
vant),

Cavalerul Inzadar abordat liric in maniera
dimoviand intr-un text de o exceptionala
expresivitate (,Abia ne asezaram la jocul de
zar/cand iati-1 si pe Cavalerul Inzadar/invitat in
carte/la rugamintea lui Napoleon Bonaparte/(nu
cumva, zice el, indelungata-i lipsa/s-o indispuna
pe Doamna Apocalipsd)//O, cand didea el cu
zarul/se stingea in Alexandria farul/si printul
Ashurbanipal/ciddea ca secerat de pe cal/si
adolescentele mioape si firda de sutiene/erau
cuprinse de spleenuri baudelairiene”), Cavalerul
Dada sau sobolanul metafizic: ,Pentru ca nu mai
avea cine si mi inteleagd/pentru ci nu mai
aveam cui sd-mi daruiesc/dragostea si
fericirea/aproape am ajuns sd-1 iubesc/pe
sobolanul de sub podea/(...)// Fird sa fi avut
sansa candva sd ma vadi/pentru el eu sunt Zeul
cel bun care nu tine pisici/Fara sa stie exact cum
arat (o masind de carne/si oase? un condor
priponit?/un fuzelaj de avion?/un cuvant? o
axioma?)/pentru el eu sunt Zeul cu
sentimente/care nu mestereste capcane/(...)//.
Soarta a fost generoasa cu mine/viata mi-a daruit
ceea ce poate nici n-am sperat:/nestiut de
nimeni, intr-o mansarda veche,/stau singur
imbétranind sub scandura cerului/chitcdind de
frig ori de fericire/sdpand galerii adanci in pagina
albd/Noapte de noapte adorm cu gandul/la
resturile strilucitoare de la masa de diamant/a
Zeului/descifrez  ieroglifele  pasilor de
deasupra/zornaitul unor chei presupuse”... —
Sobolanul metafizic).

Cea de a treia varstd poetici — ale cérei fire
tematice sunt prezente si in poezia varstei
anterioare — este centrata pe valorificare liricd a
actiunii malefice si terorizante a timpului.
Batrana Arta este invitata la ultimul cadril (,Ma-
nviluie Parisul intr-un parfum d’antan. / La fiece
mansardi e masca lui Cioran./E tristi seara, rece
— o0 ceatd luminoasi./Criza-mi zvacneste-n
unghii, adusa de acasd. / Stau la taifas cu zeii
teraselor, 1i rog / Si-mi dea si trag din pipa
cetoasd-a lui Van Gogh./(...)/Scriu scurt, pe
servetele. Iar in Lapin Agile/Invit batrana Arta la
ultimul cadril./Si ora este sapte, si ora este
noud,/Si timpul in oglinzi poartd o masca
noua./Golit, paharu-mi pare un U rimbaldian...
/Mé-nviluie Parisul intr-un parfum d’antan!”
(Dintr-un jurnal parizian cazut in rima la Paris),
cuvintele refuzd aventura poetica; frumusetea se
rusineazd de sine si chiar si sferele grecilor s-au

transformat, printr-un modern proces de
degenerare, in cercuri pragmatice: ,,Dar cand sa
fii fericit/constati c¢d nu mai exista
literaturd//Cuvintele refuza aventura,

perfectiunea se rusineaza/se pare ca frumusetea,
iubite Fiodor Mihailovici Dostoievski,/e sansa
pierduta a lumii/ (...)// Sferele desenate de greci
pe nisip/ degenereazid in pragmatice cercuri/

(...)//Poetii fac coada la Muzeul Literaturii/
Romaine, ninsoarea lui Bacovia std agatatd/in cui
ca o pelerina uzata”(Promisa minune).

Din unghiul tot mai sceptic al poetului, viata
pare cazutd in noroi (,Ai vrut sa triiesti in
ortodoxia frumosului/dar viata ta a cazut in
noroi” - Anexa la istoria paduchelui de pat,
idem), imbdtranirea atat a propriului trup
(,Parul tau nu mai incendiaza frizeriile/capul tiu
de Robespierre a inceput/sd imbatraneasca/
revolutiile tale au fost compromise” —Vremea
leului portocaliu), cat si cea a materiei sunt
iminente (,Materia a obosit, vantul a
imbaétranit/pe campuri caii pasc o iarba de sange”
— En attendant Godot), frumusetea lumii, atat de
buni la gust, altidata, este de mult o realitate
putreda ("Frumusetea din care muscai ca din mar
a putrezit,/viata ta e dusa,/fericirea ta n-a avut
loc/.../Lucrurile din jur au Inceput sa
vorbeascd/intr-o limba straina,/dulapul e cuprins
de neliniste,/oglinda se balbaie,cirtile se gribesc
sd te uite” — Zepelin in vdzduhul de searad, in
Cavalerul Inzadar, 2001), iar drumul spre iad
a fost pavat cu capete de poeti: ,De ce,
Doamne,/ai pavat drumul spre iad cu capete/de
poeti? (Drumul spre iad, in Zaruri pictate,
2003).

Micinate de boala intratd in lume, gramatica
s-a dezmembrat, pisicile Apocalipsei se prasesc
pe acoperisuri, din infern razbate duduitul —
devenit familiar - al cazanelor incinse
(,Primévara cand Dumnezeu se lasi/electrocutat
de seve/se aud in nopti pisicile Apocalipsei:/
miau-miau realitatea prasindu-se pe
acoperisuri,/miau-miau dezastrele cu mustati de
pisica//Pe strazi, printre lazile de gunoaie/ bate
un vanticel subtire/dinspre Vechiul Testament/
aducand miros de geneza putrezitd,/ din infern
rdzbate pana la noi/duduitul aproape familiar al
cazanelor incinse” - Pisicile Apocalipsei, in
Eterna Danemarca, 1995), in timp ce actul de
a scrie a devenit o activitate hilarad: , Tu imi ceri sa
scriu/poezii frumoase,/dar nu vezi ca din
frumusete n-a mai rdmas nimic:/e ca si cum i-as
pune propriului mormant/papion verde,/e ca si
cum mi-as trage peruca lui Mozart pe cap/si as
iesi s salut secolul care trece// Incerc si
scriu,/dar ma pomenesc curdtind in ritm
dactilic/cartofii,/vreau sid gandesc,/dar ideile
mugesc ca vitele in abatoare ” (Buldozerul, idem).

insdsi literatura a ajuns un cadavru care
incepe si miroase: ,,in seara aceasta/s-ar putea s
apard Cavalerul Dada/cadavrul literaturii a
inceput sa miroasd//El se aratd de reguld pe
la/sfarsit de veac, iIn amurguri aprinse:/jumitate
inger-jumatate porc de cdine —/si doi ori doi nu
mai vor sa facd patru/si, Doamne, frumos mai
e/spectacolul dezagregarii//Fiti cu bégare de
seama, el duce/o ghilotind de cuvinte sub
brat/nici nu veti prinde de veste cidnd ne va
asasina zeii/nici nu veti simti cand ne va/schimba
cifrul statuilor (Cavalerul Dada, in Cafeneaua
Nevermore, antologie, antologie, Editura
»Stiinta”, Chisiniu, 2011).

Viziunea despre Ingerul poeziei (artei)
incununeaza poezia ,antiliricd” a lui Arcadie
Suceveanu, unul dintre cei mai de seama poeti ai
generatiei optzeciste: ,L-am zirit furisandu-se
prin aerul inserdrii/scria cu graffiti pe ziduri:
«Salvati-vd! Cine/raméne 1in frumusete,
moare»//Avea cap ca de bufniti/purta o
uniforma ponosita de general/din urma tara doua
aripi mari, fleosciite/.../ Cei peste doud sute de
poeti sositi/la Bienala de Poezie de la
Liege/simtira deindatd pericolul. Adunati in
colocvii/cu tema: «Poezia, un alt limbaj?» se
grabira/sa ia atitudine/au criticat
comportamentul nedemn al Ingerului/l-au
declarat tradator al breslei, spargitor de
opinie,/ostil UE//«Sarmanul, si-a pierdut
orientarea, s-a uzat,/despaduchiati-l, word-
programati-1!/strigara mai multe voci. Nu are
simtul postmodernititii,/e un retardat, vom
depune/o plangere la CEDO»/.../ L-am urmarit
asa pand in zori/cand, ajuns la capitul unei strazi
intunecoase,/isi desficu aripile uriase/si se inilta
deasupra orasului//Era toamna.Dinspre marile
literaturi/bitea un vant rece” (Ingerul poeziei).
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Florin Toma este prozator, critic de arta
plastica, publicist, redactor la Viata
Romaéneasca. Cea mai recenta carte a sa e
Depozitul de batrani (BRUMAR, Timisoara,
MMXIX), carte subintitulatd album de
proza. De altfel, fiecare nuvela sau povestire
din carte este insotita de o lucrare plastici as
zice cd adecvati, in sensul cd prozele sale
postmoderne sunt insotite de lucrari
plastice tot postmoderne, lucrari de pictori
contemporani faimosi: Silviu Oravitzan,
Suzana Fantanariu, Floarea Tutuianu, Aurel
Vlad, Ioan Iacob, Maxim Dumitras....
Asadar, avem de a face cu o giselnita
interesanta, autorul concentrandu-si atentia
nu doar pe proza, dar si asupra cartii ca
obiect. Am putea spune ca exista intre
copertile Depozitului... doud carti: una de
proza si un album de artd, modalitate
compozitionald nemaiintalnita de mine
pana acum.

Revenind insd la nuvelele propriu-zise,
constatam din start ca Florin Toma — in
ciuda imaginatiei sale prodigioase - nu este
ceea ce s-ar numi un povestas nativ, ci mai
curand un inginer constructor, ba un
arhitect, dar nu unul care cultivd liniile
drepte, cuburile si paralelipipedele, ci unul
nonconformist, un Gaudi. Textele sunt
ingenioase, bine articulate, cu sertare peste
sertare, cu povestiri in povestiri, cu secvente
marcate cu italice, scenele absolut realiste
alternand cu unele onirice, cu descrieri
luxuriante si detalii foarte originale, mai ales
scrise cu detalii, si cu elemente de
metanaratiune. Plus ca autorul ii face cu
ochiul adesea cititorului versat si cunoscator

al fenomenului epic contemporan. Pe cat de
sumbri, de cenusie si, in fond, bolnavi este
lumea cartii, pe atat de zglobiu stilistic este
textul, cu dialogori vioaie, dar si cu fraze
ample, simfonice, cu trimiteri livresti si cu
volute topice, ca tot vorbeam de arhitectura.
Personajele nu sunt create toate dupa un
singur calapod, ci cat se poate de variat
stilistic. Personaj tragic, de pilda,
prostituata Feromonia P. se
autocaracterizeaza: ,pe dinduntru, insi
putini stiau cd Feromonia P. se vedea cu
totul altfel. O alcituire severd, aflata 1n
constructie ordonaté, docili si ascultatoare,
cu mecanica in singe — transmisa cu
sfintenie, din generatie in generatie — dar,
din picate, inserate pe o vana tragicd. De
aceea, in fiecare clipa, simtea cum i se scurg
urdorile prin toate crapaturile. Iar, in
momentele acelea, suferinta o acoperea ca o
peliculd. Sau ca un lintoliu?...”

Povestirea Vizita are un inceput
trimitand la Kafka si nu intamplitor,
admitand ca, pana la urma, bitranetea e
ceva ce tine de absurdul vietii: ,,intr-o buni
dimineata, cand Greg se trezi in patul lui,
dupd o noapte de vise zbuciumate, se
pomeni metamorfozat intr-un béatran
dizgratios. Nu mai avea 23 de ani, ca-n seara
dinainte, ci era exact cu 50 de ani mai in
varstd. 73 de ani — varsta tatdlui siu...” De
altfel, batranetea este firul rosu care leagi
tematic toate textele pline de scene absurde
si grotesti, cartea reprezentand in cele din
urma si o colectie de meditatii despre varsta
ultimi a omului, de anticamera a mortii, ca
sa folosim o butada uzatd. Si nu numai a
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Dumitru Augustin Doman
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omului, dar autorul descrie si batranetea
cladirilor si oraselor. Iata tabloul bitranetii
unui ordsel muribund: ,Candva, mandria
marginii de imperiu si fala continentului,
astazi, o ruind invadatd de mucegai, cu
zidurile palatelor bolnave de psoriazis si
loggii cu un vag aer florentin, sustinute de
cariatide sufocate de nenumarate straturi de
var, cricinate indecent si ingrijorator, gata-
gata sa se surpe in tacere, cu cazinouri
altadati galgaind de fastul frivol al jocului la
castig sau la pierdere, azi ajunse grotesti
rezervatii de fantome posace, in care
patrunde ploaia in rafale prin acoperisurile
riascoapte, zidnganind sinistru foi de tabli
hartanite, aflate la bunul plac al vijeliilor
(daca astea ar avea pliceri!), cu resedinte
princiare abia ghicite, in stil rococo, care
acum stau eventrate, cu matele caramizii
iesite la lumina chioari a zilelor cenusii, gata
sa se topeascd sub asuprirea timpului si-a
apei, cu feronerii de garduri odata traforate
minutios in marile ateliere ale Imperiului,
astazi niste epave strambe, ruginite si scoase
din tatani...” Si fraza continua in acelasi
ritm. Nuvela Ora de varf, din care am citat
mai sus, este una exemplard pentru
postmodernismul din proza. Nimic din
ultimul curent al epicii contemporane nu
pare a-i fi strdin Iui Florin Toma.
Regretatului Mircea Nedelciu — coleg de
generatie cu autorul - i-ar fi placut la
nebunie nuvela aceasta, ca de altfel, intreaga
carte, si sigur i-ar fi plicut si si gloseze pe
marginea ei, cu mult mai aplicat decat o
facem noi aici.

Povestiri realiste senzationale

Originar din Leordeni al carui cetatean de onoare este, cu liceu
absolvit la Gaesti, Nicolae Rotaru este general in rezerva, profesor
universitar, jurnalist si scriitor. Un scriitor de andurantd, fara
indoiala cel mai prolific de la Iorga si Sadoveanu incoace, fiind
autorul a nu mai putin de 117 cérti. Nu prea e rasfitat de critic3,
insa, lucru care se explica probabil si prin numarul mare de volume,
neexistand criticul care sd tind ritmul cu el. De mentionat ci
scriitorul cultiva cu nonsalantid mai toate genurile literare: poezie,
proza, criticd, publicistici...

Rudele de séinge (Editura UZP, Bucuresti, 2019), cea mai recentd
carte a lui Nicolae Rotaru, este una la granita abia sesizabila dintre
prozi si publicisticd, adica dintre povestire si tableta. Cele vreo 75 de
texte sunt prin excelenta realiste, cele mai multe chiar reale, doar
autorul stiind exact cat e realitate si cat fictiune. Cartea este
structurati in doua mari sectiuni: Tara din tarana (zapisti rurale)
si Tara din asfalt (scrisort urbane).

In prima, gisim amintiri din copilirie, ca si zicem asa, scrise cu
un remarcabil talent de povestas. Memoria autorului pare
prodigioasi, dar poate ci e si ,imbunatititd” cu mai multd sau mai
putind imaginatie. Personajele sunt pitoresti si descrise din doua
tuse si trei puncte, fiecare in parte avand un nume real si trei-patru
porecle, la acest punct autorul ludndu-se la intrecere cu Marin
Sorescu din La Lilieci. Astfel, Andrei Bizubac se mai numeste Tilici
legionarul sau Milici negustorul sau Gajgan, tatil naratorului e
Costica Trucali zis Gicd Contra sau Trucala Obadatu sau Cotonogu,
fost sergent in Tatra, actual disident din Adancata, pe urma
Nabucodonosor Matédsareanu, un ,burtila-malai” e cunoscut si ca
Armadsaru, Armdsarescu, Armasdreanu... Si tot asa cu toate
personajele. Povestirile se petrec in satul natal si sunt savuroase
prin umorul neaos, prin farsele pe care sitenii si le fac, dar si prin
impletirea umorului cu drama. De pilda, Manda este o astfel de
povestire senzationald. Mandei Hornoaia i se fura din beci un cazan
cu carne in untura topita si reclama politistului din sat. Dar 1i spune
si motivul disperirii ei, nu carnea de porc fiind marea pagubi: ,In
cazan, pe fund, sub buciti, era un borcinel cu capac in care am
ingramadit mahmudelele, cerceii, lantucul si dintii de aur pusi de
Brasla, care mi-au cizut... Plus cinci mii de... lei de-ai roz (euro,
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desigur; n.n.), pe care mi i-a trimis prostul asta de Titd cand a fost
cu Doli a Cocodichii in Italia de-au ingrijit de-o contestd de-aia
bétrana... Banii mei, bijuteriile mele”. Politistul da de urma hotilor
chiar in aceeasi seari, le confisca obiectul delict, 1i amendeaza, dar
merge acasd, topeste untura si recupereazid borcanul cu bijuterii si
bani, pagubitei returnandu-i doar cazanul. Politistul Zoli Negulici 1i
cumpadra fiicei peste catva timp o masina de lux si un apartament in
capitala de judet. Manda isi pierde mintile, colindand satul la deal si
la vale strigand, spre nedumerirea oamenilor: ,Vreau borcanul...
Dati-mi borcanuuu... Banii mei, averea mea, borcanuuu...” intr-o
vreme in care nu se prea mai scrie proza rurala pentru ci nici nu se
mai recepteazd, Tara din tarand, juméatatea aceasta de carte, este o
raritate in proza de azi.

In cea de-a doua parte, povestirile sunt mai de actualitate si cu
actiunea in special in cartierul bucurestean Colentina (in carte
Colenchina) in care trdieste autorul. Povestirile si tabletele sunt
scrise in special la persoana intai, naratorul fiind in primul rand el
personaj, placandu-i la nebunie sd se marturiseascd, si se
povesteasca, neavand nicio importanta ce e real si ce e fictiune, totul
fiind verosimil si veridic epic vorbind.

Textele mustesc de umor si ironie, unele sunt, cum spuneam,
senzationale (dovedind cd autorul e si un jurnalist cu condei
ascutit), altele sunt sfitoase, unele sunt tablete amintind de un
Arghezi sau un N. D. Cocea, altele sunt povestiri neverosimil de
cuprinzatoare in doar doua-trei pagini. Eroul patruped, de pilda,
este o povestire profunda si gravd, amintind de povestirile scurte ale
lui Hemingway prin personajul tragic, avand o intindere de doar
doud pagini si jumitate. Un orb, la zece ani dupa ce si-a pierdut
vederea Intr-un accident la fierdria din sat, pune la cale sinuciderea.
Insotit de ciinele siu Hector, timp de mai multe zile, omul
nevizator studiaza terenul si intr-un miez de noapte se arunci de pe
pod in raul Arges si moare lovindu-se de coltul unei stanci. Cainele
se arunca dupi stdpan avand aceeasi soartd. ,La inhumare, fara
serviciu divin si fird acces in sfantul licas, cei cativa insotitori au
deplans mai mult soarta lui Hector decat pe-a nefericitului Sergiu
Vijulan, patruped care a fost asezat langd stipanul defunct si
acoperit cu acelasi pamant, ca un erou...”
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lonel Bota

Altitudini narative si eroii sensului sugerat
sau despre paradisul povestii

(Mihail Soare - Dragoste, pupeze si colaci, roman, Ed. Betta, 2017, 268 p.)

Secretul scrierii unui roman are mai multe
nuante, intre care, dupa talentul obligatoriu,
aceea de a crea din partea cititorului o atitudine
participativa certd, de a depisi simpla facultate
histrionica a fictiondrii, fictivizarii si de a sigura
un efect estetic incontestabil, oriunde, la orice
pagind ai dechide op-ul. Eu nu ma hazardez in
pronosticuri optimiste dar nici nu va sfatuiesc sa
treceti nepasatori, la eventuala lectura, peste ceea
ce depaseste cu mult nivelul simplei curiozitati in
romanul lui Mihail Soare, Dragoste, pupeze,
colaci, carte altminteri solidd din perspectiva
epicd, avand un discurs conditional, nu neaparat
prevalandu-se de situatii-limita cat de altitudine
narativa, cu o desfasurare ardenta. O carte despre
pierderea si redobandirea idealului, despre sarja
cabotinului norocos intr-o societate pulverizata
moral, despre viata fericitd in ghilimele sau fara
ghilimele, despre credinta, suferinta, speranta. Si
despre notiunea de maretie urmata de decddere
intr-o lume in care poti fi drac sau inger, totul
depinde mai ales de cum stii sa te misti in
colcdiala sublimi de virtuozitati speculative, in
cazul celor care sunt posesorii acestor ,calitati”.

innimolitul cotidian numit societate,
comunitatea umana, bref!, rafuiala individului cu
propriul destin si cu istoria, veche sau recenta,
care-l1 acapareazd, pot fi urmadrite prin
personajele cartii, norocosi sau nevolnici, fericiti
in himerogonia lor sau disperati, dospind fantezii
sau alienati ai memoriei, stdind in fotoliul
cabotinismului social sau tanjind la confortul
spiritului. Oamenii acestia sunt posesorii unor
virtuozitati speculative sau maladivi idealisti,
mereu in cautarea unui crez ori mizand pe
satisfactia imediatd a destinului, iluzionandu-se
intr-un martiraj al identitatii lor fatd cu lumea
ingratd sau jalnici competitori pe scena
succesului cotidian. Destui iti adapteaza fervorile,
reale sau mimate, schemei ideologice a
timpurilor (si anotimpurilor) omului, perturbati
de un ,reactionarism” al servitutii sau al
resurectiilor fade.

Doui personaje, naturi suverane, au altitudine
spirituald, aici, si autorul trebuie elogiat tocmai
pentru modul in care le creioneazi acestora,
imperativele zilnice, viata agitata fata cu povestea
care nu trebuie sa lipseasca, e ca un drog al
genericului epic. Eul narator/narativ, ,un ins
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putintel ciudat”, este povestitorul ecourilor din
sufletul sdu harsit de indoieli si neincredere, un
recenzent al supravietuirilor sale, asadar un
idealist grav atins de aceastd maladie, la frontiera
labila dintre vis si realitate. L-as numi un
sextremist” fiindca el ilustreaza un etos specific,
un fel de memorial recuperat de la infierbantarea
epicului pana la finalul care se intampla intr-un
Jrig cumplit”. Spectrul frontului-poveste, de
pilda, musca sfichiuitor din carnea amintirilor,
da un farmec speculativ edificiului epic: ,Nu
intelegeam dorinta marchizului de a-mi cere
intruna continuarea jocului narativ cu inrolarea
mea Iintr-un riazboi cu care nu fusesem
contemporan (poate bunicul, strdbunicul, daca si
ei), preficandu-se cu destuld abilitate (nici nu
stiu cator actori le-ar fi reusit atat de bine) ci ia
de bune aiurelile mele niscute din admiratia
pentru o iubire neverosimila, prin diruirea
ingereascd si martiricd totodatd, ce-mi dadea si
un acut sentiment de neimplinire omeneasc,
temandu-ma de incapacitatea si nenorocul de-a
trdi asa ceva. Imi testam, de fapt, doar niste
limite de intelegere, de tdlmacire a unei stari
asociate de mine absolutului aflat la hotarul
dintre uman si ce-o mai fi dincolo de el, insailand
o poveste ce-si gdsise, dintr-un noroc
providential, urechile in stare sid-i priceapa
esenta ascunsa. Dar ceea ce trdiam eu acum
aveam credinta ci e pe cale sa ajungi la acelasi
nivel de delir al fiintei intru implinirea nefiintei,
de realizare a unei perfectiuni mereu ciutate si
arareori atinsa, un permanent deziderat al
omenirii, poate numai operele lui Michelangelo
sau El Greco dandu-ne iluzia acestei desavarsiri,
si mai putin o iubire care tot o iubire e, cum sunt
cu miile, pretutindeni si dintotdeauna.” (p. 130).
Marchizul confesor ii insoteste framantarile, desi
nu are locvacitatea celui care stie sd panseze
ranitele iluzii, e exemplarul acela din categoria
etansd a unor eroi din romanele lui Constantin
Toiu ori George Baliita, rezistent la incadrarea in
cercul calp al anturajelor anoste dar mereu
ardtdnd o vanitate ultragiatid. Si unul si altul,
aceste personaje sunt eroi ai sensului sugerat,
bine portretizati in forma nudd a maretiei si a
decaderii lor, cu finete de analist, de catre autorul
care-i supune, fird a le mutila identitatea,
integrarii in lumea suficientelor omenescului.

Scrisul e alert, detaliile sunt bine lucrate (si
prelucrate), laboratorul de creatie este mereu
ravisit de narativitate, povestea e paradisul,
restaurarea memoriei aprofundeazd competent
inocente si umori, trivial si galantonie a
limbajului, mediile sociale sunt bine explorate.
Performanta autorului, care stie si strategiile
demistificarii, seaména cu un proiect indubitabil,
cu o actiune sistematica, in acest sens eul
auctorial si aul narator/narativ fiind complici
meticulosi la depasirea exclusivismelor. Nu sunt
deloc plaisir-isti, sunt anchetatori modesti ai
propriului destin inainte de a se insinua in
destinul celuilalt/celorlalti, pasionali 1in
convingeri. O imbinare de convingeri, pani la un
punct extraordinare, conturand cu forta
personalitatii lor insasi forta expresivi a povestii,
a naratiunii. Pentru Mihail Soare, se vede asta
foarte limpede, scrisul nu e o cochetirie, el este
prospectare emotionala prin care sufletul rascolit
elimind, exclude dramatismul absentei omului
din magma faptelor din cotidian (lumea, teatrul
in teatru) pand la stadiul la care chiar ea,
naratiunea, vine si ilumineaza.

Ambientul dejoacd trendul fals-elegiac al
discursului, coliviile si canarii, profesori (nu doar
Damian) demantelandu-si libidoul si doamne
(Natalia, nevasta Generalului si cealalta iubire, in
curtea unde geometria amintirilor o aduce ca un
dar zvodit din aceleasi neostoite idealuri/
idealitati: ,imi dideam seama ci eram pentru
totdeauna prizonierul acestei povesti (...)”)
maturandu-si un ludic al generozititii, dincolo de
oferta nurilor, in aceastd societate a tuturor
supravietuirilor, metafora contiguitatii si al
jocului hazardului (cufere cu documente),
chenarul mincinos al himerogoniei (rulota,
spalatul” marchizului), luna septembrie, natura
paladinului nostalgic-rebel, tipologia firilor
vasale si a recalcitrantilor intratabili, vizita
naratorului si vizita marchizului, doua reactivari
ample ale epicului romanului validand spiritul
marturisitor al cartii, ca atare, aratd un condei
strilucit, Mihail Soare arati ca lupta cu amnezia
nu e nici pe departe pierduta cita vreme talente
ca domnia sa izbutesc sa dea la iveala opuri solide
si mostre de literatura autentica.

FIUL LUI BACOVIA

Acribic cu o cat de obisnuitd hartiuta, un
carton oarecare, cu anii asemenea mostre ale
arivismului de care un colectionar de documente
»s€ Imbolnaveste”, am descoperit intr-un plic
vreo cateva schite desenate la repezeala, acum
aproape 40 de ani, dupa figura lui Gabriel — fiul
poetului George Bacovia. Datate ,5 XII 1982
Busteni”, o zi de duminicd, aceste desene ,dintr-
o bucatd” pastreazd anatomia — mostenita din
parintii lui. Se stiu liniile ei — a acelui Gabriel
Bacovia marcat, din pacate, ereditar, pe de o
parte, de trasaturile arborelui din care a rasirit,
pe da alta, de povara renumelui, indeosebi al
tatdlui sdu, amprentat si de insusirile transmise
de gena aceleia care i-a dat viata: Agata
Grigorescu Bacovia.

In ceata izbucnind sacadat din vilitucii lulelei,
am surprins, in citeva contururi, interiorizarile
personajului — tot timpul in monotonia unei
tristeti dusa si uitatd pe ganduri, sonorizata de
versurile sale citite monosilabic, cu vocea aidoma
aceeasi a autorului ,,Plumb”-ului.

Invitat sd ia cuvantul, Gabriel — relatind
despre una din intalnirile tatdlui sau cu Cezar
Petrescu, amandoi moldoveni si scriitori — a
reprodus timbrul glasului bacovian, pe care, in
absenta unei viori in plin lamento, 1-a inviluit in

tacute spirale albastrii, pacdind luleaua cu o
lacoma savoare tabagicd. Momentul a durat cam
o jumaitate de ora, pentru ci, pozitionat de
curbura spindrii cu accent sferic in zona umerilor,
era nevoit si alterneze sederea: cand pe scaun,
cand, cu greu, aplecat, in picioare — in semn de
respect fatd de publicul foarte curios si il vada pe
succesorul autorului ,Scanteilor galbene”.

Scenele s-au petrecut atunci, pe 5 XII 1982, la
Busteni, in ambianta aniversarii a 9o de ani de la
nasterea lui Cezar Petrescu — 1 decembrie 1892 —
proiect istorico-literar initiat si guvernat de
Smaranda Chehata, sora a scriitorului, gazduit de
o cladire initial hotel, situat pe strada ce poarta
numele autorului INTUNECARII si al lui FRAM
— URSUL POLAR, edificiu care, avind o sali
confortabild, cu voia primiriei, distinsa Doamn4,
candva profesoara de Francezd si partenera
secretarului poetului Omar Lara, a rememorat —
cu sfanta veneratie — viata familiei Petrescu si a
scriitorului.

Prezenta lui Gabriel Bacovia sigur ca avea sa
atraga atentia publicului, mie — pani la extaz si
precipitare, uitind la un moment dat ci trebuie
sd spun cateva cuvinte, dupa prof. Christian
Crcaciun, despre Cenaclul literar si artistic
intemeiat de mine, cu 20 de ani in urma, la

Clubul Fabricii de Anvelope VICTORIA Floresti si
care purta numele faimosului gazetar si
romancier aniversat. Grabeam schitele, tensionat
,5a fur” conformatia profilului junelui Bacovia (in
expresia indubitabil bacoviana), pe niste hartii
norocos aruncate in geanta. Profil a la Chopin,
gravandu-se in fumul si in semi-intunericul salii,
Gabriel ni-1 restituia pe Bacovia intr-o varianti
poeticd veridic sumbri, pe care o ploaie veniti
brusc din crestetul Caraimanului a sublimat-o
sdlbatic, cu naturaletea ei auditiva.

In larma fosnitoare furisati de afars, inviluit
in serpii de fum ai straniei pipe — gesticuland
cand intr-o mana cand in cealaltd —, prin glasul
fiului sdu, Gabriel, sala asculta vrajitd vocea
seplucrald a lui Bacovia — Poetul: ,De-atitea
nopti aud ploudnd, / Aud materia plangand... /
Sunt singur si ma duce-un gand / Spre locuintele
lacustre. // Si parci dorm pe scinduri ude, / in
spate ma izbeste-un val - / Tresar prin somn si mi
se pare / Ci n-am tras podul de la mal. // Un gol
istoric se intinde, / Pe-aceleasi vremuri ma
gdsesc... / Si simt cum de atata ploaie / Pilotii grei
se pribusesc. // De-atitea nopti aud plouand, /
Tot tresarind, tot asteptand... / Sunt singur si ma
duce-un gand / Spre locuintele lacustre...”
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FETELE POEZIEI

Aproape prin tot ce a publicat pana acum in
materie de poezie, de la versurile religioase
pentru copii cuprinse in volumul de debut (Te
caut, Ed. Metanoia,1991) si pani la ,poemele
ultra-marine” din Aritecturi selenare (Ex Ponto,
2018), Remus Valeriu Giorgioni ne reaminteste
cd de mai multd vreme poezia nu trebuie privita
exclusiv ca o explozie spontani a unui act de pura
inspiratie, ci si ca un produs in care talentul si
cultura fuzioneaza in cel mai fericit mod. Atat de
bine ilustratd in mai recentul volum Marea, o
fresca livrescd, subintitulat prozopopee, aparut
in conditii grafice remarcabile la Editura
Palimsest (Bucuresti, 2018), modernitatea
structurii discursului literar, in nuantele sale cele
mai diverse, se configureaza tocmai dintr-o astfel
de aliantd intre informatie si forta de creatie a
unui poet. Sedus de mirajul marii fard hotar si
animat de o apropiere aproape juvenili fata de o
realitate ale cirei semne incepe sd le descifreze,
Remus Valeriu Giorgioni are sansa de a se
apropia cu atata stralucire de unul dintre cele mai
atractive subiecte. Atras de valurile migcitoare si
seducitoare ale mirii, poetul isi propune sa-si
proiecteze existenta intr-un spatiu existential
nelimitat: ,,Stdnd pe tarm uneorti, de cu seara /si
pana-n zori ma apuci un dor calator /dupa vreo
iesire in larg /pe vechea-mi fregata si ma gandesc
/sd «pictez Marea», Fiara aceasta apocaliptica,
/monstru nemaivazut /din oceanele siderale, sd o
surprind in ipostazele ei /de jungla mirifica... Mi-
ar placea /in valuri sa locuiesc, pe treptele lor
lichide /pasind in delir catre adancuri
fosforescente /in cimitirul mariniresc...”
(Marea, elemente livresti). intalnirea poetului cu
imaginea seducatoare a madrii triddeazd o
modernitate a gindirii, ca si a enuntului liric care
exprimd o permanentd umand, iesind parca din
capcana timpului care dateaza totul: ,Satui
pana-n gat /de urzelile complicate ale vietii /de
pe uscat (masinatii, /minciuni /malversatii) /pe
Mare cu totii din nou /am plecat //Strabatand
cararile Marii /coborate treapta cu treapti /nava
noastri linistit naviga...” (Carturari ies in larg).
Discursul liric devine un dialog tandru si
insufletit cu marea, peisajul, culoarea si ,fiecare
centimetru patrat /din pielea ei vasti, albastra /si
verde...” Intalnindu-se aici sub semnul imens de
rezonantd al unui profund sentiment uman.
Fundamentatd pe o viziune adamicd asupra
lumii, poezia lui Remus Valeriu Giorgioni se
constituie prin cele patru ample sectiuni ale cartii
(Prolegomenele cartii, Acasa la zei, Ghilgames si
Marea, Marirea si Marea) intr-un fel de matrice
universala care exprim4, in starea primei geneze,
toate marile motive ce au traversat creatia lirica
de pretutindeni avand aceastd suprema tema.

De la o prima lecturd a versurilor, lumea
recreatd de Remus Valeriu Giorgioni lasa sa se
intrevadd doud voci complementare. Una care
dezvaluie spectacolul oferit de imaginea marii, ca
spatiu ideal, cu reverberatii mitice, ,,in ipostazele
ei /de jungla mirifica”, dimpreuna cu mirajul
peisajului stipanit de culoare, miscare si sunet,
cealaltd voce anuntand replierea, din lumea
modernd, pacea si trdirea in spatiul mirific al
acestei imense si ispititoare realititi, nevoia de
contemplare si de identitate existentiald cu o cu
totul alta realitate, asa cum vom gasi, bunioara,
si in alta parte, la Nichita Stdnescu, de exemplu,
in poemul Cantec de dragoste la marginea marii
(,Cu gleznele julite, eu te pandesc cand treci
/printre rocile tdrmului, reci. /Marea se va
preface-n piasari stravezii, /cate le-ncap ochii
deschisi spre ea, /si vor zbura falfaind, cand ai sa
vii,/ panad-n piscul vizduhului cu o stea”) sau,
pentru a ne piastra in sfera celorasi posibile
afilieri, la , cu al sdu Cant despre mare ( ,Vaier
stravechi al marii, /al méirii vant in noapte:
/niminui vuind; /cel ce vegheazd /trebuie si
vadd /cum nu-i esti /gand pe gand...”). Imaginea
voiajului ca pretext de reprezentare a unui spatiu
itinerant este probabil unul dintre cele mai
frecvente motive din volumul de fatd, dinamica
faptului consemnat pastrandu-se constant in
limitele unei impecabile coerente: ,Marea, /cea
mai bogata din pajisti, constelate poieni
/strdjuind in inalturi stihiile, imparatiile /cu
nesfarsirea ei vesteda /Largi-adanci sunt cararile

messsms Septembrie 2019

POEZIA MARII

sale /dar mai mare ca ea e taina din veac /a
calatoriei, ciutirii...” Evident ca intr-un fel sau
alta, acest motiv se asociazi cu imaginea vantului
din poemul Distinsul Geometru: ,Pandind ca un
hot pe cuprinsuri /in preajma serii, Vantul
/Marea pe curat o transcrie /pe file albastre si
tulburate /ficand din ea /un poem-poezie”.
Forma de consemnare a unui spatiu cinetic,
sdinamica fantezistd a valului” are rolul de a
sustine o proiectie continua asupra unor spatii
necuprinse, ,lipsite de stare si somn”, de la
sdrumul panzelor” si ,campia vikingilor” la
spasunile pescarusului”, unde timp si anotimp,
sconstelate poieni strajuind in inalturi stihiile,
/impardatiile cu nesfarsirea ei vesteda” (Marea si
Cartea), miscare si peisaj violent de culori, ca in
tablourile lui Ivan Alvazovski, ca sete si mistuire,
in care timpul tasneste puternic si tainic:
,Nimeni pe lume n-a reusit /sd formuleze un
gand coerent despre Mare /dacd n-a infruntat in
vreo calatorie /in larg departarile n-a simtit
/Vantul umflandu-i aripile, iar in nari /miros de
scoici si sargase /Un risaarit de soare la mare
/daca n-a /urmdrit //Daca n-a strabatut /pe ape
vreo mie de leghe /prin huli si vant, dacd n-a
facut /o data in viatd macar / pe o nava /serviciul
de cart sau de vghe...” (fimbarcarea).

Poezie de idei si, in egald masurd, de atmosfera,
marinele lui Remus Valeriu Giorgioni surprind
cerul si stelele (,,Nimerita din intamplare aici /la
intersectia Caii Lactee /cu altele numeroase /cai
luminoase /Marea trebuie sd suporte rivalitatea
/dintre vanturi si stele..”), vantul, vijeliile si
ploile (,Calaretul norilor, Vantul /ii adormise
aseara /Marii pe prag /trigand cu urechea la
susotele ei...”), furtuna (,Deasupra Marii se
dezlantuiserd /brusc /marile vanturi...”) fiind
doar cateva dintre elementele cele mai
importante ,,care contin ideea de mare”: ,parauri,
ogase —obarsii, izvoare /pana la rauri si fluvii, tot
soiul /de acvatorii si ape /pe care Marea de
veacuri le tot inghite /si nu le incape.” Cu totul
esentiald, lumina imprima peisajului o
intensitate afectivd deosebitd, proiectand marea
intr-un spatiu existential nelimitat. Aceastd
realitate se configureazd printr-o extensie de
comparatii menite si sugereze o stare de
diversitate a peisajului, valentele estetice ale
imaginilor de acest gen devenind evidente in cele
mai multe dintre prozopopee. In timp ce
spicteaza” norii, valurile, intinsul cerului, poetul
le da acestora o reflexie de lumin3, simbol al vietii
si credintei: ,lar deasupra de mari si de
constelatii, /de fiii ratacitori ai Luminii /suprema
Vrere cerea aprinderea felinarelor: /Sarbéatoarea
Opaitelor /Invierea” (Sdrbdtoarea Opaitelor). Pe
aceasti cale, lumea se defineste printr-un discurs
literar destinat sa releve o sumedenie de
elemente , informatii mai ample si variate,
aproape fiecare vers reusind si reprezinte un
pretext de evocare a mirii din perspectiva unui
proces intens de umanizare: Jn dimineata aceea
noroasd /Marea era pusa pe confidente” (Fata si
Fiara). Conturate prin pasta groasa a cuvintelor
ce capati in cele saizeci de poeme o imensa forta
de iradiatie semanticd, tablourile sunt pline de
contraste si exotism, in stilul peisagistilor
romantici de la intretaierea secolelor XVIII si
XIX, unde dinamica cromatica sustine o proiectie
sustinutd a luminilor asupra aceluiasi spectacol.
Printre atatea altele, imaginile prezente in
poeziile purtand titlul Mareea din stele (,,Sub
semnul acelor vibratii /pe care Marea le
transmite mereu /prin lemnul puntilor si al
bordajului /de corabii /milioane de fluturi si
insecte mici /forfotesc dimineata pe valuri /ca un
cosmic sclipici”) sau Provocarea tempestei
(,Marea noastra se nimerise /la intersectia unor
cii importante in galaxie /In locul fast in care
Pamantul /(cunoscut ca Vale a Plangerilor) /se
intretese cu cerul /iar ganguritul sirenelor se
combina /fericit cu arii de operd /din coralele
ingerilor”) este elocventd in acest sens. in
alta parte, de la apus la rasarit, dintr-o zi de vara
insoritd, cu plaje cu apa limpede, in amestec de
diverse culori, pulsul vibrant al marii este
reprezentat prin peisaje grandioase, de
dimensiuni cosmice. Poetul isi pune in valoare
remarcabilul simt al detaliului ,fizionomic”,

Marin lancu

forfota, bucuria ca fenomen vibrant constituind
in astfel de situatii un alt gen de existenta:
~Marea produce intruna talazuri /Mandria ei
mare-i furtuna Asa /doar asa se géseste /ciile de
acces catre Sfere /si inima Vantului / /Numai
printr-o prozopopee /se poate ea exprima,
/ducéndu-si la bun sfarsit /o idee” (Aparitii).
Adeseori, starea de reverie este incitatd de
apasarea noptii: ,Dar in drumul ei spre
necunoscut /intre peretii vazduhului sclipitor /in
simetria stelara, /unde printre stanci oolitice
tasnesc /fulgii de foc (ca scantei de fierar /cdzute
in lumea de lut) /o zirira inaltii luceferi /care
tocmai cadeau in trecut” (Un act de cunoastere),
dupd cum, in astfel de situatii, solicitat sa
intretind o pura stare de voluptate, discursul
poetic se convertese intr-un schimb de mesaje
intre eu si tu, unde, purificat, erosul ajunge sa se
metamorfozeze intr-un act de identificare cu
celdlalt, intr-o traire generoasa si hipnoticd a
celor doi in unul, dupa cum ar putea sa sugereze,
printre altele, si versurile din poemele Aiurdari
vizionare (,Cum poetul, in catararile sale
/vizionare /limureste forma treptat inspre nude
esente /Marea incearcd si ea, in periplul prin
spatii /sentimente contradictorii, /tresariri si
vibratii, reverberatii...”) si Un act de cunoastere:
JIn actul cunoasterii, Marea /gisise de bine si se
arate /goald in fata uscatului: El teapin, /cizut
intr-o stare letargici, Ea /Meduza-Gorgona pusai-
ntr-o farfurie /cu tremur necontolat /de piftie
vie...” Dialogul cu marea devine tandru si plin de
senzualitate, aceasta fiind perceputi ca o fiinta
~in floarea vardtei: /Tanara si frumoasd mereu”
(Gimnastica selenard). Renuntdnd sd mai
ramand doar cu sine, poetul iese din capcana
eului sau insingurat si transforma enuntul
poetic intr-un schimb insufetit de mesaje: ,Intre
timp, Vantul Marii-i sorbea /cuvintele de pe
buze /adunand-o toati sub luni, aproape /mereu
mai aproape spre noi /din cerestile ape /Cum
farul citeste si el /clipind /cu intermitente
ciclopice zarea” (Marea si Cartea).

Posesor si al unei profunde culturi teologice,
Remus Valeriu Giorgioni 1si tradeaza tentatia de
a patrunde 1in tainele textului biblic,
valorificaAndu-i straturile de profunzime si se
aliturd astfel scriitorilor pentru care intoarcerea
spre cartile sacre a insemnat un prilej de
redimensionare artistici a unor teme, motive,
imagini sau simboluri: ,Marea... destinul sdu
cosmic: o intrunire /de fapte ermetice, mitice,
multe /din legendele lumii, saga sau epopee /le
gasesti circuland sear ape-ntinsuri /Ca Marea
are, desigur si ea /retorica ei” (Destinul cosmic).
Spiritul religios al poetului se profileazi
incepand chiar cu prima poezie a volumului,
unde, in afara unui anumit limbaj poetic, recuzita
religioasd derivata din Sfinta Scripturd este
concentratd in simboluri, momente si personaje
de inspiratie mitologici. In aceste situatii,
enuntul poetic capatd o anumitd orchestratie
epica, cu ,povesti /fabule si legende, balade”,
relatirile tipice unui rapsod care istoriseste
reusind sa dea versului o curgere epopeicd, cu
furtuni, lupte pe mare, naufragii si alte
intamplari marcate de misterul zonelor ezoterice
ale existentei: ,Atunci dintr-o data, cu totul
neasteptat, /in una din vaile Terrei, intrulocate
viroage, /o mare Fiard s-a aciuat! /in partea de
cer cu care se-nvecineazd, /putin mai incolo de
imperiul ei verde-albastru: /Muntele adunarii
zeesti ridicat din Mare /la capitul Miazanoaptei,
//Muntele in forma de tron” (Kogaion).

Carte teribil de complex3, cipatind forma unui
adevirat experiment liric, retorica poemelor din
Marea, o frescd livresca releva un discurs poetic
aseminator cu cel baroc prin prezenta
asociatiilor de termeni contrastanti sau foarte
distantati, ca si prin iradiatia unor cuvinte cu o
explozie semantica brutala sau, in alte contexte,
incarcate de sensuri care fac sd reinvie creatia
lirica intr-un alt limbaj unic, specific parca unui
cu totul alt timp. Poet al apei, al neantului inscris
intr-un cerc etern, Remus Valeriu Giorgioni
inscrie in aceastd geometrie miticd a formelor
dragostea umanad, aspiratia spre cunoastere,
dorinta de regasire a purititii omului originar.
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O PROZATOARE DE RAFTUL INTAI

Cornelia Ichim-Pompiliu, ndscuta la Vatra —
Dornei este absolventd a Facultétii de filologie
din Iasi. Viitoarea prozatoare si eseista scrie de la
11 ani si a fost publicatd in revista “Cutezitorii”.
A lucrat 1n redactii dedicate publicatiilor pentru
copii si tineret, alaturi de scriitori consacrati si
dedicati inclusiv acelei specii literare, sensibile si
dificile. A debutat editorial cu volumul “Cazarma
cu naratori”, Corgal Pressa, Baciu, 2005. in
2009 va publica “Textul narativ. Structurid si
receptare”, eseu urmat de romanul “Pestele din
oglindi”. In cele ce urmeazi ne vom referi la
doud carti mai recente, Repetitie generald cu
apocalipsd, Ed. Ateneul Scriitorilor, 2015, si
Jean Marais nu plange niciodata, Ed. Corgal,
2016.

Pentru noi, in aceste vremuri vitrege pentru
breasla scriitorilor, de vreme ce nimeni nu mai
stie nimic despre celilalt, nimeni nu mai citeste
pe nimeni, vremuri de instrainare, ignorare prin
omisiune si nombrilism, Cornelia Ichim,
rezidentd in prezent la Baciu, este o adevirata
revelatie in sensul deplinei maturitati a scriiturii,
al inteligentei cultivate, al unei culturi temeinice
a la page. Putem spune cu mina pe inima:
Cornelia Ichim a trecut cu brio examenul celor
1000 de carti citite de literaturd romani si
universald, cici doar asa se ne explica deplina
congstiinta esteticd pe care se bizuie propriile
cartile amintite.

Jean Marais nu plange niciodatd este o carte
savuroasd pentru toate varstele, dupd péirerea
noastra antologica, ineditd si care ar trebui sa
faci parte din bibliografia obligatorie a
gimnaziilor si liceelor, caci ea, desi picteazd in
cuvinte mirificul univers al copilariei autoarei la
Vatra Dornei, are un substrat politic fatis. Noile
generatii ar putea afla realitatea triita de parintii
si bunicii lor in obsedantul deceniu sase, mai
precis in anii cincizeci ai secolului trecut, ai
epocii dejiste patronate de ciracii politiei politice,
mutanti ai ideologiei leniniste formati la
Moscova. Povestea Inelusei sau Jean Marais nu
plange niciodata nu exclude peisajul montan cu
padurile de brazi, cu veverite, zdpezi, si nici
portretistica, de multe ori in aqua forte. Si nici
faimoasa duba neagri ce oprea de cateva ori pe
saptamanid in fata caselor oamenilor spre a
aresta elementele dusmainoase, antisociale,
instigatoare sau spionii imperialismului aflati in
vizorul securitatii. O aprofundare a acestei triste
realititi are loc in partea a doua a romanului, ce
deruleazd povestea lui Alexandru, cel urmarit de
femeia in negru si echipa oamenilor de zgura.
Este o nemiloasi satird a securititii, a arestarii
cartilor ce nu se aliniau realismului socialist ( la
Biblioteca Nationald chiar am vizut un soi de
Index Librorum Prohibitorum sub forma unei
carti cam de 400 de pagini cu autorii si titlurile
interzise)

Personajele cartii, produs al unei memorii
fabuloase a autoarei ce se pune in pagina printr-
un gen atasant de autofiction, inafara
protagonistei absolute, Inelusa, alias Neli sau
Cornelia Ichim, cam toate au rolul de o forma pe
eroina noastra, fetita de 5-6 ani, o luptatoare
sadea in slujba dreptatii, a omeniei si a
frumusetii. Baietoasi, ea nu se joaci cu pipusile,
in schimb 1l are drept model pe neinfricatul Jean
Marais din filmele de capa si spada. O razboinica
precum Jeanne d’Arc cireia 1i placea de multe ori
sd se iluzioneze, si ia aparentele drept realitate
asemeni lui Don Quijote, sa vada raul acolo unde
ceilalti nu-1 vedeau, precum Gelu, eroul din
Carpati. Inelusa, crescand fara tatd, despre care
stie doar ci este undeva intr-un loc, retinut de
oameni rdi pentru gandurile si cartile lui, este
indrégitd de toatd lumea din jur, incepind cu
mama ei, cu unchii, cu apropiatii familiei din
oras, si termindnd cu pisoiul Chiril si catelul
Leutu, amandoi, fireste ndzdravani.

Eroina noastra este o nemantuita visatoare
imaginativa care refuza ideile primite de-a gata,
o0 senzitiva am zice, si asemeni autoarei, cu toate
simturile in alertd (mai ales cel olfactiv: mirosul
de hribi, de rufe uscate de ger, mirosul aburului
brazilor ce-nvaluie muntele Runc, mirosul
imbietor al bucatelor din bucitarie, al
pramidelor de fructe di piata etc) dar mai ales o
trestie ganditoare, o interpretd a celor auzite si

intamplate. Ea gandeste, cugets,
problematizeaza (in locuri predilecte, lada si
malinul, bune conducatoare de idei!) tot timpul
tot ce aude: fie in convorbirile ei cu Uca, o ruda a
mamei priceputd in treburile casei, fie din gura
rubedeniilor si sitenilor, de toate varstele si
conditiile, fie la magaoaia de difuzor din
bucatirie sau, furisaindu-se sub masd, la postul
alternativ, Tancul Pamantului, alias Vocea
Americii, presupunem, ascultat cu regularitate
de mama ei, doamna Ichim, respectata si
atotruditoarea sef-contabild a OCL-ului local.

Pentru o asemenea eroind, razboinica si
justitiard, autoarea a adoptat tonalitatea majora,
o partiturd dinamica, realizatd din fraze scurte,
stilul fiind asadar unul allegretto giocoso,
creativ-spectacular, ironic si parodic cat
cuprinde, ludic. Se face haz de necaz, umorul
fiind unul amar, caci la difuzor se propovaduieste
agresiv intreaga bibliografie de indoctrinare
Kremlinologica (eram si zic criminologica!!!) tip
Piata Rosie, Octombrie rosu, Lenin care este
peste tot cand nu se afld in chip de mumie
mongoloida in cutia de lemn in care a fost afisat
in vézul lumii, faurirea omului nou animat de
idealul exterminirii dusmanilor poporului,
burjuilor si banditilor refugiati in munti ( a se
citi elitele intelectuale si nu numai!). Inelusa, ne
place si credem c4, in ciuda varstei fragede, este,
fie si involuntar, precum un monsieyr Dandin,
un as al parodiei acelei epoci. al confectiilor
proletkultiste, prin poeziile recitate cu emfaza si
patetismul dramatic aferent, precum si prin si
textele ei asternute pe hartie, tot atitea
performante parodice ale mesajelor epocii
menite sa megafoneze sloganurile indoctrinarii,
otravita picatura bolsevica via Moscova.

Neli, spre deosebire de celelalte fetite de
varsta ei, nu este doar o aspiratoare de cuvinte si
o interpreta a acestora, ci si o incurabild
cautatoare de adevar, prin decolare in intr-un
soi de animism, antropomorfism, vis si in
interogatia, hai sid exageram, gnoseologica. La
gradinitd, tipologia Inelusa alias ciutitoarea de
adevar prin recurs la gandire, se confrunta cu o
educatoare obtuzd, produs al ideologiei
domninante, dovada fruntea ingusta si mania ei
de a pune copiii si decupeze tot timpul. Neli o
simte cad e din aceeasi categorie de oameni ca
Nepalirie, Nebuze etc., drept care va chiuli,
incercand sa pescuiascd in Bistrita. Cei doi
securisti dejisti, profitind de naivitatea Ucai, vor
descinde la casa Ichim si ce vor pune sechestru
pe bunurile familiei. Moment in care atit mama
cat si Neli sunt cuprinse de o profunda tristete.
In plus, mama Inelusei va fi chemata si supusa
unuei anchete de tip securist. Dar Inelusa stia ca
Jean Marais nu plange niciodatd, drept care se
razbuna ..si retrigindu-se intr-un cotlon al
casei, continud o povestioard 1in spiritul
lozincilor otravite debitate de magaoaie. Cui pe
cui se scoate sau remediu homeopatic, dovada ca
ii spune Ucai, nu alta decat cea ce-i adusese pe
securisti in casd; verde-n fatd, folosind o
stratagema preluata din frazeologia sforaitoare a
crainicei “pepit” de la mégioaie: “- Ucd, tu ce
esti? Esti femeia conducdtoare, eroind, mamd,
sotie ori lucrdtoare? (...) Iti spun eu ce esti. Esti
femeia-tradatoare!”

Fapt e cd Inelusa incd balanseaza intre spusele
despre Lenin si omul nou, o stupidi abstractiune
de s-a perpetuat si in circumvolutiunile epocii de
aur , ce lupta zi de zi in fabrici, in furnale si pe
ogoare pentru bundstarea etc etc etc, de fapt
pentru pierderea sufletelor, cum o lamurise
unchiul Camenticd si vorbele Tancului, despre
mortii de la Zidul Berlinului si cei din Cuba,
cucerita de el lider maximo Fidel. Neli va trebui
sd aleagd, o optiune dificild pentru o fetitd ce
pune totul in imagini si in povestioarele ei, spre a
se lamuri pe sine, un fel de terapie pediatrica
prin scris, despicand firul in patru, asimiland
cuvinte rostite de adulti sau de crainicii
migdoaiei care o frapeazi, tip, Noua Geneza,
ratare, aberatii, obscurantism, energie faustica,
planul cincinal, eventual in patru ani...

Neli, desi voia sa se faca ambasadoare, decide
sd devind scriitoare despre eroi jertfelnici, dar
deocamdati scrie povesti scurte cu dedicatie, de
pildd culorii Mov si toporasului, nu fara si-si

puni problema diferentelor dintre realitate si
literaturd, de fapt a cuvintelor ce o exprim4, fie la
nivel de comunicare-informatie pur si simplu, fie
la cel superior al transfigurarii literare. Micuta
Neli conchide astfel cd mai intai trebuie sa
traiesti si chiar s iubesti acea realitate, de pilda
cea a malinului, si abia apoi ea devine literatura.
Doar scriind o poveste despre maélin, udata cu
apa vietii, continua Neli, brat la brat cu
Baudrillard, il faci s existe. ,, Poate ca adevaratul
milin se afla ingropat intr-o coald de hartie, cine
stie...” continud Inelusa formularea propriei
credinte estetice idealiste, complet incompatibila
cu comandamentele artei proletkultiste. Sau de
ce nu, cu Wittgenstein, de vreme ce realitatea
cuvintelor este mai plauzibild decat realitatea
insasi.

in fine Neli, devenind o constiint, obligatorie
pentru orice scriitor, fie el si de 6 ani, 1i comunica
Ucdi ca migaoaia difuzeazd doar prostii,
minciuni si urd. Neli se mira ea insési de cum a
putut sa inghiti atatea.

Cum spuneam la inceputul acestor impresii de
lecturd, volumul de prozd scurtd Repetitie
generald cu apocalipsa este unul demn de
oricare dintre scriitorii nostri postmoderni prin
imaginar, scriiturd, ominprezenta peisajului,
sondarea psihologici, punere in paging,
actualitate si diversitate tipologicd si tematica.
Povestirea omonima se axeaza in jurul punerii in
scend a cunoscutei piese shakespeariene “Visul
unei nopti de vard”, mai precis a unor
nistrusnice lectiuni regizorale ce se
materializeazd pe scena. Tema revine in “Omul
negru”, povestire dedicata regizorului Mircea
Cornisteanu. Cine este Omul Negru din
respectiva viziune regizorald. Explicatia datd de
autoare, de fapt de o cronica de spectacol, este
devastatoare prin ironie.

Un fenomen, asadar, tot mai prezent pe
scenele lumii, aplicat nu doar pieselor marelui
Will, ci si altor dramaturgi celebri, unor romane,
opere celebre tip Carmen sau balete jucate in
cheie postmodern4, fie in costum de strada, fie
sexi, fie frapand prin aseménarea cu dictaturile
politice, totul pentru audientd si provocarea
spectatorilor. Piesele lui Shakespeare devin
romane, sau cum am vizut recent intr-un film,
Richard al treilea este interpretat de un actor ce
seamana izbitor cu Hitler. Evident nu lipsesc
uniformele naziste, ambuscadele, crimele,
extermindrile si tot felul de atrocititi.

Referindu-ne la povestirea Corneliei Ichim-
Pompiliu, mai sus amintite, actorul Sorin
primeste in fine rolul lui Puck. Visase acest rol
de-o viatd, se pregiteste, numai cd atunci cand
revine la teatru, piesa fusese preluatd de un alt
regizor ce propune propria viziune regizorald,
planetara, multietnica, politizata: astfel Puck nu
este decat constiinta lui Oberon cu certe
inclinatii dictatoriale, in virtutea carora regizeaza
Apocalipsa. Actorul se va riazbuna in final,
improvizand versuri menite si vitupereze
initiativa maleficdi a regizorului egolatru,
iconoclast, frizand insanitatea. “Petrecerea” este
o satird cu misti tip commedia dell’arte a
parvenitismului. “Premiul” este explozia
hiperbolicd in opinia publicd, in critica de
specialitate si media a decernirii unui premiu de
anvergurd unui poet pand atunci ignorat dintr-
un mic orasel si moartea in scurt timp prin
implozie a evenimentului, a terminologiei de
beatificare a autorului premiat, cdci poetul ...
dispiruse, pur si simplu. Tablouri si dialoguri
absurde, kafkiene intr-o clinicd de psihiatrie,
peisaje inzdpezite cu soldati morti in batalie,
soldatul cu o mie de fete ce-ar fi trebuit sa se
intrupeze in monumentul soldatului necunoscut.
Absurdul cultivat de autoare isi are obarsia in
Caragiale-Urnuz-Ionesco, derealizarea si
fantasticul ce se substituie insidios realului in
Italo Calvino si Dino Buzzati, multitudine de
masti pana la pierderea identititii in Pirandello.
O carte ce trebuie neaparat reeditati , de ce nu, la
Polirom sau Humanitas, caci autoarea a depasit
de mult nivelul unor Edituri de provoncie. Prin
cartile ce o legitimeaza, Cornelia Ichim-Pompiliu
este o autoare de raftul intdi, de anvergura
national si care prin traduceri are toate sansele
unei omologari internationale.
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Biblioteca de filosofie

“Pana acum abia daca s-a dat atentie asupra
acestui fapt uimitor in sine, anume c& tocmai la
inceputul filosofiei (cazul 1lui Socrate,
seducatorul despre care s-a scris mult n.m.)
logosul si erosul se afld intr-o relatie atat de
intim&. Fara eros, logosul e lipsit de forta [...].
Filosofia este traducerea erosului in logos”.
Autorul acestei observatii sclipitoare, filosoful
niscut in Coreea de Sud, Byung-Chul Han, este
profesor la Universitatea de Arte din Berlin si
autor al mai multor carti de reflectii pe teme
foarte actuale, intre care Agonia erosului (din
care am preluat citatul), aparutd la editura
Humanitas in 2014, in traducerea Veronicii
Niscov, cu o prefatd de Citalin Cioaba. Acesta se
aratd surprins de noutatea si originalitatea
filosofului cu nume atat de exotic, dupa ce
Heidegger spusese lucruri definitorii despe
modernitatea guvernata de tehnicd. Byung- Chul
Han pare sa fi gésit perspectiva potrivita pentru
a face o radiografie metafizici a epocii noastre,
cu hiperabundenta mijloacelor de comunicare,
marfurilor, publicitatatii, fluxurilor de
informatii... Diagnosticul pus este concentrat
chiar in titlu: Agonia erosului. Termenul agonie
are atat sensul de luptd, cat si de sfarsit, de
zbatere finala, acesta din urma fiind intelesul
preferat de filosof. Cat priveste erosul, ale carui
conotatii mitologice, filosofice, teologice,
psihanalitice sunt cunoscute, el este in esenta
dorintda de celidlalt. Patologia lumii
contemporane, considerd autorul, provine din
disparitia celuilalt, “radiografia” sa dezviluindu-
ne consecintele acestei disparitii in societatea
globala sau in curs de globalizare a inceputului
de secol XXI.

Inspiratia declarata a filosofiei sale este Hegel,
desi, in opinia mea, spusele sale pot fi gasite si in
gandirea asiatica, de pilda in taiosm, cu
polaritatea celor doua principii, Yin si Yang.
Metoda dialecticd hegeliana are, cum se stie, la
baza principiul luptei contrariilor, ce presupune
existenta a douad elemente, dintre care unul
neagd (negativul) iar celalalt este negat
(pozitivul). In lumea actuali asistim, dupi
Byung-Chul Han, la disparitia negativului si
inflatia pozitivitatii, ce cuprinde toate domeniile,
generand astfel si o noud paradigma de gandire.
Inci de la debutul cirtii aflim ci paradigma
imunologicd din medicind a bolilor generate de
negativitatea altceva-ului (virusuri, bacterii etc)
a fost inlcuita de una in care bolile, in special cele
neuronale precum: depresie, borderline,
hiperactivitate (de aceea noua paradigmi poate
fi numitd neurologica) sunt date de un exces de
pozitivitate. Imunolgia are ca presupozitie
distinctia dintre interior si exterior, prieten si
dusman, sine si strdin, de aceea agresiuna
exerioara genereaza anticorpi prin care
organismul luptd impotriva alteritatii care o
neagi. Intreg secolul XX, generalizeazi filosoful,
a fost unul imunologic, al luptelor impotriva
dusmanilor externi. Noile boli neuronale, dar si
cancerul, sunt rezultatul unui alt tip de violent:
a egalului sau a diferentei care spre deosebire de
alteritate nu mai genereaza anticorpi. Este vorba
de o violentd pe care individul sau sistemul
deposedat de un exterior negator si-o aplica siesi.
in plan social trecerea de la o societate
disciplinard, a poruncii date din exterior, o
societate a lui trebuie, la una a performantei in
care fiecare isi porunceste siesi, verbul dominant
fiind a putea, produce un subiect mereu in razboi
cu el insusi, presiunea performantei avand ca
efect oboseala, lipsa de sens, plictiseala, dar nu
aceea profundi, creatoare, ci una tradusi prin
hiperactivitate. De altfel, crede filosoful de
origine coreand orice activitate creatoare,
inclusiv politica, decade azi la nivelului muncii
repetitive. Pe de alta parte, fiintele si lucrurile
deposedate de negativul lor, adica de zona de
mister care le inviluie, devin transparente.
Consumul capitalist incurajeaza si accelereaza
procesul de transparentizare. Totul trebuie
expus pentru a exista adicid pentru a cipata o
valoare de schimb - garantia si criteriul
existentei — exprimata in bani, care la randul lor
produc o egalizare generala, in care intre oameni
sau intre lucruri nu sunt decat diferente de grad.
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Logos si Eros

O societate a expunerii generalizate devine o
societate pornograficd, fiard distantele care
faceau posibild apropierea reald dintre oameni
(inlocuitd cu intimitatea promiscud) si iubirea
reald (redusd la sexualitate). Informatia
necontenitd, care nu este cunoastere, caci
aceasta are o organizare si o tintd, ci acumulare,
adictie fara sens nu face decat s mareasca si mai
mult haosul lumii. Excesul de comunicare pe
internet transforma societatea oboselii si a
transparentei intr-una a supravgherii generale a
fieciruia de cdtre fiecare, un “panoptic
generalizat si multicentric”.

Agonia erosului contine si o critica de
principiu, nu punctuala, a societatii capitaliste
globale, responsabild de disparitia altritatii in
“infernul egalului”. Societatea abundntei
capitaliste satisface nevoile si poftele pe care tot
ea le creeaza in cea mai mare parte, dar distruge
tot ceea ce altadatd constituia viata frumoasa,
adicd spiritul, care se naste prin asumarea
negativului, prin intoarcere la sine, insa dupa
pierderea (moartea) in celilalt. Astazi este
exaltata viata-pur-si-simplu, autocentrati, a
carei valoare suprema este sidnitatea. Va fi
eliminata in acest fel negativitatea mortii fara de
care si erosul se ofileste, dispare.

Contrar tezei lui Fukuyama, a sfarsitului
istoriei intr-o epocd a libertdtii oferite de
societatea neoliberald, Byung-Chul Han, afirma
repetat cd nu s-a reusit decdt inlocuirea
exploatarii cu autoexploatarea, ceea ce inseamna
ca de fapt libertatea se transforma in contrariul
ei. Celebra dialetcticid hegeliand a luptei dintre
stdpan si sclav nu are ca rezultat victoria unuia
asupra celuilalt, ci constituirea unei identitati
confuze a celor doi. “Neolibralismul,
concluzioneazi autorul, este o ordine sociald din
care erosul a dispirut. Societatea pozitiva, din
care s-a retras negativul mortii, este o societate a
vietii-pur-si-simplu, [...] este viata unui sclav”.
Traim intr-o societate atomizata,
fragmentalizata a indivizilor insingurati si
depresivi, tocmai fiindca lipseste erosul, care
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presupune “a-ti muri tie pentru restabilirea
continuitatii fiintei”. Fortei erosului, ca mediu al
Lpotentarii vietii prin moarte”, 1i datoram marile
creeatii ale artei, gAndirii, politicii, iubirii... in
absenta sa toate aceste activititi degenereazi:
arta In zgomot fara consecinte, gandirea in calcul
aritmetic, politica in munca administrativa,
iubirea in placere sexuala.

Unii, precum prefatatorul Catilin Cioaba, ar
putea crede ca diagnosticul pus de filosoful
coreano-german societatii capitaliste globale
contine implicit preferinta pentru o stanga
politicd, apropiatd de comunism. Mirturisesc ca
nu am avut aceastd impresie. Din cate imi
amintesc doctrina oficiald a comunismului era
materialismul dialectic si istoric. Or, tocmai
materialismul lipsit de spirit, al capitalismului
global este ceea ce denuntd Agonia erosului.
Efectele se resimt si in plan individual-
psihologic. Astfel, libera circulatie a mifurilor,
persoanelor si capitalurilor are drept
contrapondere o incapacitate a multor oameni
(generatd de absenta unor principii spirituale
precum negativul), de a iesi din sine, de a se
deschide spre celdlalt. O consecintd a acestei
contradictii este depresia a cirei semnificatie ar
putea fi chiar disparitia erosului si prezenta
ubigua a narcisismului inteles nu ca iubire de
sine, ci ca incapacitate a subiectului de a-si fixa
granitele, deci de a avea o identitate in functie de
care sa existe alteritatea: “Erosul si depresia,
spune autorul, sunt opuse. Erosul smulge
subiectul din el insusi si-1 atrage spre celilalt.
Depresia, in schimb, 1l priabuseste in el insusi”.
Dincolo de critica adusa sistemului capitalist
global, secundard in economia cartii, Byung-
Chul-Han reuseste si ne faci sd intelegem,
negativ, consecintele despartirii logosului de
eros si pozitiv, sd retrezeasca la viatd ideea
puterii pe care o capatd logosul atunci cand
conlucreaza cu erosul. Este cu atat mai uimitor
cu cat aceastd demonstratie este ficutd de un
oriental, noud, crestinilor care marturisim ca
Dumnezeu (Logos-ul) este iubire (Eros).

BYUNG-CHUL HAN
AGONIA EROSULUI

Petru Pistol

LJ LJ LJ
Dhiortosir
Motto-ul: ,, ...cd nu este nici o gramd / Din a lumii scrieri toate sd nu aibe melodrama”
(Levantul).
Malversatiune insusi de ceva. Cum se apir, bunioard, siracul
’ de saracie, meteorologic, in timp ce bogatii,
Citesc din Dionisie Areopagitul cu adeviratii bogati ai existentei, o contempla.

sentimentul ca tradez spiritul cértii, al paginii,
al literei. Cartea aceasta, Despre numele divine,
cu incircatura ei semanticd hiperteologala,
imi inspira reflectii de-a dreptul laice. Un
paradox: lectura laicd a unui text eminamente
teologal. Ma suspectez de frivolitate, de
superficialitate a receptarii, mid socotesc
vinovat de complicitate intr-un grad prea
avansat cu gandirea profand, precum ca aceasta
— neoplatonismul, e.g. — m-ar impiedica si fac
saltul necesar de pe orbita proprie, profani, pe
aceea a Iintelesurilor superioare. Vad
spectacolul rar, profund indltitor, contemplu
curgerea suprafiintiald a toate citre Unu si
rdmanerea Unului in toate, cu argumente
filosofice si cu insufletire teologica. Totul e asa
de frumos, imi zic. Ca apoi si revin la cel mai
laic dintre ganduri: Asa ceva se poate spune si
despre omenesc. Amprenta luminii — céci
despre lumina se vorbeste (II, 4) — se gdseste si
in omenesc, in fiecare, in realitatea sa proprie
st in distinctia sa specifica.

Si, ca si cand pervertirea gandului,
intoarcerea lui de la modulatia extaticd la
tumult profan ar fi inscrisi in litera ascunsi a
cartii, in textul ei subliminal, revin la adevarul
portocalului: ,Adevérul pentru un portocal e
pamantul in care poate sa rodeascd, si faca
portocale” (Saint Exupéry). Ca si cand el insusi,
Dionisie Areopagitul, aduna atitea nume in
numele Celui nenumit de parca s-ar apara el

Si drept este: ca nu te poti desparti de cartea
aceasta fara a-ti aminti de Norii lui Petru
Cretia.

Pe de alta parte, dacd ma gandesc bine, de
unde aceasta libertate de a infrunta téldzuirea
cuvintelor sublime, cand nici dreptul de a citi
Despre numele divine nu-1 meriti?

S.0.S.

Selectam” din lista rezultatelor la examenul
de bacalaureat, promotia 2019, in zona ei
sumbra. Pe judete: Liceul Tehnologic ,,Anghel
Saligny”, Liceul tehnologic “Grigore Moisil”
(Braila); Liceul Tehnologic ,Duiliu Zamfirescu”
(Cdlarasi); Liceul Tehnologic ,Pamfil Seicaru”,
Liceul Tehnologic ,,Petru Rares” (Ilfov); Liceul
Tehnologic ,,Andrei Saguna”, Liceul Tehnologic
,Emil  Racovitd” (Teleorman), Liceul
Tehnologic Special ,,Beethoven” (Dolj), Liceul
tehnologic ,, Tivai Nagy Imre” (Harghita), Liceul
Tehnologic ,Petru Rares” (lasi), Liceul
Tehnologic ,Aurel Persu” (Mures).

Intrebarea, in nume personal, nume de
piatrd necredincioasd: Quo vadis, Anghele?
Quo vadis, Grigore?... Nu vedeti cum Corabia
voastrd a ajuns bataia de joc a valurilor? O,
navis, referent in mare te novi / Fluctus. O,
quid agis? Fortiter occupa / Portum! ,0,
Corabie, valuri noi te poarta in mare. Ce faci?
Ia in primire cu nadejde portul!” (Horatiu, Ode,
XIV).
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Cind scriu
sunt
personajul
propriei
fictiuni, ma
scriu pe mine,
ma descriu,
ma
”contextua-
lizez”. Cu
abisurile si cu
cele vizibile.
Creatia unui
artist este,
trebuie sa o
recunoastem,
expresia
individua-
litatii sale, a
interioritatii
sale. Nu poti
scrie niciun
rind in care sa
nu fii tu
insuti, sa nu ai
o referinta
biografica
insinuata in
text. Si cultura
proprie e
marca a
biografiei,
fiecare carte
citita este "un
accident”
biografic.
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“Crestinul discret are o lumina aparte
in ochi, blinda, serafica. Crestinul agresiyv,
vmdlcatlv are ochii tulburi”

”Natura exceptionala
a omului este data de
ceea ce stim despre el,
dar mai ales de ceea
ce nu stim. De mister.”

C. T.: Voi incepe abrupt: dincolo de tot ce v-ar
putea defini social si incadra profesional, sunteti
crestin. O spun pentru ca ne cunoastem si o stiu,
nu pentru ca v-ati fi manifestat vreodatd
ostentativ. De unde vd vine credinta? Din
copilarie, ca mostenire parinteasca, ori din
maturitate, ca achizitie culturald; din experienta
proprie sau din obicei pdstrat cu sfintenie?

AAG.: O sa incerc sa réspund si eu tot

de ceea ce stim despre el, dar mai ales de ceea ce
nu stim. De mister. Misterul este partea noastra
nevazutd, a fieciruia in parte. Nu existd fiintad
rationala care sd nu isi simta zgiltiita rationalitatea
de irational, de ceea ce i se intimpla fara sa aiba o
explicatie logici. Am cunoscut pe cineva care
refuza orice intersectie cu Biserica, cu credinta.
Dimpotriva, de fiecare datd cind i se oferea
posibilitatea, avea atitudine criticd, ironicd. Ma
tachina de fiecare data despre “bisericile si popii
tai”. La un moment dat, era cu copilul lui de trei
ani intr-un parc din Bucuresti, el stitea in masina
si citea, copilul se juca in preajma. Fard niciun
motiv aparent, panicat, copilul a venit si 1-a tras pe
tatdl sau de mind, si iasa din masina, voia si i
arate ceva. Intrigat si mirat tatil a iesit din masina
si si-a urmat fiul undeva pe o alee. In citeva
secunde dupa ce a parasit masina, un copac s-a
prabusit peste aceasta distrugind-o in proportie de
sutd la sutd. Nu ar fi avut nicio sansa, daca nu ar fi
fost scos, inexplicabil, din masind, de copil. Din
acel moment transformarea amicului meu a fost
radicald. Nu mai detaliez care e relatia sa, in acest
moment, cu credinta...!

De unde am credinta? Eu sustin ca romanii au
credinta in gena. La unii se manifesta, la altii e
latenta si devine activi la un moment dat. Cind am
plecat de acasd, la 14 ani, si am ajuns intr-un
camin scolar, prima mare mirare a fost si constat
ca lumea in care intrasem nu respecta posturile
rinduite de calendarul ortodox peste an. Eram
derutat. Da, la scoala din sat ne mai vorbeau
profesorii, fird prea mare determinare, despre
“inexistenta lui Dumnezeu”, dar 1i receptam ca si
cum ar fi interpretat un rol pe o scena care era in
fata clasei. Nu convingeau pe nimeni si nici nu
cred cd voiau si fie convingétori. Dublul limbaj din
societate functiona si in acest loc. Pe la
optsprezece, douizeci de ani, in perioada lecturilor
intense, amestecate, am trdit nebunia
rimbaldiand, a cautarii absolutului in sine si
numai in sine. E virsta cind orice tindr spune
balzacian lumii: Acum intre noi doi ...! Dar trece
vremea, absolutul devine relativ, cind te convingi
de cit de gol de continut este "absolutul personal”.
Si atunci cauti cu privirea, cu inima, cerul...!
Acesta este parcursul firesc al unui om care s-a
ndscut crestin, care a trdit in traditie, care s-a
format intr-o cultura. Revolta e, de fapt, cautare.

- Cum va influenteaza credinta scrisul si
viceversa?
- Cind scriu sunt personajul propriei fictiuni,
>

mai scriu pe mine, ma descriu, ma ”contextualizez”.
Cu abisurile si cu cele vizibile. Creatia unui artist
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este, trebuie sa o recunoastem, expresia
individualitatii sale, a interioritatii sale. Nu poti
scrie niciun rind in care si nu fii tu insuti, sd nu ai
o referintd biografica insinuata in text. Si cultura
proprie e marcd a biografiei, fiecare carte citita
este "un accident” biografic. Fiecare carte citita te
modifica. Dar dacd as improviza un dialog intre un
credincios si un agnostic, de exemplu, as intra in
rolul fieciruia, pe rind. Vedeti, a scrie e un risc si o
responsabilitate. Ca scriitor, ca prozator in primul
rind, devii o lume. Scriitorul umbla cu otravurile
cuvintelor, orice manevrare gresitd poate provoca
drame. M-au influentat si m-au modificat evident
lecturile mereu reluate din Biblie, din Confesiunile
Sfintului Augustin, din Patericul egiptean, din
Dionisie Areopagitul. Existd o nuanta culturald in
aceastd influenta crestina, dar si o accentuatd
nuantd morald. Mai mult, poezia care nu are
ritmul si metafizica abisald a rugdciunii este, in
acceptia tuturor, ratata. Nu detaliez acum.

- Ati avut privilegiul de a cunoaste mari
duhovnici ai ortodoxiei romanesti, unii dintre et
cinstiti de credinciosi, dupd trecerea la cele
vesnice, ca sfinti incd necanonizati. Ati scris cu i
despre unii dintre ei. Cine dintre acestia a lasat
cele mai puternice urme in sufletul dvs si de ce?

- Pe toti cei pe care i-am cunoscut, nume de
referinta in Biserica noastra, i-am asociat cu o
mare smerenie. Si cu cit au fost mai smeriti, cu
atita au strilucit mai tare. Parintele Cleopa isi
spunea “mos putregai” iar in momentul in care i s-
a propus, dupa Revolutie, sd vind patriarh al
Bisericii Ortodoxe Roméne, pe un scurt moment
de criza, a raspuns magistral: "Rau a ajuns Biserica
dacd apeleazd la un putregai ca mine ...!”. Parintele
Tustin Parvu, in preajma ciruia am stat o vreme,
cind era ispitit de lume ”sa vada cu duhul”, spunea
invariabil: "Numai Duhul Sfint vede, noua nu ne e
dat ...”. Am avut privilegiul unei dupa-amieze in
preajma parintelui Gheorghe Calciu, cu citeva luni
inainte de a pleca la Domnul. Vorbea despre
moarte cu bucuria implinirii unui parcurs
pamintesc, de la dinsul am retinut expresia
“Romania romanilor din America”, vorbind despre
o inradicinare romaneasca in lume. Péarintelui
Teofil, de la Pangarati, plecat si el la Domnul
foarte devreme, i-am marturisit ca nu stiu sd ma
rog. El a oftat si mi-a réspuns Nici eu ...! Am
inteles, astfel, ca nu exista ”o stiinta” a rugacmnu
e nevoie de instinct si de pus duhul din tine "in
lucrare”, si se roage, rugdciunea nu se face cu
cuvinte. Pe parintele Ioanichie Balan, autorul
"Patericului roméanesc”, l1-am auzit la o predici
certindu-i realmente pe credinciosi, pe romani, ca
prea vor o apropiere de Europa...! Lucrul in sine
m-a intrigat si la o discutie dupa liturghie, i-am
spus cd roménii sunt indreptatiti s doreascd
aceastd apropiere de Europa, si chiar integrarea in
Europa, dupd aproape jumaitate de secol de
“lagar”. Pentru cd Romania este tard europeani
dintotdeauna, Romania se intoarce “acasd”. Da,
mi-a raspuns dinsul, stiu ci apropierea de Europa
este ireversibild, chiar fireascd, dar vreau ca
romanii sa o facd in cunostintd de cauza, si
inteleaga pretul si sd constientizeze riscurile si
pierderile. $i sd nu uite romanii s& ia Biserica cu ei,
acolo unde vor ajunge.

”Ar trebui odata,
simbolic, sa il dam

in judecata pe Darwin,
pentru deturnarea
istoriei omului

si omenirii, a nobletii
acestuia...!”

- Intr-o societate care mdreste de la zi la zi
ritmul secularizdarii pentru a prinde din urma un

Ocadent in mare parte desacralizat, cum e prlzat
un scriitor care bate drumurile manastirilor si
insereazd in discursul sdu public marturia
crestina?

- Nu ma complexeaza nici un fel de atitudine,
méi simt foarte liber in Bisericd, mult mai liber
decit pe o stradi bintuitd de duhul comertului, a
alergdrii fara rost dupa iluzia unui turism cultural
situat, de obicei, in afara culturii. Pe stradi triiesc
”pe orizontald”, in Biserica descopar verticala. Eu
nu pot demonstra existenta lui Dumnezeu, pe
intelesul unui ateu care si-a creat platosa lui de
convingeri, dar stiu ci este si imi este suficient ca
sd consider, prin asta, ca am raspunsuri la
intrebirile fundamentale. Vorba lui I. D. Sirbu,
care intrebat in inchisoare, de caraliu, de unde stie
ca exista Dumnezeu, a raspuns: "Mi-a spus mama.
Si mama nu m-a mintit niciodati.” Aceasta e
verticala credintei, sa 1l crezi pe cel de dinaintea ta,
sa perpetuezi o stare, o istorie. A familiei si a
societatii. A familiei si a neamului tau. Pot sa pari
vorbe mari, dar din cind in cind trebuie spuse.
Réspicat.

- Mai aveti mdcar senzatia, dacd nu
certitudinea, ca generatiile mai noi pot rezona la
o astfel de atitudine? Mai ales atunci cind ea se
transfera in scris? Si dacd da, de ce?

- Da, inca mai cred ci generatiile care vin din
urma vor avea suficienta determinare ca si
mentind vie viata in Bisericd. Apropierea de
Bisericd este un semn de electie, de inteligenta
spirituald, de chemare interioara si de la Duhul
Sfint. E drept cd trdim intr-o lume uluitor de
dinamicd, in care se schimbi, sub ochii nostri,
inclusiv “canonul uman”. Imaginea a luat locul
realitatii, a materialitatii. Omul holograma este pe
cale sa apara. Cu citeva decenii in urma fotografiile
erau putine, rare, respectate intr-o intimitate a
familiei. Acum mijloacele de multiplicare a
imaginii au devalorizat ideea de chip, de
fotografie. Au banalizat-o. Persoana a disparut
intr-un spectacol, dezagreabil si buimacitor spun
eu, al unei infinitati de imagini. Chipul s-a
desfoliat pina la a-si fi pierdut identitatea. Numai
cd acela care nu are puterea sa stea cu sine insusi
de vorba nu va avea nicio sansa sa intre in dialog
cu lumea. De aici alienarea, de aici disperarea,
dramele individuale si sociale. Dar sunt o naturi
optimistd. Chiar si cind il izgonim pe Dumnezeu
din noi, de fapt ne luptam cu slidbiciunile noastre,
de fapt 1l reconfirmam. Nu Dumnezeu are nevoie
de noi, omul, individul, sunt parte in aceastd
continud aspiratie spre divinitatea initiala. Cd nu o
maimuti ne-a niscut, ar fi prea josnic, mécar din
orgoliu ar trebui sa ne cdutdm, sid accentuam
originile divine. Ar trebui odatd, simbolic, si il
dam in judecatd pe Darwin, pentru deturnarea
istoriei omului si omenirii, a nobletii acestuia...!

- Majoritatea intelectualilor sunt mai degraba
rezervati fata de Biserica sau, in tot cazul, pun un
accent critic cnd vine vorba despre cler. Ei
considerd cd-si pot gestiona singuri “relatia cu
Dumnezeu”, cd n-au nevoie de intermediari. Dvs
sunteti mai degrabd un prieten al clerului si un
sustindtor al stilului de preotie conservator,
asezat, fara graba, cu sufletul pe masa, chiar
daca tehnologia st viteza intregii lumi ne imping
spre superficial si ne fac sd cerem rezolvarea
“acum” pana si a problemelor sufletesti. Cum va
explicati aceastda atitudine? E datorata ea
educatiei pe care ati primit-o, faptului ca sunteti
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un crestin ndascut, iar nu facut, varstei care e mai
favorabila intelegerii si rabdarii...?
- Putem schimba totul, de pe lumea asta, in
sensul in care evolueaza tehnica, conditiile de
viata, tintele de atins in plan individual sau social,
dar un singur lucru trebuie si rdmind acelasi,
garantindu-ne continuitatea, sensul: Credinta. Dar
si formele ei de manifestare din Bisericd. Acest
minim sacrificiu este cel care ne da garantia
continuitatii, a apartenentei noastre la o evolutie
spirituald, ne lasd sd vedem pind departe, la origini
si asta pentru cd Ortodoxia a conservat duhul
primei liturghii, cea oficiatd de Iisus Hristos. Si ce
nobil este sa stii cd poti comunica cu inceputurile
..! Auzim tot felul de comentarii la adresa
Bisericii, ca institutie, sunt ironizati calugarii ca
“ramadsite” ale unor vremuri revolute, iar cei care o
fac au fie suficienta celui pe care nu-1 zgiltiie niciun
fior metafizic, fie sunt pur si simplu prosti. in
lume, in hirmalaia mallurilor, a teraselor cu bere,
a excursiilor din plictiseald poate trai oricine, sau
poate fi “triit” oricine. intr-o manistire triiesc
oameni alesi sau care “se aleg”; care se nevoiesc,
care isi iau responsabilitatea sufletului in propriile
maini. Si care tin Bolta Bisericii vie. E limpede ca
nu toti sunt “chemati”, multi sunt in cautarea céii
dupi vreo dezamdgire in lume, multi fug de lume,
altii o fac din spirit de imitatie poate. Dar, in final
slujesc lui Iisus Hristos, slujesc in numele iubirii
universale, fiecare dupa puterile lui, fiecare se
descopera pe sine prin nevointid. Eugen Ionescu
spune in volumul ,Antidotes”, Gallimard, 1977,
intr-un dialog pe care l-a avut cu un preot catolic,
Lendger: ,Biserica Ortodoxa a pastrat mult mai
multd puritate, o puritate pe care catolicismul a
pierdut-o. Biserica Ortodoxa, desi a dat cezarului
ce este al cezarului, desi a acceptat aparent Istoria,
aramas in afara Istoriei. Ea n-a declarat niciodata
razboi Istoriei, nu s-a amestecat in Istorie, a
coexistat. A gasit intotdeauna acomodairi cu
secolul, niciodata cu cerul. Biserica Catolica
gdseste acomodari cu cerul. Rdméane in Biserica
Ortodoxa ceva insolit, ceva ascuns, pur,
imuabil...”. Si tot in dialogul pomenit mai sus
parintele Lendger, catolicul, risca o intrebare: ,Si
ce i-afi spune unuia ca mine, care este preot in
aceastd epoca si care crede?” Raspunsul
dramaturgului, a ortodoxului auto-recuperat, este
unul abrupt: ,I-as spune: ce cidutati la mine
imbricat in civil?” (...) Si fiti ceva inacceptabil,
neasteptat, nu din acest veac, puneti-vd o sutana!
Ce e cravata asta? Sunteti ca toatd lumea. Eu am
nevoie de cineva care si fie in afara lumii; in lume,
dar in acelasi timp in afara lumii.” Pe mine ma
fascineaza tinuta calugarului, pasul calugéarului,
devotiunea. Si lumea din sufletul lui, una
simplificatd, imbunitatitd. Vai de momentul in
care nu vom mai avea slujitori in méanastiri, cind
nu vom mai avea credinciosi in Biserica. Atunci nu
Biserica 1l va fi pierdut pe om, atunci omul se va fi
pierdut pe sine.

”In aceasti lume

care alearga disperata
spre nicaieri, mai bine
diferiti in credinta, decit
egali in necredinta”

- Cu ochiul celui care "naste” si "ucide” vieti (de
persongje literare), cum priviti boala, suferinta,
moartea, de care lumea din jurul nostru e plina si
care uneori ne ating si pe noi? Are crestinul
autentic o platosa in credinta sa care sa-i
fereasca inima de vdtamare in fata unor
incercari teribile?

- Nu ne nastem nici vesnici, nici infailibili in
fata incercérilor vietii. Tocmai aceastd fragilitate
este semnul indumnezeirii noastre, al pendularii
intre orizonturi interioare, presimtite, atinse. Cu
cit avem o viata interioara mai intensa, cu atita
ajungem mai departe in plan spiritual. In acelasi
timp, in aceastd lume care alearga disperati spre
nicdieri, mai bine diferiti in credintg, decit egali in
necredintd. Nu sustin ecumenismul, ca politica
universald, capabild sd ucida duhul din fiecare; e
demonstrat, in fapt, imposibilitatea uniformizarii
unor cutume formate in medii si spatii diferite, in
culturi diferite. In acelasi timp cred ci finalitatea
preconizata de oricare credinta are drept scop un
om mai bun. Evolutia tehnologica a pus omul si
omenirea pe un circuit greu de controlat, greu de
oprit. Existd o inconstientd veseld cu care ne
rostogolim din planul certitudinii in cel al
incertitudinii. Tehnica se autogenereaza, sub
ochiul tot mai incitat al omului. De altfel, tehnica
i-a inoculat iluzia unei forte teribile omului de azi,
incit acesta are tendinta si isi asume atributele lui
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Dumnezeu. Dar asta e si definitia Apocalipsei, din
cite stim. Mai mult, Apocalipsa nu este o actiune”
divina, este consecinta ilimitirilor individuale si
colective, atunci cind omul incearca sa pacileasca
chiar si "liberul arbitru”.

- In ortodoxie Dumnezeu este, de obicei, ceea ce
nu este. Adica este definit mai degraba prin ce nu
este, pentru cd altminteri e greu de cuprins. Insd,
cu totil stim totusi ca Dumnezeu este dragoste.
Caci din dragoste ne-a plamadit, din dragoste ne-
a redeschis poarta Raiului cu sangele Fiului Sau,
cu ea ne inconjoara de milenii. Cata dragoste mai
gdsim insa intre oameni? Unde e ea mai vizibila?
Mai are rost sd scrii despre dragoste intr-o lume
in care conteazd aproape numai consumul,
tranzactia, schimbul? Va intreb pentru ca ochiul
scriitorului vede dedesubturi ale vietii pe care
omul obisnuit le rateazd, iar cand scriitorul e
crestin...

- Dragostea nu a disparut din lume, numai ca se
“Insingureaza”. Exista o presiune a “materialitatii”
care duce in derizoriu ceea ce omul a cistigat prin
evolutie, care i-a asigurat evolutia: sentimentul,
iubirea, atingerea ritualica, dorul, ciutarea,
asteptarea. Comunicarea instantanee, de azi, prin
internet, indiferent unde ai fi pe lumea asta, a
distrus acea relatie empatica, inventarea continua
a celuilalt, cea care didea tensiune iubirii,
cuplului. Visul, care era o forma de virtualitate, a
disparut sub presiunea altui nivel al virtualitatii,
transformarea celuilalt intr-un fel de holograma cu
care discuti pe telefon, pe calculator, instagram,
watsapp etc. Scrisorile de pe vremuri, purtate de
postas in geanta lui magica, asteptate de
indragostiti, de copii, de mame, de prieteni, care
insemnau o fixare in cuvinte a unor stiri bine
definite, s-au transformat in mesaje lapidare, fara
continut, fird emotie, pe care le transmiti
instantaneu, le uiti cind le trimiti, le uiti dupa ce
le-ai primit. Nu judec evolutia, nu sunt un individ
care nu se poate desprinde de trecut, constat doar
transformarea omului sub presiunea mijloacelor.
Nu trebuie sa bati toata ziua méatanii, pe strada sau
la serviciu, credinta are o frumoasd discretie. Nu
agreez excesivitatea manifestata prin
fundamentalism religios, indiferent din care parte
vine. M-am uitat cu atentie si am observat un lucru
verificabil: crestinul discret are o lumina aparte in
ochi, blind4, seraficd. Crestinul agresiv, vindicativ,
are ochii tulburi.

”Aici se intilnesc
credinta si stiinta,
credinta si arta,
credinta si persoana:
la nivelul revelatiei”

- Sunteti un nume de referintd in poezia
romaneascd, iar, in ultimii ani, v-afi ardtat si
forta de prozator, care o egaleazd, dacd nu o
intrece pe cea a poetului. Pe de alta parte, multa
vreme ati fost directorul unor institutii de culturd
in Neamt si, de asemenea, ati fondat si condus
mai multe publicatii. Cum impdcati jertfele pe
care vi le cere creatia (insingurare, concentrare
pe “firul povestii”, lucruri pana la epuizare...) cu
obligatiile pe care le are managerul? De
asemenea, cum se impacd acest ritm al vietii cu
imaginea ideald a scriitorului solitar §i zidit in
propria lucrare de creatie? Daca existd un timp al
administratiei si unul al creatiei, mai ramane loc
de un timp dedicat lui Dumnezeu? In acelasi timp,
cum mai este primitd cultura roménd in Romania
st in lume?

- Nu am agreat formula "turnului de fildes” in
care se ascunde artistul ca sa vorbeasci de acolo,
intr-un limbaj criptic, departe de rasuflarea
multimii. Nu. Cred in rolul mesianic al artistului,
al intelectualului, mai ales in perioade tulburi,
nealese. Dumnezeu ne da glas ca si ne exprimim,
el vorbeste continuu prin fiecare dintre noi. Chiar
si scriitorul, prin definitie solitar, cel clasic sau cel
romantic si zicem, privea printre degete, cind
mergea pe strada, sa vada lumea. Suntem ceea ce
facem, ceea ce exprimam. Din pacate trdim intr-o
vreme si intr-o culturd care nu se mai
intrepatrund. Scoala romaneasca este departe de
valorizarea culturii romane, a istoriei romanilor, a
traditiilor. In acelasi timp, de vreme ce avem peste
cinci milioane de roméani imprastiati in Europa, e
limpede cd avem o Romanie in afara Romaniei”.
Cultura romana ar trebui si urmeze, cu program,
aceastd masa imensa de persoane, sa insufleteasca
aceastd noua “colonizare”. E si un paradox istoric
aici, am devenit “colonizatori” cind fenomenul
colonizarilor e depésit. Si trebuie sd recunoastem

ca singura institutie care i-a urmat pe romani in
lume este Biserica. Ea e suportul pe care romanii
isi mai péastreaza si afirmi romanitatea in afara
tarii. E greu de anticipat viitorul roménilor din
Europa, dar si al Europei, dupa generatia de azi.
Rimin insi optimist. Parintele Iustin Parvu, intr-
unul din dialogurile noastre, a spus ceva ce capata
sens pe zi ce trece: "Romanii au o misiune istorica,
sa recrestineze Europa”.

- In literatura dvs, cel putin in cea din ultimele
doud decentii, cititorul exersat simte fiorul mistic.
De unde vine si cine alimenteaza acest fior?
(Sunteti un om credincios dintotdeauna sau l-ati
descoperit pe Dumnezeu pe parcurs? Si dacd da,
cum?)

- Dumnezeu se cistiga, ca si dragostea. Te lasi
descoperit in fata lui Dumnezeu si a iubirii, cu cit
esti mai fragil, aluat maleabil, cu atita esti mai
pregitit pentru credinti si pentru iubire. In acelasi
timp, cu cit o fiintd e mai evoluat, cu atita trebuie
sa aiba mai accentuata constiinta Divinitatii. Desi
devenirea pina la un inalt grad de performanta
culturald, artisticd, stiintificdi dar si umana,
individuala, nu se realizeaza “prin noi insine”, ci
prin revelatie. Ei, aici se intilnesc credinta si
stiinta, credinta si arta, credinta si persoana: la
nivelul revelatiei. $i una si alta au aceasta intilnire
de dincolo de planul vizibil. Calculatorul, robotul
pot reproduce cu exactitate gestica umand, pot
avea reactii rationale, dar nu pot avea revelatii.
Revelatia este apanajul divinititii din om. in arts,
in stiinta, in rugiciune Dumnezeu vorbeste prin
om.

- Sunteti autorul unuia dintre cele mai bune
romane pe care le-am citit in ultima vreme,
“"Urma”. Acesta are ca decor puscdria comunistd
a Aiudului, acolo unde a murit mare parte din
elita noastra interbelicd, si ca subiect o “aparitie”
stranie, care ne aratd adevaratul chip al
regimului comunist, unul al ororii. Preocuparea
dvs pentru istoria recentd si pentru suferintele
detinutilor politic din timpul comunismului s-au
vadit si in alte volume, de convorbiri si
publicistica. Credeti ca adevarul despre acea
epocd mai intereseazd generatiile tinere sau
adevdrul trebuie spus indiferent de impactul lui
asupra societdtii? In ce mdsurd v-a fost intdritd
sau slabitd credinta dupa cunoasterea acestei
epoci insdngerate care a fost comunismul, nu
doar din carti, ci si din contactul nemijlocit cu
fosti detinuti politici supravietuitori?

- In primul rind reiau un truism, acela ci riscim
sa repetam istoria pe care o uitam sau nu o
cunoastem. Iar istoria recenta, cea a perioadei
comuniste, nu este una pe care si o mai incercam
o data. Poporul acesta nu ar mai rezista la un
asemenea experiment, ca asta a fost, un
experiment care a operat pe un popor nepregatit
sa primeasca asemenea jertfi. A fost o perioada
diabolicd, greu de incadrat pe scara evolutiei
noastre ca natie. Riul cel mare nu a fost facut,
totusi, de cineva din exterior, ci a fost facut chiar
de romanii insisi. Stiti ca de la Aiud, in 1964, au
fost eliberate citeva mii de detinuti. Brusc aparatul
represiv, cei de la paza si de la administratie, s-au
trezit fard “obiectul muncii”, masa de detinuti
adicd si au intrat intr-o forma de greva, de protest.
Adicd le era amenintata plinea prin eliberarea
detinutilor asa-zisi politici, oameni care nu aveau,
in cea mai mare parte, decit vinovatia de a-si fi
iubit prea mult patria, credinta, istoria. Se hraneau
bine din suferinta celorlalti, romani ca si ei. Apoi,
e greu si explici la scoald, azi, dupd Centenarul
Unirii, ca aproape toti cei care au fost artizanii
Marii Uniri au fost inchisi si martirizati in
inchisorile comuniste. Cunosc cazul unui detinut
politic, cu ani buni de detentie la Jilava, Aiud,
Periprava, care a ajuns in aceastd postura dupa ce
a fost turnat la securitate de sora sa, de fratele
sau...! Vi dati seama la ce nivel a lucrat diabolicul
acelor vremuri? Vi dati seama ce a facut
comunismul dintr-o societate in care si-a propus,
in primul rind, sa il ”izgoneascd” pe Dumnezeu?
Ei, asta ar trebui si invete scolarii astazi, e o
datorie a scolii, a familiei, a societitii ...! Si sa fim
uniti. in jubire. Ca la “unirea cea mici”, ca la
“unirea cea mare”. Cea mai recenta proba de unire
a natiei noastre a fost in anul 1989, atunci cind
“"Dumnezeu si-a intors fata catre romani”, dupa
cum a spus un actant al acelui moment. Dar unirea
de atunci a fost una in urd, impotriva unui sistem,
impotriva lui Ceausescu, a ceausismului, a
comunismului. Din pacate, dupa aceea, nu am mai
reusit sa fim la fel de uniti si in iubire. Daca
romanii ar mai reusi sa se uneasca odata, in iubire,
am fi de neinfrint in Europa, in lume, acasa.

Piatra Neamt, 5 septembrie, 2019
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CRONICA LITERARA

Poet la limita formelor de propagare

Nu vreau sid reiau si nici sa discut aici
neaparat chestiunea varstei ideale la care poetul
cade in mreje si este deplin iubit de muza
poeziei. Viziunea romantici al heraldului ei de-
a pururi investmantat in manta tineretii si al
carui foc sacru nu-1 pot stinge toate apele marii
e un vis, desigur, pe care atat de frumos
Eminescu I-a pus in versuri memuritoare. in
ciuda acestui vector evident, Oda lui (in metru
antic) consacra totusi, orice s-ar spune, dorinta
luminoasd a wunui eu scindat sau poate doar
fundamental dilematic consumatd pentru
regdsirea ataraxiei primordiale, considerata de
catre cei din vechime calea spre fericire.
Arghezi, beneficiind de o longevitate fericita, a
scris mult mai mult decét idolul sau, Baudelaire,
care n-a avut acest noroc; totodatd, insi, a
deplans o asemenea favoare, amintindu-i
parintelui Anania cata pustietate desparte
naivitatea véarstei de aur de cea a carjei
autoritdtii de maturitate care sminteste si
deroga autenticitatea palpitului vietii. Cu toate
acestea - si nu uitdm -, criteriul adevéirului
poetic, scria prin 1960 George Steiner, tine de
logica interioara si de convingerea psihologici a
emitentului si se formeaza, evident, in timp...
Fiecare anotimp si fiecare varstd, chiar daca
reludm un truism notoriu, au farmecul si poezia
lor. Si ce poezie, Doamne Dumnezeule, are ruga
Regelui Lear ficutd elementelor de a sparge
“tiparul naturii” insesi; un Rege Lear, dramatic
confruntat la batranete cu incredibila
ingratitudine a apropiatilor...

Fac en passant aceste consideratii, iIn mana
cu volumul de versuri si omul n-a mai scos
niciun cuvant, Ed. Bibliotecii “C. Sturdza”,
2019, de Ion Tudor Iovian, poet cu o interesanta
si foarte solidd cariera in materie in spate, si
care, la cei 65 de ani trecuti, in rascrucea
istoriei, fara istorie (personalda) - as sublinia
(dar aici ar trebui facuta o discutie mai lunga) -
triieste la nivel, cel putin formal, o crizd a
destructurarii motivatiei de a crea si crede in
natura acestei fenomenalititi, fara de care cu
greu s-ar mai putea vorbi de culturd, adevar,
bine si frumos; de excelenta omului, la urma
urmei, in sensul inaltei Creatii dumnezeiesti
(una din temele favorite in vremea din urma ale
poeziei lui Iovian). “si ea mica vicioasa poezia/
isi scuipa fierea in farfurioara cu inghetata la 6
d.a./ in birtul Newermore de pe Golgota// isi
taie venele/ la bard/ in bistroul strivit de fum si
vise inselate si vise/ cumparate de la tonomat/
isi taie cu bisturiul/ sufletelul ei uitat printre
primii fulgi de zdpada/ alb pe alb/ singuratate
pe singuratate/ viata pe moarte// si ea mica
vicioasd poezia/ doldora de ovare si «vino-
ncoa»/ isi bea lapticul isi bea mintile imaginile
din viitorul/ fara trecut fara prezent/ tristetea
mai grea decdt o lespede/ se hrianeste cu
himere/ din telenovele si ciocolati cu stricnina
- /asta-i tot ce 1i dai ca sa-ti produca realitate -
// dar azi/ e batuta in cuie in Piata Matache/ pe
crucea de piatrd/ a tuturor celor pierduti a celor
fard ziua de maine/ fard ziua de ieri/ in
aplauzele unor omuleti de guma si vant si hartie
botita/ omuleti ai nimicului/ oameni aplatizati
din prezentul recent”. Dincolo de caracterul
polemic, sarcastic si vaticinar ce constituie,
oarecum in nota lui Arghezi, amprenta ei
stlisticd inconfundabila de fundal, poezia
acestui ultim volum publicat de Ion Tudor
Tovian se intemeieza ca un tortuos, in aparenta,
exercitiu de purificare, reechilibrare, avivare si
instituire a unei arte poetice menite sa salveze
ce mai e de salvat, acum, din naufragiul
predestinat omului sfirsitului istoriei... Sigur,
emit atari reflectii, nu ma sfiesc sa omit
aminuntul, dupd ce sunt efectiv cucerit de
eforturile vocii lirice de a se elibera de sub tutela
asa-zisului stat universal si omogen, punand in
parantezd, mai intai, zgomotul si furia istoriei
recente, precum si tarele visceralititii lumii de

ale post-istoriel

langd noi, apoi cautand eliberarea personald
prin fereastra rdmasa deschisa atat a
rationalitatii cat si a sufletului incé in stare si
viseze si sd tinda spre aspiratii inalte. Propun
cititorului recenziei noastre contemplarea
acestui univers in devenire, privind mai intai
apele originalei oglinzi a poeziei creatorului
nostru prin superbul afloriment al intrarii in
textul care da titlul volumului, continudnd mai
incolo si cu alte fragmente... Citez, dara,
incomparabila si ambigua deschidere, arta
poetica si propedeutica totodatd, declaratie de
dragoste fanaté si bucurie a spunerii cu care se
deschide de-a dreptul flamboaiant volumul: “nu
s-a mai crapat de ziua in ochii tdi/ si din gradini
nu s-a mai ridicat sangerie ceata/ nici ieri si nici
azi// dar roua a fost/ si mult frig si multa
singuratate cu tot cu tine...”

Asemeni muzicii, dincolo de incontririle sau
pecetea timpului, in mod ideal, poezia ar trebui
sd fie emotie invaziva, senzatie inefabila si
bucurie fira margini; un descitusant declic
psiho-fizic al unui mister adanc rezonand
Marelui Tot; act care si il angajeaze existential
si sa 1l racordeaze metafizic pe poet temeiurilor
secrete ale lumii. Cat priveste strict esantionul
poetic iovian citat mai sus, comentatorul e de
pérere ca, pentru a reincirca si conferi noi
sensuri uluitoarei ziceri populare “s-a crapat de
ziud”, in aceeasi masura, agitand-o, ca si ma
exprim astfel, de miracolul nasterii genei de
lumind din “ochii tdi” ce poate crea senzatia
unei superbe cogitatii optative, e nevoie de o
sensibilitate rafinata si o naturd fericit,
imaginatie si permisibilitate noematicid ce nu
stau la indemana oricui. Ca un prestidigitator,
Iovian organizeaza si creazi din cateva cuvinte,
pe care le invoca si convoacd, in aparenta, la
modul cel mai firesc si lesnicios, realele
fantasmatice ale unei gradini simbolice (a
raiului), tot una — in definitiv, cu misteriile
Poeziei -, plutind in ceata sangerie (vitala) a
ferestrelor abia crapate de cu ziud ale sufletului
trezit din somnia gregard. La acest nivel al
perceptiei, pentru creatorul nostru este evident
ca poezia n-ar trebui conceputd in afara tusei
miracolului sentimentului de iubire (cu
nelipsitii “ochii tai” scanteind in toatd marea
poezie de dragoste a lumii!), in afara acelei
tainice aptitudini, care avdndu-si izvorul
miraculos 1in acest mystére supréme,
declanseaza automat deschiderea portilor
cunoasterii suprasensibile, creand sentimentul
de plenitudine existentiala. Prin spiritul de
finete care activeaza o asemenea lentila
ontologica, forta genuin-tinereasca de
impresionare a imaginii, nobletea reverberatiei
ei, de o noutate si prospetime absolut frapante,
trebuie intelese ca parti componente ale
cutremurului emotional si elevatiei spirituale
specifice genului poeziei consacrat de o
indelunga traditie, exigente, in fond, ale tuturor
artelor poetice intalnite la marii creatori (de la
clasici la moderni), stipulate ca atare de
teoreticieni... Descriind spasmele oglinzilor
care crapa de prea mult urat, si construind in
jurul poeziei pe care o face la ora de fati un
limes protector, care sa o apare de erodarea
acizilor unui secol apter, scrisul lui Iovian acuza
imperceptibil, in surdina sinelui, dar acuza, o
serie de inconveniente inavuabile... Daca ele
exista cu adevarat si nu e numai o impresie de
lectura infideld, cauza ar trebui ciutatd mai
curand, imi place sa cred, in perfectionismul
inflexibil, vituozitatea artistici si nelinistea
existentiald a maestrului si nicidecum in
tulburarea identitétii eului emitent, desi, se va
putea vedea pe alocuri chiar si cu ochiul liber
capacitatea germinativi a poemului nu mai
este subintinsi, nici intelectual si nici moral, ca
altd datd, de acceasi fortd genuini.. Privind,
vrand, nevrind, spectacolul repugnant al
omuletilor nimicului, poetul isi da seama cu

luciditate cat de greu e sa rezisti pe pozitii «cand
totul era scris s se intdmple asa si nu altfel»/
cand textul se autodevora/ si nu mai e dragoste
si nu mai e ziua de maine”. Ins# poate ci nimic,
in definitiv, nu ar fi pierdut incd, daca
sentimentul n-ar fi acutizat, cum se poate
observa, de instrainarea, exfolierea, innegrirea
si opacizarea prazitard a insusirilor firesti ale
“obiectului” ce antreneaza si intretine flacara
sacrd (“si era frig si era foarte tarziu si erai
foarte departe/ cand in coltul gurii a inflorit
negru un suras/ atdt de indurerat atat de
stingher// si omul nu a mai scos niciun
cuvant”). Pentru un poet ca Ion Tudor Iovian,
oricate cutremure ar mai putea scutura chivotul
poeziei, tablele si toiagul cu care Aron a despicat
apele, pédstrate acolo, nu ar trebui niciodata
distruse. Fiard ele, scrisul cu cianurile
indiferentei ,practicat, de omul fara insusiri
poate naste monstruozitatea poemului-
menghind 1in care va sfarsi incantarea. Si
lumina si mantuirea... Totul! Dacad triire
estetica si miracol al unei combustii sufletesti
care sa angajeze toate resorturile fiintei nu e,
nici poezie nu e, ci doar o cristalizare factice, de
laborator, de a doua instanta, mult frig si
multd singurdtate. En breve, aceasta ar fi
invatdtura athanorului poetic al lui Ion Tudor
Tovian, poet care, ludnd bine seama, deopotriva,
la o lume care si-a uitat poetii adevirati si limba,
darsi la textele ei care inghit zilele unor asa-zisi
confrati, se striaduie sa creeze situatiei totusi o
iegire...

Punind in abis (tehnica la care recurge
adesea) doua iposaze intr-una ale poemului imi
mai ramasesera 5 fiole de morfina, Iovian
trimite cu furie la cauza cauzei, dupa parerea sa,
pierderii inocentei si maculidrii zdpezii fapturii
unui poet lovit de tristete, teribila drama
deconfortatoare ce impiedicd nasterea bucuriei
si a regasirii de sine (,lectia de imersiune in
infranegru in secolul XXI”, scrie el). «imi mai
ramasesera 5 fiole de morfina/ ca si trec/si de
primdvara asta cu gheatd si sarma ghimpata
care imi/ curge prin vine/ si/ de linia rupta
dintre mine si tine/ ca sa trec de/ spaima ca nu
sunt nici macar/ o virguld/ in textul asta incalcit
care este viata mea fara trecut fara viitor/ ca sa
trec de/ primévara scdpata din lesd/ pe strazi pe
acoperisuri prin hrube»// «imi mai raimasesera
5 fiole de morfina — zice - /ca s trec zidul/ din
ochii tai si/ sd vad marea de gheatd in care-i
prins sufletul patat de/ negru/ ca sa trec/ de
sarma ghimpata care imi strange fruntea/ cand
sufera independent luna peste tufa de
iasomie»// si el imi spune/ ca nu-i decat ceea ce
se vede acum ca nu are trecut nu are/ vise nici
viitor/ si-n tot acest timp/ ingerul cu colti de
argint adund cu matura si firasul umbra/
florilor de mai/ si zapada fapturii unui poet lovit
de tristete chiar pe trecerea de pietoni/ pentru
ceaiul de la ora 5/ si reperat bolborosind lectia
de imersiune in infranegru/ in secolul XXI//
dar eu stiu ca florile si mana ta si luna pusa la
naftalind/ nu mai lasa umbra/ si pe fata ta/ nu
bucuria se naste/ ci altceva neinchipuit de rece
sistriin / si e lut/ si ticere// dar daci e plamada
de praf stelar din care focul inca nu s-a stins/ si
ai putea fi facut din nou/ dupa alt text dupa alt
cintec-descintec/ copilul departarilor/ care se
joacd pe malul marii/ cu zmeii de hartie//
«lasati copiii sd vind la mine!» se aude pe
strizile pierzaniei/ in sufletele care nu se pot
rupe din gloduri si fumega/ « - dar eu am ucis
copilul din mine si copilul ascuns in ziua de ieri/
in copacul inexistent din fata portii». Ridmas in
provincia lui istoricd romantic si eminescian
prin toti porii (vezi, ca si dau un singur
exemplu, piesa «pe cind lumina altor ierni
ne urmareste inca»), foarte modernul dublu
iovian (!!!) traieste acut tocmai drama
interioard a pierderii inocentei. O insusire a
sufletului — potrivit textelor vechi - fird de care

I 18 1 Septembrie 20190 —————



nu ai cum te apropia onest de oazele de poezie si nici resimti febricitatea
fiorului poetic, chiar daca ea, pur si simplu, iti este inscrisa in ADN si ar
putea da buzna chiar si acolo unde e alungata pe scara de serviciu, sau
nedoritd, din principiu. “Intre da si nu intre nu si nu/ ceasca plini cu fier
si cu fiere si culorile stinse ale curcubeului// ce chip ai/ ce chip ti-ai
strecurat vicleand sub chipul meu care bate/ in albastriu inghetat/ ce
nume si-ti dau ca si te alung ca sa te chem// numai in ochii mei/ tu esti
scildatd de ploaia de lumini a diminetii - /o literd/ un semn al mintii/ o
durere —*“.

Scrutind cu maxima atentie “propedeutica” si altor texte ale lui Iovian,
as putea concluziona, fard sd alterez prea mult spiritul acelor despletiri
poetice pe care incd le frecventeaza, cd el scrie acum, de predilectie textul,
unei arte poetice deschise ce se multiplicd si se reinnoiste cu infinite
nuante de la text la text, o artd poeticd modernistd, in orice caz, punand in
cauzd nu atat normele unei estetici specifice, cat o seama din factorii ei
disturbatori, precum, in special, aglutinarea de erzaturi si alterarea
sintaxei, debilitarea sau intoarcerea pe dos a poeinului, cam ar fi spus Paul
Valéry... “situ — da da — care ai putea fi si tu si tu si tu/ iti strecori otrava
in ceasurile prea lungi de la 5 d.a./ in poezelele de turtd dulce pentru inimi
de turta dulce/ si tu iti vinzi la pret fix idealurile/ devalorizante/ si anii fara
istorie personald/ fira pic/ de bucurie sau extaz sau urd/ oricui le vrea si
tie nsuti/ iar si iar/ pana la uitarea de sine si destramarea de sine/ dar
nimeni nu le vrea// nici mica vicioasa poezia - / ea te vrea/ ras tuns frezat
cu bagajul facut pentru o mie si una de vieti/ de castigat la ruleta
ruseascd// dar ce vei face cu absintul din Paradisul lui Poe/ cind mica
vicioasd poezia/ iti cere fiinta tot sufletu-ti vrea// ce vei face cu omuletii
de paie si pasla si cauciuc si sfoard/ care se nasc/ unul din altul la
nesfarsit/ cu orizontul/ lipit de frunte si de stomac sub forma de cercuri de
fier si de fiere/ ce vei face cu textele care mint cu textele care iti inghit/
lacome/ zilele/ si-ti lasd doar zgura si sgomotul si urletul de neputinta
intre ziduri//cu sintaxa in implozie/ cu sertarele goale din mintile si visele
lor // ce vei pune/ peste cadavrul trist si gol al zeului pe care 1-am omorat/
si i-am ocupat talhireste / iubirea/ dar lumea e din paie si carpe si
cauciuc - /iti spui/ ca si omuletii si pasarile si florile si visele noastre// in
zadar picurd/ din cerul apropiat/ sangele lui lisus (cu bagajul facut pentru
ruleta ruseasca)”.

Pentru alternativa inca valabild a unei poezii care i-ar cere poetului
fiinta intreagd si sufletul pus pe masa sfintelor daruri, lui Iovian (care e
ferm convins cd “nici acum si niciodatd nimic nu va mai fi la fel”) pare a
nu-i rimane decat recursul la rugaciune; la el, mai curand o serie de cereri
adresate unui Dumnezeu panteist cumva, decat proslavirea faptelor lui si
binestiutele multumiri inchinate divinitatii. “adu Doamne al priméverii
Doamne al mieilor/ Doamne al primaverii mieilor/ aici/ unde uratul ne
scrie povestile ne strica viata si textele/ si cantecele/ flori de mar grele de
atata vis // adu Doamne/ in silile de asteptare ale spaimei/ lumina lina de
seara/ adu Doamne ceasuri de pace// poate asa omuletii aciuati deja in
inimile noastre/ isi vor lepédda pieile/ se vor lasa scildati in lumina/ se vor
curati de gloduri si ura si spaime”. Din acest Dumnezeu, care totusi “va
urca Golgota in locul nostru acum si intotdeauna”, si fara de care Iovian n-
a vrut sa deschida toate usile, poetul face la un moment dat incasatorul
favorit al sfichiului unei serii de intrebari catusi de putin conventionale.
“unde s-a rupt Doamne corenta lumii - i se adeseaza el abrupt-/ cand au
sdrit lacitele paradisului Tdu si-n gradinile/ Tale au navalit/ furii cu
foarfecele si sfacul/ si rock "n ‘roll-ul ploilor acide/ si oamenii-cipcani dati
prin sare si piper radioactive/ si oamenii-galme care cautd umbra umeda
si merdul/ aphrodisiac/ si oamenii- de- calti pe care calca trufas Capcanul-
sef/ si oamenii-intestin gata oricind / sd mistuie gunoaiele si istoriile
nimicului/ cu scart [...] (Te uiti doamne in oglinda acestei lumi st nu-Ti
vezi chipul si nu Te recunosti)”.

Depisind tonul polemic si vaticinar al dialogului cu divinitatea, inventat
si frecventat la noi de Arghezi (maestru incontestabil, ciruia, mai ani,
poetul i-a inchinat un eseu), Iovian creaza un text in care grotescul si
sublimul 1si dau ména, sustinandu-se, schimband energii si configurandu-
se reciproc. Si oaia Dolly/ verde si metafizica st pusa la fezandat erotic/
urcd an Turnul Eiffel/ tropa-tropa/ cu toata pajistea din jur si felinarele
rosii din Place Pigalle/ dupa Magritte// si el/ tocmai a inghitit o
privighetoare mecanicd cu tot/ cu cheita si a lepadat/ in Parcul
Luxembourg / doua tone de cer albastru legate cu pamblica si bune
intentii/ si un cucurigu monstrous din care tot/ picurd pdacurd si ceai
lampant si je t ‘aime Odille/ ah saracul/ in pauza de inspiratie isi prajeste
artistic la soare/ oudle incondeiate cu arcul masinii de cusut vinovatii/
direct in carne de Kafka// vezi/ face asta dupa planurile lui Franz Kafka
si sub/ privirea verde-acidd/ a lui Iovian/ care pune in miscare energiile
negre motoarele/ psihedelice/ pompe celeste/ ale/ acestui poem incestuos

Pentru a incheia sirul acestor randuri, analizand arta Marelui Will, prin
al cirui Othello a rasunt pentru prima data pe scena francezd vocea
romantismului (!), spirit tutelar, la rindu-i, al acelui Victor Hugo care a
creat Hernani, George Steiner, pe care l-am mai pomenit in recenzia
noastra, scria undeva ca forta geniului din opera ultimului pomenit ar
consta in ,arta de a imbina burlescul si grosolania din zona de umbri a
vietii cu idealurile frumusetii expresive,,. Alaturi de poetul post-istoriei, pe
care cu totii Incepem s o parcurgem si pe care el, mai intéi, o trdieste din
perspectiva terminalitétii istorice proferate de un Neitzsche, secretul la
vedere al unei asemenea arte, am curajul sd afirm, nu mai constituie,
pani una alta, decit un ultim topos de supravietuire. In el, “plou si ninge/
sangera si se-ntuneci/ mai devreme azi ca ieri/ cu alb funebru”, pentru ca
el e “poemul cu o mie si una de nopti/ cu o mie si una de usi/ cu o mie si
unu de lacate/ pentru o mie si unu de morti care umbli fara nicio/ tinta
printre cei vii [...]".

Poet “de visu”, la limita formelor de propagare ale raului cotidian, de o
originalitate si freschete ale expresiei invadente, foarte modernul Ion
Tudor Iovian imi apare astazi — daca as putea apela la statistica zeiasca in
materie - drept ultimul aparator al unei umanitati pe cale de duci...
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pune-mi tot
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ce vrei’... pana cand
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maraie !

La o lecturd de-a curmezisul, tot mai la moda in zilele noastre, sau
printr-o rapidad trecere in revistd a titlurilor romanelor si nuvelelor
Victoriei Stolojanu, ai crede ca ne aflam in fata unei literaturi din
proximitatea comerciald a Realului. Ins#si autoarea, din primele pagini
pare sa fie dispusa la o intreprindere usor mercantild cu sufletul
feminin, oferindu-i, in locul unei acceptabile intelegeri, din contra,
dese ocazii de a fi privit intr-o oglinda stramba, contribuind ea insasi la
o cultivare a Nimicului diurn. Proza "Puma nu mai maraie” cel putin, e
in viziunea Victoriei Stolojanu, devenitd un alter-ego al eroinei din
propria scriere, o "nuveld-pamflet”.

Cu toate acestea, in ciuda eforturilor autoarei de a-si cantona
eroinele intr-un derizoriu controlat, proza Victoriei Stolojanu e o
serioasa si singulard introspectie in sufletul feminin, amintind pe
alocuri, la altd scard temporara si de management, de prozele de
inceput ale Hortensiei Papadat-Bengescu (Apropo si de tangajul...
Victoria Stolojanu-Munteanu!)

“Puma nu mai maraie” e proza din creatia Victoriei Stolojanu cea
mai apropiatd de standardele pe care si le propune aproape cu
obstinatie: feminin, contemporan, dureros. Acestea sunt si
coordonatele personajului, in definitiv unic, ce stribate mai toate
romanele Victoriei Stolojanu, in proza mai sus mentionata, ele
devenind adevirate borne auctoriale. Accente scrasnite, pe care le
auzim 1in fiecare zi in jurul nostru, precum ”Vreau la puscérie! Acolo se
doarme cel mai bine!” sau "Nu mai pot cu securitatea ta dupa mine!”
fac parte dintr-o contemporaneitate fata de care nici nu ne mai miram,
iar imaginea unui Vacaru (Si gorjean... si decedat!) ne duce imediat cu
gandul la un personaj real, celebru si uneori detestat. Dealtfel, efortul
autoarei de a-si ancora naratiunea intr-o realitate imediatd acut-
dureroasa, daci nu chiar suprapusa prezentului sinistru, e constant in
proza de fatd, dar si in celelalte, mergand pana la a-si topi propria
biografie in peisajul nu totdeauna comod, populat din greu cu puttane
cocotate in rang de amante de contopisti locali, de pesedisti sinistri sau
blajini, codosi functionari judeteni, prefecti si "Don Juani cu plete
sure”, aflati in conducerea unei directii judetene neaparat gorjene!
Efortul de identificare cu mediul romanesc sau nuvelistic merge nu
doar in prefigurarea unor biografii contemporane mai mult sau mai
putin locale, in care, de pilda, Omul Stafeta Tricolorul Romaniei si
nelipsitul Pécilici e in preajma “scriitoarei Monica”, autoarea unei carti
de legende lansate la Zilele Orasului... Sadu, desigur!... si in care, cu
toate riscurile, autoarea merge pana acolo in a-i imprumuta propriul
suflet nelinistit. Dealtfel, prototipul barbatului din prozele Victoriei
Stolojanu e eternul Pacilici, adicd un tip insalubru, mincinos si
neaparat codos, mirosind vesnic a transpiratie bahica, femeia, in
oricare ipostazd, fiind o victimi a acestei eterne abjectii. E si pericolul
ce paste 1n fiecare pagini a Victoriei Stolojanu, acela de a se erija total
in aparitoarea de facto a stindardului feminin, aflat mereu in pericolul
delapidarii din partea Nimicului masculin, autoarea rezistdnd cu greu
tentatiei de a se transforma intr-o vajnici activista a Feminitatii.

Cu mai putini acuitate, dar mergand pe aceeasi linie si in aceeasi
directie, se intampla si in paginile romanului intitulat la fel de aluziv
”Spune-mi tot ce vrei” (Ed. Rhabon, Targu-Jiu, 2002), in care destinul
Claudiei se macina in aceleasi baltiri insalubre, intre o iubire
deopotrivi banala si dureroasa pentru un ins mediocru si vicios numit
Mihai, in plus, de o véarsti aproape indecent de depéartata de a eroinei
noastre, si care face ca sufletul insetat de lumina si ndzuinti ale, candva,
tinerei fete de pe malurile unui Jiu lesios, sa cada intr-o autoscrutare
dureros-ludica, pana la certitudinea definitivei alunecéri in noroiul
unei iubiri deopotrivi comune si imposibile. In aceastd prozi, mai
intinsi ca suprafatd si numita pe drept "roman”, tusele sufletesti sunt
mai pregnante, analiza psihologicd e mai adancid tinzand spre
spectacolul narativo- psihologic din proza amintitei Hortensia
Papadat-Bengescu. Chiar si frazarea e mai fluentd, suvoiul liric mai
controlat, ajungandu-se la cateva macrameuri stilistice de o reald
frumusete: proza de cea mai buna caltate. Limbajul frust, argotic
uneori greu de controlat al personajelor din alte proze ale Victoriei
Stolojanu lasd loc unor lamentatii cu substrat dureros-manifest,
ecourile unei tanguiri feminine ce vin din cele mai adancuri substraturi
ale Sufletului. Aici, in "Spune-mi tot ce vrei”.. puma nu mai maraie”:
isi perie sufletul in fata cititorului, cu largul sprijin auctorial al
prozatoarei de la Sadu, intr-un "lamentatio in integrum”, de data asta
veridic si intemeiat.

O prozatoare de tot interesul, stipana pe mijloacele sale, care sunt
ale Romanului dintotdeauna, carora le adauga propriile angoase si
stridente contemporane. Daci isi va limpezi drumul intre spectaculos
si adanc, intre propriile spaime ale visului din vis si trairile inalte de
Femeie, in definitiv intre Roman si “nuvela-manifest”, talentata
prozatoare de azi, Victoria Stolojanu, poate deveni o bravd urmasa a
glorioasei Hortensia Papadat- Bengescu. Deocamdati e mai aproape de
strigatul mut al eroinei, la o vedere mai atentd, aceeasi, din ambele
proze: lebddid cu aripi frante intr-un stufaris contemporan mereu
neprielnic.
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...cu toate ca
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Fragment dintr-o epopee a Sudului —
Stefan Mitroi: Goarna lui Tuturuz

Prin cele 17 capitole ale
romanului ,,Goarna lui Tuturuz”
— Editura Rao, Bucuresti, 2019
— Stefan Mitroi adauga incd un
fragment consistent la o epopee
al cirei proiect, chiar daca nu a
fost marturisit de citre autor,
pare si se transpuna in fapt, cu
majoritatea cartilor, de proza si
de poezie, publicate de scriitor,
fiindca nucleul in jurul céruia se
construiesc acestea este spatiul
lui matricial, drept care, de cele
mai multe ori, in romane,
naratorul este fie subiectiv,
relatind la persoana intai, fie
mimeazd omniscienta, dar se
lasd condus tot de informatiile
adunate de memoria instantei
creatore.

De remarcat este, de la
inceput si in cea mai are parte a
cartii, ca fictiunea ce valorifica
acest depozit afectiv se plaseazi
la granita dintre realitate si
basm, prin inducerea impresiei
de atemporalitate, in pofida
marcilor care agaza lumea aflata
in paginile romanului in istoria
recentd, pentru cd imaginile din
care se construieste acesta par a
veni dintr-o zonad abisald a
fiintei, unde, plamadite
impreuna cu dorintele, datele
realului se preschimbi intr-un
alt orizont decat cel perceput de
ceilalti, 1ncat, la nivelul
intregului, sonddnd amintitele
profunzimi osmotice, de unde
extrage mai mult stari de suflet,
auctorialul, dominant, este, de
fapt, o masci a actorialului.

Si, chiar dacd in roman este
vorba despre ramasitele unei
lumi, de ireversibilitatea, in

aceleasi conditii, in aceiasi
parametri a acesteia, nu
dezolarea este sentimentul

dominant, ci duiosia coroborata
cu dragostea (sau invers), de
vreme ce existd tezaurul
amintirilor, la care se face apel
continuu, drept care, vocea /
vocile naratoare (pentru ca este
o scriere polifonica) etaleazi
imagini a ciror complexitate
difera, dupd voia memoriei
afective, care face ca drumul
printre amintiri s fie zigzagat,
demonstrand, astfel, indirect,
cd, indiferent de generatie, de
neam, cei din catun au format
un tot, prin trasaturile
definitorii ale comunitatii si,
desigur, prin cantitatea de
omenesc a fiecaruia.

Pe de altd parte, daca si aici
obarsiile sunt explorate si
exploatate, ineditul, fati de
celelalte carti ale lui Stefan
Mitroi il constituie actantii:
scriitorul pune in prim-plan,
acum, cel putin in aparenti,
casele, in ipostaza lor de martore
si depozitare ale istoriei
neamurilor care le-au locuit, si
nu oamenii, astfel ci se poate
vorbi de un sui-generis
ezoterism, venind din impletirea
dintre real, oniric (firul narativ
principal, referitor la drumul

caselor spre Bucuresti) si mitic.
Mai mult, plurivalenta simbiozei
create reiese astfel din relevarea
— in special — indirecta a
omenescului, manifestat la fel
de intens in indivizi, oricare ar fi
spatiul in care triiesc, nivelul de
evolutie al lumii lor si oricare,
epoca.

In acelasi timp, cu toate ci
aduce o lume batrana (dar
arhetipala) in cartea lui, Stefan
Mitroi creeazd, prin artificii
literare, un roman modern,
unde, de fapt, biograficul este
mai mult un pretext narativ
pentru o constructie incarcatd
de simboluri, prin care se
sugereaza inefabilul existentei,
semnalat, fie si partial, de artist.

Ca si alte cirti ale lui Stefan
Mitroi, si ,,Goarna lui Tuturuz”
este construita prin
pluriperspectivism, dar si prin
mise en abime, fiecare dintre
cartile scriitorului scotind la
lumind unghiuri ale aceleiasi
lumi lasate deoparte de celelalte
sau nuantandu-le, incat, filtrate
printr-o altd viziune, li se
sporeste, paradoxal, misterul.

Perspectivele din care este
prezentatd lumea, in roman,
sunt nu doar multiple, ci si
surprinzitoare: a caselor, cu
obiectele utilitare pe care le
(mai) contin, a bisericii si,
independenti de ea, a turlei sale,
dar si a cimitirului (alt personaj
colectiv) si ale mormintelor, iar,
in situatia stranie in care a ajuns
satul, prin depopulare, universul
acesta se afla in pragul unei alte
tragedii: ,,Se mai pregitea cineva
sd moara acum, lar acesta era
cimitirul insusi”.

Universul romanesc, asa cum
il construieste scriitorul este
stratificat, relatiile dintre
nivelurile lui realizdndu-se atat
pe verticala, cat si pe orizontala,
fiindca existd filiatii nu doar
intre oameni, ci si intre case si
morminte, iar credinta,
superstitiile, supranaturalul,
prin care se relevd, in special,
unitatea dintre viatd si moarte,
in maniera realismului magic,
coexistd in mod firesc. Spre
exemplu, sfintii zugraviti in
bisericd isi aduna sfintenia din
apa in care sunt botezati copiii
abia adusi pe lume, iar, la finalul
vietii, le-o redau. Mai mult, la
capitolul sfintenie, satul sti
destul de bine, din moment ce
are propriul sfant, singurul ,la
care oamenii din sat nu se
inchinasera niciodata. Pentru ci
provenea dintre ei sfantul
acesta. (...) Moache, asa il chema

pe sfant...”
In context, nasterea si
moartea sunt douid dintre

laitmotivele romanului, a ciror
succesiune in viata caselor apare
ca un refren al lungului poem in
prozé reprezentat de cartea lui
Stefan Mitroi. Tot un fel de
refren este reluarea, in forme
diferite insa, a unor imagini, cu

impact emotional puternic, prin
timp, asupra suflarii satului.

Romanul are, de asemenea, o
laturd meditativd evidentd, mai
consistentd decat cea narativi,
sprijinitd prin lirism (tradus,
mai ales, prin -calofilie) si
alegorie, aspecte care isi fac
aparitia din debutul in noti
oarecum balzaciand, unde se
etaleaza un spatiu
antropomorfizat treptat, catunul
construit pe o méagura si devenit
pentru neamurile de oameni
care l-au locuit adevarat axis
mundi, pana cand, dupa citeva
generatii, urmasii decid sa-si
mute viata altundeva, la oras,
respectiv la Bucuresti, aceasti
relocare cu sau fara voie
constituind, concomitent,
distrugerea averii strdmosesti,
prin abandonare si, treptat,
uitare.

Vocea care nareaza urmareste
doud  planuri temporale:
trecutul, din care, de-a lungul
cartii, presara secvente ce pot fi
privite ca o monografie insolita a
acestei lumi (referirile la casa
neamului din prim-planul cartii,
al lui Hariton, sunt prilej pentru

evocarea inceputurilor  si
evolutiei civilizatiei de pe
magura, zugravitd  mitic,
asemenea unui urias, bun,

bland, ocrotitor pentru locatarii
/ chiriasii lui), si prezentul,
apartinandu-le, in citun, doar
caselor pustiite prin plecarea
oamenilor, ai caror inaintasi,
intemeietori ai lui au reiterat,
mutatis mutandis, prin fiecare
familie, imaginea cuplului
adamic. Indiferent insd despre
care plan ar fi vorba, lumea din
roman considerd ca ,Tot ce
exista aici pe magura e de doud
feluri: de sus si de toata ziua!”

In plus, sufletul satului (a
carui existentd, ca si atmosfera
cartii amintesc de romanul lui
Valentin Rasputin, ,Despartirea
de Matiora”), singura avutie
certd care mai ramane, dupa ce
si timpul (timpul este un alt
laitmotiv al cartii) este pe
punctul de a pleca, de care multi
dintre cei fosti triitori acolo nu
au stiut, amplifica dorinta
caselor de a incerca imposibilul,
nu doar si plece ,de acasi”, ci, in
plus, sd-i determine, odata
gasiti, pe urmasii locuitorilor
lor, sa caute o solutie pentru a
nu muri si ele, speranta, in
aceastd privinta, a celei ce se
impune drept lider, fiind
Hariton, alter ego al scriitorului,
fiul lui Marin Ghinea, care a fost
fiul lui Constantin, al lui Ion, fiu,
la randu-i, al lui Iacovache, unul
dintre descdalecdtorii catunului
de pe magura.

Lui Hariton, scriitorul 1i
imprumutd parte din propria
biografie. Referirile la el si la
scrierile lui dau cartii lui Stefan
Mitroi si statut de metaroman.
Devenit scriitor, cartile sale pot
fi, crede casa natald, o sansi a

izbavirii de efectele devastatoare
ale timpului neiertator.

Informatiile cu privire la
Hariton dezviluie si dusmanul
care a ingenuncheat cidtunul:
orasul, in suierul vietii ciruia s-
au pierdut toti urmasii celor din
sat si de unde casele pleaca,
apoi, sa si-i revendice: ,parasise,
dupi absolvirea scolii generale,
si casa parinteasca, si satul,
traind de o gramada de ani la
oras, adica in lumea care se
facea vinovati de disparitia
lumii celeilalte, a parintilor si a
bunicilor lui. El incerca din
rasputeri sa impiedice aceastd
disparitie. Stiteau marturie
cartile pe care le publicase si
care nu erau deloc putine. Intr-
una dintre ele, premiata chiar de
Academie, descrisese pe sute de
pagini sufletul casei in care se
néscuse” .

Numai cd panid si ,Hariton
plecase, alegdnd si moara sub
lumina altei candele”, credea
casa, drept care, frimantata de
aceasta posibilitate, ,Casa din
fruntea convoiului simti cum
frigul din ganduri i se muta in
suflet”. Ea nu stia insid ci
urmasul de la Bucuresti al
neamului sdu nu concepea ca ar
putea si fie inmormantat, cand
va fi si fie, altundeva decat in
cimitirul din sat, fiindca, asa
cum scrisese intr-o carte a lui,
»~humai din pdmantul pe care te-
ai nascut te poti intoarce la
viatd, atunci cand va suna ceasul
Invierii”.

Cartea — deseori, proza
poematica, in deplin acord cu
tema si cu viziunea despre lume
reliefate de scriitor — este, in
consecintd, tulburatoare prin
animismul aparte pe care-l
cuprinde si care o
singularizeaza, de vreme ce, asa
cum am aratat, scriitorul nu
scoate in evidenta durerea
oamenilor — acestia fiind in plan
secund, amintiti doar in dialogul
insolitilor eroi, prin urmare,
personaje absente —, cat, cu
precddere, pe cea a caselor
(personaj colectiv, in cea mai
mare parte a textului, insa avand
si profil individual, fiecare
imprumutandu-1 pe cel al
stapanului, in special al
fondatorului / ctitorului), cu
amintirile care le apasi, pe care
le-au adunat prin timp, legate,in
special, de nasteri, morti, dar si
de alte momente marcante din
viata ,pasagerilor” pe care i-au
adapostit.

In felul acesta, in carte, se
urmaresc rezultatele unui fel de
arheologie sufleteasca, vizand
scoaterea la  lumina a
argumentelor in  vederea
continuitatii, situatia prezenta
fiind de un tragism care frizeaza
straniul, paradoxalul, de vreme
ce de vreun deceniu nu a mai
murit nimeni in sat (moartea
fiind o laturd a firescului),
fiindcd nu mai are cine muri,
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intr-un spatiu in care, prin timp, s-
au petrecut de toate ori in care s-a
auzit de de toate: razboaie, crime
(cum este uciderea lui Aurel, din
neamul lui Ghinea, de catre
barbatul femeii cu care traia, venit
pe neasteptate acasa, de pe front si
care-i implanta baioneta in spate,
chiar in fata casei), tradari si
consecintele lor (ca in episodul
alegoric avandu-l in centru pe
barbatul devenit aproape un bloc
de sare, ca urmare a pacatului
bigamiei, cu urmari tragice pentru
ai lui), Iintdlniri exceptionale
(Tacovache Ghinea, aflat 1la
vanatoare, 1i scapad de o haita de
lupi pe TIon C. Bratianu,
presedintele  Consiliului  de
Ministri, de la vremea respectiva,
aflat in misiune, si pe insotitorii
lui, care traversau un camp, intr-o
iarna, ludndu-i, pentru scurt timp,
la el acasd, unde sunt primiti cu
toatd simplitatea si cdldura
familiei, pentru care momentul
este epocal), intamplari
senzationale (ca zborul lui Ion, fiul
lui Iacovache, cu dirijabilul, cand 1-
a insotit pe boier la Bucuresti,
unde au mers sd cumpere o
masina) etc.

In privinta trecutului, acesta
este esential pentru toti, insd nu
oricine este in mésuri si inteleaga,
asa cum spune personajul amintit
mai sus, salinizat drept consecinta
a culpei bigamiei, care, in rarele si
ciudatele dialoguri pe care le are cu
altii, afirma, spre exemplu, cand
este intrebat ,ce vede el cand
priveste inainte”, c¢i ,, Tot ce se vede
e in urmi! Inainte nu se vede
nimic. Asa si stiti!”

De la inceput, este urmarita
sporirea gradatid a tensiunii
caselor, a obiectelor rimase in ele,
cu atat mai mult, cu cat nu-si pot
striga disperarea, situatie
preliminara deciziei de a pleca.
Spre exemplu, chiar si fotografiile,
desi pastreazd cele mai clare
semne de viata, nu pot si se revolte
impotriva pustiului: ,acesta este
pacatul cel mai mare al
fotografiilor vechi, spun doar in
soapti ce au de spus. Cu toate ci
unele dintre ele ar avea tot dreptul
sa urle.”

Opunandu-se timpului, uitarii
nepasarii oamenilor, catunul care,
alegoric, prin unele case, micar,
pare a se infunda tot mai adénc, in
pamantul din care s-a cladit, are
aliati ce, oricat de firavi ar fi —
cocosul de tabla ruginitd si
amintirea (de la o vreme, de cand
nu mai are cine si sufle in ea) a
goarnei lui Tuturuz -, pentru
casele care nu-si acceptd moarte,
inseamna mult, mai ales cd aceste
obiecte ce le vin in sprijin si-au
schimbat benevol atributiile
initiale. De exemplu, goarna nu
mai vesteste moartea niméanui,
pentru cd nu mai are cine s
moara, dar si-ar dori sd mai
cheme, insd, acum, la viata si nu la
cea vesnica neaparat.

Cat priveste viata de dupa viata
pamanteasca, si aceasta este o
tema pe care o discutd personajele
cartii, o perspectiva proprie, legata
de ea, avand, spre exemplu,
Burghezu, unul dintre cei ce au
trait in sat. El relateazd, la un
moment dat, despre o intalnire, pe
care ar fi trait-o, umbland, intr-o
primévara, prin cer, cu lumea de
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Dincolo. Intre altele, afirmai:
,Eram curios sa aflu daca mai invii
dupd ce mori. Si-am intrebat (...).
Pe mos Ion. Numai dia care isi
doresc asta, mi-a raspuns el. Iar
dstia sunt foarte putini. Cei mai
multi nici nu vor sa audi. Le
convine in cer. Nu le mai trebuie o
noud viatd pe pamant”.

Casa lui Iacovache si a
Gherghinei, al cirei suflet il scoate
la iveala, pentru lumea largs,
stranepotul, insolit purtitor de
cuvant al satului ea insési, dar, in
acelasi timp, si o neobosita
luptatoare pentru continuarea
vietii lui, este unul dintre liantii
universului romanesc, in care
vietile si mortile sunt jaloanele
fiecarui neam si ale comunitatii si,
totodatd, ale amintirilor, cu atat
mai mult, cu cat s-au petrecut in
aceleasi locuri, simboluri cu
multiple valente.

Alimentate, prin urmare, de
amintiri si de visuri utopice, casele,
avand-o drept conducitor pe cea a
familiei lui Iacovache si a
Gherghinei, isi desfasoara drumul
epopeic spre Capitala, sustinute de
o forta vitald egala cu suma celor ce
le-au locuit, pentru cid ,Fiecare
casid avea tot atatea vieti cati
oameni triisera in ea”.

Dar cladirile imprumutd si
trasaturile, bune si rele, ale
oamenilor. Si chiar biserica
manifestd, cateodatd, caracteristici
umane: ,Biserica stia totul despre
satul din vale (...), inclusiv ce crede
clopotnita despre ea. Uneori, abia
putea sid-si stapaneasca rasul. Sa
nu fi fost ceea ce era, ar fi ras cu
mare poftad (...). Bataile clopotului
erau altceva decat muzica, iar
biserica stia bine asta, dar avea si
ea micile ei rautati...”

Focalizarea atentiei asupra cate
unui detaliu al caselor sau al
satului devine, in continuare,
pretext pentru a se relata povestea
cate unui traitor al acestuia, Incat
romanul construit arborescent, dar
si ca o povestire ,cu sertare”, face
sa treacd in plan secund
singuratatea si tristetea infinitd a
caselor, cel putin cat timp se
relateazd istoria respectiva.

Limbajul auctorial si al
personajelor este colocvial.

Construit concentric, in jurul
neamului lui Iacovache, ale cirui
vldstare alcidtuiesc reteaua de
rezistentd a memoriei satului,
culminand cu Hariton, actant
principal al cartii, cu toate ca, in
fluxul narativ, apare doar indirect,
in dialogurile sau amintirile casei
parintesti, romanul cuprinde,
totodata, pasaje care sunt, prin
continut, adevarate ode inchinate
mamei, tatdlui, casei parintesti,
satului, fiinded, mai mult decét
orice, cartea este un omagiu al
scriitorului inchinat meleagurilor
natale.

in concluzie, asa cum aritam de
la inceput, ,,Goarna lui Tuturuz”
este un fragment dintr-o epopee a
lumii romanesti din partea de Sud
a tarii, avand drept puncte de
rezistentd, prin timp, o suma de
calitati ale acesteia, care 1i permit
scriitorului sa realizeze un tot
original, unde se gisesc elemente
de odi, feerie, dramai, baladi,
basm etc., fird ca acesta sa se
identifice 1n totalitate cu vreuna.

Finalul este deschis.
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N. Georgescu

E I mnm u u [
egiile inimii

Ca specie literara, elegia s-a nascut in jurul interjectiei,
cum aratd si numele ei grecesc: e legein, a spune ,e”; ar fi,
pe romaneste, ,vaietdtura”, dar cuvantul se evita pentru ca
este prea strans legat de bocet. De altfel, in elegia moderna
interjectia nu-si mai giseste locul, poeziile cu ,of” si ,vai”
parandu-ni-se azi invechite, nesincere, formale; in
consecintd, se vorbeste de ton elegiac, de tentd, nuanta.
Cert este ci elegia ,purd” nu mai exista sau este desueta.
Tonul elegiac duce la tristete, melancolie, splin, in general
stare sufleteascid grea. Ca mangiiere pentru suflet, poezia
in ton elegiac propune maxime si cugetari linistitoare —
este, cum s-ar spune, sapientiald prin excelenta.

Ceea ce mi se pare interesant la Vasile Toma, autorul
recentului volum de versuri ,,Vantul in spini” (Vasile Toma:
Vantul in spini, Ed. Betta, 2019), este faptul cad rdméane
consecvent cu sine insusi: tonul elegiac din volumele
anterioare ("Dans cu amurgul”, 2018, ,,Viata, o ldcrimanda
mirare”, 2015, ,Un miraj care lasid urme”, 2017), este
continuu, ca si cidnd ai avea in fatdi o singurd carte
despirtitd in capitole. S-ar putea spune ci avem de-a face
cu o poezie mono-tond, dar la o privire mai atenta se poate
vorbi de specializarea, fixarea intr-o stare data. Vasile Toma
este, pand acum, poet elegiac si atat, discipol fidel al muzei
Erato.

Volumul actual cultivi cu insistentd poemul mai amplu,
cu arhitectura uneori complicatd — dar care creeazi viziune.
Este si un semn ci vrea s depéseasci tristetile marunte,
cotidiene, In cautarea durerilor mari ale lumii. Poemul
»vantul in spini”, care da si titlul volumului, pune fiinta
umand generici intre civilizatie si simplitate, intr-o alegere
continud: cosmic, omul este de partea simplitatii, dar social
il atrage conventia, bunéstarea, progresul tehnic, etc. ,Am
vazut cum albul devine negru - / si negrul devine alb; / dar
n-am vazut ce culoare / are vesnicia; // in fiecare clipd insa
/ descopér o fairamai din ea ...”. Lupta se di, in omul lui
Vasile Toma, intre suflet si inimd, concluzia avertisment
fiind: ,Priveste cu sufletul, / insi asculti-ti si inima”. In
aceastd lupta internd sufletul este cel care soarbe elanuri,
cheamd mereu cétre nou, nu se intereseaza de adevar si
minciund — dar : ,,Cand vantul infioard inima / aceasta
imbracd armura de spini / (Doar vantul, cu maini de copil,/
cu atéta gingisie mangaie spinii)! // Intre timp, pe pamant
se 1naltd /s orase de aur; / insd nu aurul, ci iarba ma imbie
/ cu fragede buze...// De-aceea, nu ma tem de umbra /
tristetii, ci de razele ei! // (Cand esti singur, cautd / si
descoperi in suflet / muguri de aripi./ Fiindca, de vei cadea,
nu te poti / sprijini decat de ingerul din tine...)”. Sufletul, el,
care vine de sus, isi are ingerul, care te poate ajuta daca-1
descoperi — pe cand inima e singura cu presentimentele ei
spinoase — pe care tot vantul, duhul, pare a le insela...
Omul, pare a spune poetul, este dominat de suflet, de
cosmos, iar inima ridmane mereu cea tradata.

Aceastd cosmogonie a antropicului, destul de originala,
este Intretinuta in ,,spinii” unei continui de cugetiri cu rolul
de a echilibra. ,,Sa pleci la drum, da, / / dar si te inarmezi
cu atata cer / incat si fii mereu acasd” (adica: si ai cerul tau,
sd nu te increzi in infinitul sufletului); ,si sd descoperi ci
soarele / e si cintec al beznei / si lacrima a
luminii.//Priveste cu sufletul / si ascultd-ti inima.”

Omul aflat in tristetea alegerii, torturat de atractie si
respingere, obligat sa accepte ci sufletul este doar un duh
mangaietor al durerilor inimii pe care tot el, sufletul, le
provoaci, un ,vant in spinii /inimii/” — iata o tema majora
pe care elegiile lui Vasile Toma o dezbat cu neliniste, cu
infrigurare uneori, in metafore si parabole inspirate.
Volumul anterior al poetului, ,Dans cu amurgul” era
centrat pe tema intelepciunii / senectutii, pildele si
metaforele construind acea liniste sufleteascd necesard
omului spre trecerea dincolo — ca pe o stare de ubicuitate
aici/acolo, ca pe o abstragere din sine pentru a da sufletului
libertatea; aceastd trecere nu priveste trupul, pentru a-i
putea reprosa ,predicatorului” ca ne opreste plicerile de a
respira viata — dar presupune ci si el, trupul, este viatd in
cosmos, in transmutdrile lui elementare. Oricum ar fi, ne
invita la alegere — si ,ispita” cu suflet era mult prea mare ...
insa si lunga: trebuia urmata doar intr-un amurg personal
cit mai indepirtat, cind devine implacabil. In replics,
volumul actual, si mai ales poemul ,Vantul in spini”, este
dedicat inimii, trupului nostru. Dovada cd autorul ia poezia
in serios si construieste atent, in perspectivi, cu materialul
pe care i-1 ofera si din care-si face concepte, rationamente,
teorii.

...volumul
actual, si mai
ales poemul
wvantul in
spini”, este
dedicat inimii,
trupului
nostru.
Dovada ca
autorul ia
poezia in
serios si
construieste
atent, in
perspectiva,
cu materialul
pe care i-1
ofera si din
care-si face
concepte,
rationamente,
teorii.
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Vasilica Grigoras

Poeta nu se
risipeste
printre lucruri
nesemnifica-
tive,
insignifiante,
spiritul sau nu
se imprastie ori
divide in
fragmente
derizorii, nu se
destrama in
nedeslusit ci se
lasa purtata
fara
impotrivire
curgerii
universale.
Daca la inceput
decorul liric
este intunecat,
abrupt si pare
ca sufletul se
ascunde si se
pierde in
labirintul
posomorat al
deznadejdii, in
poemele
inspirate din
natura...

Mihaela Meravei

cronici

De ce spune poeta:
,,CU orasul meu se intampla ceva ciudat”?

Volumul de poezii ,,Cu orasul meu se
intampléa ceva ciudat”, publicat la Editura Ex
Ponto, Constanta, 2019, este rezultatul unei
activitati literare prolifice a poetei Mihaela
Meravei. Parte dintr-un bogat palmares de
publicatii, cartea se impune in lirica actuala
prin originalitate, un stil viu, profund si
atractiv de a transmite stéri si emotii.

Titlul alcétuit pe un ton emfatic este foarte
incitant. Pare a fi o sentinti, insa este mai
degraba o ghicitoare, care ne determina sa
punem intrebari. Despre ce orag sa fie vorba?
In mod firesc, mergem cu gandul la orasul
natal al autoarei, Constanta. Se referd oare
autoarea la orasul port, vechiul Tomis agezat
pe tarmul Pontului Euxin, in care Ovidiu,
unul dintre clasicii literaturii latine, din
motive incd inviluite in mister a fost exilat si
a scris in limba dacilor? La orasul in care a
poposit poetul national Mihai Eminescu,
despre care spune cd este o ,asezare foarte
frumoasi dar de mici dimensiuni” si i scrie
Veronicii Micle ca marea 1i creeaza senzatia
unei ,nemarginiri pururea miscate”? La
aceste intrebiri mai addugam: De ce, ceea ce
se intampla o fi ciudat? Si ce conotatie a
cuvantului ,ciudat” ar fi potrivitd pentru a ne
dumiri? O fi vorba de ceva bizar, straniu,
excentric, neobisnuit, miraculos, admirabil,
extraordinar?

Mai trebuie sa decriptam un inteles.
Mihaela Meravei nu ne spune ca ,in” orasul
domniei sale se intAmpli ceva, ci ,cu” orasul
sau. Daca s-ar intampla ,in”, ar insemna ca
ceva anume, un lucru singular sau cateva
aspecte ale existentei au intrat in derapaj ori,
dimpotrivd urcd pe val, Insd spunandu-ne
»cu”’, ne di a intelege ca intregul oras, in
totalitatea partilor componente, in ansamblul
fiintarii sale este in continud schimbare. Dar
sa le luam pe rand. Incepand lectura
poemelor, treptat intrebarile se cern si un
suvoi de api cristalini se strecoari sub ochii
cititorului curios si dornic sid se imbdieze
linistit, senin si bland in marea cu apa vie a
sensurilor cuvintelor, a rosturilor versurilor
si poemelor. De la inceput, descoperim ca
orasul despre care face vorbire Mihaela
Meravei este ,inima” sa, fard si intuim, si
intrevedem incotro ne duce continutul
ideatic al poemelor. Doar ne face atenti, ne
provoaci sa citim cartea pentru a intelege cu
mintea si inima noastra apropourile ori
dezvaluirile starilor si trairilor sale.

In conditiile unei presiuni, ale unor
schimbari neconforme cu un parcurs firesc al
lucrurilor, observim la autoare nevoia
imperioasd de confesiune, dar si dorinta
arzatoare de a cauta solutii pentru a construi
ceva bun si solid in destinul ,orasului” sdu. n
acelasi timp, are o adevarata vocatie in a-si
comunica tréirile cu lumini si umbre, insa cu
o discretie ingenuai si o rafinatd impartésire a
acestora. Cu o constiintad temerara, lucida si
atentd marturiseste aceastd nevoie cu
sinceritate, cu subtilitate, fira melancolie,
fard monotonie. Lirica Mihaelei Meravei, desi
meditativa, este profund echilibratd, punand
totul in termenii unei intelegeri simple si
concrete.

Poezia este pentru Mihaela Meravei o
trambulina cu ajutorul cireia poate ajunge la
esenta triirilor, pe care le exprima printr-un
repertoriu bogat de cuvinte aflate in misiunea
lor de luminare si induhovnicire. Pentru a o
intelege pe autoare, cu framantarile si
bucuriile inerente vietii, este musai sa-i
intelegem poezia, pentru cd evocarea din

poemele sale rasuna in ecouri inefabile si
indraznete spre deslusirea sensului vietii,
jocul dificil din imperiul inimii.

Poeta mediteaza indelung asupra a ceea ce
se intdmpla in orasul inimii sale. Face
consideratii asupra a ceea ce observi si le
impartageste si cititorului. Constata ca
»despre iubire niciun semn”. ,Orasul” siu
este amenintat de tot felul de intemperii.
Lovitd la tot pasul, isi unge rénile cu ,alifia”
cuvantului potrivit, in speranta ca acesta ii va
vindeca orice durere. Chiar si atunci cand
inima-i raticitd ori destramati, nizuieste sa-
i refacd unitatea din petale de cuvant, care sa
o defineasca intru bucuria de a trai.

Volumul este deschis cu un tablou sumbru
al orasului inimii, in care ,painea transpira
inainte sa fie infulecatd de orfanii/ ciumei
rosii// in partea dreaptd randul burdusit la
ghiseul cu fericire/ se imbulzesc sarmanii
parasiti precum/ corbii lui
Hitchcock/(...)//in partea inimii ghiseul
defrigat de tristeti/ doi copii si-un dervis
rotitor/ doneaza poezii”. (soarele la apus o
portocala uriasa din care muscd orasul)

Uneori soarta poetului este ingrata.
Soarele se ascunde pentru perioade
indelungate de timp ori asfinteste pentru
totdeauna, iar poetul, asemenea cersetorului
astepta deznadijduit intelegerea,
recunoasterea, respectul, iubirea. Simte cum
tremurd ,carnea cuvintelor”, aude
simaginatia scrasnind” si cum ,tipau pe roatd
poetii”, insd se mobilizeazd si isi continud
drumul din dragoste de poezie, afirmand
»,mi-e dor de poezie”. (in cautarea orasului
pierdut)

In opinia autoarei, menirea poetului
constd in efortul de a se intelege pe sine si
rosturile cuvantului prin care redd ceea ce
simte. Culoarea pregnanta a manuitorului
abil de condei intr-un areal liric trebuie si fie
aceea a tensiunii afective. Numai astfel tonul
sau este tandru, o adevarata frumusete
picturald realizatd cu sensibilitate si
prospetime desdvarsite, iar spiritul sau
navigheaza printre intelesurile cuvintelor.

Mihaela Meravei surprinde si ipostaza
poetului ,orfan”, aflat in apriga singuratate:
»Ploua de ceva timp cu aripi de pasari/ din
scheletul lor rasar/ la fiecare treizeci de
minute de cenusd/ poeti orfani” (cu orasul
meu se intampld ceva ciudat) si asta se
intampla ,din lipsa poeziei”. Ce-i inima
omului fara poezie? O materie inertd, care
palpitd mecanic, asemenea unui robot cu un
program anume. Nu are seva cuvantului din
care s izvorasca propria zvacnire, si urce si
sa lumineze precum soarele-n amiazd, ori
luna printre stele in noptile senine.

Pentru ca uneori nu-si mai gaseste locul,
poeta marturiseste: ,plec sid-mi caut alt
sens”//(...)//  intr-un colt uitat de lume
infagurat in mantia unui poem/ altcineva
vorbea in gand sanscritd/ dacd tu esti
Dumnezeul cuvintelor/ orienteaza-mi viata
in alt sens//Eli! Eli!” Si dacd timpul trece
nemilos si noi ratdcim, lipsiti de nidejde,
dezorientati si intristati, singura solutie este
cautarea lui Dumnezeu, pe care si-1 rugam sa
ne descopere calea Cuvantului sau. (se facuse
tarziu in miezul ierbii)

Internetul ne invadeazi spatiul si timpul,
ne intra in vene, in singe, devine contagios.
Boala incurabild pe care nu mai putem
stipani: ,In mine un copac creste de ceva
vreme,/ ramurile-mi ies prin piele/ imi devin
radicini”. In mod natural, riadicinile dau

stabilitate, asigura perenitatea, infratirea, ori
internetul, desi la prima vedere ne apropie,
ne 1imprieteneste, 1in realitate ne
singularizeazd, ne indeparteazid de semeni.
(in mine un copac creste de ceva vreme)
Acest fel perfid si intolerant de actiune, ne
determina sa ,seceram timpul poezia iubirea
cu coasa ascutit-a tacerii”/ fard sd-ntelegem
cine am fost sau am devenit”. (carusel) Poate
avem nevoie de astfel de trairi pentru a
intelege minunea creatiei: ,caderea in gol si
ne trezeascd/ punti de luminid-n destin”.
(carusel)

Se stie cd doina si dorul nu se regisesc in
lexicul celorlalte limbi. Pentru Mihaela
Meravei ,dorul nu are nume”, ci ,este un
fluture cu aripile tintuite-n cer/ nu este o
voce este un delfin ciruia i s-au incurcat/
cararile apelor si nu mai aude tirmul/ nu te
mai aude”. (dorul nu are un nume) Foarte
adevarat, fiecare dintre noi am simtit
dragilisenia dorului ori furia lui. In oricare
dintre aceste fatete, dorul este greu de
stavilit, de controlat, de tinut in frau. Dorul
este intotdeauna liber, ne indeamni la
reverie, la meditatie, la introspectie si ,,cand
vei incepe s visezi atunci vei scrie poezie”,
dar nu fi egoist, n-o tine doar pentru tine;
poezia este paine pentru inimi, este hrana
divina pentru suflet, iar daca ,iau poezia in
maini neimpartasita pare o colivie/ cu
ganduri oarbe”. (tendinte)

Poezia, in general, a Mihaelei Meravei, in
special, este aerul pe care-l inspiram cand
citim si mult timp dupd aceea. Ne umple
narile sufletului in care incolteste verde
nidejdea. Poeta nu se risipeste printre lucruri
nesemnificative, insignifiante, spiritul sdu nu
se impristie ori divide in fragmente derizorii,
nu se destrama in nedeslusit ci se lasa purtata
fara impotrivire curgerii universale. Daci la
inceput decorul liric este intunecat, abrupt si
pare ca sufletul se ascunde si se pierde in
labirintul posomorat al deznidejdii, in
poemele inspirate din natura: ,la inceput de
iarna”, ,iar ninge imprimavarat la noi”,
»atunci poetul a zis si fie primivara”, ,extaz
cu flori de nuferi si poezii”, indiferent de
anotimp, de vreme, poezia ne-infloreste
sufleteste, ne armonizeazi cu mireasma vietii
senine, ne adumbreste de dogoarea
vremurilor caniculare, pentru ci atunci ,,cand
locuiesti in interiorul meu/ cu toatd armata
de metafore afrodiziace/ si scuturile de
feromoni/ sunt cuprinsa de vraja raului de
smarald ce picurd/ din adn-ul poeziei/ un fel
de esenta rari prin cele mai intime celule ale
mele”. (miros tot mai pregnant de fericire)

Mihaela Meravei ne readuce in memorie si
axioma conform cireia fericirea nu poate
exista fara iubire, ,,si tu stii...”: ,sunt legata de
tine printr-un cordon ombilical al
Universului/ invizibil muritorilor/ ma
hranesc cand tu zdmbesti/ respir cand iti aud
inima/ dorm in geana gandurilor tale si cand
adormi/ ma infagor pe incheietura mainii
tale/ sd nu cumva visul sid ne separe”. Un
superb poem de dragoste. Si asta se intAmpla
cu fiecare dintre noi; important este si dam
glas poeziei din noi si sa deschidem fereastra
sd patrunda cuvantul bine rostit intru
bucuria vietii si a slavei lui Dumnezeu.

Acum putem conchide cd in acceptiunea
din aceasti carte a Mihaelei Meravei, ,ciudat”
nu poate Iinsemna decat ceva
MIRACULOS, ADMIRABIL, MINUNAT,
EXTRAORDINAR.
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PELERIN PRIN LUMEA LUI HANS

(Note de lecturi la cartea,”Deasupra lui Hans”, semnati de LIVIU MATAOANU)

In anul 2016, apare la Editura Paralela 45, din
Pitesti, in ,,Colectia Qpoem”, cartea ,,Deasupra lui
Hans”, sub semnétura lui Liviu Matdoanu.
Autorul campulungean, profesor de istorie,
traitor in capitald, debuteaza editorial in 1994 cu
volumul de versuri, ,,Pauza de o tigara” ( Editura
Calende, Pitesti), urmat apoi, in 1999, de ,,Umbra
personajului” (Editura Paralela 45, Pitesti), iar in
2015, in format digital, la Editura Digitala,
»,Poeme urbane” . Poeziile lui Liviu M&tdoanu
apar in cateva antologii de versuri: Despartirea
de cotidian (1997), Plagiator (1998), Arheologie
generald (2000), toate tipdrite la Editura
pitesteana, Paralela 45.

In volumul de poeme, cu un titlu metaforic,
»Deasupra lui Hans”, autorul isi construieste
demersul poetic in maniera postmoderna,
apeland la desolemnizarea discursului si
valorificand prozaismul 1in cuprinderea
diversitatii realului. Indiferent ca discursul liric
se construieste narativ, sau epistolar, el are
substantd, anvergurd, autorul oferindu-ne o
poezie profund umani, plind de sensibilitate,
care atinge corzile inalte ale sufletului...

In parcul ,Cuza”, Leutw’, cAinele niminui, are
o duioasd poveste de viatd. El este iubit de
trecétori, este invitat la o cafea, sau la un film; se
lasd fotografiat; devine martorul discutiilor
inflacarate, pe teme literare, prilej pentru poet de
a recurge la noi tehnici postmoderne: jocul cu
limbajul, receptivitatea fata de livresc in forma
intertextualitatii... Nu stiu de ce, dar, cand am
citit acest poem ( ,, Aici sunt cele mai multe idei...
p.5”), care deschide cartea, m-am dus cu mintea
la poezia ,Fiul ciinelui” a lui Serghei Esenin.
Departe de mine gindul de a face o aseménare
intre poezia lui Liviu Mitdoanu si a poetului rus,
dar am vazut cu ochii mintii doud scene similare,
la o depirtare considerabild de ani, in care
regdsesc uimirea ingereascid a poetului in fata
inocentei, fidelitdtii si bucuriei nedisimulate a
patrupedului canin. In scena de dati recents,
autorul nu este singur, ci alaturi de Sandy, o
posibila iubitd ,in alb”, in carne si oase, iar nu o
imagine retrospectivd, dintr-o iubire trecuta,
precum in textul esenian (citez din memorie:
,Céci iubeam o fata-n alb, odati...”).

Poezia lui Liviu M&tdoanu te poartd cu gandul
la o zona intermediara, aflatd la confluenta

divinului cu lumescul. Rememorarea nostalgica a
trecutului pare una din temele predilecte ale
cartii. Lumea copiliriei, des invocatd, este plind
de chipuri angelice. Prietenii poetului, visitori ca
si el, ,cei cu care mad uitam la luna si faiceam
maésuritori diferentiate”, au albume cu fotografii
dinainte de a se naste. Fie ca e vorba de copilaria
cu jocurile sale si cu prietenii de joaci, fie ca ne
este prezentatd casa parinteasca si grijile mamei
fata de copilul care, luat cu joaca, uita sa
ménance..., atitudinea poetului este una de
detasare, fara sa dramatizeze, fara si condamne.
Seninitatea cugetului il face si treacd usor peste
multe inconveniente ale lumii in care creste si se
formeazi. Incercarea de reconstituire a unor
etape de viatd pare un joc de puzzle: ,... eram
tandr si treceam parca involuntar pe langa
zidurile parasite/ treceam si asezam bucatile de
piatra dislocatd/ erau multe/ am vazut ca nu le
puteam pune mereu la locul lor/ asa ca am
inceput sd le scriu pe spate cu cifre sapate
adanc...” (Pe strada..., p. 7)

Exercitiul imaginativ este invaluit intr-o
tonalitate melancolicd. Tonul melancolic exista,
nu are nevoie de cdutare, cum isi propune poetul:
,» caut un ton melancolic/ oricum un ton moale/
cat se poate de moale/ povestea este la inceput
despre un avion care zbura prea jos...”. (,, Caut un
ton..., p.37). Prezenta , in poeme, a copiilor si a
elementelor ludice confera textului poetic
prospetime: ,...imi imaginez copiii la sfarsitul
anului ducand in spate tineretea vesnicid/ viata
fara de moarte/ si pe mine ma imaginez undeva/
printre ei/ cantand din flautul ficut din femurul
/..7(p. 66).

Rénile trecutului nu se vindeci usor, oricit de
bineficatoare ar fi natura cu elementele sale:
»nori, frunze, iarba”.

In multe poezii, poetul Liviu Mataoanu isi
rememoreaza nostalgic iubirea, aflatd, de cele
mai multe ori, in faza de destrdmare. El pleaca
intr-o calatorie, isi ia rdimas bun de la Ea. Zilele se
scurg. Ea, naivd, nu intelege multele semne, dar
incearcd sa le aduci la nivelui ei de perceptie. Ca
raspuns la atatea intrebari, Ea ,, isi cumpéara un
buchet de flori de camp/ il pune in vaza si
asteaptid linistiti si se vestejeasci...” (,In
imediata apropiere...” p.9).

Iubirea, ca o chemare si ca o amintire placuta,
este o altd perspectivd din care este tratat acest

sentiment superior, ce il aduce de multe ori pe om
in preajma dumnezeirii: , imi amintesc de tine/
incid din copilirie te sprijineai de piatra aceea
uriagd adormeai/ visai/ miscai mainile”(p.62);
sau intr-un alt poem: ,,... chiar eu imi amintesc de
tine/ chiar eu, chiar eu te imbracam dimineata
intr-un personaj alegoric;// iti alegeam
rochia/ pantofii, colierul....... // toate celelalte
amintiri raman cu tine” (,, Si ma rugasera... p.
25): in fine: ”...te recunosteam peste ani/ ne beam
cafeaua intAmplitor pe aceeasi terasd/ evocam
umbre letargice din povestea pe care o
scriseseram impreund la doud maini...” (p. 26).

Practicarea unei poetici a concretului si a
banalului nu este straind autorului cartii,
»Deasupra lui Hans”. Rasaritul soarelui, strada,
vitrinele magazinelor, plimbarea pe stizi, piata
centrala, parcul, oamenii obisnuiti, surprinsi in
firescul vietii lor, sunt tot atatea subiecte demne
de interes. Orasul este surprins in momente
diferite. Mai intai, dimineata: ,soarele a rasarit/
in sfarsit/ deasupra orasului acum se aude clar
cantecul singuraticului/ aerul este curat cuvintele
sunt parca despletite...”(,, Soarele a rasarit..., p.
20); apoi, in amurg, cand linistea se instaleaza
treptat : , peste oras/ uneori se aude in linigtea
batuta in cuie/ cum pisarile zboara pe deasupra”
(» Nu te vad...”, p. 27), auzindu-se doar ,ihi-uri
infundate”; dar si noaptea: ,cu soarele cizut inca
dupa munti chiar daci era/ pentru o zi.”(p. 23).

Este interesant de observat, in redactarea
grafici a textului poematic, anumite elemente
care confera originalitate si stil: titlurile lungi, de
obicei reprezentate de primul rand (nu vers) al
poemului; bara oblici de departajare, care
delimiteaza sintagme ce sustin o idee; versurile
lungi, alternand cu versurile scurte, in structura
aceluiasi poem; rarele semne de punctuatie;
versuri intregi alcatuite din puncte-puncte,
despartite de linia oblica, de ca si cum versurile ar
apartine unui posibil interlocutor care ar trebui
s intre in dialog cu poetul...

in lumea lui Hans, ,in fiecare zi se implinea o
profetie/ in fiecare zi o privire devenea un
cuvant/ de multe ori asta era totul;// si nimeni/
nicaieri/ nu cduta un raspuns” (, In imediata
apropiere...”, p.11)...

De ce? Pentru ci Hans este o metaford care
trebuie decodificata.

Privind lumea prin cuvinte...

Cu o biografie fabuloasa — stranepot al lui Mihail Kogalniceanu, Sergiu-
TIoan Huzum (1933-2014) a lisat urme luminoase in cultura romana din cea
de-a doua jumatate a secolului al XX-lea.

Ca cineast, ,mare cameraman”, care aplica in artd, dupa observatia lui
Romulus Rusan, ,migala unui ceasornicar si meticulozitatea unui
farmacist”, il gdsim pe genericul a doui filme de Lucian Pintilie, Duminica
la ora 6 (1964) si celebrul Reconstituirea (1969), interzis de cenzura
comunistd. Inventatorul, recunoscut mondial, al procedeului
cinematografic Transtrav, Sergiu Huzum are intéietate si in filmarea alb-
negru, cu lumina lampilor cu vapori de mercur.

in volumul Privind lumea prin cuvinte (Sergiu Huzum, Privind lumea
prin cuvinte, Editura UCIN, Bucuresti, f.a.), avem o altd fateta a
personalitatii sale — cea de literat, observator, niciodata total detasat sau
impersonalizat, martor obiectiv si implicat al realitdtii europene de la
sfarsitul secolului al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea.

Volumul Privind lumea prin cuvinte succede celui din 1999, Obiective
subiective. Ochiul cineastului priveste lumea prin cuvinte, o culegere de
108 tablete, reunite sub genericul Cateva cuvinte despre...

Tabletele reunite in acest volum, Privind lumea prin cuvinte, valorifica
un manuscris, pus la dispozitia Rodicii Lazarescu, redactorul cartii, de citre
Ana Blandiana si Romulus Rusan in 2016, manuscris primit de la Tunian D.
Zarnescu, fost coleg la Liceul ,,Unirea” din Focsani al lui Sergiu Huzum.

Scrise intre 2 iulie 1996 si 2 aprilie 2003, majoritatea intre 1999 si 2003,
tabletele sunt localizate, in Franta si in Romania, la Bucuresti, Le Tréport,
Jallans, Toulouse, Paris, Neptun.

in Cateva cuvinte despre Sergiu-Ioan Huzum, Rodica Lizirescu,
redactor de carte si editor, ofera toate amanuntele legate de alcatuirea
volumului, cu respectarea normelor stiintifice in editarea manuscriselor.

Privind lumea prin cuvinte releva o perspectivd asupra lumii, lumea
vazuta cu ochi de cineast si de poet, intr-un fragmentarism din care se poate
deduce relatia stransi, empatici, interogativd dintre om si lume. Intregul
mundan este privit de Sergiu Huzum prin obiectivul sensibilititii sale, cu
acuitate si simt al detaliului si proportiilor.

Cuvintele sale sunt metafore revelatorii despre panici, mormant strdin,
slyjba religioasa, vis, Karla, noul Nostradamus, Moartea cdprioarei,
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dictatura colectivd, mostenire, paradisuri, despre mama st tata, despre
pret, pardon, Ev Mediu, Renastere si CD, hazard, despre ce se poate si ce
nu se poate etc. Unele sunt adevdrate poeme in maniera
postmodernismului: Cateva cuvinte despre PANICI (,Nu se mai poate trai./
Nu se mai poate trii in Occident./ Nu se mai poate trii in Orient./ Nu se mai
poate trai nici intre ele./ Nu se mai poate trai bine ca inainte./ Nu se mai
poate trai bine ca inainte de socialisti./ Nu se mai poate trii bine ca inainte
de liberali./ Nu se mai poate trdi bine din cauza taxelor./ Nu se mai poate
trai bine din cauza impozitelor./ Nu se mai poate trdi bine din cauza
amenzilor./ Nu se mai poate trai de frica razelor cosmice care ne trasnesc
prin gaurile de ozon./ Nu se mai poate tréi in general.”...), Cdteva cuvinte
despre VIS, Cateva cuvinte despre PARADOXURI, Cateva cuvinte despre
MAMA SI TATA, Cateva cuvinte despre HAZARD (,Daca Universul est
opera hazardului, atunci, Hazardul, cu litera mare, nu poate fi decat unul
din pseudonimele lui Dumnezeu?/ -Si Destinul?/ -Destinul? Tu nu vezi ca
Dumnezeu l-a lisat pe seama Asistentilor Sai?”); altele, parabole: Céateva
cuvinte despre STIGMATE, Cateva cuvinte despre DICTATURA
COLECTIVA, Cateva cuvinte despre MOSTENIRE, Cdteva cuvinte despre
PRET, Cateva cuvinte despre BABU DE LA SECU etc; altele, tablete: Cateva
cuvinte despre MOARTEA CAPRIOAREI, Cateva cuvinte despre ORTO,
Cateva cuvinte despre PARDON, Cateva cuvinte despre EV MEDIU,
RENASTERE SI CD, Cateva cuvinte despre HAZARD, Cdteva cuvinte
despre SINUCIDERE, Cateva cuvinte despre CALAMITATE, Cateva
cuvinte despre LAMPA, Cateva cuvinte despre SANTAJ etc.

Cuvintele lui Sergiu Huzum, metafore ale prezentului, vazute prin/cu
ochiul obisnuit cu imaginea decupata prin lentila obiectivului aparatului de
filmat, au valoarea unui film inedit care a inlocuit imaginile vizuale cu
umbra literelor, generatoare de imagini sonore, aspirdnd la sensul
integrator. Conotatiile se prelungesc si se completeazi prin desene
revelatorii, care atesta alta fatetd a personalitatii sale — cea de artist plastic,
formand un tot intre cuvant si imagine.

Ridmane ca cititorul sa-1 descopere pe Sergiu Huzum, cineastul celebru,
in ipostaza onoranti de literat al imaginii cu virtualititi latente, deduse din
semnificatiile metaforei — un adevarat transtrav la literaturii.
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Din veneratie,
multimile
distrug tot ce
ating. Din
respect,
regizorul
filmului lasa
multe puncte
de suspensie,
fara sa aiba
pretentia ca a
extras intreg
“parfumul”
cartii. O
senzatie de
neimplinire in
fata
suprematiei
romanului.
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,In secolul al optsprezecelea triia in Franta,
un barbat genial si detestabil. Veacul insusi nu
era sirac in acest gen de personaje”. Asa isi
incepe Patrick Suskind romanul Parfumul,
tradus in romaéaneste de Grete Tartler
(Bucuresti, Editura Univers, 1993). Chiar daca
romanul Porumbelul al aceluiasi Suskind a
atins limite sensibile nebanuite, impactul
Parfumului tine de longseller (patru ani pe
lista celor mai bine vandute carti!).

Regizorul Tom Tykwer a realizat in 2006 fil-
mul Parfumul (Parfume: The Story of a
Murderer, Germania / Franta / Spania, 2006;
sc.: Andrew Birkin, Bernd Eichinger, Tom
Tykwer; cu: Ben Whishaw, Dustin Hoffman,
Alan Rickman. Grea cutezanta si totusi... Tom
Tykwer a mai regizat Maria Malefica (1994),
Alearga, Lola, aleargad! (1998), Printesa si
razboinicul (2000), Paris, je t'aime (2004,
segmentul Faubourg Saint- Denis).

Filmul incepe cu ultimele pagini ale
romanului. Spinarea biciuitd a lui Grenouille
obsedeza in prim-plan, iar in fundal fierbe
multimea nepotolitd. Sentinta e clara: va fi
rastignit. Deodatd, vocea din off ne transporta
la inceput de poveste. Regizorul reconstituie
Parisul anilor 1800, insistind asupra
detaliilor, costumelor, pietelor. in 1738 s-a
niscut copilul Grenouille sub o tejghea. Detalii
naturaliste - voma, sange, viermi - pig-
menteazd imaginile oricum percutante.
Copilul nou-nascut, aruncat peste pesti,
carnuri grele, cdini infometati, cu un piept plin
de siange matern, va insemna genialitatea
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“negativa” intr-o lume cu strizi pline de gunoi
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si balegar, cu case mirosind a varza stricatd, cu
tabacarii duhnind a lesii, acolo unde oamenii
puteau a sudoare si a haine nespailate.

Si duhoarea cea mai mare era la Paris, mai
ales acolo unde vreme de opt sute de ani
fuseserd adusi mortii spitalului Hotel-Dieu si
ai parohiilor din imprejurimi. Acolo s-a ndscut

si biruinta mirosului

barbatul care a inventat parfumul cu
irezistibila capacitate de a inspira oamenilor
iubire. De acolo, din paradoxul “bubelor,
mucigaiurilor, noroiurilor” argheziene, spre
Baudelaire citire, a tasnit cea mai delicati
mireasma. Actorul care-1 interpreteaza pe
Grenouille nu e diform, nici monstruos. El are
o aurd de Crist, cu hipnoze inefabile in privire.
Aici e marea surpriza a distributiei, deoarece in
final regizorul aduna o multime imblanzita de
un chip, de un parfum, de o adiere situati intre
malefic si diafan. O esarfa alba pluteste peste
multimea vazutid de sus. Totul se preschimba
in adoratie bizard, incrancenata, inexplicabila.
Multimea poate fi manevrata prin biruinta
mirosului, intrucat Grenouille are un nas care
strabate cu mirosul pana dincolo de piele,
catre adancul fiintelor. Orice crima i se pare
justificata de scopul suprem: obtinerea
parfumului. La inceput, Grenouille pare o
cidpusd. Suskind insista asupra acestei
comparatii: “Capusa mica, uratid, care-si
strange ghem corpul plumburiu, pentru a oferi
lumii dinafard o suprafatd cat mai redusa”. O
capusa scarboasd, ghemuita, incdpitanata,
care asteapta o imprejurare deosebita, adica
aparitia sangelui. Era lacom; singura conditie
era noutatea: “infuleca totul, sorbea,
ingloband totul in sine”.

Din veneratie, multimile distrug tot ce
ating. Din respect, regizorul filmului lasa
multe puncte de suspensie, fara sa aiba
pretentia ca a extras intreg “parfumul” cartii. O
senzatie de neimplinire in fata suprematiei
romanului.

Muzica zilelor noastre

Andreescu si Malov

o

Lor le-a revenit sarcina de a deschide "Vara magica” in ast iulie capricios,
la Ateneul Roman. Dovedind ci, uneori, senectutea face casi bunid cu
tineretea. Fincd s-au inteles de minune si profitabil nespus. Horia si-a pus
inc-o dat® experienta in joc si truda-i fu din nou cu noroc. Vadeste
cunoastere multd si energie la fel. Transmite, impune si di sigurantd din
plin. Astfel ca "Virtuozii” raspuns-au la fix si lucrul comun strasnic le-a iesit.
Bucurestenii-s trupa veche, sudata, rodata si apta de performanti la greu.
Oameni de diverse varste uniti benefic de-o pasiune ce nu are varsta: muzica
de calitate. Cred ci si Ludwig, acolo sus, le-a sesizat impécat priceperea de
necontestat. Iar pe noi, in sald, cert ne-au incantat...

Desigur, sub indrumarea lui Andreescu nici ca se putea altfel. Dar, ca
trecerea s-o fac la surpriza serii, mai fu un motiv chiar nebénuit: Sergey
Olegovich Malov numit. Un cordar din Leningrad, acu® la Berlin. Ani,
treizeci si sase. C-o cetera minunati la sunet, cristal. Si cu maini demne de
ea pe masura. Iute si precis pe corzi, zglobiu si inflacirat. Nuantand adecvat,
perspicace, elegant. Improvizdnd la un moment dat pe o surati electrica
vadit inspirat. Incit m-a determinat si-1 compar cu inventivul englez Nigel
Kennedy. Ori cu francezu® Jean Luc Ponty, faimos si acesta pe strune
enorm...

In plus, ardentd, expresivitate, fluentd, virtuozitate. Pasiune, triire,
dezinvolturd si diruire. Compatibilitate si imbinare eficienta cu
orchestrantii. Tandem redutabil cu dirijoru". Astfel ci-i aduseri cu totii un
meritat omagiu Tnaintasului neamt nemuritor. Cu brio, categoric. Plasand
din start si asti editie a festivalului bucurestean pe podium. Dorin Ionita-i
realizator. Eu, sustinitor si comentator. Ne mai intalnim. Ca oferta-i cert
imbietoare si in continuare...

JOP, din nou, la Bucuresti

Dupi trei ani, Jovem Orquestra Portuguesa, iar la Ateneu. Tot in
stragnicu” festival "Vara magica”. La editia a opta ajuns, prin stradania
tenacelui Dorin Ionitd. Care-i aduse inc-o dat", inspirat, pe tinerii lusitani
sd ne arate certe talente peninsulare. Ei ficind-o cu varf si-ndesat. Finca-s
alesi pe spranceani-n st ansamblu neindoios de prestigiu. Infiintat doar de
noud ani, dacd nu ma-nsel. Actualmente, peregrinand cu-a’ sale cantari
pretutindeni. Invitat sd concerteze pentru nivelu" ridicat neincetat. Pentru
forta, precizia si expresivitatea manifestate nezdruncinat. Pentru pasiunea
si diruirea etalate pe scend din plin. Am fost in sald si-am jubilat
permanent. Atat la Enescu, cat si la Beethoven. Cei doi figurand nimerit in
program. Urmati, la bis, de un coral interesant. Interpretat a capella de
instrumentistii transformati in coristi impecabili. Fard dirijor, aflat la
surpriza asta, in public...

Care dirijor nu fuse altu decét Pedro Carneiro. De data trecuti stiut.
Pretuit acu" si mai si. Muzician inzestrat, priceput atat la percutie cat si la
pupitru nespus. Doldora de energie si atractie. Captind vidit si
orchestrantii, si spectatorii. Numerosi in &dst nobil templu al Capitalei

1 Septembrie 2019

autohtone, tocmai “pentru ci i s-a dus vestea despre ce e in stare cu junii
colegi impreuna...

Mai cu seama ca venira si c-un pianist conational redutabil. Anténio
Rosado. Un cincantenar dedat cu succes la "Imperialul” Marelui Surd. Pe de
rost interpretandu-1 atent, fluent si nuantat adecvat. Si oferind ca supliment
niste Debussy minunat. Orice ansamblu simfonic roméan ar fi zdravan
castigat daca l-ar avea solist, declar apasat si deloc exagerat...

inchei, declarind convins: a meritat si revid, reaud, aplaud
imbelsugat Orchestra Nationala de Tineret a Portugaliei. O voi face ori de
cate ori s-o putea. La fel pe cei doi din fata-i: Carneiro si Rosado. Doi artisti
de clasa ai artei sonore, in timpul acest'. Felicitiri, confrati onoranti de
ginta latina!

In premieri, DUEN...

Prin iulie vecin, Nordu® cobori, ferice, la Sud. Si Copenhaga, la
Bucuresti. Gratie Orchestrei Nationale de Tineret a Danemarcei. Adica, in
original, Det Danske ungdomsensemble. Prescurtat, la fel ca-n titlu. Venita
sd cante la Ateneu, pentru prima oari. in cel strasnic festival estival rostuit
cu succes de Lanto Communication. Un promotor cultural serios si
ingenios. Finca se zbate si aduce mereu trupe de pretutindeni. Precum acest
tanar colectiv danez, cu partituri felurite purtand semnéturi diferite. Ce 1-a
cantat excelent pe Beethoven, de exemplu. Apoi, pe Sibelius, Nielsen si
Grieg, ca sa amintesc doar cativa dintre di cunoscuti. Da" simpatia si-a
atras-o imens dand glas unor lucrari roménesti. Un concert actual semnat
de Sebastian Androne-Nakanishi, de pilda. Creatie moderna, experimentala
si spectaculoasi vadit. Ce-a dat prilej unui flautist radautean sia-si arate
indemanarea de suflator. Stefan Diaconu, pe nume. Si el incad tanar, da’
promitator la fel ca Sebastian. Japonez acesta din urma, in buletin, prin
casitorie. L-am cunoscut, era printre noi, am vorbit si i-am sugerat si niste
jazz simfonic pe viitor. Sigur fiind ca va izbuti la superlativ...

Rominu" solist ne-a facut si un cadou minunat. Doua izbutite prelucrari
din folcloru® bucovinean. Ce ne-au mers la suflet si lacrimi in ochi ne-au
iscat. Facandu-ne sa-i indragim si pe el, si pe oaspetii nordici, irevocabil. $i
sa spun apoi cd au perspective frumoase. Sunt daruiti muzicii vizibil.
Manuiesc instrumentele cu multd pricepere, precizie si entuziasm. Iar
unitatea de monolit, croitd cu Morten Ryelund Sgrensen la pupitru, are
puternic impact...

Aproape cincantenar, acesta a studiat arta baghetei la Sankt Petersburg.
Iara vioara, in tara lui. E foarte sigur in munca sa si imprima asta din plin
celor condusi fara gres. I-am remarcat fermitatea si sper sa-1 vad s-altadata
la pult. Pe la ale noastre orchestre indeosebi. Cert in castig mare de 1-or
invita si l-or “exploata” ca indrumaétor. Captandu-i vointa, uzand de stiinta-
1, storcandu-i putinta de a talmaci la fix capodopere. De-a onora cu-adevarat
muzica de calitate indiferent unde s-ar canta. Pe mal dambovitean asa s-a-
ntamplat. Declar apisat, entuziasmat, consemnand meritat...

ADRIAN SIMEANU
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DE LA SEMN SI CUVANT LA LIMBAJ

Desi se afirmase ca poet incd din
adolescentd, TULIAN BITOLEANU va
debuta editorial abia la inceputul celui de-al
treilea deceniu de viatd cu volumul ,Vama
candorii”, apreciat de critici drept unul
cuprinzadnd ,o lirica intimistda, confesiva,
obstinati intre jocul reflectiei si al reveriei de
sine” (Stefan Vida Marinescu), publicand un al
doilea, ,Lacrima noptii”, la mai bine de zece
ani, cu poeme de facturd neoromantica
referitoare la viata cu tot ceea ce inseamnai ea,
principala tema fiind dragostea, ambele
caracterizandu-se prin ,dinamismul cu care se
avantd pe toboganul atat de libertinului
modernism, dizolvarea folclorului in livresc,
autorul cultivand o lirica evident contrapusa
rigorilor clasice” (Dumitru Vasile Delceanu).

Cum era de asteptat, pasiunea pentru
literatura ii va indrepta destinul catre o cariera
didactica de specialitate, calitate care se afla la
originea imboldului de a scrie, inarmat cu tot
ceea ce Inseamnd criticd si istorie literara,
mijloace utilizate cu abilitate, mai intéi intr-un
volum necesar elevilor sii (,Repere literare,
stilistice si lingvistice”, 1999), exercitiu
benefic abordirii cronicii de intdmpinare, o
criticA a criticii, din moment ce volumul
~Meridiane critice” (2014) cuprinde
comentarii asupra lucrarilor teoretice ale unor
universitari, romani sau straini, privitoare la
artd, comunicare, literatura sau semiostilistica.
La acestea se adaugi notele de lecturd despre
volumele unor prozatori, critici si istorici
literari, publicisti, cei multi originari din
Teleorman, cronici ,care reliefeazd apetenta
criticului pentru literatur3 si estetici literara” si
in care ,diagnosticheazi corect performantele
estetice ale cartilor citite” (Cristian Gabriel
Moraru). Inci din acest volum, Iulian
Bitoleanu isi confirma pasiunea si interesul
major pentru Poetul National, prin comentarea
lucririlor despre publicistica eminesciana
apartinand unor eminescologi contemporani,
preocupirile sale privind acest aspect al operei
marelui nostru poet concretizandu-se intr-o
ampla lucrare pe baza careia i s-a acordat titlul
de Doctor in Stiinte Umaniste, specializarea
Filologie (2007).

Cercetarea asidua a operei jurnalistice a lui
Mihai Eminescu se concretizeaza in volumul
~Eminescu, jurnalistul cultural
complet”, publicat la inceputul acestui an,
pentru ca, mai apoi, si aduca noi contributii in
aceastd directie, intr-un alt excelent volum,
+TRIPTIC AL SUBLIMULUI. De la
poietica si media la poetica si arta” (2019,
Editura Aius, Craiova), in care ziaristul apare in
compania mai mult decat onorabild a altor
doua personalitati marcante ale literaturii
universale (Umberto Eco) sau roméane (Camil
Petrescu).

Obiectul cercetdrii 1l constituie activitatea
jurnalistici a celor trei scriitori, chiar daca
apartin unor epoci diferite, unor culturi si limbi
diferite, din moment ce Eminescu s-a
manifestat ca gazetar in a doua jumaétate a
secolului al XIX-lea, Camil Petrescu in prima
jumitate iar italianul in a doua jumétate a
secolului al XX-lea, hermeneutica lui Iulian
Bitoleanu urmérind cautarea esentei, gasirea
sensului textelor si a legaturii cu viata, prezenta
transdisciplinaritatii, sesizarea unor
similitudini si/sau analogii intre existenta si
opera celor trei personalititi de profunda
receptivitate spirituala, cercetatorul
considerand ca scrierile acestora, chiar si din
domeniul jurnalistic, reprezintd forma cea mai
inalti a perfectiunii, conducandu-ne astfel spre
intelegerea semnificatiei titlului acestui volum,
iar extrem de bogata bibliografie (peste 300 de
titluri) evidentiaza acribia documentarii.

Capitolul, ,Umberto Eco, un savant
nenominalizat la Premiul Nobel”, este dedicat
unuia dintre cei mai mari ganditori
contemporani, deopotriva scriitor, filosof,
semiotician, teoretician al postmodernismului,
traducitor, al carui nume si-1 datoreaza
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bunicului siu, copil abandonat la poarta unei
manastiri, cidruia la botez i s-a atribuit
acronimul ECO de la ex caelis oblatus (,un
cadou din cer”), nume perpetuat de tatal
scriitorului, care ,s-a striduit sd acorde celor
dragi tot ceea ce el nu a avut, de la liniste,
armonie, pana la bunastare”, aspect revelat de
Iulian Bitoleanu cand se refera la evolutia
intelectuald a savantului, concluzionand ci
sviata de intelectual nu se autentifica decat pe
calea instruirii, acumulirii perpetue de
informatii si prin scrisul tonifiant, adversar al
trairii clipei...”.

Umberto Eco nu a fost jurnalist in
adevaratul sens al cuvantului, iar Iulian
Bitoleanu extrage ideile, conceptiile, afirmatiile
acestuia despre problemele literaturii, ale
semioticii ori ale filosofiei din interviurile
numeroase acordate unor jurnalisti, din Franta
cu deosebire, dar si din operele sale.

Ca traducator, Umberto Eco promoveazi si
respecta principiile documentirii, ,stiinta de a
opera permanent cu cuvantul”, si pe cel al
necesitiatii cunoasterii cat mai multor limbi,
poliglotismul.

Ca estetician, Eco este preocupat de binomul
frumos-urat sau bun-frumos in literatura si in
toate artele, considerand ca ,frumosul se
produce atunci cand apare oferta pentru
iubitorul de arta”, uratul castigand teren prin
saddugarea unui spor de complexitate in artd”,
in sensul cd uratenia fizica a unui personaj ,ar
putea drapa frumusetea morala”.

Scriitorul Umberto Eco (autorul a sapte
romane pand in anul 2015, n.n.) nu s-a izolat
niciodata in propriul tour dOivoire, fiind
intotdeauna ,o prezenta concretd in social,
modeland constiinte fragede, servind drept
modele”, participand la manifestari literare, la
interviuri (la radio sau la televiziune), la
dezbateri, promovand talentul, valoarea si
originalitatea.

Semioticianului 1i sunt consacrate cele mai
multe pagini, autorul analizdnd ,modelul
semiotic al Iui Eco”, 1in contextul
structuralismului european, intrucat
teoreticianul semioticii pleacd de la stabilirea
celor ,trei faze evolutive” ale acesteia, si anume
structuralismul lui Saussure, semiotica
filosoficd a lui Peirce si semiotica sociala,
aportul sau substantial constand in lucrarea in

care L,a inovat orizontul esteticii prin
focalizarea pe deschidere, pe
polisemantism, de neconceput fara

ambiguitatea textului” (s.a.).

Ceea ce potenteazi valoarea contributiei lui
Iulian Bitoleanu la cunoasterea aportului
inestimabil al lui Eco la dezvoltarea teoretici a
semioticii este faptul cd el o incadreazi in
contextul intelectual, stiintific, literar si artistic
in care ganditorul italian si-a formulat si si-a
expus propriile idei, prin comparatie cu cele ale
altor cercetitori in domeniu.

Ca presa, indiferent de domeniile pe care le
abordeazd, este un subiect preferat de Iulian
Bitoleanu o constituie studiile si eseurile de
specialitate prezentate la diverse evenimente
tematice de nivel universitar in ultimii cinci
ani. In aceeasi directie se inscrie si capitolul
~Eminescu sau magul din presd”, autorul
ocupindu-se de jurnalistul Mihai Eminescu,
insistand pe patriotismul (notiune devenitd, de
ceva timp, desueta, lipsita de substantd pentru
unii) eminescian, deoarece poetul ,a iubit si a
oglindit in opera sa intreaga romanime, din
toate provinciile, de la cele integrate in
Romania, pani la cele extrastatale, incorporate
in imperiile striine...”, acordandu-le acestora
din urma un capitol aparte, intrucéat, ca un
adeviarat ,avocat benevol al roménilor de
pretutindeni”, jurnalistul de la ,Timpul”
publicd informatii istorico-geografice despre
teritoriile respective, despre destinul nefericit
al romanilor din Basarabia aflati sub stdpanire
ruseasca, al celor din Ardeal cadzuti sub
stidpanire austro-ungara, cat si despre romanii
traitori in Balcani, pledand pentru concordia

interetnicd, pentru libertatea lor religioasi si
pentru dreptul la invatatura in limba materna.

Dupa parerea lui Iulian Bitoleanu,
publicistica lui Mihai Eminescu promoveaza
romanismul sub cele doud aspecte ale sale,
patriotismul si criticismul. Patriotismul
inseamnd, pentru Eminescu, pretuirea limbii
romane, constiinta latinitatii si continuitatii
poporului roman, respectul pentru istorie si
pentru eroii sdi, respectarea obiceiurilor, a
traditiilor si a datinilor ancestrale, iar
criticismul are tinte, deopotrivd, interne
(indiferenta si abuzurile politicienilor romani,
cu precadere liberali) si externe, referindu-se la
sipocrizia si ldcomia statelor puternice”, la
politica expansionista a marilor puteri care
inconjurau provinciile romanesti, ambele fiind
trasaturile unui om care, si ca jurnalist,
scontribuie la bunastarea si inflorirea tuturor
evenimentelor din tara sa; prin ridicarea
simultand a tuturor, patria sa se ridicd”, asa
cum el insusi 1l definea pe adevaratul patriot.
Ca element esential al patriotismului, limba
este masura culturii si civilizatiei poporului,
fapt pentru care Eminescu pledeaza pentru
cultivarea acesteia, iar, prin scrierile sale,
»gireaza constituirea limbii literare, precum si a
limbii literaturii artistice”.

Constatand ca, pentru Eminescu, stilul
publicistic nu avea secrete (pe baza analizei
unor articole), Iulian Bitoleanu subliniazi
faptul ca acesta a fost un ,veritabil mag in
presa (s.a.)”, situandu-se deasupra tuturor
confratilor sdi ,prin documentare impecabili,

cultura, profunzime, acuitate, celeritatea
gandului si stil”.
Ultimul, dar nu cel din urm3,

component al ,tripticului” este Camil Petrescu,
jurnalistul ciruia ii dedica un medalion, ,,Camil
Petrescu — febril gazetar incd anonim?” si
pentru care ,gazetiria a fost otrava” purtata o
viata Intreaga in inima si in mintea sa, fapt ce a
condus la aprecieri unanime, din moment ce
LShenumdrate ziare si reviste [...] i-au deschis
larg portile”, pentru ca, indiscutabil, intrunea
toate calititile necesare acestei dificile profesii:
combativitate, profesionalism, responsabilitate
si cunoastere deplina a problemelor poporului.

Inci de la debutul jurnalistic (1914), inclusiv
in perioada bianateand, si pana la extinctia sa,
gazetarul Camil Petrescu a pledat pentru
libertatea de opinie a ziaristului, a combatut
»~demagogia, coruptia si parvenitismul” unei
,societiti filistine”, iar, in calitate de jurnalist
de rizboi, ,va prezenta cu realism scene, fapte,
soldati, armate fara viziuni apocaliptice ori
edulcoriri, glorificari”, mai ales ca a si fost
combatant pe front, ridnit, luat prizonier,
valorificandu-si dramatica experientd in
capodopera sa romanesci.

Jurnalismul camilpetrescian se
concretizeazda si prin calitatea de cronicar
dramatic, comentand spectacolele teatrale cu o
competentd indeniabild, din moment ce el
insusi era autorul unor inegalabile opere
dramatice, in cronicile sale avand stiinta de a
aprecia jocul actorilor, aportul regiei, al
decorului si al muzicii in realizarea
reprezentatiei dramatice. In acelasi timp, nu se
poate trece cu vederea nici calitatea de cronicar
literar preocupat de locul si rolul scriitorului in
societate (de cele mai multe ori ingrata fata de
manuitorii condeiului), de valoarea operelor
literare si de receptarea acestora, atat de citre
cititori, cat si de critica literara.

Agadar, cu un stil artistic strict personal, cu
o documentare acribica in afara oricarei
indoieli, sustinand puncte de vedere originale,
Iulian Bitoleanu oferd un studiu profund si
revelator privind preocupirile unor scriitori
reprezentativi din literatura roméana si din cea
universald, completind sau combatand
informatiile din multitudinea lucrarilor
cercetate, referitoare la cele trei personalitati,
bogata bibliografie ilustrand eforturile unui
exeget atent, competent, obiectiv si rafinat.
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Gloriosii ani ai ratarii

Printul de Morunglav

Asa 1i spuneam lui Mihai Procopie Dumitru,
unul dintre cei mai fini intelectuali care au
frecventat o parte a boemei pitestene. Cred ca
am facut cunostintd cu el in anul 1980, gratie
prietenului Titd Titus Maxus. in acei ani,
aducerea unui nou prieten in grup, descoperirea
unui autor, ori a unei carti valoroase erau daruri
pe care toti le primeam cu o imensa bucurie. La
asta mai adaug faptul cd invidia ne era
necunoscuti, ne bucuram de realizdrile
fiecaruia, dezbaterile pe teme culturale, chiar si
cele mai aprinse, uneori, erau, in subconstientul
nostru, aidoma unei academii in care ne
formam, eliberati de ideologia politicd oficiala.
Cu Mihai m-am imprietenit foarte repede;
aveam in comun multe lecturi: decenta in
exprimare (uneori, boemii erau deficitari la acest
capitol!) si, mai ales, eu aveam o nesatioasi sete
de cunoastere, pe care noul prieten mi-o putea
potoli cu asupra de misurd — Mihai citea in
cateva limbi (francezd, englezd, germana,
italiana si spaniold), frecventa bibliotecile
Franceza, Britanicad, Americana, scotocise
anticariatele, cumparase carti de literatura,
filozofie, sociologie, poezie si antropologie,
tiparite in limbile autorilor. Mai toti banii
castigati prin munca de jurist se duceau pe carti,
célatorii la Bucuresti, unde scotocea anticariatele
si zdbovea in sélile marilor biblioteci, pe cinele
oferite unor prieteni pe care ii pretuia. Din

aceasta pricina, In garsoniera modesta in care
locuia se aflau doar un pat jos, un raft de
biblioteca si maldare de carti rezemate de pereti.

Era un béarbat inalti, costeliv, dar atletic, cu
fapturd prelungd, nas acvilin si buze subtiri,
severe, pe care, uneori, si le musca. Ochii
albastri, ca petala tulbure a florii de cicoare, te
tinteau cand vorbeai cu el, se micsorau daca avea
nelamuriri si nu le clarificari convingator. Cand
vorbea, la inceput era aproape monosilabic, avea
un trac special, apoi se descatusa de barierele
launtrice si vorbea aidoma unui maestru al barei,
vreme in care albastrul tulbure al ochilor
devenea strilucitor si aproape imposibil de
privit.

Niascut 1n ianuarie 1948, in localitatea
Morunglav, pe malul Oltetului, prietenul nostru
ducea un fel de povara dulce a frigului din luna
in care s-a nidscut ingeménati cu reverii solare
imaginare. Intr-o noti de lecturs, Eugen Barbu
scria cd ,Morunglav” este un cuvant care canta
singur, adici fira a avea nevoie de un context. I-
am spus asta lui Mihai - stia de spusa lui Barbu,
asa cum 1i stia si toata opera, despre care putea
vorbi ore in sir. ,Morunglav, zicea, poate avea
aceasta etimologie: morana — deal, glava — cap in
limba slava, altfel spus, ar veni Capul Dealului.
De la morun nu poate fi, ce sd caute morunul,
fioroasa si frumoasa ,fiara” de doua tone si cu
icre negre pe Oltet? Istoria bastinei mele trece de
500 de ani, este destul de interesanta si, pe
alocuri, picanta, dacd am in vedere haiducia si
pandur-ismul de altidati.” In timp, avea si-mi
povesteascd multe legende de prin partea
locului, povestiri despre haiduci si, mai aproape
de zilele noastre, despre rezistenta oltenilor la

asaltul ideologic si institutional al comunistilor.
In 1970 a absolvit facultatea de drept, a
Universitatii Bucuresti, dupa care lucreaza ca
inspector al serviciului judiciar din Turnu
Severin, animat de un profund spirit de dreptate.
In momentul in care ministrul de interne in
persoana 1i ordona sa se ocupe de gasirea calului
unui bulibasa din Mehedinti, bulibasa care facea
invarteli de neimaginat, trecea in Iugoslavia la
orice ora si fara pasaport, justitiarul din el si-a
dat seama cd regimul comunist si distopic este
mai corupt decat isi imaginase, asa ca, in loc sa
plece dupd armaisarul bulibasei, isi inainteaza o
laconicd demisie din sistem! Tardsenia il costi,
Sistemul il transfera ca jurist-consult la IAS
Drobeta Turnu-Severin, apoi la uzina de
vagoane. Aici std 4 ani, timp in care urmeaza si
cursuri post-universitate de comert exterior la
Academia de Studii Economice Bucuresti; desi
aparent infrant de sistem, Mihai avea planuri
mari si pentru implinirea lor avea cativa aliati
imbatabili — curidtenia sufleteasca, imensa
capacitate intelectuali si vointa. In acesti ani se
apropie de gruparea literara din Turnu Severin,
se imprieteneste cu scriitorii Mircea Cojocaru,
Ileana Roman, Marius Tupan, Valeriu Armeanu
si altii. ,Marius Tupan, spunea Mihai, a fost
coleg de facultate cu un anume Ioan Petru
Culianu, Marius crede ci acest Culianu va fi un
aparte istoric al religiilor”. Despre Culianu
aveam sa aflu mai multe de la un prieten al
pictorului Gicd Pantilie, aproape de 1989, un
roman stabilit in Chicago, caruia i se permisese o
vizita 1n tara. Gratie lui Mihai citesc romanele
,Ramayana, Roman zadarnic” de Mircea
Cojocaru, si ,Noaptea muzicantilor”’, de Marius
Tupan. Mihai nu scapa prilejul de a-1 cunoaste si
vizita pe Stefan Odobleja, parintele real al
ciberneticii (unii cred cad ar fi fost doar
precursor) si autor al monumentalei si
revolutionarei ,Psihologii consonantiste”.
Descrierea savantului era monumentald, ironia
acida a acestuia, la dresa regimului comunist si a
prostiei care-1 caracteriza, fara a se sinchisi de
Securitate, in expozeul lui Mihai capati tuse
parcé desprinse din comediile lui Aristofan! in
1977, prietenul nostru vine la ,Auto-Dacia”, pe
post de jurist-consult, un an mai tarziu i se
incredinteazi sefia intregului oficiului juridic. In
1982, gratie succeselor sale in materie de comert
exterior (exporturi), este mutat la Bucuresti, pe
postul de Consilier juridic coordonator in
Centrala de Automobile Pitesti - Colibasi. Din
motive numai de el stiute, dupid 4 ani, in
1986,prietenul nostru iese din sistemul de stat si
practica avocatura in Baroul Bucuresti,
specializat fiind in industrii nationalizate.

Anii pitesteni ai lui Mihai au fost de o
frumusete neasemuitd, ne intdlneam la o votci,
ori la un pahar de vin, la mine acasa, la Ion
Durac acasd, la Virgil Diaconu, la Galeria de
Artd, ficeam lungi plimbéri etc. Adunate, orele
de reverie culturala si prietenie cred fac peste
100 de zile. In materie de filozofie, Mihai avea
preopinenti redutabili in Virgil Diaconu, Gica
Pantelie si, mai ales, in mai tanarul, incomodul si
hétrul Titus Maxus! Ironia cultd a olteanului
Mihai se lovea de scepticismul si maieutica
valahului Maxus, pe atunci buchisitor la ceea ce
el numea ,,Shambala”, un fel de poem filozofie,
scris si rescris, un poem care, desi se schimba,
parea mereu acelasi - chiar eu i-am
dactilografiat manuscrisul de vreo 5-6 ori, incat
ajunsesem sa-1 stiu aproape pe deasupra! Pani la
urma opul a fost finalizat si acum se intituleaza
,Drumul liber mijlociu sau povestea celor XXI de
intruchipari ale Realului Formativ (,,0 mie si una
de nopti filosofice” — cred ci au fost mai multe
nopti, cam in jur de 10.000!). Este o scurta
metafizici a romanului, a prozei in general.
Discutiile celor doi despre real, imaginar,
perceptie, metafizica, dogmatica si alte teme
capatau dimensiuni epopeice, epuizau pachetele
de tigiri! In pani de nicotina fiind, Tit# intreba,
cu candoare: ,Mihai, cine merge dupa tigari, eu
sau Kant, ai o preferinti?” ,Asa, carevasizici,
mai iei in balon? Voi fi necrutator, ne mutam la
restaurant, fac cinste!” In acei ani, de la Mihai

am aflat mai multe date despre existentialistii
francezi, despre Maurice Merleau-Ponty,
specialist in fenomenologie, pentru scurtd vreme
asociat cu stalinistul Jean Paul Sartre; datele noi
ce mi le-a oferit despre acesta din urma, precum
si despre intelectualitatea francezd, m-au
siderat. Stiam cate ceva despre urmarile
miscirilor studentesti din Mai 1968, din Franta,
dar nu aveam habar ci in marea lor parte
universitatile, ziarele, revistele si editurile au
intrat sub controlul stangii maoiste si staliniste.
Eram siderat, mai ales cAnd Mihai mi-a spus ca
nici macar la aparitia ,Arhipelagului Gulag”,
roman in care dizidentul sovietic Alexandr
Soljenitin denunta regimul de exterminare din
lagirele sovietice, intelectualitatea francezd a
ramas impasibild. Doar Raymond Aron, un
conservator moderat si un analist critic al
societatii liberale, de multi socotit cel mai lucid
politolog al Frantei si al intregii Europe din a
doua jumitate a secolului al XX-lea, a scris
articole vehemente, impotriva lui Sartre si a
consoartei lui. L'Humanite (Oficiosul Partidului
Comunist Francez, al carui membru a fost, in
tinerete, si Mihai Sora), scria, in 1974, ca
spublicarea ,,Arhipelagului Gulag” intra in cadrul
unei ,campanii antisovietice impotriva
destinderii”, menite si ,deturneze atentia de la
criza care face ravagii in tarile capitaliste”. Sartre
cerea, intr-un interviu, nici mai mult, nici mai
putin, simpugcarea anticomunistilor” -
pesemne ca Moscova i plitea bine traiul bun,
asa cum plitea intreaga ,stdngd de caviar”.
Sartre, Aragon si restul cremei comuniste erau
prea lucizi pentru a se auto-hipnotiza. Tot in acei
ani, ,Micuta carticica rosie” a lui Mao apérea in
peste un milion de exemplare si se distribuia
gratis in universititile franceze. Azi, se pare ca
Soljenitin e privit tot ca un reactionar.” Neo-
marxismul ,Scolii de la Frankfurt”, a cuprins si
America, este prezent si sustinut chiar si la noi,
chiar de tineri absolventi ai unor universitati
occidentale, dar care nu profeseazid nimic, sunt
atarnitorii unor ONG-uri cu finantare mai mult
sau mai putin vizibild; poate unii se vor trezi,
altii nu se vor trezi niciodata si vor continua sa
facd rau. Cred ci nu le-ar strica si ziboveasca
asupra celor scrise de Raymond Aron in cartea
,Opiul intelectualilor” tradusa de curand in
romaneste.

Mihai avea timp putin, era intr-o continui
perfectionare profesionald, procesele firmei erau
multe si trebuiau pregitite minutios, lecturile
erau diverse, maldirul céirtilor cumparate
crestea, intalnirile cu noi erau un ritual care nu
putea fi sarit. Cu toate astea, gisea timp pentru
plimbiri prin Pitestii vechi, ori sd inoate in rau,
sau in bazinul descoperi — in acesta am inotat
chiar si in zile de septembrie si octombrie, ceva
mai caldicele, ramasite de aur ale verii... Cand
inotul ne obosea, Mihai citea, cu glas tare, din
Revista Secolul XX - apdrusera céateva
fragmente din ,Romanul scriiturii”, de Roland
Barthes. Era fascinat de textele lui Barthes, le
diseca cu acribie si exclama de plidcere. La un
moment dat, Mihai s-a ridicat brusc si a zis:
»Asculta ce zice olteanul dsta de Paris (Barthes!)
- Lin dragoste, am un loc neprielnic, care
orbeste.” Unde o fi locul acesta la mine?” s-a
intrebat melancolic. Cateva luni mai tarziu,
Mihai avea sid-mi spuna cid a gasit ,locul
neprielnic” si s-a insurat! Doamna Maria, vezi
foto, i-a diruit 3 copii. Intr-o zi, Mihai m-a luat
cu el la birou, m-a prezentat colegilor lui si
directorului general al Uzinei Dacia, Simion
Sapunaru, Dumnezeu si-1 odihneascd, un
profesionist de elita, cu un imens bagaj cultural
si posesor al unei colectii de tablouri originale,
achizitionate de la pictori romani celebri.

La un moment dat, prin 1984, inamorat cum
eram de istoria Asiei, si sub impresia unei proze
a lui J. L. Borges, Hakim, profetul mincinos,
dedicatd Victoriei Ocampo fiind, am inceput un
ciclu de poeme intitulat chiar Hakim. i pliceau
foarte mult aceste poeme, incerca sa-mi explice
de ce il fascineaza povestea si lexicul folosit ce
naviga subtil intre cuvantul vechi si nou, dar nu
reusea... —_
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Tabara Nationala

de Creatie Plastica, Pictura-Grafica
,,jlon Gheorghe Vraneantu”
(delectare si cugetare)

Din anul 2015, in Municipiul Pitesti se
organizeaza in fiecare vard Tabara Nationala
de Creatie Plastica, Pictura-Grafica ,,Ion
Gheorghe Vraneantu” — gratie unui consens de
bun augur intre priméria orasului, Centrul
Cultural si Uniunea Artistilor Plastici din
Romania - Filiala Pitesti. Evenimentul
presupune gazduirea invitatiilor, amenajarea
unei tabere de lucru, vizitarea unor locuri
pitoresti si a unor obiective din patrimoniul
cultural al judetului, intalniri cu presa, precum
si amenajarea unei expozitii In care artigtii
plastici participanti isi pot prezenta lucrérile. O
idee inspirati si un lucru bine ficut, care
reiterat capita, iatd, o frumoasa traditie.

Putem afirma fara sd gresim cd este una
dintre cele mai interesante ,,cirti de vizitid” ale
orasului nostru, deoarece pictorul Ion
Gheorghe Vraneantu a avut un talent rar si un
cult al picturii minutioase, sugestive, care
posedi o inalti valoare estetica. Expozitiile sale
din timpul vietii (la Varsovia, Koln, Moscova,
Osaka, Memphis, San Francisco, Viena, Sofia,
Bremen, Hamburg, Australia), dar si lucrarile
raspandite prin muzee si colectii particulare (in
Franta, Marea Britanie etc) sunt motive reale
pentru o mai buna gestionare a beneficiilor de
imagine pe care pictorul le poate aduce (inca)
orasului 1in care a locuit si a lucrat pana la
sfargitul vietii.

In 2019, responsabilitatea organizarii
acestei tabere de creatie a revenit presedintelui
filialei, artistului plastic Daniel Predut, dar
nimic de acest gen nu ar fi posibil, nicaieri,
daci institutiile de cultura abilitate si factorii
decidenti nu ar credita importanta ideii si
valoarea impactului artistic, atdt in rutina
prezentului, cat, mai ales, in stresul socialului.
Saptimana dedicatid evenimentului s-a incheiat
cu vernisajul expozitiei care a avut loc in 21
august, la Galeria de Artd ,,Metopa”. Cu aceasta
ocazie, invitatii au propus publicului, spre
delectare si cugetare, o perspectiva complexa si
fidela asupra diversitatii artei contemporane.

Artistii participanti au fost selectionati dupa
criterii profesioniste, fiecare avand un
palmares impresionant de lucrari, expozitii si
premii, dincolo de pasiunea si entuziasmul
dovedit in activitatea plastica. Marius Vasile
Barb (presedintele Filialei de Pictura

Ionut-Theodor Barbu

Bucuresti a Uniunii Artistilor Plastici din
Romania, doctor in arte vizuale si lector univ.
dr. la Universitatea Nationala de Arte din
capitald) a oferit publicului un discurs vizual
modern, lucrat in ritmul unei adevirate
descidtusari de energie creativd, in care
combinatiile, cu diferite raporturi de contrast,
dar si cu armonii surprinzatoare, s-au reunit
intr-o arhitectura vulcanicd a culorii.
Temperament tumultuos, care isi trdieste
culorile la cote inalte, artistul s-a bazat pe gama
cromaticd exuberantd, separand parca
newtonian culorile vizibile, din lumina pura, in
lungimi de wundd distincte. Olimpia
Hinamatsuri Barbu (specializata in Istoria
si Teoria Artei) a expus lucriri religioase,
surprinzand legatura indestructibila dintre
divinitate si conditia umana, reusind si le dea
acestora o dubli valenti. Artista a transmis nu
doar esteticul, elocvent prin culoarea si tonurile
specifice, si prin incarcatura privirilor care
amintea intr-un fel de icoanele lui Rublinov,
dar a pus in valoare, in prezentul rebel care isi
contesta sacrul, spiritualitatea bizantina
perend, apta si reactiveze (si) in omul modern
valentele dintotdeauna ale religiozitatii.
Ionut-Theodor Barbu (presedintele
Asociatiei Culturale ,,ZervasArt.RO”) a dovedit
faptul cd este un artist complex, in ale carui
compozitii s-au imbinat admirabil notiunile
teoretice ale artei plastice cu marcile
contemporaneitdtii. Culorile sale au surprins
materia cdzutd parcd in timp si spatiu,
masivitatea orizontalitatii, dar si spiritualizarea
acesteia prin liniile ascensionale, intr-o
stilistica atent studiati. Fundalul, geometria,
lumina, culoarea — au reusit si creeze un fel de
tensiune privitorului si si predispuni la
adevirate investigatii analitice. Emil-Florian
Mihailescu (expert in Artd Murald) a
impresionat publicul prin echilibrul viziunii
sale in care sacrul si profanul au fost mesajele
de fortd, elementul comun al acestora putand fi
tradus prin senzatia despre care vorbea
Novalis, c¢d nimic nu e mai accesibil decat
infinitul. Daca tehnica sa a reusit s redea firesc
linia dogmatica, artistul fiind mai aproape de
arta monumentald, linia laicd a ancorat intr-un
lirism discret si mitic, usor romantic, redand o
meditatie asupra timpului si asupra fragilitatii

omenescului. Laurentiu Balta (licentiat al
Universitatii Nationale de Arte Bucuresti) a
expus grafica si gravurd, exersand cu abilitate
in managementul imaginii. Efectele studiate,
prelucrarea elementelor vizuale, combinatiile
de simboluri si culoare au pus accent pe
transmiterea continutului si pe exprimarea
lapidara a ideilor care au stat la baza lucrérilor.
Explorarile tematice au insistat pe
ingemanarea vegetalului cu umanul, a culturii
cu natura, precum si pe unele elemente rurale,
recuperate imagistic din memoria satului
romanesc. Monica Dinu (specializata in Arte
Plastice si Decorative) si-a revendicat dreptul
de a deschide pentru public ferestre cromatice
spre o lume afectiva si spectaculard in care
clovnul, figurativ de baza al lucrarilor sale, face
mereu jocul intre aparenta si esenta. Amintind
de ,tristetile luxuriante ale lui Tonitza”,
trimiterile sale posibile, multiple, spre
copildrie/ magie/ memorie afectivd/ fascinatie,
converg insa spre o camuflare a sacrului in
profanul existential, spre o ascundere a
tragicului sub spectralele inocente.

Daniel Predut (presedintele Filialei UAP si
curatorul expozitiei) a dat la randul siu rolul
principal culorii intr-un scenariu propriu,
pornind de la semi-figurativul unor repere
esential(e) - crestine. Culoarea a capatat astfel
o valoare axiologica, generand singurd un
adevarat arbore al lumii, receptat de artist in
tonurile blande, ab initio. Acestea se misca si se
armonizeazd la infinit, ca o suprarealitate
emanatda dintr-un izvor unic al fiintei si al
luminii. Armonia cromatica se apropie aici de
armonia muzicald, prin tonuri si nuante, si
chiar prin tonurile nuantelor, proband parca
efectul scufundarii privitorului in lumea
campurilor colorate despre care vorbea la un
moment dat Barnett Newman.

Sufletele tuturor pictorilor prezenti la Pitesti
— exprimate in/prin culori — ne-au lasat cu
ocazia acestui generos eveniment mai multe
mesaje, personalizate, despre ,,arta privirii”,
astfel incat ingrijordrile lumesti, cum scria
memorabil Goethe, sd nu ne oblitereze simtul
frumosului pe care Dumnezeu l-a implantat in
sufletul uman.
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Marius Vasile Barb

Olimpia Hinamatsuri
Barbu

Daniel Predut

Emil-Florian Mihailescu

Laurentiu Balta

—> O amintire: ,Miercuri, 13 decembrie
1983. Aflu ¢4 a murit Nichita Stanescu. Nu-mi
vine si cred. Il sun pe Ion Popa Argesanu.
Confirma4, a vorbit cu poetul Gheorghe Tomozei,
aud cum 1i cade telefonul din mana. Bat orasul, e
un ger cumplit, nu simt nimic, intru in holul
Hotelului Muntenia, comand o cafea si o votca
Baltica, dubla. Nu-mi pot fixa mintea pe nimic,
nu pot localiza un gand... In hol intrd Titus
Maxus, are lacriami in ochi, méa vede, vine la mine
si ne imbratisdm, ,s-a dus, zice a rdmas doar
sMaretia frigului”, aflase, stia, lacrimile lui nu

messsms Septembrie 2019

erau de la ger.. Am baut o sticla de votca
impreund, apoi a zis, hai pe la Mihai, cd e
singur... Doamna Jac, de la Garderobi, ne-a
vandut doud sticle cu votcd si am pornit spre
Mioveni - Colibasi — Mihai, care locuise in
cartierul meu, se mutase mai aproape de uzini.
Mergem cu ocazie pana la poalele Mioveni-ului,
drumul pani la Mihai il facem pe jos, intr-un ger
de peste minus 20 de grade. Nu am simtit nimic,
nici eu, nici Titd. Ajungem la Mihai, ne deschide,
ticut, e intunecat la fatid. Bem si fumam in tacere,
intr-un tarziu, cred cd spre ora 3 noaptea,

adormim in fotolii...” Ultima oard cind l-am
vazut pe Mihai, inainte de 1989, a fost in 1987.
M-a ciutat acasd, cu un dar — o carte, ,Romanul
scriiturii”, de Roland Barthes, si o sticld cu vin
alb, din Israel. Am deschis sticla, am turnat in
pahare, am ciocnit si i-am daruit un exemplar
din ,Cartea fapturii”, care tocmai aparuse. O
risfoieste, citeste un poem cu glas tare si zice: ,Ai
gdsit calea, nu mi uita cu Hakim. Dupéd 1990 ne-
am mai intalnit de doua ori, muncea pe rupte,
pentru cei trei prunci si Doamna lui... Apoi ne-
am pierdut, lumea s-a schimbat....

Monica Dinu
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Mariana Senila-Vasiliu

Capodopere ale picturii universale (II)

+HELENE FOURMENT CU BLANA”

Autor - PIETER PAUL RUBENS (1577-1640)
Ulei pe panza. Fundatia Calust Sarkis Gulbenkian - Lisabona

Pe vremea cind, necoapta artistic, mai amestecam frumusetea
fizicd a modelelor cu cea a picturii, Rubens nu-mi placea. “Ia, niste
grasane acolo”, bombdneam in sinea mea. Mai stupid mod de a
judeca pictura dupa standardele de frumusete ale modelelor, nici ca
se putea. Dupa o zi intreaga petrecuta in Ermitaj, cu ochii rosii
precum iepurii din cauza efortului vizual la care fusesem supusa, imi
amintesc ci trecand prin dreptul silii unde erau expuse tablourile
maestrului flamand, m-am multumit sa-mi var capul pe usa. “Aha,
Rubens”, am exclamat, dupa care, obosita si indiferenta am trecut
mai departe. In 2003, vizitind Lisabona, am tinut mortis si vid
tablourile din Fundatia Gulbenkian si bine am facut. De asta data
lucrurile s-au petrecut invers; la vederea
portretului Helenei Fourment nud, abia
acoperita de o blana care si aceea sta sa alunece
de pe ea, mi-a scapat un admirativ “Oh!
Rubens!” Intre blazatul “Aha, Rubens” si
entuziastul “Oh! Rubens!” se scursesera treizeci
de ani, ragaz in care, prin trecerea pragului
atator muzee, In care am Intarziat studiind cu
cea mai mare atentie operele de artd ale unor
pictori celebri sau ale unora mai putin
cunoscuti, am inceput sa inteleg cate ceva
despre ceea ce va si fie cu adevarat pictura si sa-
mi formez gustul artistic. Iar cu bunul gust,
lucrurile stau precum zicea Karel Capek: costa
efort, timp, bani si tot pe atata osteneala.

Intilnirea cu tabloul lui Rubens, in mod
special, dar si cu a altor picturi din colectia
celebrului petrolist armean, a meritat toate
inconvenientele pomenite de estetcianul ceh. La
vederea portretului (in picioare) al Hélénei
Fourment cu blana am uitat de preferinta lui
Rubens pentru “grdasane” si n-am mai vazut
decat culoarea; am ignorat obezitatea
modelului, genunchii ei reumatici si umflati, am
uitat de celulita ce-i incretea pielea si de
8 nefirescul alb al carnatiei, pur si simplu n-am
mai vazut altceva decat desavarsirea picturii. De
as fi procedat asa cum fac altii care, de indata
dupi subiect se apuca sa disece tabloul dupa
bruma de cunostinte teoretice, bune sau proaste
pe care le au, as fi pierdut esentialul. Dupa cum
la un concert nu stai cu nasul in partitura
muzicala, ci te lasi furat de muzica, tot asa nici
in picturd nu faci disectia tabloului, ci te lasi
confiscat de viziunea globala a artistului
altminteri pierzi esentialul - emotia. Cultura,

arte
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- L spunea nu mai stiu cine, este ceea ce iti rimane
dupai ce ai uitat tot. Cu artele, de la un moment dat incolo, lucrurile
se petrec identic.

Desi viata lui Rubens a fost relativ scurta - a trait doar 63 de ani -,
in urma lui a raimas o opera de proportii gigantice capabila doar ea
sa umple un muzeu. Cu un singur amendament, ca nu toate panzele
au fost pictate integral de el. Asemeni altor maestri din acea
perioada, in atelierul sau roiau o multime de ucenici, fiecare din ei
specializat intr-un anume domeniu: unii stiau sa picteze, in maniera

maestrului draperii, obiecte din metal, cai sau mai stiu eu ce altceva.
Cum datorita reputatiei artistice a lui Rubens, comenzile se
aglomerau, pictorul neputidnd sia le facd fata singur, adesea
contributia lui se rezuma la doud momente: la inceput cand pensula
in mare schita tabloului si la sfarsit cand prin retusuri unifica
stilistic lucrarea. In final, gheara leului ficea insi adevirate miracole
inducind ideea ca intreg tabloul era pictat de el. Cam asa stiteau
lucrurile cu marile comenzi. Cu totul altfel se petreceau lucrurile
cand isi picta familia, pe Isabela Brand, prima lui sotie, pe Héléne
Fourment, a doua sotie, si copiii sai. Acele tablouri sunt pictate in
intregime de Rubens si asta se simte de indata. Din aceasti categorie
face parte si panza “Héléne Fourment cu bland” din colectia
Gulbenkian.

Tabloul o infitiseaza pe tanara sotie a pictorului intr-un moment
de intimitate cautatd. Cu o mana isi tine blana gata sa cada, insa
compunerea e astfel conceputa incat sa-i dezvéluie in acelasi timp,
umarul rotund si voluptuos, nurii si picioarele pline. Blondul roscat
al parului, albul-sidefiu al carnatiei semitransparente, de planta
crescutd in intuneric, sunt scoase in evidentd prin contrastul cu
blana inchisa la culoare. Ingeniosul joc de-a v-ati-ascunselea dintre
trupul nud si blana ce acoperind-o, in acelasi timp o dezveleste,
smulge pictura din banalitatea repetitiva a nudurilor de care geme
pictura barocd in general si cea flamandd in special. “Héléne
Fourment cu bland” din colectia Gulbenkian de la Lisabona e unicat.
Pe jumaitate dezbracatd, Héléne Fourment intoarce spre privitor
chipul unei femei tinere si nepasitoare la cusururile sale trupesti
pentru ca se stie ca e iubita de pictor asa cum e. Dupa felul in care a
portretizat-o, Rubens arata la randul sidu doua lucruri pe care le
iubeste in mod egal: pe tanara lui sotie si pictura. Cat de izbutit este
portretul Hélénei si ce culoare dumnezeiasca are Rubens!

Fara exemplul lui Rubens, poate ca alta ar fi fost pictura lui
Delacroix; fara culoarea pictorului flamand, altfel ar fi aratat si

“ghemele de maitase coloratd scamosati”, cum numea Degas
nudurile lui Renoir din perioada sidefie. Ce urias colorist a fost acest
pictor nordic concurat pictural doar de meridionalul Tizian, insa
fara exploziva energie ce marcheaza pictura lui Rubens.

Post scriptum

Dupi moartea lui Rubens, viduva acestuia, Héléne, care 1i servise
adesea drept model pentru tablourile cu nuduri pictorului, a avut
descreierata idee de a distruge toate acele tablouri pentru care ea
pozase, inclusiv a portretului sau cu blana din colectia Gulbenkian.
Pentru memoria artisticd a lui Rubens, pictor de nuduri, acest lucru
ar fi fost un dezastru, iar pentru pictura flamanda a secolului XVIII
o catastrofi. Ironie a sortii, salvarea a venit din partea unui om al
Bisericii, cardinalul-infant, fratele lui Filip al IV-lea al Spaniei, care
indeplinea functia de guvernator al Flandrei. Prin confesorul brusc-
pudicei vaduve a lui Rubens, acesta a reusit si o determine sa
renunte la absurda si funesta ei decizie. Prin cite a mai trecut
“Portretul “HéleneiFourment cu bland” pana si ajungi in colectia
Gulbankian, nu stiu, singurul lucru de care sunt sigura e ca portretul
care a supravietuit pand in zilele noastre este una din piesele de
rezistentd a colectiei celebrului petrolist armean pe care am putut-o
admira in muzeul de la Lisabona.

“PORTRETUL INFANTEI
MARGARITA DE AUSTRIA”

Autor, DIEGO RODRIGUEZ DE SILVAY VELASQUEZ (1599-1660)
Anul probabil al executiei, 1558 sau 1559

Ulei pe panza. Muzeul Prado - Madrid

Doua sunt geniile protectoare ale caror
statui sunt asezate chiar la intrarea
Muzeului Prado: cea a lui Goya, avand la
picioare, sculptata in soclu, imaginea Majei
desnuda inconjurata de incubi si sucubi, si
statuia lu Velasquez cu armele meseriei,

pensula si paleta, in maini. Daca tin cont si
de statuia lui Velasquez din fata Muzeului de
Arheologie - in pandant, 1i tine de urat
statuia sculptorului Berruguete -, Velasquez
pare sa fie geniul protector total al
Madridului artistic. Prin calitétile picturii

sale, Velasquez isi meritd, o dati cu statuile,
si faima de artist neintrecut al culorii.

Ii pretuiesc pictura si multe din tablourile
sale m-ar fi incitat sa scriu despre ele. Mai
intdi de toate mi-ar fi plicut si vorbesc
despre pictura intitulata “Predarea cheilor
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orasului Breda”, sau cum este numitd mai
pe scurt, “Lanciile”, insa s-a scris de atatea
ori despre acest tablou incit m-as vedea
obligatd si repet anumite lucruri spuse sau
scrise de altii mult mai bine decat as face-o
eu. M-ar fi incitat sd scriu despre bufonii
curtii regale, insa si acest capitol a fost
atacat cu vervi si aplomb de citre critici de
renume cu care n-am indrizneala nici s ma
compar si nici si ma confrunt. Cite din
panzele lui Velasquez n-ar fi de comentat
din punct de vedere pictural... Mergind pe
ideea lui Goethe cum ca subiectul il vede
oricine, dar continutul il giseste doar cel
care el insusi are ceva de adaugat, m-am
oprit in cele din urmi la un portret al
infantei Margarita de Austria tocmai pentru
ca pare neutru, insi in realitate, in spatele
lui sunt inca destule dedesubturi istorice si
artistice care meriti scoase la lumina. Deci,
am cite ceva de adaugat.

Daca informatiile date de fostul director
al Muzeului Prado, J.F. Sanchez Canton
sunt corecte, portretul infantei Margarita a
fost ultimul portret si cel din urma realizat de
Velasquez inaintea mortii sale, la 6 august
1660. Coroborand cateva date disparate,
printre care si faptul ca atunci cand a pictat-
o pentru prima data pe printesa
in “Las Meninas”/
“Domnigoarele” (de onoare, in |}
portughezi), in 1656 infanta avea |
patru ani si portretul de la Prado,
pictat anterior decesului lui
Velasquez, inseamnd ca infanta |
avea in jur de sapte-opt ani. Daca
diferenta in timp intre pictarea |
celor doud portrete este de doar
trei ani, dupd modificirile
fizionomiei modelului pare si fie
de 13 ani, atat de maturizat arata
chipul infantei. Ce schimbare
uluitoare intre chipul drigilas al |
copilei cu parul blond lasat liber,
imbricatd intr-o rochie alb-
sidefie simpla, fiintd voluntara
care di buzna peste parintii sii,
Filip al IV-lea al Spaniei si a doua
lui soatd, Mariana de Austria,
aruncindu-le priviri curioase in |
timp ce ei 1i pozeaza lui
Velasquez si imaginea rigida,
conventionala, incorsetata in
etichetd precum in vesmintele
scortoase de paradd. Unde a
dispirut mica si delicioasa tirana
care ficea doar ce voia ea si cand
s-a metamorfozat in fiinta aceea
intepenita ce-i pozeaza pictorului
curtii? Pe chipul ei si-a pus | *
pecetea consanguinitatii casei de |,
Austria: deocamdatid doar un
usor prognatism al maxilarului |8
inferior, buza de jos rasfranta, [
ochi basedofieni si un defect de :
bolta palatind, care nu se vede, 55
dar se auzea si care impiedica pronunta
corectd a sunetelor “s” si “z”, cusur care prin
imitatie servila la inceput, iar mai apoi prin
reflex a modificat fonetica limbii spaniole.
Cel putin asa sustin specialistii.

Dupa ce se trece de descrierea infantei si
atentia se opreste asupra picturii propriu-
zise, lucrurile se schimbi. Armonia de
culoare este dumnezeiasci. Tesdtura
argintie cu dungi subtiri roz-trandafirii
sugereazd un brocart, atunci cdnd in
realitatea materia nu-i decat problemi de
rafinament cromatic. Cand te apropii de ea
constati, ca si in cazul aurului rembrandtian,
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care nu-i decat un ocru-galben inteligent
pus, cd si argintul lui Velasquez nu-i decat
un gri abil variat. Intreg tabloul se bazeazi
pe contrapunctul celor doud culori, roz si
gri, carora pictorul le aldturd nonculorile alb
si negru. Seminate cu pricepere, alburile
platcii, a manecilor si a batistei, invie tabloul
al carui fundal este o masa de rosuri inchise.
Niste drapaje involburate gratuit in maniera
baroca joaci masa fundalului pe care se
detaseaza imaginea de pdpusa de ceard a
infantei. Rosul vermillon, cald, distribuit cu
parcimonie in panglicile de la mansetele
bluzei, in rozeta decorativi de pe pata albi a
platcii, in cerceii masivi de coral si mai cu
seama in parura coafurii din partea dreapti
a capului invioreaza tabloul altminteri lipsit
de tonica de culoare. Ar mai fi de addugat
din punct de vedere cromatic prezenta abia
simtita a unor bijuterii din aur precum acel
sarpe decorativ ce unduieste pe corsajul in
dungi roz cu argintiu, brosa prinsa in rozeta
rosie de pe platca toaletei si blondul auriu al
parului. Ceea ce Insd m-a ingenunchiat intr-
o admiratie definitivi in fata acestui tablou,
altminteri conventional, a fost incredibila
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maiestrie cu care Velasquez a pictat volanele
mangetelor si marama semitransparenta pe
care infanta o tine in ména dreaptd, ambele
de un alb spumos, usor si volatil ce-ti taie
respiratia. Dacd marama-batista alba ce taie
si In acelasi timp uneste orizontalele
bascului roz al crinolinei cu argintiul vrastat
al partii inferioare a imensului clopot
vestimentar al toaletei ar lipsi, tot esafodajul
cromatic al tabloului s-ar prabusi in
banalitate.

Pensulatia lui Velasquez e larga si
proaspitd, neimpotmolitd in stupide
lustruiri ale culorii si acest lucru se vede cel
mai bine in modul de tratare al tesiturilor.
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Ca orice pictor cu adevidrat mare, care
imbitranind se elibereaza de servituti in
modul de a picta, nici Velasquez nu se
impotmoleste in astfel de fleacuri. Dantela
de la gatul “Idiotului din Coria”, scurta
pelerini din portretul papei Inocentiu al X-
lea, broboada de pe capul unei femei din
“Las Hilanderas”/”Torcatoarele” si marama
din mana infantei nu mai sunt materiale, ci
materie picturald tratati cu nonsalanta
libertatea. A stiut Manet de la cine sa invete
lectia asta.

“Portretul Infantei Margarita de
Austria” are toate minunatele calitati
enumerate, insa din punct de vedere istoric
existd un dar, iar acel dar - la inceputul
prezentarii acestui tablou l-am pus deja pe
dubitativul “daca!” -, este provocat de
existenta in Muzeul de Arti de la Budapesta
al unui alt portret al Margaritei de Austria,
datat 1660, executat adica tocmai in anul
mortii pictorului. Ceea ce ma deruteaza este
faptul ca portretul din muzeul budapestan,
fizionomia adolescent-infantila a printesei e
mult mai tAndra decat in portretul de la
Prado si e foarte asemanatoare cu cea a
infantei din “Las
Maninas”, pe ciand avea
doar patru ani. Chipul nu
poartd 1ncd amprenta
casei de Austria cu acele
diformitéti anatomice deja
mentionate; e inci rotund-
copiliresc, cu ochi mari si
negri precum cei ai
pruncilor  pictati de
Tonitza, iar parul, desi
prins 1intr-o fundid de
culoare verde inchis, e
liber si nu are aparenta de
perucd a coafurii din
portretul de la Prado.
Pictat in culori inchise -
verde intunecat si brun
inchis, tabloul nu mai
pune in evidenti fastul de
parada al toaletei, ci
frumosul chip al infantei
inviluit in aura blond-
seraficd a parului. Ce se
intampla, atunci, cu
datarea portretelor? Dupa
varsta modelului din
portretul de la Budapesta,
infanta pare si aiba cu cel
putin doi-trei ani mai
putin decéit printesa din
Muzeul Prado. In acest
caz, J.F. Sanchez Canton
pare si aiba dreptate si
portretul nedatat din
muzeul madrilen si fie cu
adevarat ultimul portret al
B printesei pictat de
Velasquez. O intrebare insd nu-mi da pace:
cand, cine si pe ce bazi a stabilit datarea
portretului Infantei Margarita de la
Budapesta, atunci cidnd toate aparentele
sunt impotriva datérii sale in 1660? Daca
data tabloului a fost scrisa chiar de méana lui
Velasquez, nu-i nimic de comentat; dar daca
ea a fost fixata de istorici de arta, haosul se
mareste. Rezolvarea ar putea veni in acest
caz de la rocada datelor celor doud portrete.
Cum nu ma convinge nicio solutie, pentru
mine chestiunea datarii portretelor infantei
Margarita continua sd rimana o enigma. Nu
insa si splendoarea inegalabild a picturii.
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Ceea ce insa
m-a
ingenunchiat
intr-o
admiratie
definitiva in
fata acestui
tablou,
altminteri
conventional,
a fost
incredibila
maiestrie cu
care
Velasquez a
pictat volanele
mansetelor si
marama semi-
transparenta
pe care
infanta o tine
in mana
dreapta,
ambele de un
alb spumos,
usor si volatil
ce-1i taie
respiratia.
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Limbii Roméane

Spectacol de 1inalta tinuts,
sambata, 31 august, la Centrul
Multifunctional Pitesti, dedicat Zilei
Limbii Roméne. Evenimentul, unde
intrarea a fost libera, in limita
locurilor disponibile, a fost organizat
de Primaria Municipiului Pitesti si
Consiliul Local, prin Centrul Cultural
Pitesti. Manifestarea, aflatd la a II-a
editie, a cuprins recitaluri lirice
sustinute de actorii Constantin
Cotimanis si Iulia Dumitru, de la
Teatrul Alexandru Davila,
cantautorul Tiberiu Haragus si
Grupul Folk P620, din cadrul
Centrului Cultural Pitesti, si de
interpretul de muzicd folk Ducu
Bertzi. Spectacolul dedicat Zilei
Limbii Romane, care se sarbatoreste,
potrivit legislatiei in vigoare, in
ultima zi de vara calendaristicd, a
delectat publicul iubitor si pastrator
al valorilor si simbolurilor roméanesti.

Festivalul International de Folclor ,,Carpati”

Festivalul International de Folclor ,,Carpati” si-a deschis
portile, marti, 3 septembrie, la Pitesti. Evenimentul, aflat la
cea de-a 36-a editie, a reunit ansambluri folclorice din
Bulgaria, Macedonia de Nord, Bosnia-Hertegovina,
Muntenegru, Republica Moldova, Turcia si Romania.
Manifestarea, organizatd de Consiliul Judetean Arges, prin
Centrul Cultural Judetean, si primariile Pitesti,
Campulung, Curtea de Arges, Mioveni si Topoloveni, a
demarat cu parada participantilor, pe traseul Piata Vasile
Milea — Priméiria Municipiului Pitesti, acolo unde au
sustinut traditionala demonstratie de muzica si dans din
tarile de origine. Edilii pitesteni i-au invitat la Primarie,
pentru o intrevedere, si pentru schimbul de daruri
simbolice. Primul spectacol al Festivalului International de
Folclor ,,Carpati” a avut loc la Gridina de Vara din Pitesti,
in prezenta iubitorilor de muzica si de dans din alte colturi

ale lumii.

W Traditii argesene” a fost tema dezbaterii
interactive sustinutd de mesterul popular Vasile
Constantin, zis Ticd, in Sala Ars Nova, de la Casa
Cartii. Evenimentul s-a inscris in proiectul de

. dezvoltare personald, sub genericul ,Viata merge
sIraditii argesene”

\

X
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inainte”, derulat lunar la Centrul Cultural Pitesti
de poeta Simona Vasilescu. Vasile Constantin
este un autodidact din comuna Bradulet, sat
Galesu, din judetul Arges. Se indeletniceste cu
sculptura in lemn, realizaind mobilier bisericesc,
pentru care primeste numeroase comenzi; canta
la titerd, si confectioneaza asemenea instrumente
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muzicale. Din dragoste pentru traditiile strabune,
Vasile Constantin tine cursuri de titera si de
fluier, spre a transmite si tinerei generatii
frumusetea folclorului roménese, in special cel
din Arges, dar si din Marginimea Sibiului. Iar
copiii si tinerii din zona il urmeaza pe mester si,
impreuna cu el, sustin spectacole oriunde sunt
invitati. Artistii din Galesu au incantat si publicul
de la Centrul Cultural Pitesti cu prestatia lor, iar
mesterul Tica i-a emotionat pe cei prezenti cu
povestea sa, despre cariera artisticd pe care si-a
construit-o in ani de muncd, dar si despre
satisfactiile pe masura.

B Eveniment plicut pentru iubitorii de
miscare in aer liber. Marti, 3 septembrie, a avut
loc in Piata Primériei Municipiului Pitesti a IV-a
editie a Concursului de street dance ,Total
Battle”. Manifestarea, organizata de Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti,
si Clubul Total Dance, s-a desfasurat pe mai
multe etape de calificare, pe categoriile de varsta
5-9 ani, 10-14 ani si peste 15 ani. Rundele au fost
de 1 vs.1, fiecare concurent avand la dispozitie un
minut de dans freestyle. Castigitorii au primit
diplome, medalii si cadouri surprizd. Concursul
de street dance ,Total Battle”, coordonat de
coregrafii Lisa Schieb si Alexandru Marin, se va
desfasura lunar si se adreseazd copiilor si
tinerilor cu aptitudini artistice.

B A Dat Domnul, S-a Facut!” A fost titlul
spectacolului de muzica folk-hop, sustinut de
Trupa All The Jezebels, miercuri, 4

Sala Ars Nova, de la Casa Cértii, o lectura publica
din creatia inteleptului nepalez Lama Zopa
Rinpoche. Manifestarea s-a inscris in proiectul
cultural-educativ, sub genericul “Intilnire cu
Spiritualitatea  Tibetana”, coordonat de
promotorul cultural Alexandra Grigorescu. Poeta
Denisa Popescu si eseista Pusa Chiritd au citit
fragmente din cartile publicate de marele
intelept, iar promotorul cultural Alexandra
Grigorescu a sustinut mai multe interventii
tematice. Lama Zopa Rinpoche s-a nascut in anul
1946, in regiunea Thani, de pe muntele Everest, si
a plecat in India la inceputul anilor 60. Este
cunoscut pentru actiunile sale culturale si
caritabile, dar mai ales pentru cartile publicate.
»Este bine sa dezvolti aversiune fatid de propria
manie, asa diminuezi ego-ul si, incet, vei renunta
la propriile amagiri. Cind mintea devine negativa
este ca si cum ai avea o bomba in interiorul tau,
care este cea mai rea dintre toate. Celui care
greseste trebuie sa i se explice cu compasiune si
folosind cuvintele potrivite. Iar cand ego-ul
nostru este ranit, trebuie sd ne simtim fericiti,
pentru ca dusmanul nostru interior este ranit.
Cum sa renuntidm la atasamentele care ne
secituiesc de energie?! Prin gandul ca nimic nu
este permanent, singura permanenta este
schimbarea”, sunt cateva dintre invataturile
transmise de Lama Zopa Rinpoche.

CARMEN ELENA SALUB

septembrie, in Sala Ars Nova, de la Casa
Cartii. Evenimentul se inscrie in seria
spectacolelor de muzica experimentald pe
care coordonatorul trupei, M.C. Griild, pe
numele real Octavian Darmanescu, le
propune celor interesati. ,Repoetizarea
muzicii roménesti” este deviza sub care se
prezinta noua trupi, din care, mai nou, face
parte si poeta Simona Vasilescu.

B Eveniment interesant pentru pasionatii
de culturd orientala. Centrul Cultural Pitesti
si Grupul de Studiu Budist ,Tara Alba” al
Fundatiei pentru Péastrarea Traditiei

Mahayana au organizat joi, 5 septembrie, in & :

»A Dat Domnul, S-a Facut!”
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Omagiu
in acest septembrie, int4i, poetul Toma Biolan ar fi implinit 78 de ani. Cu o ratiune
diferitd de cea muritorilor, Cel Vegnic a decis sd ne nastem pe rand, dar s murim pe

sarite.

Cu reverentd redescopir, in acest moment de pioasd aducere aminte, scrierile
poetului, umoristului, dramaturgului, nu mai putin inzestratului jurnalist si om de
teatru- Toma Biolan. Imi aduc aminte cu placere de omul cald si prietenos, care a

si ingelarea

marcat cu personalitatea sa cultura argeseana timp de aproape patru decenii.

Nu departe de acest moment, pe 18 iunie, am avut ocazia sa organizez in cadrul

Bibliotecii Judetene ,Dinicu Golescu“ Arges, la initiativa Virginiei Biolan, sotia

poetului, un eveniment, care s-a dorit a fi o comemorare a celui care a ramas in

inimilor tururor ca ,,Nea Tomita“.

in Sala de lectur# arhiplini a bibliotecii, intr-o atmosfera elevati si relaxati, am
prezentat, in calitate de gazdad a evenimentului, cateva aspecte din viata si opera lui
Toma Biolan, insistdnd asupra faptului ca un om de culturi de talia acestuia ar trebui
sd fie cunoscut mai bine de tinerii de azi. Invitata la eveniment, poeta Magda Grigore,
membra a Uniunii Scriitorilor a realizat cu profesionalism o succinta evaluare a
creatiei lui Toma Biolan, sugerand revistei ,,Arges“ sa publice mai multe creatii inedite

din opera acestuia.

Atmosfera a fost destinsa de cunoscutii actori ai Teatrului ,,Alexandru Davila“-
Luminita Borta si Puiu Margescu care au recitat versuri si aforisme, de poeta Cristina

SARUT

imaginara,

si mainile ei
indltand seninul
peste lume.

Onofre care a lecturat cateva poezii. Publicul prezent in salid a fost delectat cu unele

dintre cele mai reusite epigrame scrise de Toma Biolan si recitate cu umor de
profesorul Nicu Petrescu, dar si cu aforisme citite cu aplomb de prof. conf. univ.

Constantin Manea.

La finalul intalnirii, i-am invitat pe toti cei prezenti in holul bibliotecii pentru a se
bucura de o expozitie, realizatd de colegele mele, Gabriela Tomescu (Sectia Colectii

Putina.

Speciale) si Ileana Baibarac (Sectia Organizare de expozitii, relatii internationale),

intitulatd ,Remember Toma Biolan“.

DE TOATE ZILELE
Invesmantate-n vorbe
Gandurile nu se mai vid;
pani si moartea

trebuie povestita —

vrea haine frumoase,
si pulberea ce vom fi.

Tacuti, doar cei

domni ai luminii.

Urma mea intr-un cantec,
pirul iubitei peste fata mea

Durerea nu se-imparte
nici in ceasul acesta
aproape sfant.

Fiecare cu slava lui

Corbul cu-o aripa-mi sade
parca-ngropati-n pamant;
capul din mana

tristei Irodiade
isi cere trupul de sfant.

Unde ma aflu si unde

picioarele imi vor mai sta,

daca fecioara dupa luna
s-ascunde

ce se iubesc la a treia dorintd a ta?

pe deasupra de ape

NUFERI IN SOMN
Alina leb#da in lunecare
Tacuta apei frimantare.
E ca un vis neprihinit
Lisandu-si dara la zenit

luneca -

Pe-nfioratele carari
De-atéatea stele si de sori,

ACASA

Trec rauri si paduri

trec prin verdele crud

in extaz -

prin lumina cobor

pe cAmpii rourate -

binecuvantand multimea
semintelor.

CORBUL LUI POE

Dintr-un vis mai adanc

OCTAVIAN MIHAIL SACHELARIE

Acum, la ceas aniversar, am rugat-o pe colega mea, Gabriela Tomescu sa realizeze
un Medalion Omagial, care sa cuprinda poezii inedite extrase din Colectiile Speciale

de manuscrise ale poetului TOMA BIOLAN.

petrecand vieti imaginare,
lacrimez cu inaltul
munte de sare.

Odihna imi este
leganarea dealurilor
urcand agale, in turma
spre muntele vegnic.

intr-altul,

Carbon City, Tintul Transilvaniei...

(urmare din p. 32)

pizza,/ cozonaci umpluti cu nucd, mac si rahat.
Recunosc/ ca nu sunt bun sa stau de pazi, m-
am si ingrasat ca un porc,/ noaptea nu vad prea
bine, ziua prefer s nu vdd nimic./ Am asteptat
mereu ca stapanii mei sa-si faca un/ serviciu de
livrari la domiciliu dar sunt prea comozi/ si pe
mine nu m-au pus, niciodata, la socoteala.
Treaba dumnealor,/ nu-mi bat eu capul cu
afacerea lor... Neamurile mele din Alaska/ pot
alerga distante mari fara si-si dea sufletul, la o
sanie,/ mare cat o corabie, pot trage si 20 la
acelasi ham, fara/ sd se certe si fard sa se
incaiere vreodati. In cusca hingherului,/ numai
cainii prosti se iau la hartd, zice un proverb
perimat din Carbon City.../. Pe strada Avram
Iancu, am observat cd nu mai trag doi la aceeasi
carutd./ Am auzit ca si pe vremea lui Vasile
Roaitd ar fi fost la fel./ Cic-ar fi fost cu totul
altfel pe vremea lui Mos Ion Roata/ dar
exemplul lui a rdmas doar in vechile carti de
scoald./ As vrea sa le dau exemplul nostru canin
dar nimeni/ nu mi ia in seama. In principiu, eu
nu vreau s ma inhaitez/ cu niciunul din ei. Mai
bine ma prefac cd dorm/ si visez, cu ochii mintii
mele, cd eu, cu fratii mei/ din nordul inghetat,
vandm turme de reni si,/ cateodata, niste
animale mici...

Black carbon,
varianta roz bonbon

Ce va fi cand in Carbon City nu va fi nevoie/
de carbunele nostru? Cum va mai fi viata?/
Cum vor mai fi diminetile? Cum de va mai
rasari soarele?/ Cum va mai aridta bolta
cereasci?/ Cum vor mai trece zilele fara
carciumile populare,/ fard biblioteca pentru
toti, fara cartile luate pe sub mana/ de la
,Libraria noastra”, fara cinematograful nostru
muncitoresc,/ fird coruri, fird cantine
populare, fira cartele/ si fara aprozare, fara anii
de impliniri marete,/ fird si mai adie, méacar
cat o bataie din aripi de-a lui Ariel,/ un cinic si

inseldtor Vant de libertate insuflat de El?/
N-am gésit raspuns la nici una/ din intrebarile
dinainte. Pana intr-o dimineatd/ cand m-am
luminat brusc si definitiv la fata./ Mi-am luat de
la supermarket-ul din colt/ o spumai de ras. Era
ambalatd intr-un cilindru/ negru, metalic, pe
care scria mare cu litere albe: DEEP./ Nu
adancimea culorii negre m-a atras/ ci ceea ce
scria cu litere foarte mici/ dupi shaving gel:
BLACK CARBON./ Formula nemtilor continea
un Carbune activ care-ti curata fata/ si asigura
o alunecare usoara a lamei de ras./ “Pentru un
barbierit fin si eficient!” Cand gelul/ iti atingea
barba, era negru ca pana corbului./ Iti regiseai,
in oglindd, toti anii pierduti ai unei tinereti
petrecute-n adancuri./ Cand pamatuful si apa
iti intindeau gelul pe fatd/ o reactie chimica,
doar de ei stiuta,/ tranforma pulberea de
carbune intr-o spuma albd/ ca spuma laptelui
din copilarie. Era imaculatd./ Redeveneai, in
doar cateva minute, ceea ce esti./ Charcoal
powder/ Pulbere de cérbune, pe noi, noua,
reda-ne!/ Vesnic tineri, barbati cu barba
neagri,/ ca ticiunii ce, inci, mai fumega timid
in vatra...

Vrabiile cinefile
din Carbon City

Eram lihnit de foame cind mi-am cumparat
o felie/ de pizza margherita de la patiseria ce s-
a deschis in locul/ fostei noastre librarii. Am dat
cinci lei (cam cat dddeam odinioara pe-o carte/
de Daphne du Maurier din colectia Biblioteca
pentru toti)/ si-am luat-o fierbinte, proaspit
scoasi din cuptorul alimentat cu lemne./ M-am
asezat pe o banca din parcul fira nume/ din fata
clubului nostru muncitoresc. O vrabie,/ extrem
de obraznica, a vrut sa-mi fure margherita din
mana./ Nu era singura, c-au insotit-o-n zbor,/ o
multime de alte surate, de simtem c& mor./ M-
am ridicat si am plecat spre o alta banca,/ mult
mai retrasa si mult mai putin atinsa de soare./
M-au preluat din zbor, alte si alte vrabii. Parca
vazuserd, toate, Pdsarile lui Hichcock,/ ca de

actionat, actionau la fel. Ma simteam ca-n
Golful Bodega,/ la o bere Katzegana, cu Melanie
Daniels si Mich Brenner.../ Am pérésit locul cu
vrabiile cinefile si am luat calea muntilor./ Pe
cardrile din Mont Maranon, am auzit pasérile
calatoare,/ proaspat intoarse acasd de peste
mari si tari,/ cum exersau un song ciudat, adus
de pe alte,/ indepartate meleaguri: I am the
master of my fate/ I am the captain of my
soul!/ Sunt stapan pe soarta mea/ Sunt
capitanul sufletului meu!/ (O, captain, my
captain, a murmurat, ca pentru sine, Poetul
umilit de vrabii...)

O intamplare atemporala
cu doi consilieri municipali

L-am cautat acasd, la Amiens, pe strada
Charles Dubois,/ nr. 2 dar n-am dat de el. ,E
plecat la/ o sedintd de consiliu local”, mi-a zis
un majordom.../ Nu l-am mai asteptat, eram
intre doua trenuri si/ i-am ldsat vorba ci 1-a
cautat un coleg./ I-am aratat legitimatia si i-am
lasat o carte/ de vizitd: ,Mihai Barbu, consilier
municipal”./ ,Interesant, foarte interesant... A
propos,/ dv. ce ati facut pentru comunitatea pe
care o reprezentati?”,/ a mimat curiozitatea
arogantul majordom francez./ Intrebarea m-a
luat prin surprindere si/ i-am explicat, pe
indelete, cum ma lupt eu/ din opozitie cu
primarul nostru aflat la putere,/ asa cum o face
pana-n ziua de azi,/ si Sisif cu bolovanul sdu./
sMitul lui l-a dezbatut, pe larg, si Albert
Camus...”,/ i-am mai zis gata sa urc intr-un
autobus./ Majordomul mi-a arétat, in zare,/ o
clidire impunitoare din Piata Longueville./
~Merita sa faceti cativa pasi...”/ Curiozitatea m-
a impins pand-n intr-acolo./ Un ghid local
tocmai explica unui grup de turisti/ ca Circul
municipal, de trei mii o sutd de locuri,/ a fost
ridicat datoritd stdruintelor consilierului
municipal/ Jules Verne. De asta ii si poarta, azi,
numele.../ ,M4, sa-1 bagi in ma-sa, da’ &sta stiu/
c-a lasat ceva in urma lui”, a atras/ atentia celor
de fatd un consitean,/ de felul lui, mirean...

La atingerea mea

toate freaméta

si murmur4, si soptesc,
griadina paradisului imi

raspunde -

e semn ca sunt acasi,

neindoielnic,

si fard moarte
ma-mpamantenesc.

Nota redactiei:

O revista are, in mod
logic, un program estetic
propriu. In schimb
tendinta scriitorilor
actuali — incitati de
tehnica ultramoderna —
este sa trimita acelasi
text la cat mai multe
publicatii. Ceea ce
niveleaza peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totala. De
aceea, ii anuntam pe
colaboratorii nogtri ca
Arges nu publica decét
texte originale, care nu
au apadrut initial in
volume, reviste etc., iar
textele nu le primeste
decét in format
electronic, cu diacritice.
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Mlhal Barbu

Vino pe partea
insorita a
strazii/ 1-am
auzit cintand
in miez de
noapte,/
undeva in
creierii
muntilor
Apuseni,/ pe
solistul de la
Midnight
Sun./ Il
ascultam, trist
si singur,
dintr-un
batran Logan
cu geamurile
larg deschise./
Ea era intr-un
pat, departe,
dar fredona-n
surdina/ Life
can be so
sweet/ On the
sunny side of
the street./
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Carbon City, Tintul Transilvaniei/
Strigate & soapte din Orasul subteran

“Odata ajuns la marginea orasului, rdmanea sa contemple stalpii de telegraf si-i
imbratisa, 1i saruta, masura distanta de la unul la celalalt, numara firele pe care
acestia le sustineau si se simtea foarte consolat. Incerca sd retind forma si dimensiunile
fiecdruia si promitea cd se va intoarce s-i viziteze. Acestea erau singurele momente de

multumire pe care si le putea aminti’

Trei oameni, patru
locuri, trei intamplari
Album duminical (1):
Mos Costake B.

Tanti Nelly s-a stins chiar de ziua mea de
nastere./ Eram, de acum, baiat mare dar tot am
rosit cAind mama/ mi-a povestit cd la botezul
meu, cand nasa Nelly/ m-a scufundat in
cristelnitd am gisit de cuvintd/ si ma pis fix
intre sanii ei generosi. Nu dupd multa vreme,/
Mos Costake B. si-a revenit din soc si s-a-
ncurcat/ cu vaduva Furnica, o femeie fira sare
si piper, care/ era foarte mandra cd lumea zicea
de casa ei/ cd parci-i scoasi din cutie. E drept
cd n-avea nici/ o carte-n casa pentru ca, se stie,
cartile/ atrag praful ca magnetul pilitura de fier.
La Costake/ era invers. Avea o biblioteca bogata
in care cartile/ isi alegeau singure vecinele de
raft. Era o harababuri/ liber consimtiti. In
contractul lor prenuptial,/ cei doi au decis sa-si
facd vizite (inclusiv nocturne)/ doar la sfarsit de
saptamana. Odata la el, odatd/ (sau de doua ori)
la ea. Cand Costake/ a vrut sd-si aranjeze
biblioteca, Furnica i-a dat/ o idee de ordin pur
economic:/ ,Aseazi-le dupa pret, Costica!” Abia
atunci/ si-a dat seama Costake cat de proasta-i
era Furnica cu care/ se intovarisise. ,Trebuie si
te hotarasti, Costake,/ sa iubesti femeile sau sa
le cunosti. Ori, ori...”,/ i-a zis Jean Lorrain, ivit,
ca-ntr-un vis, dintr-o carte/ aflatd pe raftul de
vis-a-vis. N-a putut, bietul/ nostru unchi, si
rezolve dilema ca-si diadu, pe neasteptate,/
duhul. Asa i se duse buhul ca, de prost ce-a
fost,/ 1i lasase Furnicii doud case pe cap. Mie
mi-a lasat o haind de piele/ care-mi era si largi
si lunga, prea domneascd ca s-o poarte un biet
mocofan./ Fratelui meu, Titi, nu i-a ldsat nimic.
Desi/ i-a facut rost si de un video si de filme
deocheate pe care vesnic/ tanarul nostru unchi
le urmaérea, departe de ochii Furnicii,/ in zilele
de luni, marti, miercuri, joi, de la 5 1a 7./ Ar fi
vrut ca Titi sa-i prezinte si niste colege de-a lui,
studente,/ pe care el sd le incalzeasci la flacira
poeziei iar/ fratele meu si le finalizeze intr-un
mod absolut prozaic./ “Cand le cauti, femeile
par ingeri iar daca le gésesti/ s-a dus totul pe
apa simbetei...” In lumina acestei vechi
intelepciuni/ populare reiese faptul cd daca Titi
ar fi cedat rugdmintilor lui licentioase/, mos
Costake, un liber cugetétor declarat, n-ar mai fi
apucat,/ vreodatd, si mai stea la taclale cu
bunul Dumnezeu...

Album duminical (2)/
Domnul Sasarman,
macelarul

Toata familia noastra il ura, din tot sufletul,
pe dl. Sasdrman./ Si cu toate astea tot pe el il
chemam, de fiecare Ignat,/ sd ne taie porcul. Pe
Ghita-1 cresteam din primévara pana aproape
de Craciun, / cu verdeatd, porumb si cu tot ce ne
mai ramanea de la mesele noastre de zi cu zi./
Si cu mai nimic dupad masa comunid de
duminici, zi in care lingeam farfuriile, nu alta./
Ai nostri parinti nu erau prea preocupati de
istoria veche,/ le ajungea pana peste cap cea
recentd. Si noi/ am aflat mult mai tarziu, cand
parintii plecaserd, deja, Dincolo,/ ca Henric al
IV-lea isi exprimase dorinta ca-n regatul sau, s
nu existe nici un om care/ sa nu-si poatid
permite sd aiba-n oald o gaina, duminica de
duminica./ Parintii nostri au pus la cale acest
program politic & gastronomic/ fara sa fi auzit,

". (Ermano Cavazzoni, Calendarul imbecililor)

vreodatd, de visul Regelui./ Macelarul nostru ne
cerea sd ne sculam cu noaptea-n cap,/ apa din
cazan trebuia si dea-n clocot la venirea lui,/
butelia de aragaz, pregatiti pentru parlirea
grasunului,/ trebuia si fie plina ochi. Toti
bérbatii familiei trebuiau,/ la comanda unica a
d-lui Sasarman, sa apuce porcul de-un picior,/
urma scena sacrificiului, il parleam, il opdream,
i smulgeam si ultimele fire de par si,/ apoi,
ieseam gloriosi din scend./ Ne mai ficeam de
lucru prin casa, contribuiam/ si noi, dupa
putere, la treburi minore./ Pana seara toate
trebuiau sa fie la locul lor./ La pranz era pauza
binemeritd pentru a-i putea organiza porcului
pomana cuvenita./ Mama ficea mici pachetele
cu porcarii pe care le oferea/ bunilor nostri
vecini din cartier. Dar inainte de toate,/ mama
mare toca marunt ceapa, curata creierul de
pielite si,/ apoi, il auzeam, din camera
aldturatd, cum sfaraie-n tigaie. Mécelarul/ ne
punea aceastd conditie de la bun inceput. Doar
el avea dreptul/ si manéance creierul
animalului. Ani de zile, Craciun dupa Créciun,/
n-am aflat care era gustul creierului./ Dupi
caderea Zidului, am gasit creiere, din belsug,/ la
toate supermarket-urile din oras./ Nu ne mai
lipsea de la nici o masa. Degeaba./ Pagubele de
ieri s-au dovedit incomensurabile. Un cineast
american,/ pe la inceputurile cinematografiei,
zicea cd lumea se diddea-n/ vant si vadd pe
ecran un pistol si-o fata. Daca ne-am fi dat si
noi/ cu parerea, in trecutele noastre zile de
Ignat, am fi zis c& Barbii/ ar fi vrut, neparat, sa
vada, la clubul muncitoresc din localitate,/ doar
un pistol si-un macelar...

Album duminical (3)/
Capitanul Ilie Bartz

De ce, oameni buni, la noi in localitate/ ulita
,Ciocanului” e colt cu a ,,Ciobanului?”/ De ce
»,Dupd Gradini” vin, inevitabil, ,Dupa ziduri?”/
(Sa nu fim pesimisti, cica-i valabild si
reciproca.../ ,Depinde de unghiul din care
privesti lucrurile...”,/ ne-a transmis dl. capitan
Ilie Bartz, ce sta pitit,/ c-asa-i era sortit,/ in
,Livada vulturilor de mare”./ Sa stiti, copii, ca
Bartz nu se temea/ de nimic, nici chiar de
inamic./ Il mai supirau un pic dar/ totul era
doar din vina lor/ cei de la ,Fantana rosie”/ si
de pe ,,Fochistilor”./ Cu cei de pe ,,Fragilor”,/ dl.
capitan n-avea nici o treaba./ Asa si stiti, ba!

Requiem pentru un fost
teren de fotbal

Pe terenul de fotbal din careul nostru format
din blocuri/ ridicate pe vremea cand, impreuna
cu fratii sovietici,/ scoteam cidrbunele din
adancuri, balariile au ajuns inalte cat un stat de
om,/ portile au devenit banale batitoare de
covoare,/ nimeni nu mai stie unde era linia care
marca centrul terenului,/ punctul cu var, care
era spaima tuturor portarilor,/ a disparut de
mult, fanioanele/ care fixau colturile terenului
au ajuns niste biete/ carpe de sters praful de pe
mobila si bibelouri,/ arbitrii si-au dat, pe
degeaba, echipamentul lor negru cioclilor/ care
te insotesc pe ultimul drum, fostii fotbalisti/
care bateau mingea de rasuna valea au ajuns
niste pensionari docili/ ce nu ies din vorba
consoartelor iar altii..., altii n-au mai venit
dupi ei./ Au ales libertatea si s-au imprastiat
prin lumea/ cea largd. Din tot terenul a mai
ramas un loc ingust,/ cat o cirare, ce stribate,
in diagonala, printre balirii/ si niste locuri de

joacd pentru copii,/ intinderea verde. Nu multi
se Incumeta s-o mai strabata./ A calatori
inseamni a da, nas In nas, cu vecinii din alte
vremuri,/ din alte epoci, din alte sisteme de
valori, si dacd ai noroc cu carw’,/ chiar cu
gazonul cel vesnic verde din Caleea Lactee...

Dudul
de pe strada mea...

Babele din cartierul nostru stau, din zori pan’
la inserat,/ la taclale. Vazute din cer par niste
balene albe esuate/ pe uscatul cartierului. Se
feresc de soare, vegetind la umbra unui dud
falnic/ ce s-a iniltat 1angad pubelele de adunat
gunoiul in mod selectiv./ Pe jos, sunt urme
proaspete de fructe negre si lunguiete/ care se
aruncd pe caldarAm cu inconstienta unor
sinucigasi de profesie./ Babele noastre nu le
mai bagd in seama. Ele sporovaesc,/ ce altceva
sd mai facd?, despre cele noua mirodenii/ pe
care e bine si le cultivi si sa le folosesti la timp,/
de busuiocul sfant, de ceaiul de scortisoara si
ghimbir pentru fostele lor/ probleme
menstruale, despre cataplasmele fierbinti cu
patlagind,/ de laptele aurar, de tincturi pentru
ricorirea ficatului, de ceaiurile calmante/ de
musetel, de ceaiul minune pentru alinarea
sufletului, de roinita buni/ pentru o viata
lungd, de alifii miraculoase de lumanérici/ si de
trifoi rosu, de baile cu ovaz pentru pielea uscata
si crapatd,/ de terciul (tot de oviiz) care te pune
pe picioare,/ de siropul de trifoi rosu si cei trei
frati péatati, de ceaiul/ de inveselire cu
sunitoare, de alifii din coada soricelului,/ de
ceaiul de izma buna si de un alt ceai,/ odihnitor,
pentru seard. Degeaba le-am zis ca dudele,/ pe
care ele le cam privesc de sus, previn
imbatranirea, cd le pot/ reduce ridurile, ci le
hidrateaza pielea, ci le imbunitateste vederea/
si le intdreste auzul, le protejeaza creierul si ci
luptd,/ cu inversunare, impotriva firelor albe./
»,Ce argumente vreti si vd mai aduc?”, le-a
intrebat Poetul cel nauc./ ,Arborele libertatii”,
mi-a zis cea mai firavd dintre ele,/ ,nu creste
decét udat de sangele tiranilor. Si nu/ cu acest
sange vegetal, ce aste dude coapte le impriastie
peste tot/ cidnd se aruncd, nesabuite, la
picioarele noastre...”

O poezie cu refren
si-o morala zen

Vino pe partea insoritid a strazii/ l-am auzit
cantand in miez de noapte,/ undeva in creierii
muntilor Apuseni,/ pe solistul de la Midnight
Sun./ Il ascultam, trist si singur, dintr-un
bétran Logan cu geamurile larg deschise./ Ea
era intr-un pat, departe, dar fredona-n surdina/
Life can be so sweet/ On the sunny side of the
street./ Acasa, la noi, pe partea insorita a strazii
Slatinioara,/ e plin de flori de soc. Un domn isi
scoate in fiecare dimineatd/ pialdria in fata
Socului cel mare. Am aflat ci-i una si aceeasi
persoand/ cu doctorul care a scris despre el un/
tratat de 200 si ceva de pagini. Refren: Pe
strada Slatinioara e plin de flori de soc/ dar
elevii de Info nu le mai vad deloc./ Ci la noi,
intre blocuri si printre garaje, e iarbd din
belsug/ Cum n-o coseste nimeni/ si-o trag pe
nas si fug!

Cainele huskie de pe
strada Avram Iancu,
fosta Vasile Roaita

Ma3 fac ca pazesc, mai bine zis motai cat e
ziua de lungd,/ in fata unui magazin unde
stdpanii mei vand plescavita, placinte cu poale-
n brau,/ lipii, covrigi, burek si pogace, felii de

(continuare in p. 31)
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