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Actualitati

Un portret Eminescu

Modalitatile de omagiere a lui Eminescu, la fiecare 15
ianuarie, sunt, fireste, diverse. Unele penibile, in care se afirma
spre pilda cd ,nemurirea lui Eminescu este eterna...” (vezi o
emisiune tv din ziua sarbatoririi nasterii poetului), altele mai
agezate si responsabile.

Intre acestea din urmi se numard si momentul Paulei
Romanescu, ce a prins fiinta la Centrul Cultural Pitesti in data
de 17 ianuarie. Astfel, poeta a ales s 1i faca poetului un portret
liric, dezvoltand poemul ,, Trebuiau sd poarte un nume”, al lui

Marin Sorescu. O ord de reamintire a Eminescului, prin poezia
celor care l-au iubit, dar si prin propria poezie. Un discurs
liber, care a evidentiat sensibilitatea, memoria si imaginatia
poetei.

in partea a doua a intlnirii cu publicul, poeta Paula
Romanescu si-a prezentat trei aparitii editoriale recente: Les
dges de 'ombre (bilingue, haiku si tanka), Intamplarea ca o
viatd de om (eseuri literare) si Cherchez la femme (vol. II,
eseuri). (V.D.)

PAULA REMANESEL

CA O FRUNZA DE
ARTAR PAMANTUL

Cartea de versuri Dreptul la iubire,
autor Dan Dragoi, a fost lansatd marti, 29
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P.S. Calinic, aparator al poeziei

acesta din urmd laudandu-l, dar si
dojenindu-l, din cand in cand, pe autor.

ianuarie, la Centrul Cultural Pitesti, in
prezenta unui public numeros si variat -
prieteni si rude, tineri si maturi, oameni de
afaceri si din ,servicii”, scriitori si nescriitori,
preoti, sculptori, cintareti, copii, semn ca
poezia clasicd a lui Dan Drégoi este iubita de
si din toate partile...

Despre carte au vorbit poeta Denisa
Popescu, prozatorul Dumitru Augustin
Doman, poetul Virgil Diaconu si P.S. Calinic,

Cartea lui D.D. a apdrut in anul 2018 la

Editura Tiparg, cu o foarte generoasa
prefata, semnata de poetul Lucian Costache,
si cu un cuvant la fel de generos pe coperta a
patra, semnat de poeta Victoria Milescu. i
urdm drum bun in lumea poeziei! (C.L.)

FESTIVALUL-CONCURS NATIONAL DE LITERATURA
»ALEXANDRU MACEDONSKI”, Editia a vi-a

Pentru sectiunea POEZIE:

Concurentii care nu au debutat in
volum vor trimite un grupaj de 10
poeme, in trei exemplare, insotite de
motto, in plic inchis, in care se va
introduce un alt plic, pe care se va scrie
motto-ul atasat poemelor, iar in interior
se vor scrie, pe coala albd, datele de
identitate, telefonul si adresa autorului.

Concurentii care au debutat in
volum vor trimite doud exemplare din
ultima carte editata, insotite de un plic in
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care sunt mentionate, de asemenea,
datele de identitate, telefonul si adresa
autorului.

Pentru sectiunea PROZA:

Concurentii care nu au debutat in
volum vor trimite un text de maximum
10 pagini, in trei exemplare (prozi
scurtd, fragment de roman), insotit de
motto, la fel ca mai sus.

Concurentii care au debutat in
volum vor trimite douad exemplare din
ultima carte editatd, insotite de un plic in

care sunt mentionate, de asemenea,
datele de identitate, telefonul si adresa
autorului.

Inscrierile pentru concurs se pot
face in perioada 1 februarie — 30
aprilie 2019, data postei. Lucririle
pentru concurs vor fi trimise pe adresa:
Asociatia Macedonenilor din Romaénia,
str. Thomas Masarik nr. 29, sector 2,
Bucuresti.

Informatii suplimentare se obtin
la telefon 021.212.09.23.
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Aforisme

Libertatea absoluta

a celui ce tace

B Jertfindu-si Fiul, care la rindu-I s-a jertfit pentru
salvarea omenirii, Dumnezeu este El insusi o jertf, ,foc
care arde mintuitor”, cum se rosteste Deuteronomul.
Imaginea unui Dumnezeu intrutotul armonios pare una
nesustenabila. Dumnezeu sufera aidoma noua, si noi
suferim aidoma Sa, intr-o mutuala oglindire, in virtutea
unui mister ultim care e temeiul fundamental al iubirii.
A fost aceasta intuitia extraordinari a lui Kierkegaard,
care a pus in prim plan simtimintul unei nefericiri
comune, Dumnezeu-om. ,,Si el (Kierkegaard), scrie Lev
Sestov, a fost obligat si vadd 1in vindecarea
neputinciosului nu o victorie miraculoasd asupra
neputintei — neputinta este de neinvins —, ci doar
dragostea si indurarea apostolului”.

B  Tubirea de Dumnezeu e pura atunci cind bucuria
si suferinta stirnesc o egald recunostinti” (Simone
Weil).

B Sunt iubiri pe care nu le mai aduci la constiinta,
dar care fac parte indestructibila din fiinta ta, aidoma
caramizilor dintr-un zid, pe care nu le vezi, dar care se
vor afla acolo atita vreme cit va fiinta zidul.

B Anume savirseste un picat spre a se putea pocai.

B Chiar aparent conducind la succes, efortul care
nu-ti da o satisfactie intima e unul steril, precum un dar
pe care te vezi nevoit a-1 restitui.

B _Recent, o carte a unui scriitor laureat al
Premiului Nobel a fost refuzata in Franta de 19 edituri. A
fost un experiment: un fan al lui Claude Simon a trimis,
spre publicare, un fragment de 50 de pagini din romanul
Le Palace (Palatul), aparut in 1962. Cei mai multi
editori au respins textul, unii nici macar nu au raspuns;
si nici unul nu a recunoscut autorul respectivului
fragment de roman. Practic, l-au tratat ca pe un
debutant oarecare. E ceva tragic in aceastd intimplare,
dar e si comic: e frumos sa fii tratat dupd consacrarea
suprema, si chiar dupa moarte, ca la debut” (Dilema
veche, 2018).

B Mediocru prin ceea ce a fiacut, mediocru prin
ceea ce nu a facut.

B Moment negru. Devenind nictalop, vezi (ceea ce
ziua iti ascunde) ci te afli la un singur pas de abis.
Inevitabil, avansezi.

B Reteta de supravietuire. Se razbuna pe vizibil,
persiflind invizibilul cit 1l tin puterile.

B Somnul: o paradoxala stare de veghe abisali.

B _Sandra este o femeli elefant, in virsta de 42 de
ani, de la un circ din Ungaria. Foarte talentatd, ea
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picteazi tablouri tinind pensula cu trompa. «Operele»
sale sunt foarte apreciate. Tabourile au fost vindute la
licitatie, recent, cu 150 de euro bucata (circa 620 de lei).
Antrenorul ei, Florian Richter, acrobat si director de
circ, spune cid elefantul picteazi din plicere, spre
deosebire de alte pachiderme, care trebuie si fie fortate
pentru a folosi pensula. Sandra a cistigat deja o suma
frumoasi din tablouri. Intreaga sumi va fi trimisi in
Malaezia, pentru a veni in ajutorul unor elefanti dintr-un
adipost” (Click, 2017).

M Prigonit de speculatii, ultragiat de metafore,
terorizat de fictiunile epice, dar impasibil la realitati.

W Revazute dupi ani si ani, casele, strazile, pietele,
parcurile in care te-ai aflat odinioara, in orasele pe care
le-ai parasit, ti se par meschin micsorate, aidoma unor
haine strimte. Sa se fi dilatat intre timp sufletul?

B Transparenta lucrurilor care sunt, asigurata de
lucrurile care n-au izbutit a fi.

B  Ideologiile ne separd. Visele si suferinta ne
apropie” (Eugene Ionesco).

B Iarisi despre conditia celebrititii. Inci foarte
tinarul filosof Fichte, admirator al lui Kant, a scris o
carte intitulati Critica revelatiunii, sub puternica
inriurire a acestuia, pe care i-a Infitisat-o in manuscris.
Agreabil surprins, Kant a intervenit pentru tiparirea
scrierii. Dar, din eroare, ea a apirut fird a se mentiona
numele autorului. Fapt ce n-a impiedicat receptia sa
ultraelogioasd din partea celor ce-au socotit-o drept o
opera kantiand. Elogiile care au curs n-au mai putut fi
retractate atunci cind a fost identificat adevaratul sau
autor, devenit astfel peste noapte un nume notoriu. insi
la alcatuirea operei sale complete, Fichte n-a inclus
intr-insa Critica revelatiunii, socotind-o un simplu
produs al debutului, nevrednic de atentie. Morala,
indubital valabila pina-n zilele noastre: numele auctorial
insusi devine de la un punct un criteriu al valorii,
proteguind inclusiv texte irelevante.
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B Odinioara te rusinai de piacat. Acum, dupa ce
ti-ai dat seama ca n-ai ce-i face pacatului, te jenezi de
posibila ta virtute, socotind-o atit de imperfecta.

B Grandoare si limita. Inteligenta, siesi obiect
suprem.

B A. E.: ,Iluzie, iluzie, dragul meu. Crezi ca X te
citeste cu atentie. De fapt, te citeste doar cu... interes”.

B Rosia provine din America Centrald si America
de Sud. Initial, ea a fost un fruct de culoare galbend, nu
rosie.

B Zicea Papa Francisc: ,Decit sid fiu un catolic
ipocrit, mai bine ateu”. Dar nu existi si atei ipocriti? A.
E.: ,Capitind in epoca moderna drepturi morale
depline, acestia umbla cu chipul neacoperit, precum, in
ultimul timp, homosexualii”. Nu esti prea sever? ,Mi se
pare cd ti-am mai spus parerea mea. La atei, ca si la
homosexuali, materia coabiteazi cu materia”.

® {n ultimii ani, sdrbitoarea Halloween a devenit
mai costisitoare decit Craciunul insusi! Cifrele vinzarilor
din SUA, in 2016, o confirma pe deplin: 2,8 miliarde $
cheltuiti in ultima s&ptdmina din octombrie, fata de 2,1
miliarde $ cheltuiti in preajma Craciunului. (...)
Petrecerea lui Heidi Klum. Cind numai decorurile costi
250.000 de dolari, mincarea e gitita de cei mai mari
chefi din lume si bauturile fine curg din plin, este normal
ca biletul de intrare sa fie de peste 80.000 de dolari.
Evenimentul a fost organizat ultima oara in 2015, la
clubul Tao Downtown, din New York, si Heidi (44 de

Arnaud Bauville - Luna caliente (2016)
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ani) a purtat o costumatie care a costat 100.000 de
dolari. La petrecere au venit Lenny Kravitz, Joe Jonas si
multe alte celebritati. Costul total al petrecerii a fost de
2,8 milioane de dolari. Aceasta a fost cea de 16-a
petrecere de Halloween datd de Klum”.

B Libertatea absoluti a celui care tace. A. E.: ,,Chiar
sub regimurile opresive?” Acestea nu fac decit sa ratifice
libertatea launtrica a fiintei care alege ticerea. ,Nu
cumva e singura concesie a regimurilor in cauza?”.

B Tot mai scurte clipele tale de regasire - tin cit
flacira de chibrit. in rest, potolitd, aproape decents,
obscuritatea care inainteaza. Durata o face, treptat,
respectabila.

B _Suferinta sporeste absurditatea vietii — nu o
ataca, ci o face derizorie” (Malraux).

B Angelica, plantd nordic3, tinutd in miere, are
efecte energizante, apreciate in special de catre cei in
virstd, dar mestecarea radacinii ei e recomandata si dupa
doze exagerate de alcool.

W Asa zicind, Binele pe care se intimpla sa ti-1 faca
cineva in detrimentul altor fiinte (fie oameni, fie
animale) nu-l resimti oare ca pe un pacat propriu?

B Scrisul, un soi de durere fericitoare in secventele
sale faste, nu face casd buni cu momentele de adinci
durere sufleteasci, de natura transverbala. Suflul divin,
strabatind cu putere ultimele, preferi a le pastra in stare
de triire purd. Intrucit textul poate reverbera esenta
trairii fara a fi totusi esentd, astfel cum oglinda nu e
identica cu chipul pe care-l reflecta.

B  Nici nu va puteti inchipui ce binefacere e
slabirea memoriei la béitrinete! Activitatea mentala,
religioasd este cu atit mai puternici, energica, rodnica
atunci cind mintea nu e ticsitd cu ce a fost odinioard”
(Tolstoi).

B _Pina la ce punct se poate instala la femeie
genialitatea lirica? E o interogatie putin galanta si care
riscda sa stirneascad impotriva-i toate banalitatile
feminismului. Si totusi va trebui neapérat ca intr-o buna
zi acestei intrebari sa i se dea un raspuns absolut
raspicat. (...) Mecanismul sinceritatii care pune in
migcare lirismul, proiectarea in exterior a intimitatii,
este, la femeie, totdeauna fortat, iar daci e efectiv, daci
nu este o confesiune fictivd, miroase a cinism. Se cade cu
acest prilej sa amintim ca a existat un gen literar in care
s-au remarcat doar femei si in care barbatul a esuat
intotdeauna: genul epistolar. Este unica forma privata a
literaturii si, ca atare, era predispusi pentru femeie. In
schimb, barbatul nu reuseste sa scrie scrisori deoarece,
fard a-si da seama, il transforma pe corespondent
intr-un intreg public si face inaintea lui gesturi ca de pe
scena” (Ortega y Gasset).

B Uneori ai simtimintul cd se produce o
transpozitie a realului in poezie, alteori ai simtdmintul

ca se produce o transpozitie a poeziei in real. In primul
caz, domind animus, in al doilea, anima.
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B Nu poti sari peste umbra ta. Peste umbra altora,
cit te tin puterile.

B QOare iubirea mistuitoare, iubirea dureroasi e
doar o cale mintuitoare a celui ce-o traieste sau are ca
rod si mintuirea fiintei iubite? Asa nadajduim, dat fiind
caracterul sacrificial al iubirii, ciruia nu i s-ar putea
pune limite. Oricit de pecabil ar fi, cel ce iubeste capata
un atribut divin, inundindu-si cu lumind
transfiguratoare obiectul. Venind dinspre divin, iubirea
sa nu poate opera oare asa cum ar opera divinul insusi?

B Intentionata se pare, pentru a-si corecta mirldnia
de fond, o momentani politete excesiva a lui X, cu ceva
strident intr-insa, aidoma unei usi scirtiitoare.

® ,in Shanghai s-a deschis primul spital veterinar
unde animalutele sunt tratate in stil traditional. Cine a
zis c¢d acupunctura e doar pentru oameni? La Spitalul
pentru Animale din Shanghai maestrii in medicina
traditionald chineza «repard» citei pe bandi rulanta.
Multi stapini isi aduc duldii paralizati pe brate si pleaca,
apoi, cu ei in lesd. La clinica aceasta se intimpla
adevirate miracole! Anual, la acest spital ajung 2.000 de
clini si pisici, majoritatea nici nu se {in pe picioare.
Medicii se ocupa in medie de 20 de animale in fiecare zi.
Surprinzator este faptul ca peste 75% din pacienti pleaci
de aici vindecati si pusi pe picioare” (Click, 2017).

B A fi la moda, adicd a te sustrage presiunii
vrajmase a timpului. A te identifica, oricit de frivol, cu
timpul.

B Singurul mod in care poti afla dacd poti avea
incredere intr-un om este si ai incredere 1n el” (Ernest
Hemingway).

B Spirit meditabund-contemplativ, cu o fibra
nordicd, Blaga consemneazi o vara inalta, eteratd, de o
combustie rece, de un patetism absorbit. Cu buni
intuitie, G. Célinescu remarca atractia autorului Laudei
somnului pentru ,,0 animalitate rece”, cea a lacustelor,
sopirlelor, serpilor. Nicicind, precum prin pana lui
Blaga, cerul transilvan n-a reverberat in cuvint cu o mai
intensa, nelumeascid intensitate: ,Amiaza e dreapta.
Linistea se rotunjeste albastrd./ Zboruri spre ceruri
cresc./ Glasuri se irosesc”. Sau: ,,Si vina de la timple imi
zvicneste/ ca gusa unei lenese sopirle/ ce se prajeste-n
soare”. Sau: ,,Tu adormisesi patrunsd de soare/ mie
alituri, in suier de cetini./ In suier venind din adincuri/
arar ca un val de ricoare”.

W Stilul: o paradoxala libertate constrinsa, similara
unei credinte intime.

B Ratiunea: functia economici a spiritului.

W Truda poetilor precum cea a albinelor? In tenui
labor (efortul sta in delicatete), o caracterizeaza Vergiliu
pe cea a insectelor melifere.

B A. E.: Vai, vai, traducerile care ti se prind de
degete cum o pastd nesuferitd, ca si cele uscate,
sfarimicioase, din autorii de seami. Unul din
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traduciatorii nostri de astazi, poet si carturar cunoscut, il
transpune pe un mare poet portughez intr-un limbaj
desuet, insipid, plin, pesemne din exasperarea
scrupulului literal, de nodulozititi care te indeparteaza
defintiv de gindul cd un poet roman modern s-ar mai fi
putut exprima astfel. Nu sunt oare cu mult preferabile
traducerile asa-zis «libere?» Cele in care tinta
principald, coincidentd cu indreptititul criteriu calitativ,
o reprezintd succesul textului in care s-a facut
traducerea. Chiar daca Arghezi «arghezianizeaza» ori
Blaga «blagianizeazi», cu cita placere citim productiile
lor de un atare gen! Ca si traducerile in proza, excelente,
ale lui M. Ivanescu. Un punct de reper al unei astfel de
abordiri care suprapune creatia creatiei ar putea fi
tdlmicirea «libera» in care Mallarmé l-a transpus pe
Poe, de care e bine sd-si aminteasci cei ce se silesc a viri
operele stridine 1in patul procustian al unei
«corectitudini» pedestre. Orice am face, poezia accepta
doar ospitalitatea poeziei”.

B  Cultura nu se mosteneste, se cucereste”
(Malraux).

B A. E.. ,Dificultate suplimentard: pentru
Dumnezeu, zilele creatiei au fost putine, pentru un
artist, sunt nenumérate”.

W Se uzeaza pind si Neantul.

B intr-o singuri secundi, lumina face de sapte ori
inconjurul pamintului. Ii e de ajuns o secundi pentru a
ajunge de la Luna pina la noi. Are nevoie de opt minute
ca si parcurgad distanta de la Soare. Pe masurd ce
distanta parcursi de la sursa la tinta creste, putem vedea
stele care sunt moarte de multd vreme. Lumina
transporta trecutul” (Jean d’ Ormesson).

B Acuitatea observatiei se intemeiaza prea adesea
nu pe forta, ci pe sldbiciunea fiintei. E un mijloc de-a o
compensa intr-un fel pe cea din urma.

B  inainte, sculindu-mi in fiecare dimineati
spuneam: slavd lui Dumnezeu care mi-a mai daruit inci
0 zi. Acum spun: incd o zi pe care mi-a retras-o. Ce-a
facut Dumnezeu din toti copiii si vitele pe care i le-a luat
lui Tov? In acelasi timp, in ciuda a orice, cred in
Dumnezeu, pentru ci eu cred in riu. Dacd raul exista,
atunci existd si Dumnezeu” (Eugéene Ionesco).

B Prin indelungata sa auditie, un ton se dilueaza.
Prin indelungata sa suspensie, se uita. Spectrul acustic al
primejdiilor unei cariere artistice.

Gheorghe GRIGURCU



Interviurile Cafenelei

Virgil DIACONU -
convorbiri

cu scriitorul

Radu ULMEANU
despre poezia,
proza, critica

si viata literara
contemporane

1;

,,O adevarata boala a criticii
literare este, intr-adevar,
«generationismul»”

- Incep ,cu inceputul”... Cum a debutat poetul si
prozatorul Radu Ulmeanu? Greu? Usor? L-a ajutat cineva?
Cum erau debuturile inainte de Revolutiune, fatd de cele de
azi?

- Am avut mai multe debuturi, primul (?) fiind in
paginile unui ziar din Satu Mare, cu trei poezii. Pentru ci la
Clyj, unde eram student la Filo in anul intéi, de poezie la
»,Iribuna” se ocupa un ilustru anonim in ziua de astizi, pe
nume Ion Rahoveanu, mereu prezent cu versificatii in stil
proletcult pe prima pagini a revistei, nu aveam nicio sansi. in
toamna anului 1964, impreuna cu poetul Matei Gavril, mi-am
luat inima in dinti si m-am urcat in acceleratul de Bucuresti,
pentru a-1 ,bucura” cu o vizita pe fostul coleg Gheorghe Pitut,
proaspat transferat la facultatea din Capitald. Acesta ne-a
prezentat pe amandoi lui Ion Gheorghe, la redactia
sLuceafarul”, cu poezii cu tot si cu insistenta, de succes pana
la urma — caci era prima data cand acesta accepta asa ceva -,
de-a ni le citi pe loc si a da un verdict. Poeziile mele i s-au
parut ,cépietoare” poetului ,Noptilor cu luna pe Oceanul
Atlantic”, drept care mi-a propus si le citesc, intrand ,cu
coarnele-n ei”, la Cenaclul ,Nicolae Labis”, urmand ca el sa se
ocupe de toate demersurile birocratice pentru o noua
deplasare a mea la Bucuresti in acest scop. Pana sa rezolve
insa aceste demersuri, a plecat in concediu la Sinaia, si un alt
redactor, Niculaie Stoian, gasindu-mi poeziile pe masa lui,
mi-a publicat doui la Posta Redactiei. Cu asta s-a terminat
toata treaba, si intre timp am fost exmatriculat de Mircea
Zaciu, decanul de la Cluj, din ,toate facultatile din tard”,
pentru simplul motiv ca am asistat, in posturé de martor, la o
bitaie la ciminul studentesc, eu stdnd atunci in gazda undeva
in oras. incheiati astfel fara glorie studentia cluJeana am
inceput-o, cu un nou examen de admitere, pe aceea ieseani,
in toamna lui 1965. Peste un an, in toamna lui ’66, Geo
Dumitrescu mi-a facut adeviratul debut, publicandu-mi, cu o
prezentare elogioasa, o pagina de poezie in ,,Contemporanul”.

Debutul revuistic, in mod firesc, ar fi trebuit urmat cat
de curand de cel editorial. Nu s-a intidmplat, pentru ca atunci
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cand, in sfarsit, m-am hotarat sa predau o culegere de poezii
la Editura Dacia si, primind bunul de tipar din partea
cenzurii, in mod miraculos (titlul volumului, ,Zero extaz”,
poate da o sugestie asupra continutului), 1i asteptam deja
aparitia, in vara anului 71 Ceausescu tocmai se intorsese cu
idei noi din vizita in China si Coreea de Nord, unde invitase
cu sarg toate regulile dictaturilor comuniste. Le-a pus imediat
in aplicare, sub forma ,Tezelor din iulie”, urmarea fiind ci tot
ce nu apucase sd fie tiparit a ficut calea Intoarsd la institutia,
oricum feroce, a cenzurii. In ,lumina” noilor 1nd1cat11
volumul a fost respins. A trebuit sd astept opt ani pana cand
mi-a apirut, la Cartea Roméaneasca, volumul ,Patinoar”, in
’79, avandu-1 ca redactor pe Florin Mugur.

intre tlmp, aparuse o noud giselnita, debuturile fiind
acceptate doar in urma unui concurs, care era mai degraba
unul de pile, decat de valoare a manuscriselor. Cunoscand
bine situatia, atit a mea, cit si a membrilor comisiei si a
principiului de functionare, am fost prevenit ca, departe fiind
de lumea dezldntuitd a acestor ,complete de judecatd”, nu
aveam nicio sansa. Mugur si-a luat inima-n dinti si,
riscandu-si chiar postul de redactor la editura, i-a spus lui
Marin Preda ci publicasem deja un volum si nu mai trebuia
s& trec prin furcile caudine. In fond, apirusem doar intr-o
culegere colectiva, in 1972, impreuna cu alti vreo zece tineri,
la Dacia clujeana, gratie lui Nicolae Prelipceanu, care mi-a
luat un grupaj publicat in ,,Echinox”, in ’69, punandu-1 in ceea
ce s-a chemat ,Eu port aceastd fiintd”, o ,,Antologie de poezie
tanara”.

Debuturile erau deci strict restrictionate, spre deosebire
de vremea de-acum, cand se publicd absolut orice.

- Cum ti se par poezia si proza de astdzi? Sunt ele
reusite din punct de vedere estetic? Sunt nereusite? Ce te
deranjeaza la cartile de poezie si proza de astdzi?

- Nu urmaéresc in mod deosebit ce se publica, dar
primesc la redactia ,,Acoladei” foarte multe cérti, chiar daca
eu nu practic, decat extrem de rar, critica literara. Mai si
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cumpdr cate ceva din noile aparitii. Imaginea pe care mi-am
facut-o e ci se publicd, pe langa oceanul de maculatura, si
carti bune sau foarte bune, acestea din urma insi destul de
rare. Luand in considerare doar ceea ce rimaine, avem o
literaturd neangajatd in problematica unei epoci mai
framantate ca niciodata. Si, totusi, aproape nimic din aceasta
situatie extrem de gravi nu transpare in paginile de literatura
pe care le citesc. As zice ca, din acest punct de vedere, avem o
literaturd aseptica, asexuatd, al cirei paradox este ci e totusi
plina de sex, autorii incercand sa-si compenseze, fara succes,
artificialitatea productiei.

- Cum a fost primit romanul atat de problematic, dur,
oarecum angoasant, sincer, introspectiv, Siberii? Cum au
primit criticii pasajele in care tratezi atdt de frust si curajos
despre Labis, Nichita Stanescu si regimul neocomunist?
Crezi cd, dupd lecturarea cartii, criticul si cititorul vor avea
curajul sa isi caute propriile Siberii? Cum te-au apreciat
criticii literarti, in general?

- Ai caracterizat excelent acest roman aparut la sfarsitul
anului 2017, dar el nu e singurul, succedandu-i primului meu
roman, cam de acelasi fel, Chermeza sinucigasilor, aparut la
editura Pleiade, care gireaza si ,Acolada”. Era un roman ce
incerca sa descifreze sacrificiile de sange si vieti omenesti pe
care s-a cladit ceea ce imi place sd numesc, totusi, Revolutia
din decembrie '89.

Revenind la romanul Siberii, acesta are puternice
accente autobiografice si este o frescd a societitii romanesti
incepand din anii '50 ai secolului trecut si pAnd in momentul
de-acum. As zice ca e un roman-fluviu, care nu evita niciunul
din aspectele tragice ale epocii comuniste si postcomuniste
din zilele noastre. Un loc aparte il ocupi crimele Securitatii,
cele din momentele fierbinti ale istoriei, dar si cele banale, in
interesul particular al unor securisti ,de omenie”. Labis a fost
caprioara (la biche, in francezi!) asasinatd de regim. Nichita

pare cd s-a ferit toatd viata si devina un nou caz Labis, cu
toate ca nu a reusit pe deplin. L-am cunoscut personal cand a
vizitat Satu Mare si Maramuresul, iar Siberiile nu puteau si
rateze evenimentul. Cuvintele lui de atunci, reproduse in
roman, sunt absolut autentice: ,,Sunt condamnat si traiesc
batranetea lui Labis.” Ca s-a impotrivit, dar facand-o in felul
lui, e alta poveste! Critica literara, desigur, nu a avut nimic de
comentat pe aceastd tema.

Ca de obicei, pentru ca face parte si ea din viata noastra
literara, critica nu avea cum si se dezica de ea. A trecut un an
de la aparitia romanului, si putini critici literari importanti au
scris despre el. Ion Cristofor, atat in prefatd, cat si in
alocutiunile rostite cu ocazia celor doud lansari la care a
participat, la Cluj si la Satu Mare, i-a subliniat locul important
pe care il ocupd, considerandu-1 unul din cele mai puternice
romane aparute dupa 1944. La fel, Ion Papuc, care a trecut
granitele romanesti, comparandu-1 cu opere ale literaturii
universale. Dar alti critici, cu cateva notabile exceptii, au cam
preferat si tacd, refuzand sd se implice in gravele probleme
abordate, cum ar fi holocaustul nazist, dar si cel comunist,
depisindu-1 de departe pe primul, prin numarul cel putin
inzecit al victimelor. Ca sd nu mai vorbim de postura tragica a
maresalului Ion Antonescu, acestuia refuzandu-i-se locul in
istorie. Intr-adevir, e un examen al curajului pe care, in
general, critica literara refuza sa-1 treacd. Oarecum de inteles,
avand in vedere ci subiectele sunt tabu, existand riscul si fii
definitiv scos pe tusa, daca incerci ceva.

Cum m-au apreciat criticii, in general? As zice bine.
Dincolo de unele rezerve firesti, in masura in care s-au aplecat
asupra creatiei mele, au ficut-o cu profesionalism si buna
credintd, iar eu am iesit in castig. La finalul volumului meu de
poezii ,,Ceea ce suntem” (Editura Pleiade, 2016), am inclus,
sub titlul ,Portrete in miscare”, o buni parte din articolele
care s-au scris despre cirtile mele, rezultatul fiind destul de
impresionant.
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- Ne-a adus Revolutiunea o critica literard mai
responsabild si competenta si, implicit, un canon de opere
literare mai curat, mai eliberat de impunerile (presiunea)
criticii oficiale, adicd un canon in care sa domine operele
literare cu adevarat valoroase, iar nu cele favorizate de
grupurile de interese de tot felul? Au existat revizuiri literare
initiate dupd anul 1989? Si daca da, au fost eficiente?

- Mare parte din ce se face in critica noastra literara tine
de oportunism, acum, ca si in vechea societate comunista.
Vorba cu lupul si ndravul. E privilegiata, mai ales in proza,
opera care nu pune probleme, pentru a nu le ,cauza” cumva.
Nu am cunostintd de vreo revizuire, cel putin in materie de
roman, unde se simte cel mai mult nevoia. Trebuie sd remarc
faptul cd un important critic consacrat al poeziei, cum este
Gheorghe Grigurcu, mai paseste uneori si pe acest teren. Iar
cand o face, spre meritul domniei sale, o face pentru a pune
in discutie tocmai postura morala a prozatorilor respectivi,
considerati printre cei mai importanti de majoritatea
comentatorilor.

- Evalueaza criticii impartial, obiectiv, sau sunt
confiscati de interese generationiste sau de alta naturda? Ai
cumva sentimentul cd unii critici supraliciteazd valoarea
anumitor poeti, scriitort, in timp ce scriitori de valoare sunt
ignorati sau minimalizati? Falsifica critica literard valoarea
st terarhia reala a scriitorilor, sau reuseste sa fie obiectiva?

- Supralicitarea valorii unor scriitori, poeti sau
prozatori, in egald masurd, este la ordinea zilei, reversul
medaliei fiind ignorarea si minimalizarea celorlalti. in afara
de comoditatea sau oportunismul de care vorbeam, nu stiu
care ar putea fi interesul. O adevirata boald a criticii literare
este, intr-adevir, ,generationismul”, boald ce s-a raspandit
rapid peste tot. De neinteles pentru mine, care am avut
intotdeauna un adevéarat cult al inaintasilor, mai mult sau mai
putin apropiati in timp, mai ales in poezie, inaintasi pe
care i-am divinizat. Anomalia a inceput odata cu aparitia
optzecistilor, care, nu neapirat din proprie initiativa, au avut
pretentia de a fi imediat totul, excluzandu-i pe altii. Or, daci
stdm sa ne gandim, nu stiu dacd multi dintre ei pot sta, cu
timiditate, aldturi de nume din generatii anterioare. Fiind
puternic sprijiniti de critica literara, efectul a fost, desigur,
falsificarea valorilor si ierarhiilor. Apoi, ca la un semn,
niravul a fost preluat de promotiile urmaitoare, fiecare la
momentul ei. Trdim intr-un climat aseminétor rasismului,
un rasism generationist.
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- Ce critici apreciezi in mod deosebit? Ce ai de reprosat
criticii noastre literare?

- Avem critici foarte buni, extrem de importanti. Lista e
cam lunga. As putea sa le reprosez insd multora lipsa de
implicare in stabilirea unor directii autentice si fecunde. Nu
prea exista polemici pe teme cu adevarat serioase, pentru cé
le lipseste in grad mai mare sau mai mic, dupi caz, dorinta de
implicare, chiar generozitatea. Eugen Lovinescu avea usa
casei deschisd, in speranta ci un nou Eminescu ii va cilca
pragul cu un manuscris. Dar sa nu mergem atat de departe...
La momentul debutului meu editorial, de exemplu, in 1979,
critici dintre cei mai importanti salutau noile aparitii ce
meritau atentia. Despre primul meu volum s-a pronuntat
extrem de favorabil Eugen Simion, despre al treilea, Nicolae
Manolescu, aldturi de multi altii care isi practicau cu
entuziasm sacerdotiul. Unde mai e entuziasmul de atunci? Si,
de fapt, unde mai e sacerdotiul ce ficea candva din critica
literard cea mai prestigioasa institutie in literatura?

- Ce parere ai despre marile premil literare de la noi?
Sunt premiati intr-adevar cei mai buni poeti/scriitori, sau
mai degraba favorizatii unei anume generatii, sd spunem
cei aflati la putere acum? Cum iti explici faptul ca cele mai
multe premii literare merg la generatia optzecist-
postmodernista, st doar o micd parte la poeti mai mici sau
mai mari ca varsta decat optzecistii? Daca la putere ar fi
poetii doudmdiisti, crezi ca poetii optzecisti ar fi in continuare
la fel de premiati ca acum? Tine cont cd, peste 15 ani,
douamiistii vor detine puterea administrativa in USR...

- Exista totdeauna pericolul ca frustrarea celor ramasi
pe dinafara si dea tonul general al nemultumirilor. Totusi,
pornind de la cunoscuta zicere ,,Cum e turcul, si pistolul!”, se
poate spune: ,,Cum e critica, si premiantul!” Nu mai e nevoie
de vreo statistica, sare in ochi care generatie e favorizata de
cvasitotalitatea premiilor literare. Exista insa si premii
acordate, pe merit, unor scriitori din afara promotiei
optzeciste, desi rduvoitorii ar putea spune cad exceptia
confirmi regula. In privinta doudmiistilor, am chiar o
spaima. Silbaticiti de aceasta discriminare nu numai in ceea
ce 1i priveste, In momentul cand vor ajunge ,la putere” vor
rade tot, vor face pustiu in jurul lor!

- Se dezbat in presa literara problemele pe care le au
scriitorii, si anume cele legate de modul in care isi pot tipari
cartile, in care se acorda premiile, marile premii, in care
sunt alesi cei carora li se traduce si publicd, in straindtate,
opera, in care se acordd indemnizatiile de merit etc.? Cum
evaluezi atitudinea sau lipsa de atitudine a scriitorilor fatda
de propriile lor probleme?

- Lipsa de orizont a multora dintre scriitorii roméani se
traduce si prin aceasti delasare, aceasta lipsa de coagulare a
unei atitudini comune in privinta propriului interes.
Ambitiile sunt marunte, rezultatele, de asemenea. Tarele
vietii sociale nu au cum sd nu se rasfranga si asupra lor.
Societatea noastra e profund marcatd, inca, de interventia si
controlul Securititii, parcd mai prezenta decat oricand, peste
tot. In fruntea institutiilor de culturd sunt numiti de reguli
fosti, daca nu chiar actuali securisti, sau apropiati ai acestora.
Uniunea Scriitorilor a fost condusd de semnatarul unui
angajament cu Securitatea, el bucurandu-se, si dupa
deconspirare, de un respect cvasigeneral, la fel ca multi altii
de teapa lui.

Climatul general in lumea scriitorilor este unul de
teama in fata acestei Puteri abjecte ce s-a instalat mai mult
sau mai putin insidios in toate domeniile si continui sa
dicteze. Asociatiile, organizatiile scriitoricesti depind foarte
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mult, in continuare, de factorul politic, mai precis de
partidele la putere. Subventiile de care e atata nevoie in
oricare domeniu al culturii se dau adeseori pe criterii bine
stiute, de docilitate, de lipsd de cracnire in fata abuzurilor
care domind scena politici. De la debutul epocii
postrevolutionare, Ministerul Culturii si nou infiintatul ICR
au fost un instrument de control si de risplitire a
»scuminteniei” cu favoruri grase, ajunse la paroxism pe
vremea lui Traian Basescu. Tot ce se proclamai ,de sus” e praf
in ochii lumii, si lumea scriitoriceascd nu are cum si fie
diferitd. Rebeliunea e sanctionata sever, putand insemna
finalul unor cariere, in lipsa oricérei solidaritdti de breasla
fatd de solidaritatile de gasca, politicd sau extinsd, pana la
urmd, in toate domeniile.

- Ai sentimentul ca cei care decid premiile, traducerea
cartilor, indemnizatiile de merit, excurstile etc. ii favorizeaza
pe unii si i defavorizeaza pe altii?

- De multe ori, da. Mai ales uitindu-ne la ICR-ul din
vremea lui Basescu si a lui Patapievici. Cine a cules crema? La
nevoie, as spune un nume de scriitor a carui carte Marinarul
nu a reusit nici pana astézi sa o citeascd pana la capit.

- Acum catva timp, un cunoscut si foarte activ poet
optzecist ironiza un alt poet pentru faptul ca acesta ,nu a
prins trenul optzecist”, ca si cum trenul poetic optzecist ar fi
chiar trenul poeziei, unicul ei tren. Ce spui, Radu Ulmeanu,
trebuie sd fii musai optzecist ca sa fii poet? Whitman,
Esenin, Omar Khayyam, Trakl, Ecclesiastul, Arghezi,
Bacovia, Eminescu, Blaga, Sorescu nu au prins, vai de ei!,
trenul poeziei optzeciste. Ce ne facem, ii scoatem din
literatura?

- Traind in ,sferele superioare” ale unui adevirat
totalitarism in literaturd, e firesc sa-{i pierzi mintile la un
moment dat, imbatat de miresmele de ambrozie si nectar ale
ospetelor din Olimp, cum e cazul celui cu ironia. Te rupi total
de realitate si incepe delirul.

- Cand consideri ca o carte de poezie este una de
valoare? Dar una de proza? Ce caracteristici au poeziile si,
respectiv, prozele pe care le consideri ca fiind de valoare?

- E o intrebare mai potrivita pentru un critic literar,
decét pentru un poet, fie el si romancier. Pentru cd numai
criticul are niste criterii bine stabilite pentru a emite, in mod
riguros si argumentat, judeciti de valoare. Creatorul nu e
teoretician, desi, condus de instinct, are, intuitiv, un sistem
de valori poate mai solid decét oricine altcineva. Literatura de
valoare, proza sau poezie, iti atinge sufletul, te face sa percepi
miscdrile sufletesti ale autorului, se instituie o comuniune
intre tine si el, o relatie durabild, pe viata, cu filonul aurifer al
operei de valoare.

- Ce poeti si ce prozatori ti se par supraevaluati de
catre critica literara? Dar nedreptatiti, deci subevaluati?
Enumera te rog primii zece poeti romani si primii zece
prozatori, fie ei contemporani sau nu, pe care i-ai ,planta” in
antologia ta de poezie sau de prozd, ori in istoria literard pe
care sa presupunem cd o intocmesti...

- Evident, primul nume care imi vine in minte e
Cartarescu, elogiat si supraelogiat, aflat in vesnica si penibila
alergare dupa un Nobel pe care nu-1 merité nici cat negru sub
unghie. Si nu e singurul, din pacate. Liiceanu, Plesu, alte doua
nume ce sund ca toba argheziana (,Scula asta are mare
cautare,/ Niciodata golul n-a sunat mai tare” — Inscriptie pe
tobd). Primul a fost ridiculizat de Herta Miiller (detinétoare a
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singurului Nobel romanesc in literatura!) pe scena Ateneului,
pentru asa-zisa rezistentd prin culturd, pe cand Paul Goma,
singurul caz de disidentd autenticid din literatura noastra
»socialistd”, nu si-a reprimit nici panid astizi cetitenia
romand! Sunt curios cate carti i-a publicat pand acum
Humanitasul lui Goma... Si, daca stai sa te gandesti, in fata
cui si in ce fel s-a produs aceasta asa-zisa rezistenta si prin ce
fel de cultura, daca insusi ,,discipolul” lui Noica isi demola cu
impertinentd maestrul in ,Jurnalul de la Paltinis”?! S-a spus
atunci ca orice discipol trebuie sd-si depdseascd maestrul, iar
atitudinea ireverentioasa ar fi justificatd de nasterea unui nou
filozof. E timpul sa ne intrebam, in sfarsit, unde e ,filozoful”
Liiceanu, ce opere, ce sistem filozofic ne-a propus, in locul
celui al marelui Noica. De altfel, demolarea valorilor
nationale e specialitatea celor doi, avand in vedere felul in
care o fac cu alte nume mari ale spiritualititii romanesti
devenite universale, incepand cu Mircea Eliade. Uitati-va in
colectia ,Acoladei”, citibild si online, unde Isabela Vasiliu-
Scraba urmareste si denunta toate aceste géindrii de care nu
se mai sesizeazid nimeni altcineva, in ,cultura” noastrd
actuala.

Sa fac un clasament al primilor 10? I-as nedreptati inca
o datd pe sutele de scriitori care sunt ldsati sa doarma in
colbul cronicilor din perioada comunists, caci in cea actuala
nu mai au cautare.

- Ce parere ai despre scriitorii care au dat in judecata
USR si care se judecd, incd, cu ea? Este indreptatita revolta
lor? Te deranjeazd demersurile lor?

- Sunt, in cel mai bun caz, niste naivi care au pornit un
demers atat de grav din necunoasterea legislatiei romanesti.
Si nu poti sd nu te gandesti ce-i mana in lupta, in afard de
dorinta de a pune méana pe conducerea USR si destinele
scriitoricesti din Romania...

- Cum vezi noile declaratii ale lui L.I. Stoiciu din
Romania literard, Arges si Cafeneaua literard despre
excelenta conducerii USR si a vietii noastre literare, dupd ce
ani de-a randul a blamat conducerea USR pe site-ul sau, in
presa literara si in jurnalul numit Cartea zadarniciei?

- Am toatd stima pentru acest scriitor, in continuare.
Stiu ca la un moment dat a fost protagonistul unui scandal pe
temele tabu de care vorbeam si a fost pe cale sa fie exclus din
publicistica romaneascd, mai ceva ca in comunism, fiind
salvat, pana la urma, dacd nu méi insald memoria, de Nicolae
Manolescu. Avand o datorie de recunostintd pentru acesta,
vad justificatd schimbarea lui de pozitie.

- Exista vreun scriitor caruia ai vrea sa it multumesti
pentru traseul tau literar sau numai pentru un anumit
sprijin in acest domeniu?

- As incepe cu Gheorghe Pitut, pe care I-am cunoscut la
Cluj. Era deja in anul al doilea al Filologiei clujene, abia ajuns
eu in anul intai. Cand mi-a citit prima oar3, la Arizona, un
grupaj de poezii pe care il intitulasem ,Ciclul padurii”,
aproape cd s-a apucat cu mainile de cap. A exclamat
admirativ: , Esti nenorocit!”, accentuénd tragic pe ne. A fost,
propriu-zis, consacrarea mea ca poet, adaugandu-se aceleia
din partea lui Ion Papuc, si el student in anul lui Pitut, fiind
mentorul, farul cilduzitor al multor tineri care isi fiaceau
ucenicia pe bancile facultatii si pe scaunele tari ale cofetériei
respective, unde oficia ca un adevarat preot al muzelor. Cu
toate cd viata ne-a despartit foarte curdnd, am ramas mereu
in legatura cu ei, iar Pitut a scris cateva randuri de neuitat
despre mine in revista ,,Luceafarul”, cu ocazia debutului meu
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editorial: ,In cenaclurile acelui oras universitar neasemuit in
Transilvania — Cluj, vocea nervoasd a unui copil derutat
cucerea odinioara asistenta cu un torent de imagini complexe
si ritmuri ametitoare. (...) Lector asiduu si perfect avizat al
poeziei contemporane, Radu Ulmeanu a evoluat concomitent
cu poetii care-1 apreciau incd din 1963, astfel cd tardivul sau
debut are, pe langd siguranta expresiei unor talente
recunoscute, si un plus de prospetime caracteristici mai ales
inceputurilor. Martor al unor afirmiri si eseuri spectaculoase
ale confratilor sidi, Ulmeanu a experimentat indelung si
nestiut asa cum unii arbori infloresc superb in paduri
neumblate, incat poezia din Patinoar, fara si semene cu una
anume, pare a fi numitorul comun al lirismului din ultimii
ani... Poezia are in viziunea acestui poet concretetea realului
animat de manifestari demoniace. Un avant asemanator celui
ce dezechilibra sensibilitatea lui Rimbaud imprima unor
versuri un dinamism de transi.” Pentru ca, in final, sa califice
aparitia volumului drept ,un strilucit debut poetic”. Nu stiu
daci e cel mai elogios text ce s-a scris despre acest debut, dar
cu siguranta e cel care m-a emotionat cel mai mult. Laurentiu
Ulici, incadrandu-ma4 la saptezecisti, ma considera unul din
cei mai originali din promotie, ceea ce, de asemenea, nu e de
nebagat in seama. (As mentiona totusi, aici, ca inceputurile
mele literare apartin deceniului ’60, deci nu sunt un
saptezecist, fapt remarcat doar de Barbu Cioculescu, dintre
cei care au scris despre mine!) Si cum l-as putea uita pe Geo
Dumitrescu, cel ce mi-a girat, propriu-zis, adevaratul debut?!
»Radu Ulmeanu — scria el in pagina din Contemporanul pe
care mi-a consacrat-o in 1966 — e un fel de célatorie in zori”
(aluzie superbi la O calarire in zori a lui Eminescu, n.m.),
»un galop frenetic prin vorbe, spre ele si mai ales dincolo de
ele. El roteste neincetat spre toate zirile, intr-o adevarata
betie a miscarii, niste hulpave, mari antene-oglinzi de radio-
telescop, dar miscarea acestora nu e lina, ca a masinariilor
inrudite, ci infrigurata, spasmodica, exasperati (...) Clocotul
irezistibil, spumegand tulbure, da peste marginile versurilor,
deformandu-le uneori, ciobindu-le. Calitate si defect, vorbele
nu-1 sperie, nu-si face din ele chip cioplit, fetisuri, si nu
acceptd rezistenta si rigoarea, nu std si le mangaie si si le
lustruiasca. Le manuieste cu un fel de indarjire si furie, le
chinuie si le bate cu temeritate si sigurantid de sine, le
mustruluieste, izbindu-le brutal intre ele, pana la scanteie,
dar cateodati si pana la sfiramare, 1asand adesea, in cantecul
lor dintre susur si geamat, in general adumbrit si amarui,
traume grele, cate un ranjet crud, dezarticulat... Unde va
merge Radu Ulmeanu?”

Nu pot omite numele criticului literar si poetului
Gheorghe Grigurcu, care a acceptat sa ia parte, alaturi de
mine, la nasterea si conducerea revistei ,Acolada”,
aducandu-si o contributie esentiald la succesul ei si
aplecandu-se, pe de altd parte, cu o superioara intelegere,
asupra operei mele poetice.

- Cate carti ti-a publicat USR inainte si dupa
Revolutie? Ce fel de scriitori publica gratuit la Editura
Cartea Romaneasca?

- Nu am ficut o statisticd a cartilor mele, si cu atat mai
putin a cértilor altora publicate de USR pana acum. Oricum,
toate volumele proprii de pana si chiar din anul 1990 au
aparut la edituri patronate de Uniune: Cartea Roméaneasca,
Albatros, din nou Cartea Roméineascd si de doud ori
Eminescu. Dupi aceea, m-am adresat exclusiv unor edituri
independente ca Helicon (Timisoara), Dacia (Cluj), Brumar
(Timisoara), Pleiade (Satu Mare), Tipo Moldova (Iasi),
Tribuna si, in fine, pentru cel mai recent volum, Grinta (Cluj).
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- Care au fost cele mai fericite momente ale vietii tale?
Dar cele mai nefericite?

- Fericirea nu e un oaspete obisnuit la masa poetului,
poate unul extrem de rar, mai cu seami inexistent. Dar, cu
sigurantd, momentul aparitiei ,,Acoladei” a fost unul dintre
acestea. Cat despre momentele nefericite, acestea au fost atat
de multe, incat mi-ar fi imposibil sa-1 aleg pe unul anume.

- Ce loc crezi ca ocupi acum in literatura romana?
Crezi cd peste 50 de ani vei mai insemna ceva pentru
literatura noastra?

- E treaba altora si-mi stabileasci locul in literaturi,
pirerea mea o pastrez pentru mine. Dacid n-as crede ci voi
insemna ceva peste 50 de ani, ar trebui sd ma sinucid, cel
putin ca scriitor. Sa fim deci optimisti, in privinta mea, ca si a
altor confrati.

- Ce poeti si prozatori romani contemporani iti
inchipui ca vor continua sd fie viabili literar la 30 de ani de
la plecarea lor?

- Greu de spus, in climatul literar actual, in care, daci
acesta se va perpetua, nicio generatie nu va avea sansa
supravietuirii in fata generatiei urmitoare...

- Oferda-le cititorilor unul dintre poemele tale la care til
cel mai mult.
- Cu placere. Si, fiind intre noi, poetii, iatd un poem
dedicat lor, in exclusivitate:

Radu Ulmeanu

Sub cerul tau de aur

Ai umblat mult prin aceastd lume plina de ingeri,
ai doborat multi dintre ei la vanitoare
si pusca bifurcata suiera precum sarpele.
Magii aceia orientali {ipau cat puteau
despre nasterea pruncului —
totul era viitor, totul era prevestire,
abia o vorba spuneai ca se si infiptuia,
cu concursul divin.
Iar batranul de-atunci Dumnezeu
isi rata credinciosii pe rand si spumega de méanie.
Doamne, ce vremuri erau si ce oameni, ce draci,
facand o propagandi perversd, compromitand
fiecare cuvant, pana si pe Mantuitor
lasandu-1 sa moara superb, sd invie in apoteozi
si sd se-nalte la cer, ca pe urma
sd lucreze in numele lui si sa rada spiargandu-se.
Apoi splendidele cavalcade ale vrajitoriei
si nervii cei tari ai Evului mediu,
in fine Shakespeare, un alt pedagog
bun de prins cu un ac in insectarul lui Lucifer.
Ce-a mai raimas acum

din toate aceste povesti minunate?
Miracolul tehnologic si asezamintele pentru psihopati
si poate tu, iubito, nervoasa ca fulgerul,
moartd, sub cerul de aur fiari accent.

1977
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(1). Nu am crezut niciodati in scoala de poezie, din
simplul motiv ca harul nu poate fi inlocuit de invatatura,
iar daimonul inspiratiei tine de zestrea genetica. Insi
atunci cand poezia este plina de scrieri tremurate,
neglijente sau chiar antipoetice, cateva indreptari
asupra acestora sunt binevenite si chiar necesare. In cele
de mai jos ma voi stradui sa dezvelesc calea cétre poezia
autentica sau esteticd, asadar orizontul poetic pe care
trebuie sa-1 atingi.

Poezia modernd in sens larg, asadar de la
romantism (1800) si pand azi, pune doud mari
probleme: prima este aceea a modului ei de a fi, deci a
artei sale poetice, a conceptului sau a canonului pe care
il intrupeazi si exprima, iar a doua este aceea a evaluarii
si promovirii, deci a destinului ei in lume.

I. Conceptul sau arta poeziei
moderne

(2). Nu tot ce se oferd sub numele de ,,poezie” este
cu adevarat poezie. Ceea ce numim astizi in general
~poezie” este, de fapt, un amestec de poezie de valoare si
de poezie modestd, iar in acest melanj calitativ poezia
modesta este dominanta cantitativ, in timp ce poezia de
valoare, estetica sau autentici este rard, extrem de rara.
Cirtile bune de poezie sunt intotdeauna exceptii. Intr-un
oras, poetii buni sunt mai rari decat bisericile.

(3). Poezia moderna in sens larg a spart conceptul
de poezie clasicd (prelungit in timp pand la noi sub
diferite forme) si l-a reconfigurat in trei mari tipologii
sau ideologii poetice diferite si opuse: poezia estetica
sau autenticd, poezia generationistd si poezia poeticilor
individuale strict subiective.

Poezia moderni esteticdi sau autenticd exprima
conceptul poetic estetic universal-modern, ea fiind
practicatd de toti poetii moderni de valoare; poezia
generationistd este poezia produsa (nascocita) de
generatiile si curentele literare alaturi de poezia

estetica, iar ea subintinde peste o suta de concepte sau
arte poetice generationiste si de curente poetice
moderniste diferite si contradictorii; si, in fine, poezia
poeticilor individuale exprimd un numair nesfarsit de
arte poetice strict subiective, care sunt practicate doar
de catre poetii in cauza.

Dintre cele trei tipologii sau ideologii poetice,
poezia esteticd sau autentica este singura poezie viabila
si oarecum stabila in conceptul ei, in timp ce atat poezia
generationist-,curentista”, cat si poezia poeticilor
individuale strict subiective sunt modeste estetic si intr-o
permanentd schimbare de concept, de arti poetica.

De fapt, poezia generationist-,curentisti” si poezia
poeticilor individuale strict subiective nu au un singur
concept, ci mai multe concepte diferite si opuse unele
altora, mai multe arte sau canoane poetice, asa incat
nédscocirea si aplicarea unui nou concept poetic
inseamna abandonarea si negarea tuturor celorlalte.




(4). Daca dintre cele trei tipologii sau ideologii
poetice ale poeziei moderne in sens larg poezia autenticd
sau esteticd este singura oferta poetica de valoare,
inseamnai cd evolutia unui poet sau a poeziei, in general,
nu se poate produce decat de la poezia generationista si
poezia poeticilor individuale strict subiective, la poezia
autenticd/estetica. Aceastd unica {inta a evolutiei poeziei
aratd cd profesorul tidu de poezie este, de fapt, poezia
esteticd. Sd ascultim ce ne spune ea.

(5). Nu te amagi sa crezi ci poezia estetici se face
din nimic. Substanta poeziei este chiar existenta sau
viata noastrd. Cautd sa dai glas vietii, existentei,
modurilor ei fundamentale de a fi, asadar suferintei si
bucuriei, tragicului si eroicului, erosului si spaimei de
moarte, sacrului si profanului, deznidejdii si visului,
comuniunii cu lumea si instrdinirii de lume, care
compun cu toate existenta destinala.

Asadar, atunci cand scrii poezie, deschide portile
fiintei. Ia seama la printesa care te tine de man4, pentru
cad maine toate vor fi pulbere. Nu te fi ci nu vezi
minunea lumii si nu 1i intoarce spatele. Cine, daca nu tu,
sa marturiseasca despre ea?

Si tot asa, nu te fi ca nu vezi ce se intampla in
strada. Dar nu te multumi cu filmarile si cadrele pe care
le iei de la distanta, ci fii acolo si aleargid cu Revolta pe
strazi. Si cere-ti, in cuvantul tau, drepturile.

Nu te fa cd nu vezi apocalipsa politicd si nu-i
intoarce spatele. Extrage din timpul tdu adevirul, cu
nerv cu tot! Da glas adevarului, pentru ca doar adevirul
are viitor. Spune adevarul si nu vei putea fi infrant in tot

—

timpul care va veni dupi tine. Lucreazd, asadar, pentru
viitor.

(6). Toata aceastid lume, exterioari si interioard, nu
devine insa poezie decat atunci cand este supusi
rigorilor poetice, asadar artei poetice estetice, care este
arta poeziei estetice sau autentice, in general,
configuratd de cdteva norme sau trasaturi poetice
estetice, asa incat poezia creatd va intrupa si exprima
tocmai aceste norme sau trasaturi/caracteristici poetice.
Iata cateva dintre cele mai importante trasituri poetice:
caracterul insolit si tensionat existential, liric si poetic
al continutului de viata prezent in operd, caracterul
surprinzator-imprevizibil, neasteptat si totodata
verosimil al ideilor, unitatea ideatica si unitatea
stilistica a discursului, coerenta sau inteligibilitatea,
nonprozaismul, originalitatea, caracterul simbolic-
metaforic al discursului si poeticitatea expresiei sau a
formei.

In temeiul acestor norme sau trisituri poetice
estetice putem aprecia cd poezia esteticd sau autenticd
este o viziune poeticd asupra vietii (realitdtii, lumil,
existentet, propriei fiinte), asadar o viziune insolitd si
tensionata existential, liric si poetic, originald,
surprinzatoare st verosimila, unitard ideatic si stilistic,
coerenta (inteligibild), nonprozaicd, nu de putine ori
simbolic-metaforica si eficientd din punct de vedere
formal.

(7). Realizarea poeziei ca viziune poeticd, deci ca
viziune insolitata si tensionata existential, liric si poetic,
originald, surprinzatoare si verosimila, unitara ideatic si
stilistic, coerentd (inteligibild), nonprozaicd, simbolic-
metaforicd si desavasita formal, este conditia estetica
sau standardul artistic al poeziei. Acest statut artistic
este chiar arta poeticd moderna a genului poetic. Creezi
poezie in masura in care discursul tiu lingvistic exprima
aceastd artd poetica esteticd, asadar caracteristicile-
trasaturile-normele poetice care compun arta poetica
esteticd, in general.

(8). In mare, poezia moderna estetici, autentici
sau de valoare se recunoaste prin aceea ci ea inlocuieste
faptul banal, nesemnificativ, biografismul apasat,
aspectele rutiniere si manelistice ale existentei,
automatismele creatoare, fictiunile vide, deci fictiunile
dezamorsate liric si poetic, care bantuie cele mai multe
creatii ,poetice” postmoderniste contemporane, cu o
viziune poetici insolitd si tensionati existential, liric si
poetic, cu o viziune imprevizibild, stranie, uimitoare si in
acelasi timp verosimild... Poezia de valoare este
intotdeauna surprinzitoare, stranie, ea uimeste prin
ideile si lumea pe care o creeaza, desi ea spune ceva
despre fiinta noastra liuntrica autentica.

Ai incredere in imaginatia, in viziunea ta poetica, si
fa in asa fel incat poezia ta si 1si surprinda lectorul, sa il
uimeascd, pentru ci uimirea te fereste de discursul
comun, uzual, banal. Dar cauti ca poezia ta si uimeasci
cu lucrurile simtite si adevarate din orizontul fiintei, al
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existentei umane destinale, iar nu cu fictiuni goale, deci
cu fantasmagorii, absurdititi sau suprarealisme de
buzunar.

Lasa-1 sd vorbeasca pe cel care se bucura sau plange
in tine, pe cel care strigd sau urli in tine. Nu iti ascunde
bataile inimii, ci giseste-le locul in paginile tale. Scrie,
asadar, lucruri simtite, frematatoare, vibrante!

(9). Poezia poate fi inteleasa, fireste, ca fiind o
exprimare-ilustrare a temelor ei existentiale. Dar nicio
tema existentiald nu salveaza prin ea insasi poezia. O
poezie nu devine mai bunid pentru ca este morala,
religioasd, de atitudine sociala, de dragoste etc., pentru
ca este scrisa in vers clasic sau in vers liber, pentru ci
apartine unei generatii poetice sau alteia, pentru ci este
anticid sau modernd, roméaneasci sau strdin, ci pentru
ca ea reuseste sa trateze poetic, deci prin arta poetici
esteticd, ce este universali, temele pe care le exprima. De
aceea, orice temi care urmireste sa devind poezie
trebuie s& confirme in desfisurarea ei ideaticd normele
estetice ale poeziei, trasiturile ei fundamentale, de gen
poetic modern, in sens larg, deci trasaturile artei estetice
a poeziei.

(10). Nu céduta un limbaj neapéirat obscur, cifrat,
suprarealist sau absurd. Vorbeste pe inteles, pentru ci
numai prin propozitii care sunt intelese poti sd exprimi
o viziune tensionata existential, afectiv si poetic asupra
existentei, a lumii, in general. Pentru ca numai printr-un
discurs inteligibil poti s& produci uimirea poetica si poti
seduce. Nu confunda, asadar, limbajul obscur,
contorsionat, sibilinic, rebusistic, absurd cu poezia.
Poezia nu este un astfel de limbaj. Poezia este un limbaj
inteligibil. Poezia de valoare a marilor poeti, precum
Baudelaire, Rimbaud, Trakl, Rilke, Arghezi, Eminescu,
Bacovia, Blaga, M. Sorescu, poate si N. Stanescu, este o
poezie inteligibila. Ceea ce nu este inteligibil este in afara
poeziei, este poezie ratata.

(11). In acelasi timp, nu te feri de vorbirea in
simboluri, metafore sau parabole, care se constituie ca
limbaj poetic, pentru ci acest limbaj este chiar felul de a
fi al poeziei. Limbajul poetic are capacitatea de a insolita
lumea pe care o creezi si pui in pagini. Cine, daca nu
poezia, ar trebui si fie metaforicd? Proza, reportajul,
cartea de chimie?

Nu crede ci poezia are datoria s omoare metafora,
pentru ci metafora insasi este poezie. Metafora este o
poezie in cateva cuvinte. Poeziile care nu transportd
metafore, simboluri, parabole nu fac acest lucru prin
vointa expresa a autorului lor, ci din neputinta lui de a
crea metafore, simboluri, parabole, din lipsa lui de
imaginatie poetica. Ti se pare ca aceste versuri
metaforice —

»~Aud materia plangand”;

»91 tare-i tarziu, si n-am mai murit”;

»,Nu credeam sd-nvit a muri vreodats”;

»TUu: copac, stea, piatra!”;

»Eu te iubesc din tilpi pani la steaua”;
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»~Mainile mele sunt mainile tale,

rénile tale sangereaza in mine.”

,Arde cerul in luméanare, cu stea cu tot”;

,Da, eu bdiat m-am niscut.

Réand pe rand apoi, o fati, o creanga,

pasare-am fost, peste mut:

si saream peste unde in larguri”;

»sDumnezeu este ziua si noaptea,

iarna si vara, razboiul si pacea,

indestularea si foamea” —

sunt putin lucru? Dar este stiut ca numai poetii
autentici au capacitatea de a vorbi prin metafore,
simboluri sau parabole, deci prin limbajul
poetic/metaforic. Pe de altd parte, stim foarte bine ca
poezia nu este un limbaj metaforic in sine, ci o viziune
care se exprima prin acest limbaj.

(12). Ceea ce numim ,poezie de valoare”, estetica
sau poezie evoluatd se constituie din poezia
individualitatilor sau personalitatilor poetice care
confirma prin poezia lor conceptul de poezie estetica, iar
nu din poezia generatiilor si curentelor literare, care are
un alt concept poetic decét cel estetic.

Performanta poeticd nu apartine, asadar, nici
generatiilor literare, nici curentelor literare, ci doar
acelor poeti care exprima conceptul de poezie estetici
sau autenticd. Acesti poeti pot proveni, fireste, si dintre
poetii generationisti, mai precis dintre poetii
generationisti care si-au depisit conceptul de poezie
generationista.

Arnaud Bauville - 1l faut voir plus loin (2018)
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(13). Existd un paradox al frumosului, deci si al
poeziei estetice sau autentice, iar acesta st in faptul ca
arta esteticd a poeziei este una singura, in timp ce
aplicarea (concretizarea) de catre fiecare poet autentic a
acestei arte poetice unice este ,diferita”.

Asadar, acelasi unic concept al frumosului poetic se
manifesta in poezia poetilor de valoare in mod diferit;
dar intr-un mod diferit care nu neaga estetica poeziei,
spiritul ei, deci conceptul de poezie esteticd, ci il
confirmd intr-un mod individual, specific, original.
Acest mod diferit, adicd original, de intrupare a
conceptului poetic estetic in poezia unui poet autentic
sau altuia, este stilul poetic de autor.

(14). Prin poezia lor, toti poetii autentici exprima
acelasi concept poetic estetic universal, acelasi canon
poetic, aceeasi arta poetica esteticd, insd intr-un mod
diferit, specific, original, deci intr-un stil poetic propriu.
Aceasta Inseamna ci toti poetii de valoare se aseamdana
prin arta poetica estetici pe care poezia lor o intrupeaza
si exprima, si totodata ca ei se deosebesc unii de altii prin
stilul poeziei lor. Diferenta dintre poetii de valoare nu
este, asadar, conceptuald, ci stilistici. Toti poetii
autentici practicd aceeasi arta poetica estetici, insa in
stiluri artistice diferite.

(15). Poezia generationistd se naste ca o revolta
impotriva poeziei existente, in special a poeziei estetice,
si de aceea toate generatiile si curentele poetice
moderniste creeazd, nidscocesc o poezie diferitd
conceptual de poezia estetica, deci o poezie noud, cu un
concept poetic generationist propriu, diferit de
conceptul poeziei estetice. Dar desi toate generatiile si
curentele poetice moderniste lichideaza normele poeziei
estetice, visand la o poezie noud ,fiara norme poetice”,
ele sfarsesc prin a-si crea o poezie cu propriile norme,
diferite de cele ale poeziei estetice si chiar impotrivite
acestora; vezi in acest sens poezia avangardistd, in
special, dar si cea mai mare parte a poeziei
postmoderniste contemporane.

Obsedatd de noutate, fiecare generatie poeticd
urmareste sd schimbe poezia estetica si toate poeziile
generationiste, cu propria poezie generationista. Poezia
incepe si se termini cu poezia noastrd, pare cid spune
fiecare noud generatie poeticd, ce apare in lumea literara
aproximativ la zece ani.

(16). Poezia care domind cantitativ poezia
contemporand este poezia postmodernistd, iar ea
practici doua arte poetice diferite, si anume: poetica
hiperrealistd si poetica pastisei. Poezia hiperrealistd
configureazd prozaic, stiristic-reportericesc, realitatea
imediatd, cotidiana, aspecte si tablouri autenticiste,
biografii prozaice atomizate, obsesii pornografice,
banalitati si stupizenii de tot felul, jocuri lingvistice, in
timp ce poezia pastisei rescrie, recicleaza sau plagiaza
poezia altor poeti.

Aceste doud poetici postmoderniste se manifestd
alaturi de poezia estetici si de poetica ei, deci ele sunt

poetici modeste, ineficiente estetic. Daca vrei s& iti omori
poezia, atunci intrd in cochilia poeziei contemporane
postmoderniste si scrie fie o poezie hiperrealista sau
autenticistd, fie o poezie care pastiseazd, rescrie,
recicleazi sau chiar plagiaza poezia altor poeti, romani
sau strdini, de azi sau de ieri; scrie ca ei, deci cu
vocabularul, ideile, expresiile si viziunea lor. In fond,
mimetismul poate avea doud obiecte diferite: realitatea
si realitatea scripturald, lumea exterioara si poezia altor
poeti. Poetii postmoderni minori practici una sau alta
dintre cele doua poetici.

(17). Obiectivul oricarui poet trebuie sa fie poezia
esteticd sau autentici. Poezia esteticd existd dinaintea
noastra. Ea trece printr-o parte a poeziei antice
(Epopeea lui Ghilgames, Geneza, Psalmii, Ecclesiastul,
Cantarea cantarilor, Iov, Plangerile lui Ieremia,
epigramele mortuare grecesti, rubaiatele lui Omar
Khayyam etc.) si printr-o parte a poeziei poetilor
moderni (Baudelaire, Rimbaud, Benn, Bertrand, Rilke,
Trakl, Eminescu, Bacovia, Blaga, Arghezi, M. Sorescu, N.
Stdnescu...), si ajunge la noi, in poezia catorva poeti de
astdzi.

Firul poeziei estetice este astfel neintrerupt.
Descoperd acest fir! Citeste-i pe marii poeti. Dar nu
pentru a-i copia sau pastisa, ci pentru a vedea pe viu cum
este, cu adevarat, poezia.

Nu te amagi, asadar, si crezi ci poezia incepe cu
tine. Tnaintea ta s-a creat o poezie uimitoare. Numai si
ai ochi sd o vezi! Numai sa nu o confunzi cu sclipitoarea
si socanta poezie generationist-,curentista” la moda,
care i-a smintit pe cei mai multi. Citeste-i pe marii poeti,
tocmai pentru a vedea la ce cotd valorica a ajuns poezia;
pentru a te raporta la nivelul ei de performanta si pentru
a-ti gasi propria voce poetica.

Si totusi, dacd grauntele de har iti lipseste, o mie de
carti citite nu 1iti vor folosi la nimic. Instructia culturala
iti este de folos doar atunci cand harul deja lucreaza in
tine.

(18). Calea poeziei trece prin spiritul intregii poezii
estetice/autentice, de ieri si de azi, care este una singur4,
iar nu prin spiritul poeziei generationiste, care isi
schimba arta poeticé (conceptul) la aproximativ zece ani.
Virusul generatitei te poate distruge.

Fii in/intru spiritul universal al poeziei!

Daca spiritul tau nu este sensibil, el dispare.

Daci spiritul nu este creativ, el nici nu exista.

(19). Nu scrie pentru un om, ci pentru umanitate.

Scrie pentru acest timp, ca si cum ai scrie pentru
viitor.

Daca nu scrii pentru viitor, poezia ta nu va ajunge
in viitor.

Toti marii poeti de ieri pe care azi 1i recunoastem ca
mari poeti au scris pentru viitor.

(20). Nu toatd poezia modernd (contemporani)

este de valoare si nu toatd poezia antica este mediocra,
dupi cum se crede in general. Poezii de valoare si poezii
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mediocre se gisesc, deopotriva, in ambele poezii, antica
si moderna. Poezia de valoare antici si poezia de valoare
moderna formeaza un singur corp poetic estetic, dupa
cum poezia modestd antica si poezia modestd moderna
formeaza corpul poeziei modeste sau minore.

O parte din poezia veche, precum Epopeea lui
Ghilgames, Geneza, Psalmii, Ecclesiastul, Cantarea
cantarilor, Iov, Plangerile lui Ieremia, cateva dintre
epigramele mortuare grecesti sau rubaiatele lui Omar
Khayyam etc. fac de ras cea mai mare parte a poeziei
contemporane, care este minora.

(21). Un roman de conditie medie poate si treaca
drept un roman bun, insa o poezie de valoare medie este
in mod vizibil o poezie proasti. Poezia nu este
consideratd ca fiind poezie, decat atunci cand este
performanti, cand este de exceptie. Starea mediocra o
exclude din randul poeziei.

(22). Nu publica imediat tot ce scrii si nu arunca o
carte in lume oricum. Fii exigent! Revino asupra cartilor
tale si perfectioneaza-le panda sa le dai tiparului, pentru
ca dupi publicarea unei cirti nu mai poti retrage niciuna
dintre greselile pe care le-ai facut. Scrie in asa fel incat
poemele tale sd poati sta alaturi de poemele celor mai
mari poeti.

I1. Evaluarea, promovarea
si destinul poeziei

(23). Promovarea poeziei se face mai cu seama prin
critica literara si prin premiile pe care anumite institutii
de culturi le acorda poetilor. Pe aceste doua cii, dar si
prin lectura de care se bucura sau nu se bucura cartea de
poezie in randul masei de cititori, se construieste
destinul poeziei.

Marea lupti care se di astazi in poezie nu este lupta
pentru crearea unei poezii de valoare si conturarea prin
ea a unei arte poetice estetice universal valabile, ci este
lupta pentru promovare, pentru atingerea celor mai
inalte pozitii in ierarhia poeticd. De aceea, aldturi de o
poezie puternic diferentiatd calitativ, epoca actuald
produce si cele mai neasteptate evaludri si promovari.
Produce cele mai neasteptate situatii destinale ale
operelor.

(24). Cea mai bund modalitate de evaluare si
promovare a poeziei este, cel putin teoretic, critica
literard. Dar critica nu este un corp unitar de critici
literari, ci este compusa din critici mai mult sau mai
putin competenti din punct de vedere literar, deci din
critici care au principii de evaluare diferite, fie adecvate,
fie neadecvate, asa incat evaludrile lor vor fi intotdeauna
contradictorii, mai precis corecte sau false.

De altfel, de-a lungul epocii moderne in sens larg
(1800 - azi) s-au conturat doud critici evaluatoare
diferite si opuse calitativ: o critica esteticd sau
competenta, care evalueazi poezia corect, si o critica
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pseudoesteticd sau incompetentd, care evalueaza poezia
deformat, incorect.

Critica esteticd sau competenti recunoaste atat
valoarea poeziei estetice, cat si precaritatea estetica a
poeziei minore, si in acest chip ea construieste operelor
poetice de valoare un destin literar benefic meritat, iar
operelor poetice modeste valoric un destin literar
precar (negativ) meritat, in timp ce critica
incompetentd sau pseudoesteticd subevalueazd poezia
esteticd si supraevalueazi poezia minord, construind
astfel operelor poetice de valoare un destin literar
precar (negativ) nemeritat, iar operelor poetice minore
un destin literar benefic nemeritat.

Asadar, critica literard competenta (esteticd) si
critica literara incompetentd (pseudoesteticd)
construiesc atat poeziei de valoare, cat si poeziei minore,
destine literare contradictorii. Cele patru mari situatii
destinale construite de critica literara contribuie (alaturi
de alti factori) la faurirea destinului in lume al poeziei, si
de aceea putem spune ci cele doud critici evaluatoare
sunt critici literare de destin.

(25). Incepand cu epoca moderni, activitatea
criticd s-a intensificat in mod vizibil. Astidzi mai toati
lumea face critica literard, dupa cum mai toata lumea
face poezie... Productia critica si productia poeticd sunt
la liber, si numai cine nu vrea nu devine astizi un
criticator ,respectabil” sau un poet ,,de marci”...

Epoca contemporand este mai cu seamd una a
criticii literare, mai precis a criticii literare modeste,
incompetente, care pe de o parte supraevalueaza poezia
modestd, acordandu-i titlul de ,poezie de valoare”, iar pe
de alta parte subevalueazd, minimalizeaza sau ignora
poezia de valoare. Oricum, critica incompetentd
evalueaza poezia pe dos. Si de aceea aceasti critica mai
poate fi numita critic pe dos.

Multimea evaluirilor elogioase pe care critica
literard incompetenta le face masei poetice minore ne
aratd ca atitudinea curentd, dominanta, pe care critica
noastri (incompetentd) o are, este aceea de protejare si
incurajare a poeziei minore. Prin supraevaluarea poeziei
minore, critica literara incompetenti tine in viata in mod
artificial o poezie moarta poetic, pe care ne-o vinde ca
fiind chiar poezia. Vezi in acest sens cel putin poezia
unor poeti ca Mircea Cartarescu, Ion Muresan sau Liviu
Ioan Stoiciu, pe care critica incompetenta o considera ca
fiind cea mai importantd poezie de la Revolutiune
incoace, cand in realitate ea este doar o poezie minora
bine promovata, deci ficuti poezie ,de valoare” doar de
marketingul literar.

(26). Asadar, chiar daca esti un autor modest,
critica literara te poate face poet, fie pentru acest sezon
literar, fie ,,pe viatd”. Dar poetii de astizi au invatat sa isi
facd singuri imagine. Si este de observat ci poetii minori,
care sunt ahtiati dupa premii literare, fac totul pentru a
fi vizibili in epocd, sunt productivi, editeazad o carte de
poezie pe an, publicd poezii in fiecare luni in mai toate
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revistele literare importante, isi lanseaza o carte in zece
locuri, sunt activi pe net si pe propriile bloguri, isi
etaleazd in presa premiile deja obtinute si antologiile
generationiste in care au fost inclusi, intr-un cuvant, fac
totul pentru a-si promova propria poezie. A fi astazi un
poet (re)cunoscut inseamnd a-ti regiza, a-ti fabrica o
buna imagine de poet, un bun marketing. Ai imagine —
existi!; nu ai imagine — nu existi! Astizi, la putere nu este
poetul de valoare, ci imaginea de poet de valoare, este
poetul-holograma.

(27). In afara catorva critici, destul de putini, nu
vad conturati o directie critica feritd de compromisuri,
care, pe de o parte, si sanctioneze poezia minori
supraevaluati, iar pe de altd parte si promoveze poezia
cu adevirat autenticd, de valoare. Nu vad o directie
criticd compacti care sa diferentieze clar si hotarat intre
poezia de valoare si poezia de toate zilele, comuna.
Critica noastrd nu prea desparte apele de uscat. Ba, de
multe ori, critica literara protejeaza poezia minora, face
zid in jurul ei, umpland-o de merite pe care ea nu le are.

(28). Si cu toate acestea, critica competentd sau
esteticd face tot ce poate ca sd restabileascd ierarhia
corectd a poeziei/poetilor, corectand ierarhia falsi,
impusa de critica incompetenta sau corupta. Si dacd nu
reuseste sa stabileasca corect calitatea poetilor in epoca
lor, ea faptuieste totusi acest lucru in timpul imediat
urmaétor. Nici poetul minor nu poate si fie tratat drept
poet de valoare la nesfarsit, nici poetul de valoare nu
poate fi considerat drept poet modest, pentru ca nimeni
nu poate si diminueze, de fapt, valoarea poeziei
autentice. Nu se poate ca poetul care este atins de inger
sd nu fie vazut in ingereasca lui.

(29) In ansamblul literaturii postmoderne
contemporane, poezia si critica modeste, precare estetic,
sunt dominante cantitativ, in timp ce poezia de valoare si
critica competentd reprezinta exceptii. Dar tocmai
pentru ca mediul poetic este dominat de poezia si critica
mediocre, revolutia poetica si criticd devine o necesitate.

(30). Cea de a doua mare modalitate de promovare
a poeziei este premiul literar. La noi, aproape fiecare
poet viseazd Premiul Nobel sau, cel putin, un premiu al
Guvernului Literar Postmodern. De fapt, astazi nici nu
mai conteaza atat de mult cum scrii, ci cat de promovat
esti. Conteazi relatiile pe care ti le poti face pentru a fi
premiat si promovat. Tocmai de aceea, premiile literare
de astidzi nici nu prea mai confirmd valoarea cartii
premiate, ci doar bunele relatii pe care autorul le are cu
institutia care tocmai i-a acordat premiul.

Anomalia premiilor literare de azi constd, asadar,
in faptul ci ele sunt acordate mai cu seama unor poeti
modesti, nesemnificativi. Premiile literare acordate de
Guvernul Literar Postmodern vor si facd poeti mari din
poeti mici, si de aceea ele sunt premii false, total
neconvingitoare. Iar daca am alege sa citim cartile de
poezie dupd premiile literare obtinute de ele, am citi

aproape numai poezie proasti. Glorioleta poetului
minor nu picileste, asadar, pe nimeni.

Dupi cum se vede, criza poeziei contemporane este
alimentata de criza criticii literare si a premiilor pe care
ea le acorda poeziei modeste. Dar ce poate s insemne un
premiu literar pentru un poet modest? Premiile acordate
poetilor modesti nu inseamna nimic si nu folosesc la
nimic, pentru ca ele nu confirma o valoare, de vreme ce
ea nu exista.

Promovarea poeziei minore este inutila si face de
ras atat institutia care a acordat premiul, cat si literatura
romand, care va trebui s recunoascd cd operele ei,
premiate si decretate drept opere de valoare, sunt, de
fapt, opere minore.

(81). Cum va fi evaluata poezia peste cativa ani si
cum vor arita, atunci, ierarhiile noastre poetice? Fireste
ca nu peste mult timp, aproximativ 15 de ani, generatia
poeticd 2000 va inlocui cu totul sau aproape cu totul
generatia optzecistd postmodernistd si, dimpreuna cu
ea, puterea literar-administrativi pe care aceasta o
detine in USR, si, inlocuind-o, generatia 2000 va avea
libertatea sd faca exact ierarhiile literare pe care si le
doreste si s acorde poetilor ei premiile USR mult visate.

Asadar, generatia 2000 si critica doudmiistd vor
schimba dictatura poetilor postmodernisti optzecisti de
azi cu dictatura propriilor poeti, dupa cum critica
postmodernistd optzecistd a schimbat, la réndul eij,
dictatura poetica saizecista cu dictatura propriilor poeti
optzecisti. Iata mutatia valorilor poetice generationiste,
a criticii de tip generationist si a ierarhiilor poetice
generationiste! Actorii generationisti se vor schimba,
dar in dealu’-valea poeziei noastre ei vor juca aceeasi
piesd a ierarhiilor poetice generationiste, ca si acum.

In acest fel, poetii de valoare de maine vor suporta
si ei, ca si poetii de valoare de azi, evaludrile si ierarhiile
unei mediocritéti critice generationiste ajunse la putere,
care 1si va pune pe soclu proprii poeti generationisti
modesti si va nega valoarea oricirei alte poezii.

(32). Sufocarea pietei literare moderne si
postmoderne de catre poezia minora a condus la ideea ca
poezia a murit... Dar fireste ci numai poezia minora a
murit si ci doar poetii modesti isi omoara, prin lipsa lor
de har, poezia. In rest, griuntele de poezie autentici al
poetilor de valoare face invizibil muntele de poezie
modesta.

Virgil DIACONU

Septembrie 2018 — februarie 2019
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CARTEA ECCLEZIASTULUI *

1. Titlul

In Vulgata, citim la inceputul acestei cirti cuvintele
urmaétoare: Ecclesiastes, qui ab Hebraeis Qoheleth
appellatur. Intr-adevir, evreii l-au numit intotdeauna
Qohelet, nume tradus foarte exact prin locutiunea
Ecclesiastes, in Septuaginta. Biblia noastra latind a
adoptat denumirea greaca, care inseamna ,Cel care
vorbeste multimii”. Sfantul Ieronim 1i dezvolta foarte
bine sensul: ,Ecclesiastes graeco nomine appellatur qui
coelum, id est ecclesiaani congregat, quem nos
nuncupare possumus concionatorem, eo quod
loquatur ad populum, et ejus sermo non speciali. Iedr ad
uium, sed ad universos generaliter dirigatur”. Acest
nume, care nu mai apare de altfel nicaieri in Biblie, este
utilizat aici in mod simbolic, pentru a marca rolul pe care
l-a jucat autorul cartii: el este ,considerat intr-un fel
predicator si doctor al multimilor adunate”. (1).

In Biblia ebraics, cartea Eccleziastului se afld intre
Ketubim sau Hagiographes, in categoria Megillot intre
Efrem si Ezdra. (2) Cartile LXX si Vulgata au asezat-o
intre Proverbe si Cantarea Cantérilor.

2, Autorul cartii

Conform convingerii unanime a vechilor
comentatori, evrei si crestini, Regele Solomon este cel
care a scris cartea Eccleziastul. Chiar atunci cand ei se
intreaba, nelinistiti, in legaturda cu anumite pasaje:
»Solomon, unde este intelepciunea ta? Unde este prostia
ta? Nu numai ca aceste cuvinte le contrazic pe cele ale lui
David, tatél tdu, dar ele se contrazic intre ele” (3), rabinii
inteligenti ,se straduiesc s faca nenumarate combinatii
pentru a justifica contradictiile despre care este vorba, in
loc s conchidi din chiar aceste contradictii cd Solomon
nu este autorul cartii” (4). Cat despre traditia crestina,
Pineda o rezumi foarte bine in aceste citeva cuvinte:
sConstans et perpetua fuit Ecclesice de tribus Salomonis
libris persuasio”. Or, aceste trei cirti sunt Proverbele,
Cantarea Cantarilor si Ecclesiastul.

Impotriva acestei traditii antice, Luther a lansat
citeva obiectii superficiale, care n-au avut ecouri. In
realitate, Grotius a fost primul care a zguduit traditia in
secolul al XVII-lea, incercand si demonstreze stiintific
ca Solomon nu putea fi autorul Ecclesiastului. El a
influentat in favoarea sa apoi majoritatea interpretilor
recenti, nu numai dintre rationalisti, ci si dintre
protestanti, care incd mai cred in inspiratia Cartilor
Sfinte. Existd chiar si cativa exegeti catolici care s-au
lasat sedusi de rationamentele lor (5).

Pentru a respinge vechea credintd si ,singurul
argument autentic concludent in asemenea probleme,
autoritatea marturiei” (6), se invocd dovezi strict
intrinseci, luate chiar din carte si legate unele de stil,
altele de doctrina, precum si de starea societatii

zugravite de Eccleziast. Dar, inainte de a cita pe larg
aceste obiectii si de a le rdspunde, trebuie sa repetam ca
aceasta carte se prezinta deschis si formal, chiar de la
inceput (cf. I, 1 si 12), ca fiind opera ,fiului lui David,
regele Ierusalimului”, expresii care nu pot face referire
decat la Solomon, iar caracterul general al cirtii, ca de
altfel destul de numeroasele detalii personale referitoare
la autor, concorda perfect cu tot ce ne invata istoria
sfanta cu privire la domnia lui Solomon. (7).

PSAUMES

COMMENTES

I I" (1
JES
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1. S-a spus ca stilul difera mult de cel al Proverbelor
si ca nu putea apartine aceluiasi autor; in plus, suntem
asigurati ca el diferd in general de cel al partilor din
Biblie compuse inainte de exil. Prin prolixitatea sa, prin
neologisme, numeroasele cuvinte din limba aramaica si
cuvinte sau intorsaturi de frazid imprumutate din
idiomurile aramaice, Eccleziastul evoca Cartile Esterei, a
lui Neemia, Ezdra si a celor trei ultimi profeti, cu care
trebuie ca este contemporan. Rispuns: Este sigur ca
stilul cértii Ecleziastului este uneori inferior celui al
Proverbelor, dar ,diferenta de varstd a autorului,
schimbdrile imprejurarilor, precum si diferenta de gen
literar (8) explicd usor acest fapt”. ,De altfel, in ciuda
diferentelor considerabile, exista si asemanari, iar ele
sunt de asa naturd, mai ales in pasajele cu maxime, incat
insisi adversarii le-au recunoscut” (9). Neologismele
semnalate sunt foarte putine, iar ele se explica suficient
prin caracterul filosofic al scrierii; de altfel nu e sigur ca
sunt neologisme autentice si cd nu au fost cunoscute si
folosite inaintea lui Solomon. Cat despre cuvintele din
limba aramaicd, dupa ce intai au fost citate intr-o lista
lunga (s-a mers pand la numarul 9o0), cei care ne
contrazic au fost siliti sa le reducd foarte mult
(aproximativ la 20), iar in plus multe din aceste expresii
sunt comune tuturor dialectelor semitice, astfel cd pot
proveni dintr-o epocd mult mai veche decat cea a lui
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Solomon. (10). In fine, relatiile comerciale sau de alti
naturd pe care acest print le-a avut cu sirienii si cu
caldeenii ar justifica din plin insertia locutiunilor
aramaice 1n limba ebraicé a timpului sau.

2. A doua obiectie: continutul doctrinar al cartii lui
Qohelet ar fi total incompatibil cu scrierea sa de cétre
Solomon. Raspuns: Fara indoiala, continutul este foarte
diferit de cel al Proverbelor sau al Cantéirii Cantéarilor,
dar nici nu putea sa fie altfel, intrucat genul si scopul
acestora nu sunt aceleasi. Inutil sd insistam asupra
diferentei de doctrind din Cantarea Cantarilor si
Eccleziast, deoarece nu exista nici cea mai mica legatura
intre subiectele abordate: este deci deosebire, si deloc o
adevarata divergentd. ,Cartea Proverbelor, incepand
mai ales cu Cap. X, este o culegere de cugetari separate,
o colectie de reflectii, majoritatea fard legatura intre ele
si a cdror relatie nu depdseste doud-trei versete.
Dimpotriva, Eccleziastul are drept scop de a determina
acceptarea unei idei, urmarirea sa fara incetare,
demonstratia printr-o serie de rationamente si de
cugetiri intotdeauna inlantuite logic, fie ci el expune, fie
ci discuts, fie ci indeamni. In permanenti el este
captivat de subiectul sdu si orice digresiune neceruta de
cauzi ar fi o eroare. In Proverbe, n-are limite, el di frau
liber gandurilor sale, le lasd sa se deruleze liber, fara
grija de ordine sau de inlantuire oarecare. Mai mult, pe
cat Qohelet vrea si-si restranga gandirea, pe atat autorul
Proverbelor vrea sa o diversifice, sa-i multiplice
subiectele”. (11). De altfel, s-au exagerat adesea
diferentele dintre Eccleziast si Proverbe. ,Ideile favorite
ale lui Solomon, intelepciunea opusa nebuniei se
intalnesc in ambele scrieri. Existd aproape trei sute de
versete din Proverbe a ciror doctrina concorda cu cea a
Eccleziastului si este exprimatd aproape in aceiasi
termeni. (12). De altfel, situatia autorului se schimbase
mult de cand scrisese Eccleziastul. Aceastd lucrare
dateaza probabil din timpul batranetii sale, cand simtea
tot pustiul vietii, in timp ce majoritatea Proverbelor
apartin epocii glorioase a maturitatii sale”. (13).

3. Imaginea descrisd de autorul Eccleziastului a
societdtii in mijlocul cdreia traia n-ar concorda, se
spune, nici ea cu epoca lui Solomon, si ar indica o
elaborare foarte tarzie. Qohelet vorbeste ca un om
inconjurat de judecidtori nedrepti si de ministri
ambitiosi, traind in mijlocul unui popor a carui religie nu
este adesea decat un formalism pur, expus la revolutii
neasteptate etc.; or, cum ar fi putut Solomon si
foloseascd un astfel de limbaj, el, a cirui domnie a fost
mereu infloritoare? Rispuns: Solomon nu si-a propus si
descrie doar ce se petrecea sub ochii lui in Palestina:
descrierea moravurilor merge mai departe si se
potriveste cu ceea ce are loc mai mult sau mai putin in
toate timpurile si in toate tinuturile, in special in statele
din Orient. Chiar si sub domnia sa au aparut, mai ales
spre final, multe probleme. Pe de alti parte,
LShumeroasele detalii despre puterea sa, luxul sau si
despre meditatiile filozofice ale autorului nu se potrivesc
decat lui Solomon”. Si aici, chiar fondul cartii vorbeste
deci in favoarea acestui print.

De altfel, criticile formulate de aceste diverse
obiectii se contrazic reciproc, cand trebuie si
construiesti dupa ce ai distrus, adica sa fixezi o epoci
pentru elaborarea cartii Eccleziastului. Toate perioadele
istoriei evreiesti cuprinse intre moartea lui Solomon
(9751.Hr.) si domnia lui Irod cel Mare au fost indicate pe
rand ca martori ai nasterii acestei carti. (14). Prin
aceasta vedem ,,cat de nesigure si de neconcludente sunt
semnele intrinseci pe care pretindem sia ne bizuim
pentru a determina autorul si data, intrucat examinarea
unei carti atat de mici conduce la rezultate atat de
divergente si contradictorii”. (15).

3. Subiectul si scopul
Cartii Eccleziastului

Cuvintele ,omnia vanitas”, care rasuni de doudzeci
si cinci de ori in aceasti carticicd, ca un refren dureros,
exprimd destul de bine ideea dominanta, desi ele nu
cuprind decidt o parte din subiect. ,Qohelet
(Eccleziastul), spunea Hugues de Saint-Victor, omnia
esse vanitati subjecta: in his quae propter homines facta
sunt, vanitas est mutabilitatis: in his quae in hominibus
facta sunt, vanitas mortalitatis”. (16). Bossuet
completeazd: ,Totus hic liber wunica velut
argumentatione concluditur; cum vans omnia sub sole
sint, vapor sint, umbra sint, ipsunque nihilum, id unum
in homine magnum verunque esse, si Deum tinieat
praeceptis ejus pareat, ac futuro judicio purum atque
integrum se servet” (17). Sau, mai concis, cu autorul
Imitatiei, ,Vanitas vanitatum et omnia vanitas praeter
annare Deum et illi soli servire”.

Altfel spus, experienta ne invata ca toate aspiratiile,
toate eforturile omului sunt ,desertiaciunea
desertaciunilor”, ci el nu gaseste nimic adevarat, solid,
printre bunurile pamantesti, ca aici pe Pamant toate
situatiile sunt marcate de pecetea imperfectiunii, de
dezgust, de griji, de o inegalitate fara cauze aparente, de
raul universal. Din fericire, si credinta ne transmite
lectiile sale. Ea ne invata ca lumea este condusi pana in
cele mai mici detalii de un Dumnezeu sfant, drept si bun.
Iatd doud aspecte opuse, contradictorii care ii creeaza
omului o problema dureroasa. Aceasta problema a vietii
umane, Eccleziastul renunti si o rezolve din punct de
vedere teoretic, el preferd si o transeze mai usor,
mergand drept la concluziile practice. Vreti sa fiti
fericiti?, intreaba el. Apropiati-va de Dumnezeu ca de un
recompensator drept si intelept; apoi, asteptand
recompensa perfectd, bucurati-va de rarele perioade de
fericire care va lumineaza viata, cici acestea sunt un dar
de la insusi Dumnezeu. Astfel deci, ,.in mijlocul pustiului
si necazurilor vietii, trebuie si sperati la dreptatea lui
Iehova si sa va bizuiti pe intelepciunea sa de neinteles si
total misterioasa cuprinsi in sfaturile sale. Iehova pare
sd somnoleze: dar va veni si ziua sa si Judecata sa (XII,
14), prin care va indrepta lumea, cand ,,va judeca dreptul
si nedreptul”. (18)

Este usor, dupa aceasta, sa aratam scopul pe care si
1-a propus Solomon scriind aceasta carte. Acest scop nu
este nici numai teoretic, asa cum s-a afirmat adesea (sa
arate desertaciunea tuturor bunurilor pamantesti, sa
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arate caracteristicile binelui suprem, sa dovedeascd
nemurirea sufletului etc.), nici numai practic (si ne
invete sa traim in pace intr-o fericire relativd, in ciuda
vicisitudinilor si lipsurilor existentei omenesti etc.). Este
un amestec fericit de teorie si practicd: scopul este si
inalte omul deasupra tuturor obiectelor sensibile, chiar
deasupra celor care ii par magnifice, sa trezeasca astfel
in el o puternicd inspiratie catre bunurile de natura
superioard si sd-i arate cum trebuie sd-si oranduiasca
viata pentru a ajunge la fericirea de care Dumnezeu i
ingidduie si se bucure aici, pe Pamant. Or, a-si orandui
viata inseamna sa se evite folosirea vinovatda si fara
masurd a bunurilor pdmantesti, inseamni ca, in toate
privintele, sd-si aminteascd de seama pe care va trebui s&
o dea intr-o zi Domnului; inseamna, pe scurt, sia se
teamd de Dumnezeu si sa practice legea divina. Toate
detaliile cartii converg spre acest scop. (19)

4. Caracterul general
al Eccleziastului

Din cauzi ca nici subiectul si nici scopul lucrarii nu
au fost bine inteles, cartea Ecclesiastul a fost adesea
interpretatd, mai ales in zilele noastre, intr-un fel atat de
ciudat si de fals. I s-au descoperit toate greselile antice si
moderne, 1in special scepticismul, fatalismul,
pesimismul, ideile epicuriene, vesnice contradictii (20).
Aici nu e deloc locul sa respingem in detaliu aceste
afirmatii false, pe care comentariul le va submina, de
altfel, chiar de la bazi, prin stabilirea sensului adevirat
al fiecdrui verset, sau seria de versete si, prin aceasta,
ansamblul (21). Cu toate acestea, ar fi bine sa se indice
in cateva cuvinte genul, ,felul” cartii: astfel, ar disparea
chiar de la inceput mai multe dificultiti.

Eccleziastul nu este nici un moralist care scrie o
predica despre virtute, nici un filosof care scrie un tratat
despre desertdciunea vietii, nici un profet care transmite
un mesaj divin citre un popor vinovat; el este un om care
a trait, care a vazut tot, a cunoscut tot: puterea, stiinta,
placerea, societatea oamenilor de toate categoriile,
tainele inimii omenesti si inflacararile sale si care
povesteste cu mare simplitate rezultatele experientei
sale si ale reflectiilor sale pentru a-i invata pe alti oameni
si pentru a-i ajuta sid-si depidseasca problemele si
incurcaturile prin care trecuse el insusi.

El o face, ca sa spunem asa, intr-un dialog
confidential cu prietenul siu, dialog ale cirui doui
»parti”, cum le numesc autorii mistici, cea superioara si
cea inferioard, dar in special ultima, prezintd rand pe
rand sentimentele lor si fac si se audd voci foarte
diferite. (22) De acolo acel du-te-vino atat de agitat al
ideilor. ,E ca lupta dintre cele doud principii despre care
vorbeste Epistola cdtre Romani (cap. VIII), este ca
revenirea perpetud a strofei si a antistrofei in Cugetarile
lui Pascal. Fiecare speculatie si fiecare impresie a inimii
omenesti este expusa si auzita succesiv”, adesea fara cea
mai micd tranzitie, ceea ce produce uneori aceste
aparente de contradictii, de scepticism, de pesimism, de
care oamenii necredinciosi au abuzat in nenumaérate
randuri, cu toate cd autorul isi trateaza subiectul cu un
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mare respect si un profund spirit religios. El ,pare si-si
noteze gandurile chiar in ordinea in care 1i apar in minte,
fara a se opri pentru a le aranja si a le organiza. El
semnaleazi dificultatile intr-un mod foarte sincer, asa
cum le observi; daca este incapabil sa le rezolve, el nu
incearcd deloc sa-si ascunda propria ignorant4, ci le lasa
in voia lui Dumnezeu, a carui putere si dreptate sunt
pentru el un raspuns la toate obiectiile”. Iatd de ce
argumentele pro si contra se succed uneori fard
intrerupere. Qohelet este deschis si sincer in aprecierile
sale, si nu-si ascunde dezamigirea fata de lucrurile
omenesti, dar nu este mai putin loial in nobilele sale
elanuri de intelepciune si resemnare, in indemnurile la
indeplinirea corectd a datoriei si in sursum cordas
(derivatele sale superioare) pe care le reia mereu in toate
paginile.

5. Plan si impartire

ysForma cartii nu este deci nici regulatd, nici
metodicd, lui Solomon 1i ajunge, pentru unitatea
planului conceput de el, cd analiza lucrurilor conduce la
teza principala, ca la un refren: totul pe pamant este
desertaciune si intristare a sufletului” (23). Totusi, desi
Eccleziastul n-a fost scris cu metoda riguroasd a unui
tratat filosofic, este usor sa-i recunoastem un plan si o
ordine foarte reale.

S-a spus cu destula exactitate ci ordinea generala a
cartii noastre este aceeasi cu Epistolele cétre Evrei, adica
este alcatuitd dintr-o succesiune continud de bucati
didactice si indemnuri. Dar putem preciza si mai bine si
imparti cele 12 capitole ale lui Qohelet in patru parti,
precedate de un scurt prolog si urmate de un scurt
epilog. Prologul, I, 2-11, contine pe scurt subiectul cartii:
»vanitas vanitatum et omnia vanitas”. Daca concepem
viata omeneasca in afara lui Dumnezeu, nu gasim in ea
decét ,schimbare si uitare”. Prima parte, 1-12, II-26,
prezintd, sub forma confesiunii, nenumdiratele
experiente ale lui Solomon si concluzia lor cu privire la
problema fericirii omenesti, cdutati doar printre
lucrurile pamantesti. In a doua parte, II1, I-V, 19, autorul
demonstreazi ci omul, aceasta fiinta atat de dependenta
si de putin stipanid pe propriul destin, este absolut
incapabil sa ajungi la fericire prin propriile eforturi. A
treia parte, 6-1-VIII-15, ofera cateva reguli practice
excelente pentru a atinge fericirea. Partea a patra, VIII,
16 - X1II, 7, demonstreaza ci adevarata fericire consta aici
pe pdmant in detinerea intelepciunii. Epilogul, XII, 8-14,
rezuma intreaga carte si oferd drept solutie completa a
problemei frica de Dumnezeu si fidelitatea in pazirea
poruncilor sale (24).

Aceastd Tmpartire ,dezviluie planul autorului
divin, cel putin prin caracteristicile sale principale. Sirul
gandurilor nu este intotdeauna riguros, in special
legatura dintre idei nu este vizibild peste tot — exista
oscilatii in expunere, cateva repetitii si cateva paranteze
—, dar este imposibil totusi sd nu recunoastem ideea
principala a fiecdreia dintre parti” (25).
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6. Forma literara a Eccleziastului

Din punct de vedere literar, aceasti carte apartine
genului poetic, zis moral sau didactic (26), la fel ca
Proverbele. Totusi, cel mai frecvent, cartea este scrisi
doar in proza, dar in prozi oratoricd, avand un anumit
ritm; asa se intampla de obicei atunci cand Solomon isi
prezintd concluziile propriilor experiente si reflectiile
personale. Doar uneori, atunci cand trece la indemnuri,
foloseste adeviaratul limbaj al poeziei, prin care a recurs
la paralelisme. A se vedea, printre altele, pasajele V, 2-5;
VII, 2-10, 12; VIII, 8; IX, 8, 11 si sfarsitul capitolului XII.
De acolo limbajul siu devine pestrit, limbaj pe care il
gdsim uneori la scriitorii arabi.

Anumite formule, care reverbereazi frecvent pe
parcursul cartii, ca niste refrene melancolice, produc un
efect frapant si dovedesc o artd foarte reala a
compozitiei. ,,Poetul nostru se exprima delicat, gratios,
are multa finete in asocierea ideilor si cugetirilor.”
Culoarea cirtii are vigoare, ,in ciuda catorva neglijente
si a unei oarecare prolixititi”. In mai multe locuri,
»Ecceziastul se manifestd ca un adevarat maestru al
cuvantului”, de exemplu atunci ,cind prezintd eternul
du-te-vino (I, 4, 11) al curgerii lucrurilor. Si cand
zugraveste (XII, 2.7) viata omeneasca ce ajunge la capit
siin cele din urma se frange.”

7. Importanta cartii Eccleziastului

Aceasta este mai ales de natura morala. El risipeste
iluziile si descrie cu o rara vigoare nimicnicia tuturor
bunurilor pamantesti, fragilitatea tuturor bucuriilor
omenesti. Prin aceasta el inalta si fortificad sufletul in
situatiile fericite, si il consoleaza in nesfarsire. Sfantul
Ieronim povesteste ca a citit Eccleziastul impreuna cu
Blaesilla, pentru a-si insufleti sfanta prietena intru
dispretul lucrurilor pamantesti. Sfantul Augustin este
complet cidnd spune cid aceasta gratioasd carticici
demonstreazi desertaciunea acestei vieti doar pentru a
ne face si dorim o alta viatd in care ,in locul
desertaciunii care se afld sub soare, exista adevarul sub
Cel care a creat soarele”. Si o suta de afirmatii
asemanatoare celor ale moralistilor antici si moderni.

Si filosoful are de castigat din lectura acestei scrieri,
care rezolvd o problemi atit de importanti si tulburi
ganduri atat de grave. In ea giseste cheia unui mister
profund si invata si cunoasca mijlocul de a-si reduce la
tacere indoielile.

In sfarsit, intr-un fel ticut si indirect, Cartea
Eccleziastului are o anumitd amprentd mesianica,
deoarece, descriind cu atata forta suferintele indurate de
omenire, sub domnia naturii pure, si chiar a Vechiului
Testament, cartea genereazi in ea dorinta atingerii
adevaratei fericiri, pe care doar Iisus Hristos trebuia s o
aduci pe pamant.

8. Referinte critice

- Sfantul Ieronim - Commentari is in librum Ecclesiasten
ad Paulam et Eustochiam;
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- Hugues de Saint-Victor - In Ecclesiasten Homiliae XIX
(in sec. XII);

- Pineda - Commentarium in Eclesiastem, Anvers, 1620
(lucrare pe cat de completd, pe atat de bine documentata;

- Bossuet - Liber Ecclesiastes;

- Comentariile lui Pierre Corneille, Maldonat si D.
Calmet;

- Vegni - Ecclesiaste secondo il testo ebraico, doppia
traduzione con proemio e note, Florenta, 1871;

A. Motais - Solomon si Ecleziastul, Studiu critic asupra
textului, doctrinele, epoca si autorul acestei carti, Paris, 1876;

- Idem - Eccleziastul, Paris, 1877 (rezumatul cartii
precedente);

- Monseniorul Meignan. Solomon, domnia, scrierile sale,
Paris, 1890;

- G. Gietzmann - Commentarius in Ecclesiasten et
Canticum Canticorum, Paris, 1870 (cel mai bun dintre toate
comentariile catolice).

* Sfanta Biblie (text latin si traducere in limba francezi),
comentata dupi Vulgata si textele originale de L.-CL. Fillion,
profesor de scrieri biblice la Institutul Catolic din Paris. Editia
a II-a, vol. IV, Paris, 1894.

Note

(1) Alte traduceri care sunt date uneori cuvantului
Qohelet sunt inexacte.

(2) Vezi tomul I, p. 13.

(3) Talmud, tratatul Schabbath, 30.

(4) L. Wegue, Istoria Bibliei, Paris, 1881, p. 61.

(5) Originea solomoniana a acestei carti nu este atestati
(Manuscrise biblice, tom II, nr. 844).

(6) Manuscrise biblice, I, c.

(7) Monseniorul Meignan, ,Solomon, domnia sa,
scrierile sale”, Paris, 1890, p. 272.

(8) Vezi mai jos, p. 550.

(9) Manuscrise biblice, tom II, nr. 846.

(10) Caldeismele (sau aramaismele) sunt, cind e vorba
de varsta cirtilor biblice, un criteriu foarte periculos, Ernest
Renan, Cantarea Cantarilor, p. 108.

(11) Motais, Ecclesiastul, Paris, 1877, p. 43.

(12) Vezi Motais, Solomon si Ecclesiastul, Paris, 1876,
tom II, p. 233 si urm. (13) Manuscrise biblice, tom II, nr. 845.

(14) Cf. Gietzmann, Comentarii la Ecclesiast, Paris, 1890,
p. 22-29.

(15) Manuscrise biblice, tom II, p. 844, note.

(16) In Ecclesiastul, I.

(17) In debutul prefetei de la comentariile sale asupra
Ecclesiastului.

(18) Monseniorul Meignan, ,Solomon, domnia sa,
scrierile sale”, p. 282. (19) Vezi Cornely, ,Introductio in
utriusque Testamenti libros sacros”, tom II, p. 165-166.

(20) Vezi opera magistrala a abatelui Motais, ,Solomon
si Ecclesiastul”, tom I, p. 151-507.

(21) Vezi, de asemenea, Manuscrise biblice, tom II,
notele 852-859.

(22) Nu este vorba de un dialog propriu-zis, intre doud
persoane distincte, in care una face obiectii si cealaltd
raspunde.

(23) Monseniorul Meignan, op. cit., p. 287.

(24) Pentru detalii, vezi Biblia sacra, p. 698-705.

(25) Manuscrise biblice, tom II, nr. 851.

(26) Vezi tomul III, p. 493.

Traducere din limba franceza si note de
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Ieronim ceruse timp [,Lasd-mi numai timp!] pentru
interiorizarea iubirii, pentru a trece din instincte in constiinta.
Acelasi lucru 1l va determin pe paj sa intuiascd, dincolo de
noaptea de patimi, farmecul unei lumini reci si al unei linistiri
vecinice. E nevoie de timp, deci, si pentru constituirea unui
gand, a trecerii de la instincte spre constientizarea unei emotii.
,Dezmierd o copild in felul meu!” spune Ieronim. fi
zugraveste chipul, se patrunde de o imagine, o vede si apoi o
inchipuie: e aici inversul unei intrupéari. Ieronim trece printr-
un proces emotional asemenea Lucefarului. Diferenta este insi
notabild, pentru cid ceea ce i se intampla in timp epic lui
Ieronim, Luceafarul ,traieste” comprimat in doud versuri [El
iar privind de sdptamani / 1i cade dragi fata]: ,,Simt o adorare
in inima mea pentru tine — ii spune calugérul Cezarei — , care
poate ar deveni amor... dacd... ei bine, daca nu m-ai iubi tu pe
mine. Eu singur nu stiu cum sa-{i descriu simtirea ciudata,
care-mi riceste inima, adicd nu mi-o raceste atata, cat mi-o
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face somnolentd. Nu am dorinte si parca tu m-ai invatat de a le
avea...”. Ieronim vine dintr-un mediu emotional ,rece”, ca
patima lumeasca, si Cezara pare a-1 ,incélzi”. Idila lor sfarseste
in planul posibilului terestru, uman. Luceafirul, venit si el
dintr-un mediu rece, incearcd, sacrificial, o ,incalzire”
emotionala in pragul orei de iubire, dar se indreaptd, se
intoarce la propria, obligatorie conditie, imposibila trecere a
hotarului ontologic. E totusi contradictorie logica in care simte
calugirul. Simte o adorare, simtirea aceasta ii raceste inima,
mai degrabi i-o face somnolentd, constatd ca nu are dorinte,
dar parca incepe si simta ceva asemanator. E intr-adevir o

ciudatenie aici, ceva bizar de explicat, daca nu ar exista un
cuvant-cheie care sa deschida descifrarea ideii: somnolenta. O
inima rece e trezitd de adorare, incalzitd de un sentiment
necunoscut pand atunci lui Ieronim. Somnolenta inimii e
dezghetul lipsei de dorinte. O inima treazd e o inima rece, una
excesiv, exclusiv rationald. Asa se deschide, se inlatura hotarul
prin vointa orei de iubire, prin acel dor nemarginit, care pune
in migcare nu numai interiorul fiintei umane, induiosarea, ci si
lumea intreagi: ,, — Cezara, zise el incet si induiosat... mi lasi
tu sd cuget asupra acestui lucru? Am o inim& si o minte
ciudata. Nimic nu pétrunde in ele nemijlocit. O idee riméne la
mine zile intregi pe suprafata mintei, nici m’atinge, nici ma
intereseazi. Abia dupd multe zile, ea patrunde in fundul
capului, si atunci devine, prin altele, ce le-a fi gisind acolo,
adanci si inrddacinata. Cezara... simtirile mele sunt tot astfel.”
Ieronim ne furnizeazi nu numai felul in care functioneaza
mintea sa, ci felul propriu de constituire a gandirii rationale,
asa cum se constituie congtiinta, inteligenta umana, rod al
unor acumulari de depozit si apoi de legiturd ciudatd intre
elementele ce ,patrund in fundul capului”.

»Simtirile”, sentimentele lui Ieronim vor cépita
consistentd prin acelasi mecanism, fiind de fapt doar
transformarea ideii in triire, prin ,,somnolenta” inimii reci, a
gandului. Emotia se interiorizeaza in timp si devine adanca si
inrddicinatid. Asa se explicd orice sentiment puternic si
autentic, nemimat, cum sunt iubirea si ura, tristetea,
nefericirea si fericirea, norocul si nenorocul, adesea
complementare ori compensatorii, succesive sau simultane. Li
se opune doar lipsa de dorinte, riceala, detasarea pana la
disparitia oricirui contur emotional. Lui Ieronim i e teama de
dragoste, pentru ci e constient ci, odatd patrunsa in sufletul
lui, i-ar cuprinde si mintea, intreaga sa cugetare, si libertatea
lui de gandire si de comportament i-ar fi in pericol: ,Tu spui si
am mila de tine? Eu iti zic: ai mila de mine... cici, daca vreo
datd iubirea ar patrunde in inima mea, ag muri de amor. Tu nu
mi intelegi, numai simt cid amorul si moartea mea vor fi foarte
aproape una de alta.” Nu e aceasta tema cuprinzitoare a
poemului Luceafdrul?! Motivul care leaga pirtile componente
ale poemului?! Nu amorul si moartea sunt cele doua capete ale
filosofiei hyperionice?! Nu delimiteazd solemn, maximal,
Demiurgul, in virtutea incompatibilititii dintre iubire si
nemoarte?! Nu inchide poemul, ca o concluzie, disputa dintre
norocul sortii din cercul stramt al omului si lumea deschisa,
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eternd, nemuritoare si rece a astrului?! Si Ieronim cere un
anumit timp, cel la care Hyperion aspird, nu cel care il
caracterizeaza si la care ar renunta: ,,Tu gindesti ca eu nu te-as
putea iubi? Te ingeli... Lasd-mi numai timp... ca icoana ta si
pitrundi adanc in inima, sd ma familiarizez cu aceasti idee,
eu, care n-am fost iubit, nici am iubit pe nimenea... si gindesc
cum ci tot ag putea nebuni iubindu-te.”

in Luceafdrul, ,icoana” prea frumoasei e punctul de
plecare: privind de sdptimani 1i cade draga fata; apoi: urmand-
o In somn de suflet si se prinda. Iubirea devine astfel ,,adanca
si inrddacinata”. in scrisoarea lui ,Ieronim ciitre Euthanasius”,
calugirul dezvaluie propria lui incercare de a surprinde chipul
Cezarei, ,expresia” chipului ei. Textul e remarcabil nu numai
pentru a intelege mecanismul de sublimare a realitatii in arta,
asa cum il concepe Eminescu — din punctul acesta de vedere
surprinde iaradsi unitatea viziunii artistice pe intreaga
desfasurare a creatiei sale —, ci si prin ideea de unitate a unei
asa-zise ,carti” care si cuprindi ipostaze ale unui chip de
femeie, zugravit cu ,diferitele sale expresii”. Ideea Cartii, a unei
carti in care El si Ea, impreund, cuplul femeie-barbat si fie
tema Cartii, e in atentie sporitd de catva timp prin cercetarile
minutioase, de mare efort analitic si rafinament, ale
profesorului eminescolog Nicolae Georgescu si ale cirturarului
eminescolog Theodor Codreanu, incursiune pentru care avem
propria tentatie. Eminescu gandeste in imagini, pictural,
asemenea oricdrui pictor, si are marele merit de a picta cu
ajutorul cuvintelor, fara a da impresia de literaturizare, adica
de explicare a unor imagini prin cuvinte. Eminescu picteaza.
Portretele sale sunt imagini pe o panzd nevazutd, caci
chipurile, peisajele, alegoriile — imbinare de intrupari, de figuri
si decor — se disting cromatic si vizual-expresiv. Nu sunt copii
din natura, ci viziuni artistice. Nu altfel sunt inchipuirile
statuare, ,statuele” sau ,basoreliefurile”. Portretele feminine
sau masculine sunt concepute cu o viziune artisticd unitara, de
mare pictor. Ele au adesea statut expozitional, in care se
recunosc acelasi penel si aceeasi paletd coloristici. Eminescu
stie sa evite monotonia, realizand decoruri, fundaluri uneori
discrete, alteori in culori puternice, de mare efect, culoarea
pare scoasa direct din tub, dar fard stridente, nuantele sunt
date mai mult de jocul de umbre si lumini, cu ceva tiinuit,
tinand de tehnica Renasterii, chiar mai mult decit cea a
romantismului. Atmosfera de Ev Mediu sau de spatiu oriental,
chiar mediteranean, privit pe ambele tdrmuri, la nord, Grecia
si Roma, si la sud, Egiptul si civilizatiile apropiate acestui
spatiu, pare a sustine amestecul savant de tehnici si tematica
apartinand unor estetici diferite, oricum unei estetici
personale, originale si unitare, care este numai a lui Eminescu.

Portretul de la inceputul Lucefdrului nu e unul moral-
caracterologic; ar fi inutil i in afara textului, o compromitere a
semnificatiilor de adancime si de incununare a Cartii [poemul
inchide volumul inainte de Criticilor met], privita arhitectural
prin relatia care asigura coerenta intregului volum princeps: El
si Ea. Nicolae Georgescu se incumeta la o demonstratie cu totul
exceptionald in opera sa de editor al poeziei eminesciene. Cea
mai cuprinzitore analizd a volumului profesorului Nicolae
Georgescu o face Theodor Codreanu, care va remarca, intre
altele, ,enorma salahorie” a editorului, «care a intuit traseele
cardinale a ceea ce punea la cale Eminescu in materie de poezie
romaneasca si europeani. O revelatie genuini pe care trebuie
s-o fi trait si Titu Maiorescu la lectura/corectura editiei si care
i-a impus aruncarea pe hartie a celebrului studiu Eminescu si
poeziile lui.»

in mod logic, si N. Georgescu ar trebui si-si duci la capat
descoperirea, si deschida/sa descifreze de pe CARTEA
eminesciani ,cele sapte peceti” despre care vorbeste, in mai
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multe randuri, poetul insusi. De altfel, e cat se poate de
revelatoare si de clarid afirmatia editorului: ,Intelegem ci
editarea poeziei eminesciene a devenit, destul de repede,
munci si luptd incordata pentru cladirea constructiei, pentru
edificiu, pentru a face din necropola — acropold, cum spunea
Pompiliu Constantinescu. Temelia, insd, aceastd editie
princeps [editia I Maiorescu] cu delicatele si gravele ei
probleme, a fost uitata — fie ignorata. Iar in zilele noastre, dupa
ce constructia poeziei eminesciene a fost ridicatd majestuos,
fastuos, impunitor — gustul publicului se orienteazi tot catre
copiile fotoprintate ale editiei din 1883. Cine ne cheama citre
anul 1883, anul ciand pana lui Eminescu s-a frant? Oare Titu
Maiorescu? Oare Eminescu? / Studiind cu atentie dispunerea
poeziilor in editia princeps, gasim o intentionalitate auctorial,
o curgere a ideii dintr-un poem in altul, un fir rogu conducitor
care asa si numai asa se poate desfasura. Poeziile lui Eminescu
spun ceva luate in sine, citite separat — si castigd semnificatii in
plus citite in inlantuirea din editia princeps.” (N. Georgescu,
Mihai Eminescu. Poesii, Editie critica..., Studiu introductiv,
Editura Academiei Roméane, 2012, p. 18).

N. Georgescu semnaleazi si faptul cd Eminescu nu doar
a gandit CARTEA inca din anii de studii la Viena si la Berlin,
dar si ca, apartindnd aceleiasi perioade, si vastul poem
Memento mori va cunoaste in editia princeps o selectie de
episoade, ,,si numai acele episode (parti) prelucrate in spiritul
ideilor din aceastd editie.” (Op. cit., p. 20). Comentand in
continuarea acestei idei, Theodor Codreanu semnaleaza si
domnia sa un aspect inedit, cat se poate de important pentru a
intelege ideea de CARTE, referindu-se la ,capodopera
nuvelisticii” eminesciene, Sdrmanul Dionis, in ,adancul”
acestei nuvele, Eminescu «punind in joc conceptul de carte,
intr-o vreme cand Mallarmé nu-si conturase propriul concept,
in sensul modern al cuvantului. Asadar, inca de la 21 de ani,
Eminescu are deja cristalizatd ideea de CARTE, iar daca
poemul Memento mori n-a fost cristalizat intr-o arhitectonica,
e fiindca, in acelasi timp, o carte se scrie si se rescrie neincetat,
nucleul prim, arheic, augmentandu-se dintr-un cerc stramt al
fiintei in cercuri din ce in ce mai mari, hyperionice, pana la cel
al Demiurgului si pana la Dumnezeu care le cuprinde pe toate,
la simultaneitate dinamici spatio-temporald. Imaginea
aceasta, a cartii totale, Eminescu ne-o oferd in constructia
enigmatica a nuvelei Sarmanul Dionis. [...] Acesta carte este,
in realitate, CARTEA lui Dionis-Dan-Eminescu, ganditd
indelung si profund, ,realizatd” la nivel strict poetic in editia
princeps, dar si la nivelul intregii opere, nivel la care rimane
neterminatd din cauza céderii de la 1883.» (Th. Codreanu,
»~Eminescu incorect politic’, Ed. Scara Print, 2014, pp. 346-
347). Acest ultim aspect este si motivul pentru care incercarea
lui Nicolae Georgescu devine extrem de dificild. Ne permitem
sd semnaldm, pentru ci subiectul e nu numai atractiv pentru
oricine are preocuparea de a intelege mai bine poezia lui
Eminescu, dar el devine esential pentru a debloca inertia si
rutina analizelor singulare, aga cum se procedeaza din motive
mai mult sau mai putin didactice, pe analiza unui text sau a
altuia, fara a le lega intre ele. Daca efortul lui Nicolae
Georgescu va produce mai mult interes si mai multa
preocupare tocmai pentru revelatia CARTII lui Eminescu, in
totalitatea si coerenta ei interiord, din partea tuturor, pentru a
evidentia ,acele fapte editologice pozitive” (Th. Codreanu),
chiar daca nu vom gési un Eminescu nou in totalitate (!), vom
avea o noua certificare a unui ganditor genial, care ne propune,
de fiecare datd, mai mult, dupa fiecare lectura.

(Continuare in numarul viitor)
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Cioran contra Cioran

O carte despre inconformistul Cioran, traversand o
posteritate seismicd, va trezi, negresit, si in spatiul limbii
engleze (Ion Dur, Cioran — A Dionysian with the
voluptuosness of doubt, Series in Philosophy, Vernon
Press, 2019/, un legitim interes. Dacd adiugim ci
autorul, prestigiosul profesor Ion Dur, vine chiar din
tara lui Cioran (Romania), de la Universitatea sibiana
,Llucian Blaga”, si cd este initiatorul manifestarilor
dedicate filosofului, organizate acolo incepand din 1991
(un Symposion international de ecou), intelegem
importanta acestui gest editorial, tintind — restitutiv si

CIORAN

ith the voluptuousr

A Dit

doubt

lon Dur

reparator — ,a recompune o altd ipostazda” a omului si
moralistului Cioran, care, suntem avertizati, trebuie sa
semene cu originalul, fie si ignorandu-i vointa. Cioran,
din pacate, a fost supus unor repetate deformari,
cautionate de varii grile ideologice, contextul receptirii
deviind de la o lecturd hermeneuticd la un spectacol
mediatic pasional, condimentat, ispitit de senzational si
procese de intentie. Or, cercetatorul sibian coboari in
interbelic, cerceteaza onest arhivele, confrunta editiile,
citeste manuscrisele, depisteazd erorile, reasaza
accentele, analizind un traseu ,anamorfozat”. Si,
finalmente, prin resemnificare, ne oferd sansa de a-1
cunoaste pe Cioran asa cum a fost. Notand ca ,se simte
acut nevoia unei editii critice” a operei cioraniene, cum
scrie apasat, reiterand o veche doleanta.

Cert, Schimbarea la fata, vazuta peste ani de insusi
Cioran ca ,,0 divagatie”, riméne — in ochii profesorului
sibian — ,un pamflet al inertiei romanesti”, scris ,cu
multd literaturd” (coeficient de poeticitate); altfel spus,
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,0 poveste sanguinara”. Cartea, exaltand trairea
subiectivd, sub semnul exceselor, a suportat, inevitabil, o
receptie inflamata si adjectivata. Retractarile lui Cioran,
eliminand ,pagini pretentioase si stupide”, stau sub
imperativul ,confortului ideologic”. Grijuliu, Cioran se
cenzureazd, despartindu-se — prin ajustare — de ,,0 opera
deliranta”, in care a investit febra si pasiune, oferind
»sugestii” pentru grandoarea Romaniei. Coborand in
epocd, cu extrase din presa vremii, Ion Dur ne face
partasi la spectacolul convulsionat al receptiei. A urmat,
in segmentul postbelic, critica orchestrata prin comanda
ideologica, punand la lucru ,artileria de partid”. Iar dupa
disparitie, un lung proces postum, ,martorii” romani sau
cei convocati de Philippe Cusin, in Franta, devoaland
aderentele de junete, acel ,trecut fascist”, obscurizat.
Previzibil, disparitia moralistului a provocat decontul, a
starnit reactii virulente, rebeliunea exegetici fiind
intretinuta de 1nsdsi creatia sa orgolioasa,
contradictorie. De pe meterezele Ego-ului, Cioran
priveste dispretuitor; fie ca vorbeste de rostul echivoc al
religiei, fie ca mustra, in fraze grele, in inconfundabilu-i
stil laconic, fragmentar, liric etc., ,neinfaptuirile valahe”.

Si e regretabil, scrie Ion Dur, ca cel mai patimas
comentatd carte cioraniand, exegetii extragand, pe alese,
~probele”, a fost trimisa pe piata ,fara ciliuze critice”.
Cu atat mai mult cu cat versiunea definitiva, ,singura
autorizatda” (Humanitas, 1990), este ,serios amputata”,
incat, pe buna dreptate, Ion Dur vrea un Cioran redat
siesi, ,in marime naturald”. Schimbarea la fatd, cu titlul
initial, In manuscris, Teoria Romaniei, are, agadar, trei
variante! Profesorul Dur contabilizeaza migalos ce n-a
trecut in editia princeps si ce a suprimat Humanitas-ul,
editorul din urma oferind ,prea multe crosete” si
eliminand capitolul Colectivism national, recuperat in
Addenda. Nu putem trece, insd, peste o observatie care
da de gandit. Cartea in discutie exprima ,pasiunea si
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regretele unei iubiri disperate”, trditd apocaliptic; iar
randul final din manuscris (,Nu cred si nu cred in
Romania”), asupra caruia atrage atentia I. Dur, tiiat de
Cioran, vorbeste de la sine, dubla negatie consfintind ,,0
tautologie productiva”. Conversiunea negativului,
visand la afirmarea fiintei romanesti si ,in-fiintarea”
Romaniei, l-a ispitit pe reformatorul Cioran, cercetand
fenomenul ,neantului valah” intr-un aspru rechizitoriu,
denuntand ,golurile” noastre istorice si psihologice. O
idolatrie ,,pe dos”, o creatie ex nihilo, nascocind un viitor
in care nu credea, cum va recunoaste, pociit, in Tara
mea. Dar Schimbarea la fatd a Romaniei impingea
izbavitoarea solutie cioraniana (individuald) la scara
neamului, postuland un mesianism de imprumut.

Contempland, mistuit de remuscari, ,,zatul fostelor
nebunii” si angajarea juvenila, glorificind, cu ,ura
iubitoare” a acelor ani (considerati ,anii altcuiva”), o
viziune mesianic-totalitard, batranul Cioran se dezice,
parelnic, de ,imperialismul vietii®, de febra traitului,
colorand subiectiv paginile sale animate de ,extazul
indoielii”. Totusi, el ramane un mare vital, chinuit de
sinsurgenta demoniacd”. Chiar daca ravneste
abstragerea in intemporalitate si se vrea, prin scrisul
sdu, ,dincolo de istorie si de devenire”. Stie insd prea
bine ca ,o carte trebuie sd fie o primejdie”. Iar
Schimbarea la fatd a Romaniei poartd prin ani acest
pasional mesaj, bransat la febra devenirii si vointa de
transformare. Condamnand vehement o Romaénie
»~mediocra, domoald, resemnata”, o tard-ecou, golita de
dramatism, cultivind, sub paviza defetismului, o
spectaculoasi indiferenta.

Vituperanta cioraniand, cu accente pamfletare,
condamna — pe de o parte — debila pornire de a face
Istorie, defensivitatea mioriticd si slaba incordare a
vointei. Pe de alta parte, tot Cioran observa ci un destin
e un dat definitiv, ca aceasta conditie de cultura mica e
hotarata, pre-scrisd in ortogeneza culturilor. Daca asa
stau lucrurile, razvratirea, in numele unei iubiri
delirante, de tridire apocaliptica, frisonatd de gustul
devenirii, nu poate schimba mai nimic. Soarta ne e pre-
scrisd, acel impuls specific lucreaza, si rechizitoriul
semnat de junele Cioran ne pecetluieste destinul sub
semnul eternizat al neputintei. Totusi, corectia de orbita
pare posibila, devenirea se insinueazi, de vreme ce
eseistul ne avertizeaza cid intepenirea in nationalism,
inchiderea in local rateazi ,sensul unui neam”.

Or, preceptul cioranian, lansat in febricitanta
junete sedusd de mesianism, invita — corectiv — la o
despartire de soarta minora a neamului, acesta urmand
a exista doar ,ca amenintare”. Altfel spus, ca ,ethos
agresiv” in Istorie. indemnénd la o ,jiubire constienta a
puterii” si flageland ,neantul trecutului propriu”, deloc
flatant, eseistul era de fapt framantat de o dureroasa si,
cum se va vedea mai incolo, insolubila problemi: ce
trebuie sd ramana sau, dimpotriva, ce trebuie si devind
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un neam, manat de impulsul de a-si oferi un alt destin,
iesind in largul Istoriei.

In fond, apartindnd unei generatii care, dorind a
forta Istoria, se manifesta frenetic, ,provincialul” Cioran
se marturisea pasional, recunoscand ca excesele ,li stau
in fire”. Retorica inflamati, scandaloasi a tineretii miza
pe intensitatea emotiilor; tonul conta, deoarece Cioran,
cu sensibilitatea sa exacerbati, n-ar fi scris nici un rand
»la temperatura normala”. Or, ,calomniatorul” stia prea
bine ci ,tot ce e formulat este, ca intensitate, degradat”.
Altfel spus, trairile sale trec in pagina in regimul unei
disperari suportabile; formulata, ea devine tolerabila. Iar
scrisul, hranit de ,izvoarele violentei si tristetii”, 1i ofera
sansa unor sinucideri amdnate, incercand a pacali
moartea, cum noteaza Ion Dur.

Adevaratul Cioran, asa cum a fost, un ,lenes
performant”, e de gdsit 1n scrisori. Fiindcd, ne avertiza
insusi Cioran, ,cel mai adesea opera este o mascid”; dar
nici epistolierul, fie si transparentizat, pare sa nu se
lepede de masca. Totusi, e greu de crezut cd in misivele
adresate fratelui sau familiei el voieste a se mistifica.
Intotdeauna excesiv, avind de protejat un trecut
incomod, metecul Cioran, incoltit, un rejeté, ramane un
scriitor secret. Sublimatad stilistic, de pregnanti
aforistica, furia negationista se domoleste in ,,camasa de
fortd” a idiomului de imprumut. Daca s-a despartit de
febrele tineretii, cand, purtat de ,un vant de nebunie”,
incrimina fatalismul valah si visa la un ethos eroic,
batranul Cioran are, paradoxal, jelanii simanatoriste.
S-ar fi vrut ,ajutor de cioban”, padurar la Santa, doar asa
fiind ,mai aproape de adevar”. Oricum, nu o neliniste
mediocra il stdpaneste. Dimpotrivd, moralistul
instrdinat, mereu provocator, risipind imprecatii, are
pasiunea suferintei. Fuge de propria-i biografie (vaga,
neconcludentd, ne asigura), dar nu se poate lupta cu
memoria. Recunoaste spasit ,,dorul de Sibiu” si invoca,
melancolizat, raiul copiliriei, un paradis pierdut; isi
acuzd semintia (una ,fard rost”), dar laudd limba
(expresivd, seducidtoare), o limba tradata si
redescoperitd, prin ,norocul” Eminescu si striddaniile
prietenului Noica, citit cu incantare. In fine, recunoaste
(in Mon pays) ca e vorba de ,,0 iubire rasturnata”, dar nu
oboseste sd ne dea asigurari ca, vietuind intr-o ,tarad
provinciala”, suntem condamnati la un destin minor,
»lunecand” pe propria soarta.

Incarcitura filosofici a textelor sale exploateazi
pulsul nihilist, plictisul, suferinta, neantul, constiinta
desdrticiunii. Fiindca, pentru Cioran, ,a fi inseamnai a fi
la strAmtoare”. Incat, cu oroare de sistem, iubind
fragmentarismul si aforistica, lucidul si falsul cinic
Cioran (inimitabil, singular), bantuit de mari nelinisti,
palpeaza traitul, viata, viul; si ne propune o meditatie
existentiald, fiind ,secretarul propriilor sale senzatii” (v.
Ecartélement). Recunoscind, spisit, ci suntem niste
mari farseuri, supravietuind problemelor noastre,

Cafeneaua literara



Semnal editorial

invocand marea scuza a existentei; ,avand constiinta
nulitatii” si respirand, totusi, printre semeni.

Sa ne amintim ci, in ochii contemporanilor, de pe
baricada rationalistilor, tanarul Cioran a fost taxat drept
sun cabotin al disperarii”, luidnd suferinta ,in
antrepriza”, cum scria, in idilizatul interbelic, Serban
Cioculescu; mai tarziu il vedea ca pe ,un nietzschean
bogomil” (v. Gazeta literard, nr. 20/1959). Nici altii nu
au fost mai blanzi cu acest retor al suferintei, nelinistit,
paradoxal, socant, scandalos, derutant, ambiguu,
suspicios, memorabil, agitat, categoric, contradictoriu,
violentand cititorul. Aliterat, dupa G. Cilinescu (v.
Contemporanul, nr. 39/1958), in necurmat delir,
gongoric si catastrofic (zicea M. Sebastian), primul
Cioran calomniazi cu furie, suspectat de precocitate si
fanfaronadi, lansand, insd, diatribe sclipitoare. Critica
noua vorbeste chiar despre o ,reconvertire estetica” (cf.
Alex Goldis), moralistul elegiac rdscumparandu-si
negationismul (vital, excesiv, energizant) prin
artisticitate, fira a fi fost ,un ideolog pe termen lung”,
cum observa Eugen Simion. Dar junele Cioran, deja
,cioranian”, un ,depresiv grandilocvent” (spunea L.
Blaga ) si un ,trairist legionar” (cf. Lucretiu Patrascanu),
va trece prin proba demonizarii, pedepsit pentru vorbele
rele aruncate la adresa unei ,semintii fara rost”, traind
intr-o tara nevertebratd, ca ,rezumat al neantului”. Mai
tarziu se va explica timid: era vorba despre o iubire care,
prin scrisul unui deznadajduit, ,nu indriznea sa se
marturiseasca”.

Sa n-aiba Cioran dreptul la cdinta? Exprima acele
carti ,preistorice” (cum le-a etichetat insusi autorul)
pérerile unui ,tanar smintit”? Poarta ele un fond excesiv,
o incdrcitura juvenild, sunt povara sincera a unei crize?
Indiscutabil. In fond, Pe culmile disperdrii inchide o
intuitie primordiala: ,tot ce aveam sa scriu dupa aceea,
recunostea Cioran, se gaseste, deja, in ea”. Si apoi stilul
catastrofic, valabil astdzi, ca si ieri, contamineaza
temperamentele problematice, corupte de un minus
vital. Radicalismul cioranian, transparent in aceste
opinii de tinerete, viza o solutie regeneratoare. Unii
exegeti, precum Vincent Piednoir, vorbesc de istoria unei
transfigurari (v. Cioran avant Cioran, 2013), despartind
etapa romaneasca de cea franceza; cert, odata cu Précis
de décomposition (1949), Cioran, semnand de-acum
E.M. Cioran, devine alt autor, elogiind — cu vigoare —
sdescompunerea”, ruina progresului, prabusirea,
oboseala de viitor. El trédieste, intre exaltare si
exasperare, inconfortul impasului si ofera, ca ,mostenire
otravitd”, lectii pentru spirit. Este, negresit, un
provocator, invadat de un scepticism vital. Daci
infrigurata etapd roméaneasca a fost una ,gildgioasa”,
Cioran-francezul se fluidizeaza, exprimandu-si, intr-un
Occident sleit si rafinat, dezabuzarea, atingdnd
perfectiunea formald. Omul de la mansarda (din rue de
I’Odeon), patruns pe poarta universalitatii, e apasat de
melancolie.
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Daci in anii totalitari, Cioran, interzis in Romaénia,
citit pe furis, oferea o lectie de rezistentd, contrastand cu
fericirea decretata propagandistic, azi, intr-o epoca
pragmatica, depresiva, bolnava de utilitarism, Cioran e
la fel de necesar, transfigurand disperarea. Chiar
Jfaramitat”, prizat fragmentar, sub jocul paradoxurilor,
de seductie stilisticd si scepticism coroziv, Cioran ne
reaminteste ca omul, un deficient al vietii, avand
constiinta lucida si tragica asupra acesteia, poate fi
fericit, apt de trairi extatice. Un Privat Denker s-a vrut
Cioran, indatorat experientei interioare, respingand
filosofia de tip scolastic, fastidios (catd vreme plicticoasa
eruditie perverteste), inspirat — marturisea — de
spectacolul decaderii, cdzut intr-o falsi contemplatie
»,haiva”, dubitativd, insi. Reintors acasi, recuperat,
renegatul Cioran, necunoscut si necomentat in climatul
dogmatic, ,sedat”, castrat in Eseurile tidlmacite de
Modest Morariu (1988), ne imbie si ne lepiddim de
scentura de prejudeciti”. Superbia stilului mascheaza
addncimea gandului, mereu involburat, prins in
menghina contrariilor. De fapt, experienta insomniaca,
considerata capitald in lunga sa cariera de bolnav, il
obligi si-si traiasca, intai, ideile, boala fiind, zicea el in
Caiete, ,cea mai mare inventie a vietii”. Fata de un filosof
impersonal, detasat, refugiat in abstractiuni, Cioran este
un ganditor organic.

Semnalam si faptul cd examinand corespondenta,
analizand ineditele scoase la iveald, identificand
numeroasele amputiri, ajustari si retractéri, polemizand
catifelat cu diversi exegeti, cu deosebire din spatiul
francofon (dand tonul unui miasmatic ,proces
posthume”), Ion Dur ldmureste, cu argumente
imbatabile, multe chestiuni litigioase, de la ,obscurul
trecut nationalist”, ca subiect obsedant, voit eliberator
pentru insusi Cioran, la reprosurile lui Pierre-Yves
Boissau, acesta considerand ci textele franceze ar masca
»un picat (aproape) originar”. Opera lui Cioran, trecuti
voluptuos prin malaxoarele criticii, taxata de unii doar ca
o colectie de aforisme, este — conchidea Boissau — un
palimpsest, obligindu-ne sa penduldm, sub spectrul
furiei negationiste, intre deghizare si ispasire.

Cartea d-lui Ion Dur oferd o reexaminare temeinica
a ,dosarului Cioran”. Fati de atatea propuneri de export
cultural romanesc, raportate triumfalist acasa (in pofida
ecoului modic), volumul aparut la Vernon Press, dedicat
acestui ,dionisiac cu voluptatea negatiei”, intervine
corectiv si devine, astfel, un reper de neocolit pentru
armata cioranologilor, ldmurind chestiuni aprig
controversate.

Adrian Dinu RACHIERU
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Trei cronici Literare
semnate de Aureliu GOCI

Fiinta, credinta

si constiinta poetica rebela

Virgil Diaconu, Din orasul de fier,
Ed. Tiparg, Pitesti, 2018

Un poet cu voce personalizatd si constiinta poeziei —
vezi cartile sale Destinul poeziei moderne, Ed. Brumar 2008,
si Poezia postmodernd, Ed. Feed Back, 2015 —, Virgil
Diaconu (n.1948), prin poezia sa desfasurata pe mai bine de
patru decenii, performeazi o impresionanta unitate stilistica
si egalitate cu sine in progresiunea estetica, in aprofundarea
detaliilor si nuantelor poetice.

VIRGIL DIACONU
fier

Eroul poeziei sale este un rebel temperat de studiul
filosofiei, cu acces la metafizica si la credinta religioasa, care
se exprimd printr-un discurs emotional si constientizat,
incluzand o morala de adancime.

Poezia, inititatica si oraculard, pe structura miturilor
fundamentale, ambitioneazd o formulare familiard de
indltare a cititorului la universul sacralizat al poeziei. De
altfel, unele texte nu ascund conditia unor psalmi
neconventionali, dar si indrazneata poezie eroticd face
referire la Cantarea Cantarilor.

Putini poeti din zilele noastre detin cunostintele de arta
poeticd ale lui Virgil Diaconu, si chiar mai putini afirma
profunzimea si flexibilitatea de exprimare a discursului
poetic personalizat. Universul poeziei pare sa doreasci o
suprapunere cu universul epocii de politizare extremi, de
degradare sociala, timp al deceptiilor si al regretelor, in care
wsufletul veacului” nu poate sustine decat revolte deprimante:
E vremea cdapatuitilor si a faunei politice,/ a stiucilor vorace
cu solzit in secera,/si a vulpilor cu doua iesiri./ E vremea
cartitelor intunericului./ E vremea clostilor care voteaza cu
patru aripi,/ pline de devotament/ fata de liderul
cuibarelor./ E vremea lor! A hienelor propagandistice si a
tiparilor/ care se strecoara elegant printre degetele
impietrite/ ale justitiei. E vremea viermilor de serviciu! Si a
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lipitorilor, care nu fac osebire intre sdngele de stanga/ si
sangele de dreapta. Si vremea lebedelor de palat este,/ a
bordelinelor menite sa lustruiasca cu gratia lor/ falusul
acestei democraturi purulente. Sa-l lustruiascd,/ pentru ca
not vrem sa juisam iarasi in fata televizoarelor/ a
democraturii color. Noi, care am lasat Revolta/ sG moarda pe
strazi.

Poemul sau poema domnului Diaconu este, in cea mai
clasicad acceptie, o comunicare in care se aglutineazi o
multitudine de referinte: dragostea, orasul, orizontul politic
in ordine aleatorie, fara ierarhii. Pe cat este de indrigostit, pe
atat actantul liric nu ezitd si ne informeze, cu un anume
sarcasm, despre ce se mai discutid in Parlament, cand vor fi
alegeri si alte miscari politice — in fine, uraste atat de mult
politica, incat nu se mai desparte de ea. Ca si poetii pasoptisti,
construieste figuri alegorice precum Revolta, Adevarul, Visul,
le pune pe stindardul sau inflacérat si inventeaza parabole
erotice pentru disperare.

Desigur, existd si dominante poetice care ating sufletul
in profunzime, precum Intunericul si Labirintul, pregitind
Arca Salvarii care conduce, dezinvolt, dinamic,
imperturbabil, spre Apocalipsa.

Luciditatea, activismul si dragostea nu parasesc
niciodata discursul dinamitard, plin de idei si sarcasm
ideologic presirat de intentii subversive si sexualizate. Insi
registrul expresiv al poetului este foarte bogat, incat poate sa
scrie o poezie religioasa superioarda, precum in textul
Laudatio Domini: In turla pe care o port pe umeri se face
noapte./ Cineva vorbeste singur acolo,/ singur st intr-o
limba necunoscutda./ Vorbele lui rasfoiesc, de la Facere la
Apocalipsa, Scriptura./ Iata-L pe Domnul!, a strigat
trandafirul,/ abia catarat pe golgota fruntii./ Iata-L pe
Domnul, a strigat Trandafirul/ care de la o vreme se baga
nepoftit in viata mea, asa cd/ de acum inainte imi voi
deschide sufletul cu bagare de seamd,/ ca nu cumva sd se
vada mai mult florile de cires/ decat vrabiile// De acum imi
vot deschide sufletul/ cu bagare de seama/ ca nu cumva
cineva sd vada ce se intampla in clopotnita,/ in scriptorium/
Unde cineva scrie/ de la Facere pand la Apocalipsa
lumea/Unde cineva scrie cu florile de cires si cu vrdabiile
lumea/ Lumea, acest Laudatio Domini. Evident, consecutiv
poeziei religioase se face si poezia cosmogonici.

Poezia domnului Diaconu pune in centrul gandirii ideea
de libertate, corelata firesc cu aluziile politice si cu atitudinile
pamfletare. Apropierea de Eminescu gazetarul se impune
natural, si autorul - adversar al textualistilor si
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minimaligtilor — dovedeste nu numai forta polemica, dar si o
placere deosebiti sa scoata poezia in stradi, in spirit combativ
si revendicativ, fara nicio grija ca incalca regulile de puritate
si aristocratism ale discursului liric. El depéseste ideea
eminesciand — ,,sa dai foc la puscirie si la casa de nebuni” —,
anuntand Apocalipsa.

Atitudinile sale amenintitoare, explicit si riscat
plebeene, arunci exploziv in aer formulele, deja desuete, ale
poetului izolat si elitist, dar care devine o voce poetici
singulard; este un paradox, dacd tinem seama ci domnul
Diaconu este un animator al vietii culturale intr-un oras cu
traditie in cultura, cum este Pitestiul.

O asemenea carte insurgenta — si insolenta! — nu ar fi
posibila farid o convingétoare acoperire culturala. Dat fiind ci
tema majord e preluatd din obsesiile avangardei, putem
aprecia luciditatea, coerenta si angajarea dinamitarda a
poetului in realitatea cotidianului nostru de inceput de
mileniu.

Virgil Diaconu reactiveaza poemul lung, textul de mari
dimensiuni care se numea in interbelic poema si era cultivat
in Occident de Paul Claudel si Saint John Perse, si
impamantenit la noi de Ion Pillat. Aceasti poeméi este
preluata la noi de avangardisti precum Barbu Fundoianu si
Ilarie Voronca, desi G. Calinescu, in celebra sa ,Istorie...”, 1i
considera traditionalisti. Cei doi poeti de avangarda lungesc
poemul chiar pana la dimensiunile unui volum, carte unici cu
semnificatie concentratd si radiantid. Avandu-l patron pe
Ulise, ei au reformulat tema orasului si a cdlétoriei interioare,
sub forma unui itinerariu formativ si initiatic.

Orasul lui Virgil Diaconu se reactiveazi in dimensiunile
sale clasice: Fiinta si Constiinta, dragoste si credintd, intr-o
formula originala, iar poetul Virgil Diaconu dovedeste, prin
profunzimea ironica si sarcastica a versurilor sale, ci se trage
din Eminescu gazetarul.

Romanul unei traiectorii existentiale

Aneta Pioara, Dupa cincizeci de ani, roman, Ed. Salonul literar, 2018

Dupa o activitate prodigioasa de dramaturg, intre care
doud volume de succes: Din agora vremurilor noastre si
Crima de la Intorsura Buzdului, Aneta Pioari se afirm3 atat
ca un comediograf cu respectul traditiei, cat si ca o
romancierd, in aceeasi zond de semnificatie.

Dupa cincizeci de ani este un bildungsroman, romanul
unei traiectorii existentiale sau povestea unui destin
desfasurat pe intinderea a doua milenii: sfarsitul mileniului IT
si inceputul mileniului IIT; este o carte care ilustreaza actuala
tipologie din societate, iar Aneta Tiru Pioard propune
povestea unui destin, cronologia unei vieti in etapele evolutive
- copiliria, adolescenta, tineretea, maturitatea -, toate intr-o

ANETA TIRU PIDARA

DUPA CINGIZEE! DE AN

EDITURA SALONUL LITERAR-2018

formula evolutiva structurata. Etapele sunt marcate specific:
copilaria dificild, grea, tineretea formativa si neincrezétoare,
din care se desprind liniile de evolutie ale destinului.

Ne aflam in literatura autenticititii, a dosarului de
existentd, care, dincolo de povestea centrald, ne prezinti
povestiri paralele, interventii ale altor personaje, jurnale si
caiete, scrisori, un text ca o adevirata cutie chinezeasca, cu
sertare si sertirase. In plus, protagonistul, Angela, are
calitatea de ofiter sub acoperire care cauta adevarul in dosare
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deja clasate, ceea ce inseamna ca Angela nu e... totdeauna
Angela: ea scoate din geantad caietul staretului pe care-1
pastrase si incepe sa citeascd, nu inainte de a pune o foaie de
revistd pe canapea, unde se asazd, mentionand ci nu-i place
sa umble cu hainele pitate. ,Povestea noastra, dragul meu fiu,
a Inceput cu opt ani in urmi, cand eu eram cilugar duhovnic
la Nicula, la méinistire, unde méi aflam cind am terminat
liceul (...)”. Iata dar, fie si dintr-un fragment atat de scurt,
calitatile doamnei Pioara: comic de situatie in cazul
protagonistei care nu vrea sa-gi.. murdareascd hainele,
povesti in povesti situate pe paliere epice diferite, un simt
dramatic pregnant chiar si in cazul acesta al naratiunii.

De la romanul autenticitatii documentare, formula
narativa se schimba, si asistdm, prin povestirile intercalate, la
transformarea naratiunii in roman politist. Biografiile sunt
plasate in istoria reald — copila céreia tatil ii interzice si
mearga la liceu, de pilda, situatie care din nefericire este inca
o realitate la sat. Complexul de evenimente particulare, in
dinamica timpului din doud milenii, reuseste sa contureze un
topos real, national de mare pregnanta.

Doamna profesoard Aneta Tiru Pioard este o
remarcabild observatoare a vietii, a cotidianului mediocru si
repetitiv. Sunt convins ci toate personajele au modele reale,
dar autoarea complici si rafineaza destinele chiar si in forma
banalitatii, incat eventualii vizati nu s-ar recunoaste in
fictiuni, desi reprezintd modelul auctorial recunoscut.

Cu toate antenele deschise in imediatitate, nu am nici o
retinere sd cred ca autoarea romanului Dupd cincizeci de ani
triieste coerent in marea fictiune a realititii, lucru care
rezulta si din roman — se simte implicati cu un rol in marele
joc de-a viata normali si cotidian&. Este probabil ca in tot ce
aude si vede - personalitate, situatie, conflict - descifreaza
ingredientele si relatiile unui posibil text-existenta.
Perceptiile fine, conexiunile nuantate de o psihologie profund
feminina se convertesc in constructia solidd a unei realititi
edificate barbateste.

De altfel, autoarea exceleaza intr-o diversa si nuantata
gama tipologicd feminina - ceea ce nu s-ar putea spune si
despre barbatii sai, cam unilaterali si inexpresivi. Factorul
emotional deformeazd oarecum tipologiile si relatiile
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fictionale, pentru cd accentueaza caracterul realist,
memorialist al evenimentelor si coactiunilor.

Asa cum afirmid prefatatorul, Nicolae Georgescu,
profesoara Aneta Tiru Pioara (...) surprinde cu un roman
realist, psthologic, din care nu lipsesc elementele romantice,
in timp ce Culitd Ioan Usurelu observi ci cele doua personaje
feminine, Angela si Marga, ne vor insoti pe tot parcursul

Ironie, dinamism

actiunilor. Practic, la fel ca in romanul ,,Concert din muzica
de Bach”, al Hortensiei Papadat Bengescu, le avem ca
personaje-martor (...).

Cartea de fatd confirma talentul literar al autoarei si
subliniazd diversitatea pornirilor sale scriitoricesti, doamna
Pioari trecand cu usurintd de la dramaturgie la naratiune, si
probabil ca in curand va face si drumul invers.

si concentrare dramatica

Nicolae Florentin Petrisor, Umbra care palmuia trecatorii,

Ed. Scriitorilor, Braila, 2018

Cu un CV impresionant in sfera francofoniei si
interculturalititii, cu calitdti accentuate de domeniul practic
al pedagogiei, Nicolae Florentin Petrisor se arata, la
maturitate si in vremea din urmad, interesat de creatia
narativa in universuri eflorescente imaginare si de traduceri
literare: Isabelle la Catholique (prozd scurtd, romana-
francezi), 2005; Portretul profesorului & Iubita arhitectului
(doua nuvele extinse — 310 pagini), Dragostea in vremea
baricadei (roman), 2018, si cartea de fata.

Umbra care padlmuia trecatorii, volum de proza
soarecum” scurtd, ar fi trebuit, in opinia mea, rupt in doua:
prima parte ar acoperi naratiunea titulari, care este chiar
roman ca dimensiuni — aproape 200 de pagini —, iar cea de-a
doua, nuvelele de dimensiuni variabile, de la 14 la 40 de
pagini. Textele sunt bine ,impachetate”, cu motto-uri, titluri

PETRISOR

UMBRA CARE

PALMUIA TRECATORII

ae - Florentin

vaste si un un fel de subtitluri rezumative, dar textualizarea
excesiva n-ar fi un semn de postmodernism reflexiv, ci de
marcata participare auctoriald in compozitie, intr-o maniera
ironic-sarcastica a naratorului demiurgic.

N.F. Petrigsor scrie o proza intelectuald, superior
elaboratd, cu referinte si aluzii livresti, care se adreseaza unui
cititor evoluat, capabil sd recepteze intentiile auctoriale.
Naratiunea, dinamicd, uneori sofisticatd, intr-o structuri
compozitd, trimite la elaborari post-textualiste, in care
povestirile se agaza Intre pagini de jurnal, sau chiar texte lirice
intr-un mixtum compositum plicut la lectura.

Micro-romanul Umbra care palmuia trecatorii
debuteaza, fireste, cu un motto, remarcat grafic, sau mai
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degraba cu o indicatie de regie din Buddha - Siddhartha
Gautama, care ne poate trimite cu gandul si la romanul lui
Liviu Rebreanu: Pentru a fi in mdsurd sa ne gasim adevarata
esentd, ar trebut sa traim mai intai toate cele sapte pacate
capitale. Pe pagina urmatoare apare o avertizare de lectur, in
acelasi registru al regiei auctoriale, din care insd — dupa
pirerea mea — ar fi trebuit sa lipseasca ultima fraza, pentru ci
cititorul nu este interesat de ponderea adevarului fata de
fictiune in cazul celor citorva personaje de relief narativ, ci de
unitatea structurala, stil, de placerea povestirii.

Subcapitolele au drept titlu o maxima, o sentinti
sapientiald cu rol de rezumat concluziv care-l pregiteste
cumva pe cititor, cu aceeasi intentie regizorala. De pilda: Ca
sa rezisti in dragoste, trebuie sd-ti salvezi identitatea; este
un punct de vedere care insa poate suscita pareri contrarii: in
primul rand, nu cred ci trebuie ca cineva si-gi propuna si
Jreziste” in dragoste, fiindcd atunci nu mai este chiar
sentimentul acela deplin; dar ca sa reziste dragostea, trebuie
sd formezi o singurd identitate sufleteascd. Mai sunt si alte
maxime care dezviluie o meditatie constantd asupra textului
si a vietii: Femeia existd numai pentru ca barbatul sd o caute
permanent, sau: Destinul este aluatul pe care trebuie sa-1
modelam, altfel creste haotic.

Romanul are aspectul de mixtura stilistica in care se
contopesc chiar specii si subspecii literare distincte, de la
naratiune la pagina de jurnal sau chiar la citatul din Biblie,
devenit de mare actualitate: ,,Sa nu va faceti taieturi in carne
pentru un suflet mort si sd nu va faceti niciun tatuaj”. Alaturi
de destine exemplare sunt integrate anecdote, lucruri
sentimentale sau pitoresti care dau vioiciune textului,
dovedind ca autorul detine o stiinta exactd a narativitatii.

Povestirea La mort en rose — un sarcasm la cunoscutul
La vie en rose — are un incipit din Anton Pann, care atenueaza
socul asertiunii din titlu: Barbatul meu zace mort in casa st
tu ma facusi de rdset, cu toate ca moartea fara ras st nunta
fara plans nu se poate.

N.F. Petrisor ofera o lectura dinamici, alternand scene
chiar contrastante si uneori ingrosand caracterele, precum in
episodul in care un militian ,perchezitioneaza” un geamantan
cu carti; alteori, pentru o concentrare dramatica, inventeaza
formule dramaturgice cu ,scene” semnificante prin ele insele,
dar integrabile in unitatea universului fictional.

Oferind lectura agreabild a unei naratiuni constituite
din surse livresti sau ale realitatii, cartea lui N.F. Petrisor il
propulseazi pe autor in prim-planul prozei actuale, in zona de
asteptare pozitiva a altor volume.

Cafeneaua literara
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Egometria

Elisabetei Botan

Normalitatea traiului cotidian este o stare de platitudine.
Riscul de a confunda echilibrul cu rutina, in schimbul
permanent dintre individ si lume, induce tensiuni existentiale.
Individul este dominat de afecte si de cele mai multe ori isi
subordoneazd traiul satisfacerii lor. Persoana le apucd de
zdbald si le struneste. In Egometrie gdsim o persoand si
interactiunea ei cu indivizi sau cu alte persoane. In poezia sa
din acest volum, aparut la editura , Limes”, in 2016, egometria
poetei Elisabeta Botan topeste sinergetic doua dimensiuni,
cea abisald si cea rationald, in dimensiunea poeticd. Angoasa
existentiala este inseuatd, iar masura este lisati libera si isi ia
cat poate sa duca.

Validarea certitudinii este o aparentd in poezie.
Certitudinea momentului este de fapt ceva unic, o picitura
printre incertitudini si esecuri, de aceea este si foarte scumpa.
Certitudinea gliseazd intre asertiune si aporie. Omul se
hraneste cu abisurile sufletului sdu (Contragreutate), Poezia
este singurul nostru teritoriu/ Dincolo de el nu existim
(Chintesenta iubirii).

Egometrie, o galerie de tablouri ale omului care se cauti
stiindu-se intr-un fel, dar se descoperi altfel. Omul nu poate fi
un standard, ci isi cautd validarea ca unicat in trdiri, in
perceptii.

Cotidianul este un dribling printre extreme: instréinare,
Intre noi cuvintele cad fard suflare unul cate unul/ Numai
vantul se mai indura de ele si le ingroapa/ sub zid de
departari (Stare de fapt), nedumerire, Ma cuibaresc si adorm
intre cuvintele tale/ si mda trezesc acoperitd de vanitatea/ unui
timp in care tu nu mai existi (Dincolo de vis).

In Logodna iluzorie, impresia declansata de text este o
stare extraterestrd: Mi-ai oferit/ o hartd stelarda de
contrabanda,/ ce indica toate cadile ascunse ale mirajului,/
menite sd md facd sa rdatacesc prin mine/ insami, dar in
Iremediabil expresia este transantd, aparent: Intre noi, o
genune de amintiri/ ranite si decolorate de timp/ nu md mai
lasd sa ma intorce la tine. Nu persoana este cea care hotéraste,
ci trdirile care s-au compactat intr-un zid.

In Pdcat, camasa existentiald a iubirii, cusuta cu fir de
poezie, nu poate fi imbricati: Aveam o intalnire/ langa crucea
adevarului/si ai promis/ cd-mi dai tnapoi/ vesmdantu-mi
tesut/din propria-mi esenta./ Dar apoi/ te-ai ardtat absent si
abstract, iar clipa/ neinteleasa si pardsitd/ s-a sinucis/ in
bratele neputincioase/ ale tdcertii.

Artd poeticd este poezia iubirii. Ce spun el si ea sunt
complementarititi ale unui moment unic, al revelatiei
sentimentului, pentru c acesta, ca durati si conservare, nu are
garantie ca intensitate si repetitivitate: (...) vorbele mele/ au
fost dintotdeauna ale tale, atat de ale tale/ incat ma surprinde
faptul ca le-am scris eu.// (...)descopdar cd vorbele tale/ au fost
dintotdeauna ale mele, atat de ale mele/ incat ma surprinde
faptul ca le rostesti tu.

Egometria poetei este iesire din sine, privire din afara,
asezare a firii zdruncinate de iluzii, de esecuri, de nepotriviri pe
care nu le anticipezi, pentru ca de multe ori refuzi. Este o
masura a masurii prin care ego-ul este obligat sa se priveasca in
oglinda.

Pe unde merge omul, prin ciutérile sale, isi va aduce
aminte de cei care i-au pornit existenta, parintii. Amandoi
pdrintii sunt prezenti in carte ca alt reper fatd de atitudinea
lumii, chiar si a iubitului. Tatal in Apus: Zambetul tatei/
rastignit peste amurgul ierbii.//(...) Dincolo de zidul noptii/
greierul s-a poticnit de mutenie. si in Poem pentru tatdl meu:
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Incd mai existd urme fosilizate ale pasului tdu prin inima
mea/(...) alunec pe firul unui ,A fost odata...”/ pe taramul
acela indepdrtat unde s-a ndscut floarea de cires. Pentru
mami, in Poem pentru mama, exprimarea este prezentd cu
recunostinta, nu cu regret. Mama i-a pregitit drumul de urmat
asa cum tu l-ai primit ca zestre,/ brodat cu grijd, cu motive §i
culori traditionale./ Dar m-ai legdnat in lumina cautarilor/ si
pasul meu a crescut atat de rebel/ cd nu-l mai incdpeau zarile.
Traditia din familie se mentine. ,,Sangele apa nu se face” este o
zicald care aici are fortd maxima. Drumul pe care se afli omul
in viatd este brodat, si nu oricum, ci cu motive si culori
traditionale. Aici este o Intreagd culturd a satului romanesc.
Aceea de a fi resursa in momente grele celui peregrin prin lume
si viatd. Mama este cea care a avut aceastd sarcina si se
dovedeste ca a ficut-o cum trebuia, temeinic, cu dragoste.

In Miraj, sentimentele negative din Infamie, dominate
de Sufletul meu/ profanat/ de atotputernicul barbat, sunt
uitate, altd misur fiind folosita aici: In zorii clipei/ m-ai luat
de mand/ si am fugit nebuneste/ pe cdardri de cuvinte. De
cuvinte, adica comunicare, relationare, sens, intelegere. Pentru
ca, acum, ca o evd/ te ispiteam/ la furat de cirese...; nu mai
este marul, relatia femeie-barbat e pe alt fagas. Ispitirea nu este
intru decaderea existentiald, in conflict cu divinul, ci e o joaca
eroticd, la furat de cirese.

Miraj este regasirea. Prin poezie, tot ce a fost bolovanos,
contondent, dur a fost firamitat ca intr-un malaxor. Poezia
autoarei, regdsitd ca om intr-o tard departe de locurile ei natale,
Spania, nu este anxioasd, nu este dezaxata de alienare. Omul se
pierde in iuresul momentului, dar se regaseste, isi vine in fire,
iar energia locurilor natale, prin invatitura primita de la
parinti, este sursa vitalizatoare, timaduitoare. O simbioza 1i
permite sa se adapteze ca om pentru societate, unde ,Viata
sucombd zilnic in exercitiul gloriei desarte. (...) Ultima
sperantd a omenirii ramane/ agatata de puterile oculte ale
vascului (Calea spre barbarie). E o persoand ce isi gaseste
echilibrul, unul precar, nu se stie pentru cat timp, dar un
moment are acel sentiment al plenitudinii. Descriptivul se
impleteste cu gnomicul. Nuantele dau tusa autenticitatii
textelor.

Elisabeta Botan ne invitd la poezia zilelor noastre,
grabite, sub presiuni din toate partile, privite prin egometrie. A
avut rabdare si gaseasca in curgerea zilelor acele firisoare de
aur, pe care nu le-a pastrat, ci le daruieste, in colaboririle sale
cu reviste din Roméania, Cafeneaua literard, Actualitatea
literard, Arges, Vatra veche, Sintagme literare, Rotonda
valaha, Itaca, Literatorul, Literadura, cat si prin traduceri in
reviste de limbi spaniola.

Teo CABEL
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O poezie ,,in flames”

Cunoscutul poet campinean
Florin Dochia, autor al unui numaér
important de carti de poezie, redactor-
sef al publicatiilor culturale Revista
Noud si Urmuz, sustinator neobosit al
literaturii de buni calitate, dar si al
celorlalte arte, a lansat la sfarsitul anului
trecut volumul de poezie Noptalgii,
apiarut la Editura Detectiv literar, din
Bucuresti.

Parcurgand cartea de la un capit la
altul, am avut senzatia cd am urcat intr-
un tren de noapte, avind companion
insisi poezia (de dragoste). Undeva, in
fundal, in ritmul trenului, parci auzeam
pulsatia unui saxofon — un fel de ,,please,
release me” plin de speranti —, alteori o
sansonetd sau ecoul unui cantec de
vanatoare.

Osatura cértii o reprezinta iubirea
maturd, hasuratd de imagini/cadre
rafinate, pe care doar in filmele de artd le

poti intalni: ,bezna lichidd sparge-n
cristale lumina/ rufi de maétase strivita
de vant in tufa de maces/ ticerea atarna/
se zdrentuieste/ o privesti si ti se naste o
lacrima/ o tristete/ o melancolie/ un
fior/ o adiere de fluturi/ o melopee// stai
pe scaunul de plastic/ dintr-o statie de
tramvai desfiintatd/ si privesti strada
pustie de parcd ar fi/ stepa siberiana
desfagurata dincolo de gara/ prin care
trecea candva trenul saptamanal”
(frontiera).

Desi se poate aprecia faptul ca
universul poetic din volumul Noptalgii
are un decupaj personal, intim, cititorul
de poezie profund recunoaste labirintul
sentimentelor — nelinistea, melancolia,
disperarea, tandretea, scurtele bucurii,
inflacararea, patima, supunerea — in
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care, uneori, se leagini ca o creangi de
mir inflorit sau, dimpotriva, ,fir cu fir”
se destrama, sangereaza.

Am remarcat o cursivitate a
versului  distinctd, o tonalitate
amprentata, cum spuneam, de muzica
imaginara din fundal: ,ah cerul acesta ca
burta unui peste albastru/ prins in plasa
unui pescar surd si orb/ dormeai sub el
am venit la tine/ ti-am spalat picioarele
culumina/ si mainile mi s-au facut aripi/
aerul strdlucea in jurul nostru/ si ne
indltam ca un fum auriu/ din vreascuri
stropite cu mir/ imbratisati asa cum ne-
a inchipuit chagall/ intr-o clipa de
gratie/ departe de casa copiliriei lui/
departe de prima lui iubire/ tatd al
nostru/ cauti o stea/ deseneazi-ne pe ea
salas/ nesfarsita fie gloria ta/ chipul tau
sa-mpodobeascid zidurile/ statiilor de
metrou/ si peretele garsonierei de la
mansardi/ unde scriu acest mesaj pe
geamul aburit/ privind ploaia unui
sfarsit de martie/ ah cerul acesta ascuns/
sub care sinucigasii mai cauta o sansi”
(communio sanctorum).

Poezia cu care debuteaza volumul
este un fel de ,,mise en scene”, un curent
de aer care stribate cartea de la un capit
la altul: ,nu vei urca niciodati/ pana
unde am coborat eu, lanilai/ de aceea
trupurile noastre/ nu se vor intilni,/
gandurile nu ni se vor atinge,/ o noapte
nesfarsitd va locui intre noi,/ doar aripile
mele vor sfiasia aerul/ spre un rasarit
posibil.// soarele tdu nu mai lasa
umbrd,/ lumina ta putrezeste in
mlagtini,/ dragostea ta hrineste hectare
de turba,/ vor inflori siruri de trandafiri
pe maluri,/ in ametitoare culori,/ rug de
miresme imi fac din ele,/ cand absenta ta
e mereu/ nesfarsitd durere.” (lanilai).

Scufundarea, vertijul,
vulnerabilitatea, viata pe muchie de
cutit, dar si o stare de pace aproape greu
de inteles, pe care numai acea ,mature
love” o poate contine, aduc la suprafata
poeme-cantec, poeme-elegie, insotite
uneori de o galanterie de curte: ,sunt
singurul care umple golul acesta/ dintre
asteptari?/ malul tamisei e pustiu/ nici
lebedele reginei nu mai ies la plimbare//
yes of course ar spune printul charles/
(...) yes of course sunteti cu totii la
steeplechase/ cu piliriile voastre de pai/
si cu femeile voastre cu umbrele de
soare/ (...) a murit muzica in covent
garden/ a murit si dansul/ the winter is
comming si-si ia avansul/ e golul din
mine prins in furtuna/ the beast of the

east nu cere arvund/ ma-mbracid-n
zapada de sus pana jos” (keep out).

Poezia se infisoara ca o liand in
ritmul vietii poetului, in respiratia sa, in
fiecare pas facut — un mesaj pe care are
obligatia sa-1 pund in lumind: ,nu
observi cd au scédpat cateva depresii/ (...)
le vezi tarziu cand se tardsc umede/
printre firele de iarbd uscatd/ limacsi
infometati de suspine proaspete/ de
indoieli fragile/ de sentimente
tremuratoare/ precum trestii
indragostite de la marginea lacului// ele
se strecoara pe sub poarta-nchisd/ in
curtea ta/ in gradina de trandafiri/ se
ascund in cutele umbrelei de soare/ (...)
ca niste arahnide asteptand momentul
potrivit/ sa-si teasd capcana de fire
neviazute/ peste trupul tau adormit/
peste somnul tau/ din care visele au fugit
cu totul” (sindrom alternativ).

Ca o pauza de respiratie care-] face
pe cititor sa se opreascad pentru o clipa,
poezia minumi se invarte... comme une
boite & musique: ,aur viu aur viu/ eu de
unde sd mai stiu/ tipatul tdu de scatiu/
ca lumina in pustiu/ langd oaza ca o
rana/ limpede limpede hrana/
subterand/ o membrand/ suverana/
legand inime vicleana/ pe cea sfanta de
profana/ aur viu aur viu/ cu-asternut
trandafiriu...”

Mereu inspirat, mereu intr-o stare
poetica, contemplativ, bun observator,
prezent cu mintea si inima in story-ul
tuturor artelor, sensibil la fineturile lor,
poetul Florin Dochia ne oferda in acest
volum poemele sale reverberante,
precum si ingerul lor ca un ,scarabeu de
argint”.

Liliana RUS
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S-au intamplat la
Centrul Cultural Pitesti

m 1 februarie: Dezbaterea interactivi
cu tema ,Utilizarea eficientd a mijloacelor
digitale in cadrul orelor de predare”, actiune
in cadrul proiectului multicultural Erasmus +
LInstrumente media inovatoare”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Colegiul Economic Maria Teiuleanu.
Coordonator: prof. limba franceza Corina
Ciobanu.

B 4 februarie: Simpozionul cu tema
,Iraditii de Anul Nou Tibetan”, sustinut de
Grupul de Studiu Budist ,Tara Alba” al
Fundatiei pentru Pastrarea Traditiei
Mahayana. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Grupul ,Tara Alba”. Coordonator:
promotorul cultural Alexandra Grigorescu.

m 5 februarie: Lansarea volumului de
versuri ,Noi Doi”, de Adrian Mitroi.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Liga
Scriitorilor Romani-Filiala Arges.
Coordonator: scriitorul Nicolae Cosmescu.

B 6 februarie: Medalionul cu tema
»Adina Perianu — 70”. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: dr. ing. Adina
Perianu, promotor cultural.

® 7 februarie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul ,Fata in fata cu eroii
din carti”, invitat multiplul campion national
de raliuri Titi Aur. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator scriitorul
Nicolae Cosmescu.

B 11 februarie: Cenaclul ,Armonii
Argesene”. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-Filiala Arges
si redactia revistei ,,Cuvantul Argesean”.

m 12 februarie: Clubul literar-artistic
»Mona Valceanu”. Duel literar: George Baciu -
Marian Ilie. Organizator: Centrul Cultural

Pitesti. Coordonator: scriitoarea Mona
Valceanu.
B 13 februarie: Dezbaterea

interactivi cu tema ,Realitatea subterana”,
avandu-l invitat pe ing. Gabriel Cazan, in
cadrul proiectului de dezvoltare personald
»,Viata merge Inainte”, coordonat de poeta
Simona Vasilescu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti.

B 14 februarie: Spectacol de folclor
sustinut de copii si tineri de la cursul de canto
popular, sub indrumarea profesorului
Valentin Grigorescu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti. Coordonator: prof. canto
popular Valentin Grigorescu.

H 18 februarie: Lectura-spectacol din
creatia literard a poetului Florin Nicolescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub.

B 19 februarie: Expozitia de pictura
sub genericul ,Talentele de ieri, artistii de
maine”, realizatd de profesoara de arte
plastice Elena Zavulovici si fostii sai elevi:
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Vera Apostolescu, Catilina Receanu, Costel
Feraru si Savina Prodan. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator: prof.
arte plastice Elena Zavulovici.

B 20 februarie: Colocviul cu tema
,Foame si abundentd in povestile populare
roméanesti 7. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti, prin Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” si redactia revistei-document
Restituiri Pitesti.

B 21 februarie: Lansarea volumului
de piese de teatru ,Intunericul din labirint”,
de Ion Ladner. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Fundatia Literard Liviu Rebreanu.
Coordonator: poeta Allora Albulescu.

B 22 februarie: Proiectul de

dezvoltare  personald sub  genericul
sPersonalitatea de la A la Z”, cu tema ,,Despre
iubire, cu cele mai bune intentii”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: psiholog Camelia
Dragomirescu.

B 24 februarie: Spectacolul muzical
sub genericul ,,Poveste de iubire”, editia a II-a,
dedicat Dragobetelui, sirbatoarea iubirii la
romani. Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: cantautorul Tiberiu Hardgus.

B 25 februarie: Lansarea noului
numdr al revistei-document Restituiri Pitesti
(nr. 1/2019). Organizator: Centrul Cultural
Pitesti, prin Clubul de Istorie Armand
Calinescu si redactia revistei-document
Restituiri Pitesti. Coordonator: redactorul-sef
al revistei-document Restituiri Pitesti, lector
univ. dr. Marin Toma.

B 26 februarie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul ,Povesti de viata -
povesti de suflet cu Denisa Popescu”, avand-o
invitatd pe Sanziana Schoenfelder, asistent
stiintific la Universitatea din Zittau, Saxonia -
Germania. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: poeta Denisa Popescu.

B 27 februarie: Simpozionul cu tema
»Sesiune de comuniciri despre emigratie si
migratie”. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Asociatia Solidaritatea Umana Nova
Pitesti. Coordonator: presedintele fondator
ASUN, col. (r) Niculae Jianu.

28 februarie: Lansarea studiului de
lingvistica, etnografie si folclor ,Termeni
pasiresti din limba roména”, de prof. univ.
dr. Ion Popescu Sireteanu. Organizator:

Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
Carmen Elena Salub.
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