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Jean COHEN - Structura limbajului poetic
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Actualitati

lon Cocora, premiat
de Academia Romana

Volumul de poeme Executare
silitd, de Ion Cocora, aparut in 2016,
continud si obtind premii. Dacd in
2017, urmare i a aprecierilor unor
critici importanti (Daniel Cristea
Enache, Ioan Holban, Irina Petras, Ion
Papuc etc.), a fost distins de Uniunea
Scriitorilor (Filiala de poezie Bucuresti)
cu Premiul poetul anului, la finele lui
2018 si-a mai adaugat o recunoastere
de prestigiu: Premiul Mihai Eminescu
acordat de Academia Romana.

»,Contele Cagliostro a
fost astdzi in vizita la
Biblioteca Judeteand Arges.

AURORA

X A calatorit cu inima secolului
DUMI’I‘RE&LU 18, ca si ne vindece de fricile
secolului 21. Romanul

Aurorei Dumitrescu are

forta, are stil, preface

informatia brutd in aur pentru toate mintile cu ferestrele
deschise. Aurora si Contele au fost insotiti, cu gandul si
cuvantul, de Nicolae Marinescu - directorul revistei de
culturad craiovene «Mozaicul» - si de criticul literar Maria
Cristina Gelep”, a spus in miniprezentarea volumului
»Cagliostro” (editura Aius, Craiova, 2018) poeta Denisa
Popescu, care trebuie addugata si ea celor doi care au vorbit
despre carte.

Lansarea volumului s-a petrecut in data de 10
decembrie, in prezenta catorva iubitori de literatura, dintre
care 1i amintesc pe Dan Dragoi, Vasile Ghitescu si
subsemnatul.

In cuvantul siu, profesorul Nicolae Marinescu ne-a
declarat ci ,Aurora este un autor exceptional, chiar daci ea
este atat de tandra. Primele ei doud carti valorifica experienta
sa biografica. Instructia culturald si educatia Aurorei s-au
topit intr-un mod fericit in Cagliostro. Acesta este un roman
de fictiune puternic. Ea scrie atat de bine, incat totul devine
metafora, simbol, parabola. Si atunci parci nu mai este vorba
de nimic concret...

Autoarea trece repede de la epoca 1n care a trait contele
medic, la epoca noastra, iar firul narativ se sustine.
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Premiul Mihai Eminescu

peniri

Volumul: Executare silitd.

Avor: fon Cocora

,Un roman al secolului XXI”

Personajul iubeste,
uriste, isi pune
intrebéri. Omul acestui
roman este un om
universal. Romanul este,
cumva, atemporal,
pentru cid el vorbeste
despre un om care in
orice epocd isi pune
aceleasi intrebari si ofera
aproape aceleasi
raspunsuri. Acesta este
un roman al secolului
XX1.”

La toate acestea,
autoarea a completat cu
faptul cd pentru scrierea
romanului i-au fost de
mare ajutor informatiile
oferite de un volum al
Carolinei Nita. Pe de alta
parte, fictiunea
romanesca a fost provocata de vizitarea celulei in care a fost
inchis, fara nici un motiv temeinic, contele medic Cagliostro.
Un buchet proaspat de flori i-a spus prozatoarei ci amintirea
si respectul fatd de acest om nu s-au stins, nici dupa atata
timp. In celula aceea putea sfarsi, in fond, oricare dintre noi...
Oricare dintre noi care ar fi avut de spus lumii ceva.

Virgil DIACONU
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Lector

Uzura adevarului

Inregistrdm in ultimii ani, la noi, un fenomen
neprevazut: o uzura a adevarului in domeniul culturii.
Propozitiile ce-l1 exprima par a dobindi o paloare, o
oboseala, un aer de vestejire, fapt ce ingdduie
adversarilor lor si jubileze, ca si cum ei ar avea dreptate,
ca si cum n-ar fi vorba de efectul unor inertii,
prejudeciti, interese, opacititi etc. Contextul nefavorabil
atit de persistent ne obligd sd repetim mereu ceea ce ar
fi trebuit sa fie retinut de la inceput, sd insistam
constatind aceleasi neajunsuri care se apara perfid,
aruncind, ele, asupra noastrd, blamul banalitatii. Dar
cum sd ne schimbam constiinta, in fata unor realitati
stagnante? Cum si ne prefacem cd am vedea un joc de
culori vii in fata cenusiului apdsitor, in cinica sa
neclintire?

Prezumam ca asemenea simtaminte 1l incearca si
pe Bujor Nedelcovici*. Fara a-1 opri sa-si reia
comentariile asternute in deceniul anterior, ba
dimpotrivd, coroborindu-le cu nota unei intristatoare
actualizari. Socotea d-sa atunci (si cum ar putea socoti,
azi, altminteri?) cd putem distinge doua categorii de
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intelectuali. Una compusd din carturarii cu adevarat
independenti de conjuncturi, ,putini, izolati, tracasati,
dezamadagiti, nevoiti sd depuna eforturi imense
pentru a-si apara libertatea de gindire”, iar alta, cea a
intelectualilor conformisti dupa vechiul tipic, desi
asociati noii puteri, care se autoapreciaza ,neutri” si
sechidistanti”. Cita ,neutralitate” ar putea avea nu
rezulta din ascensiunea lor postdecembrista? ,Dupa ce
au obtinut un post in Ministerul Culturii ori titlul de
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nivelarii

academician, au devenit partizanii
raspunderilor - «toti sunt la fel de vinovati si corupti» (...),
«nu s-a putut face nimic inainte, acum trebuie sa
construim ceva»”. Partizani, bineinteles, ai ,,concilierii”,
ali ,consensului”, atari indivizi trec sub tdcere ori
mistificd fara complexe trecutul, lasindu-ne a crede ca
agresorul si victima pot fraterniza. In strategia lor,
exemplele de curaj pe care le-a avut poporul roméan
trebuie neapdrat bagatelizate. Un ,X - distins
intelectual” apreciaza din virful buzelor ca eroismul lui
Calin Nemes, ,un foarte slab actor”, ar fi avut o unici
motivatie, faptul ci era ,beat”, iar sinuciderea sa ar fi
fost ,din cauza sotiei”. Acelasi perspicace intelighent
pune o relevantd intrebare: ,Dar, in fond, cine este
Doina Cornea?”. 2i foarte posibil acelasi ipochimen
exclama: ,Memorialul durerii? Prost facut!”. Membrii
tagmei in cauzd, simulind ,apolitismul”’, nu omit
asijderea a minimaliza si exilul, intrucit acesta n-ar fi
generat decit ,valori politice”. Bundoara, Finus Neagu
afirma ci ,pe mine, cel putin, ma intereseaza prea putin
ce vor sa spuna scriitorii din exil”.

Explicatiile acestei mixturi de defetism si arivism
nu sunt greu de gisit. Ea 1si are rddicina intr-o
mentalitate amorala, dominatd de ambitia crunti a
afirmarii personale, disponibild tuturor ademenirilor
cirmuirii de ieri si de azi: ,Interesul imediat, material,
concret, este foarte grabit. Scuza fiintei de exceptie (isi
ingidduie orice, este doar... Poet!). Si setea imensi si
devoratoare de notorietate: «Eternitatea se construieste
aici si acum»”. Tentatia ,celebrititii” merita, pentru a fi
satisfacutd, orice ,sacrificiu”: ,Chiar si apard la o
emisiune televizata in calitate de senator, aldturi de alt
senator, Adrian Paunescu, asa cum a fost cazul unui
cunoscut poet si carturar”. Bujor Nedelcovici ne
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Lector

aminteste ca o nou faza a degradarii scriitorului roméan
s-a ivit chiar 1n 1990, la Conferinta nationala a breslei, la
care cei care au evocat trecutul totalitar au fost mai
putini decit degetele de la o singura mini. Ocultind fara
jend memoria, vorbitorii s-au aratat extrem de
preocupati de chestiunile ,arziatoare” ale drepturilor de
autor si caselor de creatie. Semnatarul prezentelor
rinduri n-a uitat atmosfera meschind, miopia ce
domneau in fastuoasa sali a Palatului, la tribuna careia
locul de odinioara al dictatorului n-a fost umplut, asa
cum era mai mult decit firesc, de mérturia masiva a unei
constiinte regisite. In schimb, o sumedenie de ,pozitii
comode, o lene de a gindi dusa pina la indolent4, o lipsa
de responsabilitate si demnitate personald”. Era de
asteptat, cu acel prilej festiv, la care au participat Monica
Lovinescu, Virgil Ierunca, Marie-France Ionesco,
initierea unui proces al comunismului, dar acesta, vai!,
n-a avut loc nici pind acum. Cu toate ci sintagma a prins
cocleala, suntem, aldturi de Bujor Nedelcovici, dintre cei
care se indaritnicesc a-1 vedea ca pe o solutie de neevitat
a revenirii noastre la o Cetate normald, care singuri
poate garanta existenta normali a culturii.

Un act pur formal de ,condamnare” a regimului
comunist, cum a fost cel sdvirsit in Parlament de cétre
actualul prezident al tarii, n-ar putea substitui masurile
in real ale unei atari atitudini asumate cu reald
raspundere. Un iz de birocratie emanad din acest
document, insotit, e drept, de un substantial raport
asupra temei, dar cu totul insuficient in zonele
existential-morale pe care s-ar fi cuvenit a le avea in
vedere (un singur exemplu, de altminteri arhicunoscut:
pensiile, in marea majoritate a cazurilor cu mult peste
medie, pe care continui a le primi ,cadrele de nadejde”
de odinioard ale Securititii si ale Partidului). Ci
asanarea societatii nu s-ar putea produce in afara unei
justitii care sd elimine relicvele Raului ne-o dovedesc
inclusiv o serie de celebre precedente istorice. Dupa ce
Atena a scapat de Dictatura celor 30 de tirani (in anul
404 1.H.), s-a instituit acolo o amnestea ce 1i excludea

[OAN F. POP

abandonate

cuvinte

insd pe tiranii cu pricina, care s-au viazut judecati si
condamnati. Grecii antici aveau si notiunea de miasma,
un Riu potential care necesita o marturisire lustrali. In
Franta, dupa 1945, scriitorii colaborationisti au suportat
rigori drastice: Brasillach a fost executat, Drieu La
Rochelle s-a sinucis, Céline a fost osindit pentru
»~hedemnitate nationald”, petrecind sase ani in exil. Pe de
alta parte, autorii sedusi la un moment dat de sirenele
propagandei sovietice si-au facut publice regretele.
Céline a scris Mea culpa, Gide, Retour de ’'URSS,
Panait Istrati, Les aveux d’un vaincu, Arthur
Koestler, Le Zero et I'Infini, Artur London, I’Aveu
etc. A avut oare loc ceva similar in tara noastra? Si nu-i
avem in vedere doar pe protagonistii carnavalului
ceausist, insotit de chiote versificate si racnete iesite din
orice tipar civilizat, Adrian Paunescu si Corneliu Vadim
Tudor. Niciun literator roman n-a gasit de cuviinti a-si
regreta trecutul de afiliere la comunism intr-o carte sau
cel putin intr-un articol. Dimpotriva, noi oportunisti
s-au addugat unora dintre cei vechi, in temeiul unor
reflexe de obedientd asezonate cu elemente
»~democratice”, in registre demagogice primenite. Iatd o
concluzie parabolicd a lui Bujor Nedelcovici: ,Fabula
indiana a Magarului ascuns sub pielea de tigru mi
se pare extrem de actuald pentru unii dintre carturarii
romani care continud politica simularii si a disimularii.
Asinul care purta pielea de tigru pentru a paste linistit in
orezariile vecinilor a fost in cele din urma demascat. (...)
Omul autentic, integral si in permanentd devenire, nu
accepta nicio disimulare sau masci, el stie ca existenta
inseamni rezistentd si cdutarea esentei ascunse in
memorie si trecut”.

Gheorghe GRIGURCU

*Bujor Nedelcovici: Opere complete 7, Editura
Allfa, 2008, 856 p.

VICTORIA MILESCU

12ela Alb PORTIA
ARMOARUL CU POEME DE EXISTENTA
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Eseu

POESII de

MIHAIL EMINESCU

135 DE ANI

DE LA PUBLICAREA EDITIEI PRINCEPS:
Decembrie 1883 - ianuarie/februarie 1884 —

2018-2019

Decembrie 1883-ianuarie/februarie 1884. Volumul
POESII de MIHAIL EMINESCU apare la Editura Librariei
Socecu & Comp. — BUCURESTI 1883/1884 si este tiparit la
Stabilimentul grafic SOCECU & TECLU — BUCURESTI — 96
Strada Berzei 96 — sub comanda 19.537. Volumul este
insotit de o notd introductiva, fara titlu, datatd Bucuresti,
Decemvrie 1883, semnata T. Maiorescu. Editiile urméatoare
vor relua ca prefatd nota lui Maiorescu sub titlul Prefata la
editia dintdi. Numarul comenzii apare si la alte pagini ale
volumului in partea de jos/stanga. Volumul se incheie cu
precizarea FINIS, dupi ultima strofd din poezia Criticilor
mei, p. 303, urmatid de CUPRINS, pp. 305-307. Poeziile
sunt, aici, numerotate de la 1 (poezia Singurdatate) la 61
(poezia Criticilor mei). La pozitia 52 se afla poezia Mai am
un singur dor, cu cele patru variante, fird ca acestea si fie
numerotate separat. Unele exemplare au ca an de aparitie
1883, altele, 1884. Ziarul ,Roméanul” din 22 decembrie 1883

anunta evenimentul: ,,A aparut in editura librariei Socec din
Bucuresti Poesiile lui Mihail Eminescu intr-un splendid
volum de 300 de pagini care fac cea mai mare onoare artei
tipografice.” Cu aprecieri distincte anunta evenimentul si
ziarul ,Romaénia liberd” din 23 decembrie 1883: ,Poeziile
eminentului nostru poet Eminescu au aparut...
Recomandim cu stéruinta cetitorilor nostri volumul aparut
astazi in libraria domnului Socec, o perla fara pret a poeziei
noastre...”

Problema editirii poeziei eminesciene este istorica si
adesea vehement polemica. Editiile critice au intors pe toate
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fetele posibilele alegeri ale autorului. Nu e nivel al creatiei
sale sa nu fi fost supus intrebéarilor: ortografie, punctuatie,
ortoepie, morfologie (adici forme), lexic, variante si
versiuni, antume si postume, surse, ceea ce ,merita”
publicat si ce nu si, nu in ultimi instantd, interpretarea
criticd a creatiei, valorificarea. Editorii, cel mai adesea si
importanti critici, au optat pentru o solutie sau alta, de cele
mai multe ori explicindu-si, in editii critice, alegerile. Nu
putini au avut ribdarea necesarid pentru a trece in revisti
punctele de vedere anterioare, ale altora, pentru a stabili
apoi o forma proprie. Eminescologia e si un lung sir de
opinii referitoare la ,,cum scria Eminescu?” Cum se scria in
vremea lui? Cum alegem un cuvéant ca fiind cel mai potrivit?
1l pastram cu grafia si pronuntia epocii? Ortoepia creeazi
armoniile interioare, muzicalitate specifica? O pastram deci
pe cea de ,,acasa”, din Moldova de nord? Adoptim o forma
literara? De cand? Dinainte de normele impuse de Junimea
si apoi academice? Pe cele literare de atunci? Pe cele de azi?
Dar Eminescu e atit de muzical, de artist, de cunoscitor al
limbii vechi si al graiurilor limbii roméane! E cel mai
important creator roman de limbaj poetic sub straiul ciruia
se desfata ganduri si emotii, stari poetice nemaiintalnite
pand la el, productive pentru intreaga spiritualitate
romaneascd din epocd, pentru cultura romana, mai ales, de
dupa el. Nu existd scriitor roman important care si nu-i
recunoasca intdietatea si inrdurirea, uneori influenta
decisivd. Nu poti specula in filosofia romaneasca fara o
trimitere citre el. Ca om de presd, Eminescu e exemplar. Ca
nationalist, Eminescu e vehement, dar nu indeamna la uri,
ci numai la vigilenta. Cand pare a depasi limita, e o forma de
apdrare impotriva agresarii fiintei neamului sau, intuind ici-
colo un pericol istoric pe care altii nu-1 constientizeazi si se
complac in oportunism, lagitate, snobism ori
cosmopolitism, cAnd nu de-a dreptul in tradare. Apoi, omul
moral Eminescu. Sunt suficient de amintit cuvintele rostite,
intre altele, de D. A. Laurian, in fata Universitatii din
Bucuresti, in popasul ficut aici de cortegiul funerar, in 17
iunie 1889: ,,Tot ce scria dansul pornea din convictiune.
Nimic nu era fals, nimic nu era forma goala ori ipocrizie in
acest uvrier al condeiului. Pentru nimic in lume nu s-ar fi
preficut Eminescu.” Uvrier al condeiului, Eminescu ne-a
propus aceeasi tenace muncd pentru a-1 afla in totalitatea

vietii si operei sale.
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Editia princeps apare la ,indemnul” lui Titu
Maiorescu, asa cum aflam dintr-o scrisoare a criticului din
ianuarie 1884 catre poet. Remarca facuti de cel mai
autorizat istoric literar al editarilor creatiei eminesciene,
Nicolae Georgescu, este cu totul plauzibild: ,Atragem
atentia ca nu rezulta neaparat, de aici, ca Titu Maiorescu ar
fi ales editura si ar fi mers la Socec sd propuni tiparirea.
Volumul putea sa se afle in tipografie, ldsat chiar de autorul
lui, iar editorul-tipograf va fi apelat la amicii literari ai
acestuia pentru o hotarare definitiva: tipareste sau nu. Titu
Maiorescu il indeamna, adici il sfatuieste, 1i aratd avantajele
etc.” (Mihail Eminescu, POESII, Editie criticd, studiu
introductiv, comentarii filologice si scenariul probabil al
editiei princeps, Studiu Introductiv. Contexte istorico-
literare, Editura Academiei Romdne, 2012, Nota 16, p. 22).
Nu intamplitor, acelasi neobosit si redutabil cercetitor,
istoric si critic literar considera ca odatd cu editiile
Maiorescu (cele 11: P1-1883-1884, P2-1885, P3-1888, P4-
1889, P5-1890, P6-1892, P7-1901, P8-1902, P9-1903, P10-
1907, P11-1913 — cf. Nicolae Georgescu. Perpessicius
consemneazi o editie a VII-a in 1895, editiile a cincea si a
sasea nefiindu-i ,,cunoascute”, asa cum afirma, la aparitia in
1939 a volumului I din M. Eminescu, OPERE, monumentala
sa editie criticd; nici editiile a noua si a zecea ,nu ne sunt
cunoscute”, preciza ilustrul editor, iar 1901 este considerat
anul aparitiei editiei a opta) asistam si la ,intemeierea
eminescologiei”, stiintd pe care o considerim de sine-
statatoare, de vreme ce volumul imens de studii, de articole,
de ludri de pozitie cere eforturi remarcabile de lectura si
aprofundare, Eminescu fiind un caz cu totul special in
cultura roméana, unic prin dimensiunea si varietatea
interpretarilor, rarisim in culturile lumii.

Este evident faptul ca Titu Maiorescu ori alte persoane
din anturajul siu, ori chiar editorul si fi decis ca volumul de
Poesii s apari in decembrie 1883 (asa cum se cunostea, la
Junimea, din Dictionarul societatii, data de nastere a
poetului era 20 decembrie 1849), realizat nu numai ca un
cadou facut autorului, dar si ca un dar de Craciun pentru
cititori, volumul existand in editurd de mai multd vreme si
avand, probabil, girul poetului. Faptul ca Maiorescu va
scorecta” textele si le va fi ordonat altfel decét in intentia
auctoriald este cat se poate de probabil. De aceea e si de
admis reactia poetului la vederea volumului.

Editia princeps ridicid insd numeroase probleme de
cercetare, insemnand in acelasi timp si ,startul tipografic al
operei celui mai mare poet roman” (N. Georgescu). Istoricul
crede, de altfel, cu argumente logice si documentare, ca
,volumul se afla in tipografie la data limit3 de 28 iunie 1883,
cand Eminescu este scos din viata publica.” O problema in
discutie este aceea a numérului de coli tipografice asupra
ciarora intervenea, corectand, Maiorescu, in decembrie
1883, cum aflam dintr-o scrisoare citre sora sa din 6/18
decembrie 1883: ,,Am trimis astdzi corectura ultimei coli
(Nr. 20)...” Editia princeps are insd numai 19 coli editoriale
si in plus 8 pagini (o jumdtate de coala) pentru cuvantul
introductiv, paginile de gardd si ale cuprinsului. De ce
aceastd coali editoriald nu a mai fost tiparita si nici ulterior
Maiorescu nu mai face vorbire de ea e un temei incitant de
speculatii. Sa fi intervenit Maiorescu si prin eliminarea unor
poezii alese, incluse de Eminescu in volumul sau,
considerate mai prejos de numele autorului? Sa nu fi reusit
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corectarea in timp util pentru editare la data stabilita? Sa fi
gresit numerotarea colilor tipografice?

in alti ordine de idei, aflim ci volumul ,s-a vAndut
bine”, cam 100 de exemplare pe saptimana, intr-o editie de
lux, ,cea mai luxoasd” si ,cea mai voluminoasi carte de
versuri din epocd.” Exemplarele de lux ale editiei princeps
sunt legate in coperti cartonate panzate cu matase de
culoare verde, rosie sau galbena. Editia criticd a lui N.
Georgescu din 2012, editati de Academia Roméani, sub
referentiatul academicienilor Dimitrie Vatamaniuc,
Alexandru Surdu si Mihai Cimpoi, are copertile verzi. in
grafica florald a copertii, Dan Toma Dulciu descifreaza
numele Veronicai Micle, ascuns sub scriere staganografica.
Tot domnia sa identifica in tiparituri venetiene din secolul al
XVlI-lea frontispiciile si vignetele aplicate de editura Socec.
Unele editii Maiorescu apar in doui tiraje. Asa se explica si
datarea editiei princeps, pe unele exemplare aparand anul
1883, pe altele, 1884. Motive ,economice” si cererea impun
reludri de tiparire, nu numai in editii noi, ci si in tiraje
suplimentare. Un exemplar din tirajul obisnuit al editiei
costa patru lei, pret destul de mare in epoca. Prima suta de
exemplare e firesc sd ajunga la persoane importante in
ierarhia sociald a acelor ani, de la Mite Kremnitz si regina
Elisabeta, Carmen Sylva, la medicul curant al lui Eminescu
de la Oberdobling, sau la fratele lui Vasile Alecsandri, Iancu,
aflat la Paris.

Editia princeps este, cum noteaza Maiorescu in prefata
la editia I, o ,colectie”, adici o antologie, o selectie. Ea
contine 38 de poezii publicate in ,Convorbiri literare” plus
26 de poezii inedite. Dintre cele 26 de poezii inedite, sase
fuseserd tiparite anterior in ,Familia” lui Iosif Vulcan, in
primavara anului 1883. Acesta poate fi un argument pentru
a intiri ideea cid volumul, inainte de ,corectirile”/
scorecturile” lui Maiorescu, avea autoritatea, paternitatea
lui Eminescu, cu presupunerea ca textele nu erau
manuscrise, ci taieturi” din ziarele si revistele in care
fusesera publicate initial. Editiile Maiorescu urmatoare vor
suferi modificiri importante si vor fi analizate sub lupa
numerosilor cercetatori si editori ai poeziei eminesciene,
fiecare cu alegeri personale, adesea polemice, in continui
disputa.

Nicolae Georgescu, intr-o incercare mai mult decat
temerara, stabileste, cu retinerea necesard, anuntata din
titlu, Scenariul probabil al editiei princeps, considerand ci
Epigonii, de exemplu, «,dezvaluie”, ,fac evidentd” intentia
unei aranjiri cu talc a poeziilor una dupi alta», dacid nu
cumva ,puncteazd inceputul unui (posibil) al doilea volum
de poezii.” si anuntd oarecum Luceafarul, intrucét «descrie,
dupa refuzul marii din Mai am un singur dor, tocmai o
scufundare” intr-o mare de visari dulci si senine si gasirea,
acolo ori dincolo, a edenului [...] Este pregitita, s-ar zice,
coborarea in ape a lui Hyperion pentru a prinde chip si
glas.» Calin (File din poveste) ,coboara, spune criticul,
direct din Epigonii, amintind expres de Zburdtorul lui
Heliade Radulescu, punctind in antologia din 1884
implinirea cuplului prin potrivire ideald si prin copil. Este o
nunta in poveste — care va fi urmata de o alta intre strigoi.
Stingerea dorului, disparitia amorului par a fi suplinite de
un ritual recuperator al formelor. Poemul pregiteste
Luceafarul, desigur, dar pregateste mai intdi Strigoii si
Satirele, universul natural fira zei.”
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Din punctul nostru de vedere, desi demersul lui N.
Georgescu este tentant, minutios argumentat, de profunda
si rafinata analizd, considerand ci poezia lui Eminescu este
atat de unitara ca gandire, pe toati intinderea ei, inclusiv in
timp, trecand prin proza, prin incercirile sale dramatice si
prin manuscrise, o succesiune a poeziilor foarte elaborata,
indelung gandita si asumata integral de poet e o propunere
cu riscuri, pe care, de fapt, criticul si-o asumai. Fiecare
argument este insi foarte dificil de respins. Ne e greu de
admis, totusi, cd Dorinta, prin insasi motivul care 1i da titlul,
de exemplu, si prin publicarea in Convorbiri literare inainte
de Calin (publicat in noiembrie 1876; Strigoii apare in
decembrie acelasi an), in numaérul din septembrie 1876, sau
Rugdciunea unui dac, prin rostirea acelui ,dialog” fara
raspuns, chiar dacid Creatorul nu rosteste inca acel Dar
moartea nu se poate, precedatd de Melancolie ori Glossa, cu
sentinta finalad: Tu ramai la toate rece / De te'ndeamnd, de
te cheamd, nu si-ar gasi locul in preajma, undeva mai
aproape de Luceafarul.

Strigoii, Satirele, Luceafdrul, Criticilor met sunt insi
greu de despartit, asa cum si alte grupaje par a fi sub vointa
unui autor care isi pregateste volumul pentru publicare sau
a unui critic care urmareste logic derularea textelor. Pentru
a incurca si mai mult itele, am spune cd nimeni nu ar fi
deranjat daca poezia Singurdtate ar incheia volumul, ci
nu l-ar deschide, aflandu-se si la sfarsit in buna si explicabila
pozitie! Subscriem ideii ca Luceafdrul ,,nu putea sta in triada
Epigonii-Calin-Strigoii, ca o completare a celor doua nunti
(Calin-Strigoii) printr-o a treia (ca o rupere, agadar, a triadei
formate in altd triadi, a nuntilor: locul lui firesc este dupa
Satire, fiind o sinteza a lor si o miscare a ideii.” Rezumam si
noi, urmand textul lui N. Georgescu, ce se prelungeste din
Satire in Luceafdarul: din Satira I — replica la genezi (o nagtere
a universului vazuta altfel, nu ca ajungere la ,boaba spumii”
si la ,soarta alba”, ci la un legdmant, la cuvantul de-ntar); din
Satira II — se pastreazi jocul iubirii (Catalin); din Satira IIT
— partea eroici se giseste in vorbele lui Demiurg: Vrei
poate-n fapta sa arati /| Dreptate si tarie...; din Satira IV —
problematica iubirii cuplului este iardsi prezenta (si
rezolvatd, mai ales in ipostaza zeului bolnav). (op. cit., p.
776). in grupajul Luceafdrului, Strigoii sunt un text de
selectie si ,infitiseazd nunta in negativ, intre umbre”: si EL,
si Ea sunt din categoria zburatorilor. ,,Simetric: El trebuie sa
moari ca s-o intdlneasci pe Ea moarti. (In Luceafdrul,
Cétalina cere acelasi lucru, dar Hyperion va fi oprit; in
Luceafarul, Ea cere moartea Lui pentru a se intalni in viata
si nu in moarte.)” (N. Georgescu, op. cit., pp. 766; 767)

De vizut si comentariile la celelalte Satire,
aprofundarea cosmogoniei din Satira I (p. 768-769),
aspectele ce tin de Demiurgul, maestru, ,nebun” din Satira
IV (p. 774-775), dar si pretioasele informatii la Dalila, poezie
de mare substantd pentru intelegerea logicii intregului
volum, dar si pentru ideatia in sine a acestei celei de a V-a
Satire. (p. 791-794) E foarte dificil de fixat locul acestei
enigmatice Scrisori. Dacid ar urma Luceafarului, chipul de
lut, din interpretarea clasica, ar fi limpezita si usuritatea
femeii, atdt de blamati, valorificatd critic, ar cidpata
indreptatire de netagaduit. Numai cd Luceafdrul insusi
neagd pozitia ulterioarad a Dalilei. Datata in anii 1879-1880
(Perpessicius, II, Scrisoarea V, p. 349), Dalila e inclusi in
volum in editia a cincea Maiorescu si va rdmane, pani la
editia M-11, ultima din volum. Cine citeste volumul intr-o

Cafeneaua literara

logicd anumita riméne cu impresia finala asupra feminitatii
si ar atribui-o exclusiv poetului, si nu propriului misoginism,
ceea ce ar fi cu sigurantd o exagerare amuzantid. Fiind o
satird, si nu un poem dramatic, Dalila trebuie si-si péstreze
farmecul satirei. Luceafdrul e insid un poem grav si cata
satira i se poate atribui e numai in masura adevarului lumii,
al zadarniciei, caci totul sfarseste in moarte, cu detasarea din
Oda (in metru antic): Piara-mi ochii tulburdtori din cale, /
Vino iar in sGn nepdsare tristd, / Ca sa pot muri linistit, pe
mine / Mie reda-ma! Ori cu zambetul intelegator-intelept,
poate cu mild, elenistic-tragicd, schopenhaueriand ori
vedicid: Eu am rds, n-am zis nimica. Poate cu intreaga fiinta
indreptatd spre o dragoste mai presus de fire: In veci il voi
iubi s’ n veci / Va ramanea departe, pana la sacrificiul
cunoasterii si al geniului: Si pentru toate da-mi in schimb /
O ord (o oard) de tubire... Altfel, Pe cdnd inima ta bate’ n
ritmul sfant al unei ode... / Cand vezi piatra ce nu simte nict
durerea si nici mila — / De ai inimda st minte — feri in laturi,
e Dalila! intre Si dacd..., publicati prima dati in 1883, si
Floare albastra, publicati in 1873, e o distantd de 10 ani.
Consecventa unei viziuni, urmérind cu tenacitate o idee, o
imagine, valorificand-o, asa cum un bijutier nu arunca
niciun gram dintr-un material pretios, e o calitate a unui
mare poet. Dorinta, apropiati si ea de Floare albastra, e
publicati in 1876. Locul intalnirii dintre El si Ea este codrul,
cu cele doua determinari, izvorul si teiul. Pastelul intregeste
imaginea din poemul anterior, in care determinant este tot
izvorul (si rugul de mure, poate, marul).

In volumul princeps, poeziile sunt la distanta: pozitiile
3 (Sidaca...), 22 (Dorinta), 32 (Floare albastra). Luceafarul
e la pozitia 60, antepenultima, inainte de Criticilor mei.
Eminescu péstreaza aici imaginea codrului si a teiului. De
remarcat c¢d nu mai e doar un codru ,personal”, ci o natura
privita parca de deasupra, puternic impersonalizata. E
momentul cand seara se imbind cu noaptea, moment
nedefinit exact, cici sara e in asfintit, iar noaptea o _sa
inceapa. E un moment de prelungire temporali ori de oprire
a timpului. Luna rdsare linistit, tremurdnd, umple cu
scanteile ei cardarile din cranguri. Verbul umple sugereaza
aceeasi Incetinire a timpului, de suspendare, de a crea
impresia de duratd, alta decat cea terestrd. Pluralul
substantivelor, cardrile si crangurile, extinde spatiul, poate
il multiplica, pentru ca idile aseménéatoare sunt dincolo de
un timp si un loc anumite, oriunde si oricand posibile in
lumea omului. Nimic schimbat insa in ,atitudinea” si locul
astrului: el raméne in locul menit, din cer, si, ca oricand, ca
intotdeauna, imobil, ca si 'n ziua cea de ieri, repetat, isi
revarsa lumina.

La sfarsitul acestor 10 versuri (de la v. 341 la v. 350)
sunt puncte de suspensie, semn cid trebuie sa rupem
imaginea anterioara, de decor general, de integrare intr-o
spatialitate mai larga si intr-o temporalitate universali. Iti
vine parca sa repeti formula cu care fusese introdus in scend
Catalin: In vremea asta. In vremea asta, deci... alta decét cea
a temporalitatii universale... Sub sirul lung de mandri tei /
Sedeau doi tineri singuri. Cadrul s-a restrans radical,
devenind un fel de ascunzdtoare a cuplului. Intentia de
intimizare e evidentd. Iubirea nu mai e o slabiciune a
omului, nu mai e doar un instinct de perpetuare, ci un
principiu al vietii. Nici un detaliu nu trebuie sa deschida
curiozitati indiscrete. Gesturile pajului se reduc acum la
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cateva notatii. Lectia amorului trebuie si ia sfarsit,
restrangandu-se doar la declaratiile de dragoste ale lui
Catdlin si la constientizarea propriei iubiri care sa-i
domoleasci instinctele, filtrarea simturilor primare prin sita
ratiunii. fn urmai, se ridicai triumfitoare uimirea dragostei,
yingroparea” cuplului, a sentimentului de dragoste
(simbolizdnd poate vesnicia) sub ploaia narcotizanta,
imbatitoare a florilor argintii de tei. Ultima dorintid a
Citalinei e asemenea unei cerinte de binecuvantare, pentru
ca incredintarea in gand a iubirii, in codru, si-i fie deplina:
Norocu ‘'mi lumineazi!” in Luceafarul, eliminarea oricarui
element concret, care si relativizeze frumusetea ,,de artd” a
prea frumoasei, o cunoastem din frimantarile de laborator
ale manuscriselor. Aura ingereasci se mentine in poem; e
vorba tot de o statud de marmura ori de un tablou zugravit
pe un fundal luminos — ,in virgina lund” — ,,0 icoand”, cici
ce poate fi mai clar decat comparatia fetei cu Fecioara si cu
luna? Dincolo de procedeul literar al comparatiei, trebuie sa
vedem zugrdvirea si statua, adica instituirea artei, aflarea
privitorului in fata unei daltuiri sau a unei zugraviri finite, si
admirate, a unui artist multumit de sine, indragostit de
propria creatie, cidci ne propune imaginea artistica a
Frumusetii absolute, modelate de propria viziune si de
propriul talent, incongruent cu deformarile sustragerii:
»,Daca mi-ar da pace — gandi el in sine — totusi ar fi cum ar
fi. Atunci as tine-o de ména ei mica si ne-am uita in luna —
in virgina lund — atunci o privesc ca pe o statud de
marmuri...” sau ca pe un tablou zugrdvit pe un fund
luminos. Ieronim deseneazi inclusiv chipuri de femei pe
cartile religioase aflate in propria chilie si pe peretii, pe
murii, odaii, ca intr-o ,carte cu icoane”. Pirul ei devine o
adevirati aura Ingereasci, ,,0 spuma de aur, atat de moale-i.”
Nu e vorba de o senzatie tactila, ci de o emotie vizuala,
portretul, fata ,poleindu-se intr-un mod ciudat”. E sugerat
un procedeu artistic de care Scoala venetiana a Renasterii
nu e straind. Depirtarea de obiectul privit e de asemenea o
necesitate. Apropierea intunecd judecata, si frumusetea cea
gandita se risipeste: ,,Ah! ochii! Numai de nu i-ar apropia de
ai mei... Imi atinge genele si ma infioara pana ’n talpi. Atunci
nu mai vid ce frumoasa e... o negurd imi intuneca ochii...
atunci ag omora-o... Asta nu-i traiu, asta-i chin!” Instinctele
prabusesc ratiunea. Dorinta artistului de a se impreuna cu
modelul distruge arta. Nemultumit de propria creatie,
coboratd de pe soclul ideii, relativizata in obiect, artistul
pare a dobandi porniri agresive de a o distruge: ,,... 0 negura
imi intunec# ochii... atunci as omori-o”. Impreunarea nu
mai e astfel posibild decat in gand si in frumusetea absoluta
a artei!

In Luceafdrul, Teronim din Cezara pare a fi ,rupt” in
doud: 1n ipostaza lui Catdlin si in aceea a Luceafarului,
pentru cid poemul are nevoie de delimitari rafinate de lirism
si de sinteza categoriala a ipostazelor fiintei. ,Ruperea” in
doua a lui Ieronim produce efectul necesar: Cezara e privita
dual. Catilina suportd acelasi mecanism al dublului. De
aceea, ipoteza prea frumoasei trebuie sa se retini in finalul
poemului, si nu decada unilateral in lutifer si relativitate,
fara si se steargd ceea ce o face fiintd umand, pentru ci
astrul revine la aceeasi privire de departe, rece, pentru a
salva ceea ce privirea construise ca arta, tabloul zugravit al
Frumusetii absolute, statua de marmurd, chipul poleit,
ciudat. Nu e oare poezia ,inger palid cu priviri curate,
voluptos joc cu icoane...!?” In finalul poemului nu chipul
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prea frumoasei se destrama, caci ar insemna si se distruga
ideea de Frumusete absoluta. Ideea nu e ,lutiferd”, ca sa se
spargd. Icoana trebuie sid ramand icoana. Nu pentru
moralitatea fetei, atras de castitatea copilei, coborase astrul
cu atata senindtate, ci pentru frumusetea pe care o
intruchipeaza, pentru himera de abur, de aer, ca frumoasa
lacului si a palatului de diamant din ,Fecioara fard corp”.
,Cum e Fecioara intre sfinti” e si cu semnificatie de
neprihanire, dar mai ales de chintesenta a iubirii. De aceea
nu poate pieri in relativitate, in final, ceea ce nu se
concretizase la inceput, adicd ceea ce triieste in idee ca
absolut.

Asa cum existd insa un act, un proces de idealizare prin
arta, de dezmarginire prin vis, tot asa exista si un sens
contrar de dezidealizare, de coborare in cotidian si
contingent, de limitare a realitatii la un timp si spatiu
anume. Cezara cunoaste si ea doud momente distincte si,
paradoxal, complementare. Nimic nu pare a fi de luat in
seamd, adicd de a avea un sens, daca nu e antitetic. ,Biata
copild” ce 1l sfatuieste pe Ieronim sa fuga, pe care il va crede
pierdut, se va crede nebuna in final, cind aparitia lui
Ieronim pare o inchipuire; crede ca ea viseaza, ,si-ar fi vrut
ca vesnic si fie acel vis.” Ieronim, umbland prin gradina
palatului Bianchi, cu ,parul negru si uscat” ce cuprindea
acea ,frumoasi si ostenitd fatd de marmura de Paros”, cu
pleoapele ,ldsate 'n jos” ce ,tradau marimea ochilor lui de
un intunecos si demonic albastru, si cu toate acestea
desgustati; buzele 'ntredeschise aratau o energici durere, si
numai gatul se 'ndoia cu mandrie, ca si cand nu si-ar fi
perdut-o sub greutate vietei.” In acea ,noapte de vis”, apare
Cezara, dar si ea e schimbati: ,Cum se schimbase acum?
Fata ei nu mai era trasa, ci se rotunzea vidit, sanii ei erau
mai plini, numai rogeata din obraz dispiruse, ficand loc
unei palori care-i da un aer de nespusa blandete. Ochii ei nu
mai avea acea silbatica si noptoasa stralucire, in adancimea
carora fulgera intunecosul amor si intunecoasa dorinta
[Citalina: ,Dorintele-i increde” — in Luceafarul] ... ci
limpeziti, nespus de adanci, te-ai fi uitat zile intregi in ei.
Liniste si o melancolicd pace era in adancimea lor... Si in
acea fatd atat de palida, plind, dar tristd, suradea suferitor
oarecum gura de purpura ... o roza a lerihonului, a cirei
frumuseta nu se trece.” E greu de stabilit daca e si aici vorba
de idealizare ori de dezidealizare. Oricum, e vorba de o
schimbare radicala de viziune, provocati de starea
emotionala distincta: ,Ieronim stetea locului si se uita lung
la ea, cum s’apropia incet, asemenea unei lunatece, ca 'n
somn.” Acelasi efect pictural e de vizut si aici, caci ,luna o
poleia frumos, si ea era destul de vicleana spre a se ldsa
muiatd in intreg de aceastd dulce si voluptoasd luming.”
Cezara, desi pare linistitd, rosteste cu ,infocare”. Si ea
priveste ,romantic”; lumina lunii deformeazi realitatea,
iesita parca, si de asti data, de sub penel: ,Priveste la lund —
zice ea — luna miezenoptii frumoasi ca un copil de
patrusprezece zile si — rece... Nu simti tu, c¢’a incetat toata
durerea vietei, or’ce dorintd, or’ce aspirare in privirea
acestui mandru tablou din care faci si tu parte... Acum esti
in capul meu inger, frumos cum nu te-am vazut niciodatai...
dulce... Nu stii tu, ca eu te iubesc...?”

Lucian COSTACHE
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Oralitatea insipida

sau conspiratia
grafomanilor

Starea poeziei azi.. Nu de azi, de ieri a inceput
demitizarea actului/ misterului poetic si a celui de la care
porneste/ in firea cédruia se intampld, poetul. Este o dez-
vrajire, o dez-fermecare, o dez-tdinuire a ceea ce se
intelegea (sau doar lumea se preficea cd ar intelege) prin
Olimp, muze, inspiratie, muzica sferelor etc. Azi este cam
stingheritor si alaturi notiunile de poezie si magie/ mister,
lucru atat de firesc candva. Se vorbeste despre disolutia,
dezagregarea formelor poetice, in general, despre
marginalizarea poetilor care, prin propria lor inspiratie, nu
mai inspira prea multd lume. Si nici incredere. Se vorbeste
despre inflatie si crizd in poezie, devenita tot mai mult
versificatie.

Intr-o anumiti masuri, au dreptate cei care constati
dominatia artefactului asupra creatiei poetice, oarecum
nedumeriti si enervati de plodirea, in postmodernism, a
sarlatanilor ce se dau drept poeti. Intentionalitatea
sinonimi ambitiei minus harul 1si largeste, uneori pana la
iresponsabilitate, artistica si de orice alt fel, aria care s-ar
considera ci, si ea, ii este predestinati. Isi amplifici pana
la difuziune, confuzie, anihilare contextul. Uneori, pani la
aventurismul amatorilor, sinonim bizareriei comice,
bufonadei.

intai de toate, agresiunea contra poeziei a pornit de la
si este continuata de cei care ar dori sa-si mascheze propria
neputinta in arta muzelor prin scoaterea acesteia dintr-o
stare a ei, cat de cat sesizabild, ,verificabila”, la randul lor
dand diverse insiruiri de ineptii drept originalitate.
Artificiosul ca neputintd, lipsa de fantezie creatoare,
necunoasterea naturii si constantelor prozodiei
consolidate in lunga istorie a evolutiei acesteia culmineazi
(... jos de tot!) in cazuistica baiguitd in jurul asa-zisului
autenticism. De parci, daci esti... autentic, dai obligatoriu
artd (poezie); de parca ai automat, de la sine, si valoare, si
ce mai trebuie la aceasta. Justd este diagnosticarea lui
Adrian Popescu: ,,....invocatul magic «autenticism» (...) nu
e «iarba fiarelor» pentru un poet. «Autentic» poate fi: 1.
actul provocator-erotic, istoricizat-avangardist al unui Geo
Bogza, 2. autentica poate fi si 0 sudalma fantezist-spontana
auzitd la piatd, inglobatd in textul liric, autentic poate fi
gestul celui care trage brusc fata de masi, la o agapa.
Intrebare — ce relevantd au, daci au, toate acestea in
poezie? Raspuns — o relevanta mare sau mica, dupa talent,
coane Fanica... Autenticismul poate fi mimat cu ingeni-
ozitate, vezi Malraux, poti fi autentic in viata imediata, dar
artificial in scris...” (,,Steaua”, Nr. 8, 2016).

Pe scurt, sunt tot mai acute perturbirile de tot soiul in
arta prozodiei, pe care mediocrititile, sarlatanii o imping,
pur si simplu, in meserie, ba si mai ,adanc” — in mizerie, in
derizoriul minimalismului, intr-o oralitate ce std chiar mai
jos decat jurnalismul steril. Iar a absolutiza oralitatea in
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pretinsa poezie inseamnd a ramane absolut in vorbdérie,
fara a ajunge la poezie/ in poezie.

Au scazut drastic potentialitatea si influenta
autoritatii canonice. Iar a-canonicul cuvant de ordine e:
dezordinea! Disolutia. Dereglarea.

Extinderea, multiplicarea posibilitatilor
comunicative ale cuvantului, ce se doreste poetic sau este
dat, declarat astfel, comunicid absolut altceva — orice,
numai nu poezie. Extinderile mass media, ale invilmaselii
internautice sunt, de cele mai multe ori, doar
comunicative, nu si stimulatoare de sugestie artisticd, de
poezie.

Avem de-a face cu textele unor constiinte care inca nu
s-au format, nu s-au maturizat, sau ale unor constiinte in
disolutie, in ratacire, in bludnicie, si tot mai mult in
scipitare valorici si intelectuali. in loc de inteligents, o
evidenta corijenta.

Azi e un potop nonstop de prozodie liberal-libertina-
excesiv-narativa, zisa a postmodernismului,
textualismului, testicolismului (obsesia genitalelor la
genitiv); e un potop nonstop al melanjului stilistico-tehnic,
cand se amesteca totul, de pretutindeni si de totdeauna, ca
poate iese ceva, un text oarecare, hai sa-i zicem versuri sau,
nobil axiologic, chiar poezie. in fond, atare amestecitura e
o cvasiineptie cultivatd de autori ambitiosi care, de fapt, nu
stiu ce ar fi, pe bune, poezia. Atare ,creatie” e o conspiratie
deschisa a grafomanilor, neavenitilor, slab alfabetizatilor
in literatura, in poezie, in istoria acestora. Melanjul textual
duce la orice, numai nu la Poezie. El poate capota in: Sound
Poetry, Visual Poetry, Semiotic Poetry, Performance
Poetry, Shaped Poetry, Typewriter Poetry, Concrete
Poetry, Vacuum Poetry, Experimental Text, Fragmented
Text, Conceptual Text, Cancelled Text, Tautologic Text,
Alphabetical Text, etc. Numai in Poezie nu se poate
intrupa. Este un etc. in care sunt ticsite lucruri, amintite-
ingiruite de Paul Cernat, intr-un eseu din Observatorul
cultural (nr. 339/ 2006): ,Toate bune si frumoase (desi,
intre noi fie vorba, nu sunt nici bune, nici frumoase...), dar
ce ne ofera in schimb «milenarismul doudmiist»? Cum ce?
«Realitatea» fara fard: furia, mizeria, vulgaritatea si
grosoldnia existentiala a tinerilor debusolati, dezamagiti,
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fard sperantd si viitor din Roménia tranzitiei. Voma
psihica, alienare «deprimistd» si visceralitate ca protest,
refugiu in sex, alcool, violentd si droguri, angajare
biografica si sociald. Traume, deliruri, viziuni apocaliptice
de cosmar psihedelic, deriziune integrald si deziluzionare
radicald. Intoarceri ale refulatului, revolte oedipiene,
plebeizare si vulgarizare ostentativa. Atitudine directa,
pragmaticd, antisentimentald, uneori brutal-epileptoida,
cel mai adesea sleampitd sau cinicd, fard fite inte-
lectualiste. Poezie agresiva, cu infiltratii anarhice de beat si
hip-hop. Neoexpresionism si hiperrealism, Ginsberg,
Frank O’Hara, Bukowsky... Bine-bine, dar aceasta nu e
decat o radicalizare plebee a «americanizirii» poeziei,
incepute mai demultisor”.

Cea mai mare parte din textele numite impropriu
poezie se dezvoltd in mod extensiv, nu pe verticald, spre
adancimi. E o revirsare, inclusiv de... nepisare
(antiprofesionisti, antivaloricid) ce nu poate fi altceva decat
grafomania bulversatd, grabitd, agresiva. Autorului
postmodernist, de regula neprofesionist, i se pare nu doar
cd, azi, in prezent, la un anumit moment, existenta sa este
interesantd, ci ca ea meritd a fi spusi si altora; narat,
povestitd, insa intr-o forma... nobild, numitd, mai putin
rasat, versuri, si de-a dreptul distins — poezie. Si el prinde
sd ne spuna ce i se intampla, la bucitarie, la plimbat pisica,
la terasi... In limba romani, deja au aparut destui autori
cazuti, aproape inconstient, in prolixitatea debordantid a
unei predispozitii de a scrie versuri care sa re-spuna pur si
simplu ceea ce spune lumea strizii care, se stie, ea insdsi nu
crede cd, de cum vorbeste, creeazd poezie. Mai multe
reviste din diverse orase romanesti confirmé ci, pe pagini
intregi, la rubrica ,Poezie”, este absolutizata vorbiria
»pusd scaritd” si cd unii semnatari sunt atat de neajutorati
si nepriceputi, incit nu ajung sd includi in ceea ce scriu
nici micar cea mai elementard incidrcitura poetici
posibila. Pentru ei, poezia este imposibilitatea.

Tot mai multa si mai navalnicd, oralitatea searbada
este datd drept limbaj zis/ emis/ folosit de Erato si
Euterpe, muze ale poeziei. In realitate, o astfel de naratiune
ingiruita alandala nu este decat speculatie, falsificare, date
drept literaturd. Prozaicitatea nu atinge nicidecum un
statut cultural, ci rimane doar la cel social, al simplei
comuniciri intr-un cotidian inclinat spre logotehnie,
bavardaj lejer, despre care unora le place sd creada ca
poate ajunge sau chiar a ajuns poezie (nu e sigur insa ci
asta ar putea-o crede si poetii autentici...). In acest context
despre derute si iluzii desarte, sa ascultim si un mare poet
al contemporaneitatii, Iosif Brodski, care, in discursul
rostit la ceremonia de decernare a Premiului Nobel (1987),
spunea: ,in zilele noastre e destul de vehiculati afirmatia
cd, chipurile, scriitorul, in special poetul, trebuie si
foloseascd in operele sale limbajul strézii, limbajul
multimii (gloatei). Cu toatd parelnica democratie si
presupusele avantaje practice, aceasti asertiune e absurda
si ar duce la tentativa de a subordona arta, in acest caz
literatura, istoriei. Numai dacd vom considera ca deja ar fi
timpul ca «<homo sapiens» sa se opreasca din dezvoltarea
sa, literatura ar trebui s vorbeasca in limbajul poporului.
Orice noui realitate estetici ii pretinde omului o realitate
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eticd. Deoarece estetica e mama eticii; notiunile «bine» si
«rau» inainte de toate sunt estetice si anunti categoriile
«binelui» si «raului». In etici nu e «totul permis», pentru
ca nu e «permis totul» in estetica”.

Insd azi nici critica literarid nu mai incearci si
stavileascd vorbiria versificatoare si sa reafirme raspicat
adevarul cd nu conteazd eventualul, ocazionalul sens
stradal-narativ al insiruirilor de fraze, ci ar conta, totusi
(odati ce respectivii neaveniti isi declari intentia de a crea
poezie), sensul artistic al acestei scriituri care, insi, lipseste
cu desivarsire. In contradictie cu limbajul brut, uzual,
exista limbajul poetic, zis si esential: ,,... limbajul vorbeste
ca esential, si de aceea vorbirea incredintata poetului poate
fi numita vorbirea esentiala. Aceasta inseamn& mai intéi ca
avand initiativa, cuvintele nu trebuie sd slujeascd a
desemna ceva sau sa faca a vorbi pe cineva, ci ci ele isi au
propriile scopuri in ele insele. De acum inainte, nu
Mallarmé este cel ce vorbeste, ci limbajul se vorbeste pe
sine, limbajul ca operi si opera limbajului.

Din aceastd perspectivd, regdsim poezia ca pe un
puternic univers de cuvinte cu raporturi, compozitie, forta
de afirmare, prin sunet, figurd, mobilitate ritmica, intr-un
spatiu unificat si suveran autonom. Astfel, poetul face o
operda de pur limbaj, iar limbajul din aceasta opera este
intoarcerea la propria-i esentd” (Maurice Blanchot).

Prin urmare, (si) oralitatea tot mai raspanditd in
prozodie e un semn cé poezia lumii e in criza si confuzie.
Tot mai multi ambitiosi, ,paraleli” literaturii, artei, culturii
superioare, se incumeta a crede cd, relatand, destul de pro-
zaic, secvente din cotidianul searbéd, chiar creeaza poezie.
Iata un exemplu la indeméana:

»Nu e bine sd intri/ in an nou cu probleme vechi/ nici
cu dezordine in lucruri/ in portofel/ un calendar martax
2014/ un card expirat/ tata slujind URSS/ o carte de
vizita a Institutului German/ de pe Strada Lunga/
buletinul meu european/ mama cu look sovietic/ cateva
cecuri/ un bilet Galati Brasov/ tu zambind fericitd/ un
flyer — o croitorie/ un bilet compostat si altul nu/ la «Fata
disparuta»/ cu Ben Affleck si Rosamund Pike” (D. Ta.).

Atat.

Dar de ce doar atat, cand in text s-ar mai fi putut
ingirui si alte lucruri, la fel de nelalocul lor in ceea ce ar
trebui sa insemne poezie, discurs poetic — alte bilete de
calatorie, cu avionul, cu vaporul? (Astea ar fi chiar mai...
sugestive, mai ,pline de sens”.) De ce doar atat, daca odata
cu mama si tata s-ar fi putut invoca bunica, bunicul, fratii,
surorile, si tot asa inainte, textul extinzdndu-se narativ si
mai nimic spunétor?

Deloc putine akdnismele (naratorului-cantéretului
oriental care spune-ingana tot ce-i vad ochii, la intAmplare)
similare inserate chiar si de unele reviste respectabile
(care, bineinteles, dupa astfel de gazduiri de texte serbede,
devin mai putin respectabile).

Dar sa mai citez un exemplu din acelasi autor:

»Dupa ce te-am cautat/ pe facebook/ si pe google/
m-am hotarat sa-ti scriu/ un e-mail/ ai disparut ca-n
filmele/ proaste cu identitdti false/ mafie si FBI/ ti-am
scris tot soiul de nimicuri/ ca-mi merge bine/ tu ce mai
faci?”... — nu mai dau textul pani la finalul sdu, deoarece,
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si in continuare, e la fel de nepoetic, e doar mecanici
lingvisticd formal& generatd de un autor ce nu se descurci
artistic, estetic in raporturile reciproc-articulatorii dintre
poezie si cotidian. Drept rezultat: in texte narative intinse e
tot mai mult cotidian si tot mai putina poezie.

Deciat atare naratiuni despre orice si despre nimic,
mie unuia zdu cd mi se pareau mult mai poetice,
manifestdnd chiar si oarecare predilectie pentru absurd,
paradox, ceva... Kafka, unele strigite de reclama, pe care le
auzeam pe plajele de la Neptun sau Venus, pe la inceputul
anilor ‘9o. Spre exemplu, iImi amintesc clar de un tip
»~mut”, scund, asistat de un zdrahon, gen lipovean, ambii
ducand o lada cu gogosi — patiserie italiana! — pe bét, ce
striga rigusit, comic, ilar:

,Navdaliti-md,/ nenorociti-ma,/ marfd de la omul/
care a inventat/ patinajul artistic!”

Sau, pentru adeptii ,poeziei sociale”, aceste versuri,
ceva mai... homerice ca improvizatie, pe care le scanda un
vanzator ambulant de porumb fiert (memoria-mi a retinut
acele fragmente din Odiseea porumbului de Dobrogea):

LPoftiti,/ cd nu gresiti,/ poftiti,/ nu va-ngramaditi!/
Pentru fiecare/ un porumb cu soare!/ Si pe soare si pe
nor,/ porumb fiert pentru popor!/ Porumboiu,/
Vacaroiu!/ Mdamdliga pe bat/ la cel mai ieftin pret!/ Cu
valul,/ cu marea,/ cu toatd splendoarea/ porumbul si
sarea!/ Arde,/ frige,/ n-are gura sa strige!”

De ce nu ar fi in aceste exemple (ah, catd poezie
autenticd s-a vanturat, s-a neantizat, irecuperabil, pe
plajele noastre in ultimul deceniu al secolului trecut, in
primii ani ai secolului curent!) prozodie postmodernista,
mult mai savuroasi decat fadele notite narative, gen cele
reproduse mai sus, pe care unii autori de orice altceva,
numai nu de poezie, le pun stilpusor, ,frangandu-le” in
presupuse randuri, mai scurte, mai lungi, de versuri? Si nu
sunt cazuri rare, intimplitoare, ci, tot mai mult, se creeazi
impresia ci ar fi mereu in extindere o molima ce face tot
posibilul ca poezia sui generis, si generici, sa se transforme
in simplissima versificatie, in care orice baiguiald, orice
vorbire (despre care, surprinzitor, domnul Jourdain aflase
ca e proza curatd! — ,Par ma foi ! il y a plus de quarante
ans que je dis de la prose sans que j'en susse rien...”) si fie
aranjate in forma prozodicd, rindurile de oralitate
ordinari fiind segmentate, segmentele fiind puse unele sub
altele si date, de autori, dar si de multe reviste, dar si de
multi voluntari-critici drept poezie (incat, azi, acelasi
domn Jourdain deja ar fi putut spune: ,que je dis de la
poésie sans que jen susse rien...”). Pentru ci prolifereazi
(si profaneazid) genurile de istorioare, de patanii si
pitiranii intAmplate cuiva (la mult... plural, acest: cuiva)
pe stradé, altora — la bucitirie sau, pardon, la bordel etc.,
etc. Apoi ele, baiguielile, apar in legéturi tipografice, zise
carti, sunt prezentate juriilor, unele chiar ,invrednicindu-se”
de premii. Astfel ci, implicit repetitiv, dar din necesitatea
de a accentua gravitatea molimei, trebuie doar si
constatim (nu putem si si... acuzam, nu, voluntarii?) ce
uimitoare este situatia in care criticii literari (-voluntari),
cat de cat recunoscuti ca priceputi in domeniu, nu au avut,
nu au curajul si spuni ci versificatia romaneasci actuali
este invadati de texte patologic de prozastice, de cea mai
banali oralitate.
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Uneori, vreun ziarist ma intreaba: care vid sunt
lecturile de poezie de ultima ord? La respectiva intrebare
raspund si aici, in acest context al crizei poeziei.

De indelunga vreme deja, citesc sau doar frunziresc
mai multe volume de versuri, pe care le-am primit cu auto-
grafe si care, cu anii, s-au tot adunat, colateral rafturilor de
biblioteca pe care se afla literatura adevaratd. E un proces
de lichidare a restantelor, si zic, de potolire a remuscérilor
ca, vezi Doamne, colegii au fost gentili, mi-au acordat cu
autograf, ba chiar cu incredere cirtile lor, iar eu nu le-am
citit. Asadar, pe unele le citesc, pe altele, dupa ce ,gust”
doua-trei texte din ele, imi dau seama c& nu pot face mai
mult, decat pur si simplu sa le frunzaresc. Iar potolirii
remuscarilor, precum am zis, ii urmeaza un proces de
evacuare a mai multor tiparituri cu versuri din biblioteca.
Vi dati seama, in urma selectiei, valorizarii si deceptiilor.
Iar aceastd preocupare de... proportii, din ultimul timp, ma
face sd constat cu regret ca, din picate (tautologic
accentuand, nu?), poezia romaneasca, sau ceea ce este data
de unii autori ca atare, este invadati, atacatd de un
autenticism descriptiv si decrepit, de un (anti)stil narativ
gen reportaj redundant, produs de numerosi autori care nu
cunosc nici pe departe istoria poeziei lumii (ca lectura,
lectura, lectura!). Autosuficienti, acestia actioneazi fie in
chip solitar, fie in grupulete ce aduc mai curand a gasca, fie
in cenacluri — numite astfel — generatoare de
inautenticitate (artisticd) tocmai prin... autenticism. Fie in
si prin bizare ateliere, zise de ,scriere creativd” (ce
bizarerie!).

E drept, printre nenumiratele texte, insipide pana la
abominabil, pe care le frunziresc, se intdlnesc si din cele
bine scrise, ce trag la balanta trecerii spre literatura, insa,
asa cum sunt, ele nicidecum nu se inscriu, ca gen, in po-
ezie, ci, narative sui generis, pot fi date drept miniaturi,
micronuvelete, povestioare despre intdmplarile strazii,
despre intamplari in care, de reguld, unul dintre personaje
este chiar autorul.

Revin: dupd parerea mea, in poezie nu oralitatea
trebuie sa detini primatul.

Numai ca asta e, trdim timpuri de rarefiere a
densititilor poetice! E o criza a semnificatiilor. Timpuri
anapoda, propice unei oralitati care ,decade” pana la sen-
sul sociologic si etnologic al notiunii, functionand conform
normelor comunicérii cotidian-sociale, fira apanaje
artistice, stilistice, metaforice, pe care le necesita poezia
nedemolatd de libertinismul coroziv al minimalismului
futil, rutinar si rezidual. Asa incat te intrebi de ce o astfel de
oralitate ,versificatd” nu a ramas ce este — oralitate, ci a
fost si scrisd, cand ea, da, are ceva cu scrisul, dar numai nu
cu cel artistic, cu poezia propriu-zisa. O astfel de oralitate
nu adauga absolut nimic la pluralitatea modurilor de
semnificare artistici. In aceste cazuri, oralitatea e
sinonimai cu, pur si simplu, vorba, nu cu poezia; nu cu arta
rostirii convertitd in arta scrisului. in poezie, oralitatea
trebuie si atinga semnificarea, sugestia; sa devini opera,
estetici, filosofie.

Oralitatea frusti e de o conditie uzuala, pe cand cea
purtdtoare de poezie se inalti la conditia de culturg,
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reclamand deja aprecierea, exegeza, valorizarea,
compartimentarea literaturologici, estetica etc. Si cum si
nu-ti amintesti de remarca mai tanirului coleg Claudiu
Komartin care, intr-o postfatd la o carte a poetului sarb
Dragan Jovanovi¢ Danilov, spunea ca ,poezia romaneasci
recenta este influentati masiv de poezia americani, din
care a fost retinut cel mai adesea, in ultimul deceniu, doar
un autenticism limbut”? Justa si judicioasi opinie. Pentru
cd, indiscutabil, prozaizarea poeziei romanesti a pornit de
la proza abundenti din texte americane date drept poezie,
dar care nu sunt ceea ce par a fi. Iatd un exemplu:

,Cand Reuben Pantier a fugit si m-a pardasit/ M-am
dus la Springfield. Acolo am intdalnit un fecior de bani
gata/ Al carui pdrinte tocmai inchisese ochii, ldsandu-i o
foarte buna situatie/ S-a cdsatorit cu mine fiind beat.
Viata mi-a fost distrusd/ N-a trecut decdt un an si intr-o
zi l-am gasit mort/ Asta m-a imbogatit. M-am mutat la
Chicago./ Dupd un timp l-am intalnit pe scandalagiul de
Tylor Rountree/ M-am mutat la New York. Un magnat cu
pdr carunt/ S-a indrdgostit nebuneste de mine — si iatG-ma
cu o altd avere,/ Intr-o noapte, dupd cum stiti, a murit
chiar in bratele mele./ (Ani de-a randul m-a urmarit fata
lui stacojie.)/ A fost aproape un scandal. Si iar m-am
mutat,/ De data asta insa la Paris. Eram acum o femeie/
Sireatd, subtild, versatd intr-ale lumii si bogadtiei./
Apartamentul meu dulce de ldngd Champs Elysées/
Ajunsese un loc de intalnire pentru tot felul de lume:/
Muzicieni, poeti, oameni eleganti, artisti, nobili/ Si se
vorbeau franceza, germana, italiana, engleza/ M-am
logodit cu contele Navigato, de fel din Genova./ Ne-am
dus la Roma. Cred ca m-a otrdvit.,/ Acum, de la Campo
Santo, privind/ Marea de unde tandrul Columb nazdrea
lumi noi,/ Ia uite ce-au gravat pe mormantul meu:
«Contesa Navigato/ Implora eterna quiete»” (Edgar Lee
Masters [SUA, 1868-1950] — citat din poemul Dora
Williams, din volumul Edgar Lee Masters, Antologia
ordaselului Spoon River, Editura pentru Literatura
Universald, colectia Poesis, 1968, in romaneste de Ion
Caraion).

IMlanailescu

Cucian

AR ARATAR

Editura Editgraph - Buzéu, 2018

Poveste cunoscuta: diferiti critici cat de cat literari
sau, mai curand, snobii dati drept exegeti, au tot vrijit
referitor la astfel de texte, pentru ca altii sa le creada
poezie. Dar nu sunt. E prozi suti la suta si nici pe departe
sau intotdeauna o proza buna. Texte de aceeasi conditie au
prins a invada literatura roméand, poetii ,inspirati din
americani” fiind supralicitati, declarati importanti etc.
Minciuni in perpetuare. in conditii de a-poezie, de
dezorientare estetici. Astfel ci, zi de zi, seard de seard, in
multe orase, sunt citite pre-texte lungi, prozaice. In
recitaluri, multe, si, din picate, tot multe din ele, serbede,
sunt lansate in public texte aluvionar-retorice, accidental
micro-autobiografice, ldbartate 1in prea-intinsuri
kilometrice de naratiune ce ,,uitd” cd autorii intentionau si
scrie totusi poezie. Mai multi, tot mai multi ,autori”, pare-
se, se conduc de concepte poetice vagi, crunt-precare, pand
la desavarsita disolutie a acestora. E o pierdere de sine si de
posibild poezie in sporovaiald narativd in doi peri. E o
disparitie (a poetului si eventualei sale poezii) in cantitativ,
ca sub mari gramezi de fleacuri si moloz. Supradi-
mensionate platouri ale platitudinii, aceste intinderi
textuale aride si seci.

Din pécate, tot mai putini sunt cei care s mai tina la
metaford, sugestivitate, detalii pregnante, memorabile,
poate chiar aforistice.

In fine, nu stiu daci existd motive plauzibile intru
ameliorarea valorici si stilistica, ideaticd si metaforicd a
poeziei timpurilor noastre si a celor care vin, insd credem
ca ar fi putut avea dreptate Herbert Marcuse, care
prevedea o revolutie poetici: ,Intr-o lume cizutd in
prozaism, e necesari reintroducerea dimensiunii poetice”.

Leo BUTNARU

POETI ROMANI

SLAVIND

BYHNEZEIREH

Florentin Popescu

HAstia suntem!

Antologie

%BU(UPCCT!UL

Mirabilis
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ceata si sticla

icoanele se uitd la mine, cu sfintii lor poleiti,
lipiti de zid in limpedea pace a sarbatorii.
daci le-ag sdruta, vopseaua sfintité, si piatra, si varul
ar trece In mine, sa creasci acolo alta biserica;
turlele ei mi-ar strdpunge inima in fiecare dimineata,
lumina subtild, sunet amortizat de clopot,
filtrat prin ceata ce urcé incet si coboara la fel,
leagan pentru auz.
spun rugaciuni pentru cerul pustiit,

stiind ca locatarii lui
au plecat in alt cer, mult mai departe.
cuvintele, si sunetele, si zgomotul, si furia,
oricat le-as atomiza, nu mai trec frontiera
lumii de ceata si sticld, nu mai ajung
in acel infinit de mila si ribdare,
raman dovezi ale visului, povesti imaginare
pentru ap4, aer, foc si pAmant.

alt inceput

si lumina e mai rece de-un timp,
colorati 1n alb-albastrui
februarie 1si numara mortii la semafor,
in intersectii de gheata,
in subsoluri si canale insalubre
mirosul de frig si de moarte trece
de pe-o strada pe alta
cu alaiul maidanezilor supravietuitori,
cu sticla in ochii cei orbi si flimanzi
ducem poveri de omaét, paturi curate si simple
pentru recoltele viitoare
candva, aici vor fi lanuri de grau, sub ele,
blocurile, si supermarketurile, si autostrizile
si tot ce inseamna oras va deveni pamant
cu oase si plangeri
fantomele vor mai trece putin, ca si cand
ar visa un decor urban
lumina va fi tot rece si alb-albastruie,
dar de senin inceput.

valea crucii

eu vin din frig si din tacere,
cu un porumbel inghetat pe umar
penele de sticla vibreaza cand si cand,
mai ales dimineata
odata cu zecile de clopote ale bisericilor din targ
toate drumurile duc inspre ele,
ca niste artere spre inima
imaginez ghirlande cu spini pentru
fotografiile cu sfinti orbi si ingeri inutili
nici rugiciunea nu mai are inaltime,
se taraste prin zapada, o zboara crivatul
de la o biserica la alta
adun cuvinte lipsite de sens, puncte pe
fata lipsita de sange a cite unui poem-rugiciune
dar golul se intinde cotropitor, milimetru cu
milimetru inghitind zgomotul si furia
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intru in el ca orice poet al mortii si al nimicului
in urmi, valea crucii creste haotic pentru
toti cei ramasi acolo.

magie

amar, lunecos si viclean, cap de sarpe fiert in pelin
visul negru intra prin crapatura usii la apus,
cand drumurile stralucesc in colb rogcat

trec copite pe-acolo, unicorni si satiri pentru
muzeele viitoare

ne vom pune sub sticla dorintele, pe invelitori

de catifea brodate cu struguri si spice de grau

ne vom largi gurile intr-un ranjet de mascheron
pana ce ipsosul, umflat de sarea ploilor,

va putrezi sub cuvinte

incercdm magii fara rost, potiuni pentru
intoarcerea sufletului in poem

scriem sangerosi blesteme sub luméanari
framantate cu matasea-broastei si praf de licurici
adancul se intoarce-n adanc pani devine

pulbere roscata purtata sub copite de cai

ne raman hamul, si céderea, si plansul.

fara anestezie

cu aceastd mare mi adun si mé scad:

cand ma adun, pescarusii ma ignora, trec peste
mine ca peste valuri, cu indiferenta marina.

in siajul vapoarelor se ineaca

toate batistele in care am plans,

toate hainele albe de doliu

si cateva pagini cu poeme nereusite.

mai bine este cand ma scad, e singura

operatie fara anestezie/ care nu doare:

atunci cad peste valuri ca un punct de miscare,
trec de barierele de corali si de cei care

umbla pe apa ca pe uscat.

mai trece cate o luntre cu pescari sortiti

sd moari-n furtuna,

nivodul lor cu niluci sperie luna cea pling,
jarul ei inalt de tigara imi arde solzii argintii.

Valeria Manta TAICUTU
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In ridul palmei*

in ridul palmei aspre se-ascunde inceputul
E bezna intre umeri, aripile fosnesc,
Perdelele de ceati le risipeste vantul,

Si lacrimi de lumina din palme ne tasnesc.

Ingenuncheazi clipa c-un curcubeu in vene,
Oglinda ne-arata o cale spre trecut,

Sa dezgropam tacerea din temple egiptene,
Cu mainile de apa ne facem moartea scut.

Mai palpaie dorinta sub jarul gurii tale,
Iar mugurii implora agheasma s o bei,
Oglinda din oglinda se sparge in cristale,
Sa fulgere dorinta in ochii mari de lei.

Metaforele stau cu pleoapele deschise,
Din primul cerc de foc dorinta evadeaza
Si Penelopa pleaca sa-1 afle pe Ulise,

in visul nesfarsirii ce inci o viseazi...

Vino si vezi!

Din dimineti topite in ochiul departarii,

Adun in pumni zdpada si fata mi-o clatesc,

Dar fulgii prinsi de gene pastreaza gustul sarii,
Ca-n oglindirea palmei sa-nvit sa-mi amintesc.

Vid dincolo de mine oglinda indoita,

A biciuit-o vantul in vinerea cea mare,

Cand raza mainii tale mi-a scris ca sunt iubita,
Pe fulgerarea clipei ce incd ma mai doare.

Véd cuiburi fara pasari si pasiri fara cuiburi,
Cu numele cioplit pe zarea destramata,

Dar apele din pleoape incepi sa mi le tulburi
Si fruntea se inchina la o icoand mata.

Genunchii grei ca plumbul se-ngroapa in tirana,
in urmi sapte ceruri imi par ci s-au deschis,
Imbritisati de clipa ce s-a niscut batrana,

Sa ne iubim aievea ca ingerii din vis.

O ultima tresarire

De ultima lui forméa cuvantul il dezbrac,

Azi nu mai sunt femeia care viseaza visul,
Nici nu mai cred ci soarta e scrisd-n zodiac,
Cum nu mai cred ci unu isi va gési opusul.

Cu mainile de apa, cu lacrima de foc,
Voi cere sa se scrie de-acum o lege nouad,
Ca fluturii luminii cand vor gasi un loc
Sa-si scuture aripa de boabele de roua.

Voi sfasia si umbra ce m-a-nsotit mereu

Si forta ce ma tine cu talpa pe pamaént,

Si voi gési oglinda in ochiul curcubeu,
Cand Tatal ma dezleaga de orice juramant.

Se vor vedea comete in zarea-ndepartata,
Fantanile celeste vor curge din condeie,

Cand sculptorul loveste in cea din urma dalta,
In lacrima luminii tresare o femeie.

14

Cea de-a doua tacere

Din cerc in cerc triunghiuri se desfac,
Iar apele nu mai incap pe jgheaburi,
Se poate-ntoarce viata-n varf de ac
Si stelele se pot topi in aburi.

Din neguri striveziul se desprinde
Un fulger nou devine albastriu,

Sub pleoapa mea lumina se aprinde,
Eu in tdcere ma intorc sa-{i scriu.

Nu mai insir cuvinte la-ntamplare,
Mi-e rugul rasucit pe dupa maini
Pe lacrimi coborate, stropi de soare,
in aburul din miezul unei paini.

De vrei sd ma privesti de-aproape,
Cum soarele supusii si-i priveste,
Ascunde-mai in golul dintre ape,
Sa-ti fiu tacerea care izbaveste.

De dincolo

E prea departe mana mea acum,
Desi o vid ea nu-mi mai apartine,
Cum flacédra n-o regisesc in fum,
Nici graul nu-1 mai regisesc in paine.

Contururile simt cum se topesc,
Culorile din form3 se destrama,
Aud in mine glasul ingeresc,

Ca un ecou de dincolo de vama.

Lumina albastruie ma-nfagoara
Si mainile nu mi le pot privi,
Mi-e sufletul usor ca o vioari,
De parcé-n zorii-n mine s-ar ivi.

Si tot ce scriu e ca o rugdciune,
Cuvintele de dincolo mi cheama,

Oricat as vrea nu ma mai pot opune,
Sa nu ma pierd in altd holograma.

Maria IEVA

* Din volumul ,,Pe urma unei stele”
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Supliment ingrijit de Virgil DIACONU

O posibild reactie a cititorului de literaturd poate fi
vizibila atunci cand intalneste intersectarea, mai mult sau mai
putin nuantatd, a unor vectori de argumentare a nevoii de
inovatie artistica. Recitind poezia actuald, nu neaparat prin
prisma poeticilor cu resurse din literatura universala — de
exemplu Fernando Pessoa (tradus de Dinu Flamand), ori Ezra
Pound (in traducerile lui Mircea Ivanescu si Radu Vancu) — dar
coroborand, intr-o lectura paraleld cu ceea ce s-a scris si se
scrie azi de citre autorii romani de poezie, nu se poate neglija
graba cu care autorii doresc a iesi din canon prin experiment.
Nu facem confuzie cu ,scrierea creativa”, un concept care poate
fi preliminar experimentului.

Experimentul versus experimentalismul are la origine
sincercarea de a reciti avangardele occidentale ca punct de
intersectie intre modernitate si postmodernitate” (Octavian
Soviany, Avangardd si experiment). Avem, bineinteles, in
vedere posibila confuzie intre cele doud notiuni: ,avangardi” si
»~modernism”. Experimentul artistic, in speta in poezie, ca idee,
porneste de la o necesara detasare de concepte precum
»separare de modernitate”, ori ,realizare a modernitatii”. Daca
primul concept are (sau avea) ca standard o cale a certitudinii,
cel de al doilea se ancora (sau se ancoreazd) intr-o noui
formuld, revolutionard, a acceptirii noului ca o singuri
modalitate de a iesi din dimensiunile retrograde,
conservatoare si vetuste.

Un alt demers care defineste experimentul ca formuli
creativa deriva din faptul ci, astizi, artele, literatura, in special
poezia, sunt nesemnificative din punct de vedere economic si
social. Intr-o lume in care practicile sociale sunt guvernate de
economic, si nu de sarcinile comunicationale ale limbajului, nu
neapdrat artistic, serviciile care se incumeti si gireze artele
constatd cd muzeele, editurile, bibliotecile functioneazi dupa
aceleasi reguli ca si orice afacere, iar problema sfarsitului
literaturii pare insignifianta, ,devalorizantd” (W. Marx,
Techniques of imagination, 2016). Dar si nu uitdm: cAmpul
literar era incd din societatea burgheza ,inutil”, in sensul in
care aceastd ,inutilitate” era chiar functia pe care putea s-o
ocupe, tindnd cont de separarea, de autonomizarea, de
secularizarea domeniilor pe care o incurajeaza conditiile

societati burgheze.
Parafrazand titlul unui film al lui Godard — ,adieu au
langage” —, artele, nu numai cele vizuale sau poetice, isi

motiveaza demersul experimentalului ca o salvare a limbajului,
unde statutul privilegiat al ,performance”-ului este un spatiu
deschis, comunicativ, nu doar elaborand texte, si le zicem
scuratoriale”. $i asta chiar dacd spatiul literar abundd de
jargon (artspeak). In culturile in care artele sunt girate de
formule academice subdezvoltate, se sustin, incercand iesirea
din sufocare prin expresii si experimente — iata! — lifestyle”,
adicd ,a scrie agsa cum a trdi” (cum isi propuneau nu demult
poetii fracturisti), unde prestatia textuald devine un mod de
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difuzare a textelor, aidoma cu cei care posteazi poze pe
Twitter.

Experimentul rimane ancorat doar in dimensiunea
y,ready made” (termen introdus in arta modernd de Marcel
Duchamp, 1913), pentru a desemna obiecte obisnuite, ,gata
facute”, pe care le prezint3, scoase din contextul cotidian, drept
opere de artd (acest fel de experiment apare ca o forma
protestatard). El a influentat, in secolul 20, dar si astézi, pop-
arta si artele necanonice actuale. Acest lucru se vede si in
expresii muzicale, scenice ori nu, precum curentele
Lhypnagogic pop” si ,vaporwave”, ori noile tendinte din muzica
compusa si improvizata.

Theodor W. Adorno in Asthetische Theorie (Teoria
esteticd, Editura Paralela 45, 2005) a constatat faptul c&, in
urma avangardelor istorice, s-a dezvoltat o adevarata
industrie. Apare ,piata artei” intr-o industrie a culturii.
Inceputul anilor ‘60 a impus, paradoxal, o unificatoare
platforma a ,industriei artelor” (arta pop, minimalismul s.a.).
Apar cei doi poli: arta ,joasd”, populara, si arta ,inaltd”, culta.
Adorno precizeazd ca ,masele” sunt secundare, iar ,clientul
nu-i stipan”, ci mai degraba ,obiectul” acestei industrii. Tot
astfel au fost sterse si granitele dintre practicile culturale si cele
sociale. Avangardele istorice au contribuit la acest rezultat prin
»secularizarea” artelor si ,destabilizarea traditiei”. In aceasta
fazd a delimitarilor celor doi poli, incepe si se discute despre
Lsfarsitul naratiunilor si al artei”. Cu toate acestea, Occidentul
este Incd martorul ,luptei hegemonice”, pe campurile elizee,
dintre traditie si inovatie. Inci existd ,istorii verticale” ale
literaturilor, in care geografia artistici se reduce doar la
»centre de dezvoltare culturala”, sau la identificarea ,spatiilor
periferice”, paralele cu existenta ,spatiilor centrale”, sau ale
alteritatii. Avangarda a propus, inca de la inceputurile ei, o
geografie culturald ,orizontald”, ,internationalizatd”, reducand
semniﬁcatia wcentrului”.

In contextul roménesc, ,experimentalismul” ca termen a
fost vehiculat cu referire la fenomenul poetic postbelic de catre
Marin Mincu in introducerea la antologia Avangarda literard



romaneasca (1983), apoi in Eseu despre textul poetic (1986).
Preluand teoriile lui Angelo Guglielmi, M. Mincu distinge
avangarda  istoricd furioasd si  demolatoare a
traditionalismului, precum si experimentalismul ca ,stil al
culturii actuale”, cultura academizata, canonizantd si
traditional fiind insa integrata generic. Dar, spre deosebire de
ideologismul estetic al avangardei, experimentalismul
promoveazd estetismul, definindu-se in esenta lui ca un
continuator care valorifici experientele artistice ale
avangardei. ,Experimentalismul aprofundeazid experienta
artistica in sine ca act de investigare angajatd si dramatici a
resorturilor intime ale procesului de creatie, vizut ca un dat
esential, si nu ca ceva exterior” (M. M., ,Experimentalismul
poetic romanesc”, 2006, p. 32). Eseistul pledeazd pentru
elaborarea unei gramatici ontologice, pentru o intemeiere clara
a conceptului de experimentalism, in acelasi timp cu
necesitatea unei integrari a clasicitatii traditiei artistice, tocmai
pentru deschiderea spre un dinamism sans rivage (fara
limite). Renuntandu-se la conventiile si canoanele acreditate
de traditia pre-avangardistd in favoarea transformarii, a
generirii unei ,traditii dinamice”, totul se sincronizeaz cu un
anumit ,dinamism critic”, pornind de la explorarea unor
filoane virgine, nepatinate. Pana la urma, stravechea ipostaza a
spiritului socratic, excesiva posturd iscoditoare, puternica
inteligenta disociativd dau poetului, si implicit poeziei, acea
fiintialitate generatoare de noi perspective artistice. Marin
Mincu potriveste pendulul unei noi ritmicititi artistice. Se
poate vorbi despre un transfer permanent din domeniul
creatiei in cel al receptarii, si invers, in sensul ca artistul
experimentalist este si autor, si receptor, explicit sau implicit.
El sustinea perspectiva unei continuitati ascendente in
constructia experimentului, si din perspectiva regandirii
categoriilor ce angajeaza insesi temeliile esteticului, paralel cu
explorarea limitelor actului creator, ale limbajului si
comunicarii. ,Niciodatd - considera Marin Mincu -
conventiile (sociale, lingvistice, artistice) si natura insisi a
esteticului nu au fost investigate pini in acest moment ca niste
limite absolute ale conditiei umane si nu s-a mai pus problema
asumdrii lor in bloc” (op. cit., p. 34). Despre experimentalism
va vorbi si Mircea Scarlat, care arati cd una din caracteristicile
promotiei optzeciste este ,ispita permanenta a experimentului
artistic”, care se manifestd mai cu seama in poezie: ,Poezia de
astazi este terenul celor mai curajoase si mai fecunde
experimente artistice. Revolutionarea expresiei literare (nu
doar a celei poetice) este mai speciald, poezia dovedindu-se un
gen literar pilot, oferind experimentalismului artistic un mediu
prielnic” (,Ispita permanentd a experimentalismului” in
»~Competitia continud. Generatia ‘80 in texte teoretice”,
Editura Vlasie, 1994, p. 113). La randul siu, Gheorghe Craciun
arata ca ,se poate, e obligatoriu sa se vorbeascd despre
dimensiunea experimentald a acestei literaturi (cea a
promotiei ‘80)” si cd aceastd dimensiune reprezinti expresia
unui ,foarte acut aspect teoretic, parand sa discrediteze prin
seriozitatea asumdrii lui dispeceratul receptarii critice” (,,0
generatie incomoda” in ,,Competitia continua”, p. 13).

E simptomatica insa lipsa de ecou cu bétaie mai lungi, in
epocd, a dezbaterii initiate de M. Mincu. Dupa ani buni, intr-o
antologie intitulata ,Experimentul literar romanesc postbelic”
(1998), Ion Bogdan Lefter (aldturi de Monica Spiridon si
Gheorghe Criciun), fird a da o definitie clard a
experimentalismului, considerat un fel de ,novatorism
rasturnat”, face distinctie intre experimentul literar modernist
si cel postmodernist. Vorbind apoi despre o avangarda
perpetud, care ar tinti ultimele resurse experimentale ale
modernismului, criticul evidentiaza c¢&, dintre toate
manifestirile moderniste, avangarda s-a clasicizat cel mai
greu, astfel incat in perioada relativului dezghet cultural si
ideologic din deceniul al saptelea, recuperarea
suprarealismului si a celorlalte curente avangardiste nu a fost
permisd decit dupd ce tdndra generatie a anilor ‘60 fusese
cuceritd volens-nolens de noul conformism al inconsistentei

metaforice, de o subtirime suspecti si care a generat texte cel
putin false artistic, determinand o resuscitare a poeziei
proletcultiste, atat de departe de spiritul novator, in general, si
al experimentului, in special. Cea mai mare parte a textului
introductiv al antologiei este o incercare de clasificare a
diverselor manifestari de factura experimentalista, apartinind
modernismului: suprarealismul lui Gellu Naum, neo-
avangardismul ,negru” al lui A.E. Baconsky, extremismul
livresc practicat de Romulus Vulpescu, I. Negoitescu, Stefan
Aug. Doinas sau prima promotie echinoxista,
experimentalismul morfologic, fonetic si silabic al lui Serban
Foartd, prozaismul biografist al lui Mircea Ividnescu, poezia
senzuald cu obiecte animate a lui Emil Brumaru, proza
supraetajatd, umorismul neo-caragialian si neo-urmuzian —
vezi pag. 12-14.

In buna manierd a lui M. Mincu, Gheorghe Criciun
schiteazd in 1978 un istoric al ideii de experimentalism in
Literatura st experiment, publicat in Vatra, la initiativa lui
Dan Culcer, eseu continuat in aceeasi revista prin studiul Bete
in roate experimentalismului, in anul 1980. Cele doui eseuri
sunt doar ,strilumindri” vagi despre ceea ce va remarca mai
scrupulosul Gh. Criciun, in privinta teoretizarilor emise nu cu
mult timp in urmd de Marin Mincu, si care erau de o
spertinentd pe care o putem vedea mai clar la optzecisti”.
Vorbind despre aspectul de experiment al literaturii practicate
de o parte a promotiei ‘80, Craciun va reitera o idee din studiul
introductiv al antologiei lui Marin Mincu: aceea ca, pentru
acesti scriitori, avangardismul devine, pentru prima data dupa
razboi, o instanta de autoritate.

in sfarsit, al treilea dintre autorii antologiei mentionate,
Monica Spiridon, e preocupat de problema raportului dintre
experimentalism si postmodernism, ardtand ca punctele de
vedere enuntate in studiul introductiv al ,,Avangardei literare
romanesti” deschid calea citre o definire in bloc a
postmodernismului drept transavangarda sau
experimentalism. Usor polemicd cu Marin Mincu, aceasta
remarcd tendinta de ,manevrare tactici” a sensurilor de
modernism si postmodernism. Prefatatorul antologiei
Avangardei..., spune ea, ,manevreazi tactic” conceptele,
apropiind postmodernismul de textualism. Experimentalismul
ramane insd un ,ductus intelectual” in doui directii aparent
opuse: una restrictivd, coincizdnd cu textualismul, si alta
extensiva, ridicind experimentalismul la rangul de ,ductus”
intelectual (strilucit, spunem noi, si gandit de insusi Socrate,
cu mii de ani in urma), generator de ceea ce mai tarziu se va
numi postmodernism. Monica Spiridon este insid de acord cu
Marin Mincu, care propune inlocuirea termenului de
spostmodernism” cu acela de ,experimentalism”, fenomenul
Jtextualismului” fiind doar un subordonat al celui din urma.
Insd toti cei amintiti mai sus sunt de acord ca
experimentalismul reprezinta ,stilul culturii actuale”, concept
statuat si de Alfredo Giuliani in cunoscuta sa prefata la
antologia I Novissimi (din 1960) si care arita, de altfel, ca
experientele grupului italian la care face referire s-au
caracterizat in primul rand prin varietate, fiecare autor
cautand sa-si cultive propria capacitate de contact cu ,formele
lingvistice ale realului”, in numele unei ,reinnoiri structurale”
si al unui nou concept de real, lipsit, ins3, de orice dimensiune
coercitiva (Angelo Guglielmi, ,Avangarda si experimentalism”,
in Cornel Mihai Ionescu, ,,Generatia lui Neptun”, ELU, 1964,
p.123).

In acest spirit sunt teoretizarile lui Marin Mincu despre
experimentalism, care reprezinti inainte de toate un ,stil”, un
~camp axiologic” in interiorul caruia isi au locul experientele
artistice cele mai diverse.

Constantin DEHELEAN

eseist, Arad
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Structura
limbajului poetic

Capitolul Il.

Nivelul fonic -

versificatia
(Continuare din nr. trecut)

Aici, distanta nu este reductibila decat la ochi.
Ascultate, astfel de versuri n-ar apirea complet
neinteligibile. Mai existd un alt aspect semnificativ in
aceastdi privintd. In epoca moderni, asonanta a rimas
permisd in cazul in care apare intre monosilabe. De
exemplu:

»Asa, 1n plind zi, uneori, sub un soare-arzitor,

Alba, pe-un cer albastru, apare luna, astrul mortilor.”
Hugo

Rima monosilabelor ar putea determina intr-adevar
confuzia intre cuvintele finale. Dupd cum vedem,
omofonia poate sd se opreascd acolo unde
inteligibilitatea risca sa dispara definitiv.

Cat despre metru si ritm, ele se bazeazd pe elemente
nesemnificative ale mesajului. Diferentierea fonematica
nu este deci afectatd. Raimane totusi faptul ci, ascultand
un poem bine ritmat, cu acea dictie ca de litanie care il
insoteste, simtim clar ci mesajul 1i sldbeste structurile,
cd si cuvintele, si frazele tind si-si piarda contururile,
pentru a se topi intr-un tot inanalizabil, de parca versul
si intreg poemul n-ar forma decat o frazi, ba chiar un
cuvant unic. ,Versul, spune Mallarmé, din mai multe
vocabule reface un cuvant unic”.

Este un efect la care contribuie mult ingambamentul.
Privand ticerile de orice valoare sintactica, el tinde si
topeasca fiecare secventa in cea urmatoare. Discursul nu
mai este alcituit din segmente legate, desi distincte, ci
dintr-un fir continuu, fiara inceput si fara sfarsit. Cu
toate acestea, pauzele nu sunt decat un factor secundar
de structurare a discursului. Dovada constd 1in
posibilitatea de a citi textele scrise din care lipsesc si
punctuatia, si spatiile libere dintre cuvinte. Sia
remarcim, de altfel, cid daci grafia a considerat necesar
sd marcheze despirtirea cuvintelor, dimpotrivd, vocea le
leagd indisolubil, fird ca intelegerea sa fie afectatd de
acest lucru. Amprentele asupra memoriei lisate de
cuvinte sunt suficient de puternice pentru a putea fi
recunoscute in continuumul vocal. Acest lucru este
valabil si pentru fraze. Solidaritatea gramaticalo-
semanticd a elementelor lor este destul de pregnanti
pentru a rezista actiunii dizolvante a dictiei poetice.

Deci, in general, versificatia nu ajunge si distruga
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mesajul. Ea respecti operele vii sau se straduieste si le
respecte, exceptand anumite cazuri, cand poetul a extins
granitele procedeului, de exemplu Mallarmé in
JAruncarea zarurilor”. In acest poem nu exista nici rima,
nici metru. Ritmul are un rol minor sau lipseste cu totul.
Dintre toate procedeele versificatiei rdméane doar
utilizarea spatiilor libere. Autorul a insistat el insusi
asupra acestui fapt intr-un comentariu despre propria-i
operi. El ne spune: ,Intr-adevir, «spatiile libere» isi
asuma importanta, te izbesc de la inceput: versificatia
cerea tacerea dimprejur, de obicei, pani in punctul in
care o piesd lirica sau putine picioare sa ocupe in mijloc
aproximativ o treime din pagini: eu nu incalc aceasti
maisurd, ci doar o dispersez”. Astfel, dupa Mallarmé,
spatiul liber (alb) este chiar factorul esential al poemului
sdu, dar nu prin cantitatea lui, care riméane obisnuita, ci
prin dispunerea sa. Intr-adevir, prin aceasti
»dispersare”, discursul este dislocat total. Solidaritatea
semantica a unititilor, asiguratd in mod normal de
proximitatea lor spatiald, este aici pierdutd, si poate
definitiv. Diferitele segmente nu mai alcituiesc un
discurs inteligibil, cel putin pentru cititorul mediu (I).
Or, lui 1i este adresat poemul. Putem deci s ne intrebam
daca aici Mallarmé nu a depdsit granita interzisa si n-a
trecut in zona in care, odatd cu semnificatia, s-a pierdut
limbajul, adica poezia. Indiferent de raspunsul la aceasta
intrebare, ramane faptul cd incercarea meritd facuta,
deoarece ne dezviluie profund mecanismul plenar al
oricérei versificatii: s opund mesajul codului, pentru ca,
dupa cum vom vedea, sa forteze codul si se transforme.

Versul, spune Mallarmé, ,compenseazd defectul
limbilor”. Formula profunda, dar care trebuie precizata:
versul nu profitd de defectul limbii decat cu conditia ca
intai sd-1 agraveze.

Traducere din limba franceza de

Liana ALECU

Nota
I. A se vedea incercarea de reconstituire a lui Gardner
Davies - ,Citre o explicare rationala a poemului

«Aruncarea zarurilor»”, Paris, José Corti, 1953.



Calea parabolei

Eminescu

Desi nu este un munte de om,
el isi pune muntele in tot ce face.

El isi astupa usa casei cu un cantec,

ca sa nu intre frigul.
Poate ci de aceea, ciutindu-1 de mai multe ori,
nu mi-a raspuns nimeni.
De pe pdméant — nimeni. Din subpdmant — nimeni!
fmi spuneti voi unde este?

Fara-ndoiald, singurul loc
in care poate fi gasit Eminescu
este Poezia. Altd casi nu are.

Numai cine este in Poezie il intalneste pe Eminescu.
Stau fata in fata in aceeasi intunecata fata,
pahare cu cenusa ciocnesc.

Nu bea cu ei! Ei beau intunecime...

Muntele

Muntele nu poate fi decat singur.
El priveste in jur si spune: nimeni asemenea.
Aceasta este singuritatea, marea de ea!

Menirea muntelui este de a sustine cerul.
Cativa munti raspanditi in lume fac cu adevarat
acest lucru.

Conditia de stabilitate a cerului este
ca muntii sa fie la mari depéartari unul de altul.
Asa si este! Cerul se sprijina pe cateva creste.

Aflati atat de departe unul de altul,
muntii nici nu vorbesc intre ei.
Dar ei se intalnesc intotdeauna in cer.

Muntele este cel mai stabil cu putinta. Am auzit de mari
miscatoare, de farmuri ce se muta in mare.
Muntele, nu!
El nu vine niciodata la tarm sau la pietre.
De aceea spuneau cei vechi: Sa vina Mahomed
la munte!

Una dintre intamplarile cu munti este aceea cu
Diogene, filozoful, cel care, pomenindu-se intr-o dimineata
in usa bordeiului sau cu marele Alexandru, i-a spus acestuia:

- Da-te la o parte, soldatule! Nu acoperi rasaritul
Soarelui!

Diogene, muntele din Sinope, 1-a gonit pe Alexandru,
care 1i gonise pe greci, pe persi si pe ceilalti, cati or fi fost.

Gonindu-], el a vrut s fie singur.

Singur cu Soarele ce-i rasdrea peste creste.

Avutia

Daci tot am venit la voi, ia numai trageti cu ochiul la ea
si nu vd mai uitati pe furis la femeia mea, daca tot am venit.
Daca tot am venit aici, In aceasta viata.

Mai vedeti-va de treburi si n-o mai ispititi cu privirea,
cand vine infasurata in vulpea ei argintie... Mai am si alte
griji decat si o feresc de capcane, cum stati haitasi cu ochii pe
ea, ca la vanatoare.

De altfel, am gasit eu o cale sa o feresc de voi: eu am
ascuns-o intr-un cantec. S-o stie toatd lumea, sa n-o atinga
nimeni. S nu se spund despre mine cd imi las avutia in risipa
multimii.

Chiar asa! Mai vedeti-vd de treburi si nu ma mai
panditi cu tot felul de lucraturi si scorneli, ci va fugi
argintoasa cu altul. Lisati-m4, ci stiu eu ce am de facut!

De voi ldsa eu viata din mana, are el, Daimonul, grija!

Don Quijote

Despre Don Quijote nu poti vorbi decat cu lancea in
mana si 1n olatul morilor. Si cum olat fara mori nu exista, nici
mori fard quijoti n-am auzit si fie.

Privita din afard, povestea lui Quijote pare sa fie aceea
a unui om cu lance pornit sd infrunte o moara de vant. Dar
Quijote vede In moara de vant un Cavaler. El ridica moara de
vant la rangul de cavaler.

Si este trantit la pamant.

De bund seamd, Quijote inlocuieste realul cu propria
imagine despre real. Ceea ce il defineste pe Quijote este
inchipuirea. Viata sa insési este o ratécire prin tara fara hotar
a Inchipuirii.

Eu Insumi sunt cu totul intrecut de viziunile mele, calea
pe care o urmez este aceea a himerei.

Calauzit de aceasta himer3d, eu mai caut si acum
Cavalerul pe care si-l infrunt. Poate ca tinta mea esti chiar
tu. O moara de vant ma poate tranti la paméant. Un Cavaler
primeste, deschis, lupta.
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Proza

Povete intelepte pe
o frecventa inaudibila

Pentru mine, moartea e un afrodiziac. La nunta - pardon,
inmormantarea - lui Sandi (prietenul meu din liceu), am avut o
gigantica erectie (sesizatd imediat de proaspata vaduva.)

Soarecele din pantaloni scincea - un soi de ultrasunete. O
frecventd cu care iarba de pe mormintele dolofane, ca niste guri
aburinde, risca sa intre in rezonanta.

- S& nu va umflati niciodata burdihanurile cu satiul zilei,
chitcdiau ei, soriceii.

Comunicau intr-o bandd inaltd de ultrasunete. Mai
tarziu, am descoperit cd numai mortii mai foloseau asa ceva.

- Aveti grija, pocditi-va. Aveti grija, aveti grija...
(dispareau ca un cortegiu de calugari cenusii in gaura lor.)

Dar fiecare isi vedea de treaba lui. ,Mortii cu mortii, viii
cu vaduvele”, imi transmitea mesajul sau priapic soricelul din
pantaloni.

Asta ficea sa mi se scoale: vizibil, ca un pacat ingrozitor.
Proaspata vaduva mi-a transmis din priviri intelegerea ei.

- Ne-ar face mare plicere dacd ati veni la pomana lui
Sandi, a declarat vaduva imbratisandu-ma, si cei doi sani ai ei
ca niste porumbei cerniti s-au zbatut pe pieptul meu. Nu stiu
cum asta a produs o combustie brusci (citisem niste bazaconii
despre combustiile spontane, dar uite ca nu crezi pana nu le
pitesti) si toracele meu a inceput si duduie ca un cuptor. In
consecintd, intreaga viata a bietului Sandi mi s-a prabusit intre
coastele ca o catedrala fragila.

I-am raspuns si eu afectiunii cu umflatura cam in
devalmasie a pantalonilor. A trecut asta cu vederea, binevoitor.

- Doamne, ce buna e iertarea, mi-am zis, simtind deodata
ca totul e minunat. Sunetul goarnelor de inmormantare picura
energie 1n tocurile pantofilor - asta aproape ma facea sa zbor.
Speram ca ceilalti sa nu observe pasii mei neasteptat de
saltareti in urma sicriului.

Asta m-a ficut si 1i pot privi de mai sus. In definitiv mi se
intampla deseori sd zbor 1n vis (se zice ca atunci cresti).

De sus, oamenii isi tarau trupurile, ldasand dare de melci
pe trotuare limfatice. Pietrele de bazalt, ca spinérile de balena,
tresdreau in visele lor.

Era ca un exercitiu yoga. Plamanii se deblocheaza, iar
corpul parcé s-ar umple cu heliu. Uneori mortii scot un ultim
oftat. Asa ceva i s-a intamplat si lui Sandi. Gura i s-a deschis ca
unui peste: ,of”, si s-a usurat. (,A semnat procesul verbal de
primire”, a glumit neinspirat unchiul contabil. Noi l-am
sfichiuit cu privirea.)

Apoi s-a ridicat cu un pufiit, ca o papadie la cer.

O péapadie care si-a pierdut capul numaidecat.

- Ce placuta e disperarea, cand lucrurile se reseteaza, imi
spuneam, notind ceva intr-un carnetel, cu creionul chimic pe
care il iInmuiam in varful buzelor (incd nu méa vindecasem de
nebunia scrisului).

Chelnerita de la restaurantul agentiei de pompe funebre
»Viatd dupd viata”, plasat strategic chiar la iegirea din cimitir,
isi invartea trupul din carne printre aburii ciorbei de burta.
Parca ea insasi scotea aburi. De cateva ori m-a lovit in umar cu
soldul - am ramas uimit de elasticitatea lui.
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Ma simteam atat de iubit de cei care rimasesera in viata,
incat mi-au dat lacrimile de recunostinti

- Nu e rusine si plangi la pomana, mi-a spus vaduva,
clipind din genele ca niste perdele funebre, intelegator. Sieiise
scursese rimelul ca doud paraiase, dandu-i o fatd de clovn. (Mi
se daruise definitiv.)

Dacd faceai o turd cu privirea, vedeai salonul
restaurantului ca intr-o sferd, sau ca in cerul pictorilor naivi:
spatiul se curba duios. Mesenii manuiau cu dexteritate
lingurile de ciorba si le desertau in gat. Le vedeam gurile (chiar
si la femei) epilate de mustiti. Semanau cu vaginele mici,
lipsite de pilozititi, ale colegelor mele din clasa a treia. (Odata,
o fetitd ma rugase sd imi lipesc buzele de aceste false buze ale
ei.)

- Ce plicuti e disperarea, repetam plin de satisfactie,
simtind in ciorbi lacrimile refulate — o clipd mi s-a parut ca
recunosc gustul trist al clitorisurilor — dar s-a amestecat cu
aburii de ardei iute si otet, si am uitat.

Stiam ins& ci nu mi pot intinde la prea mult iertare. In
acelasi timp, marginile glandelor sublinguale imi secretau
saliva vinovatiei. Acolo erau papilele de amareala.

- Placerile trebuiesc rontaite metodic, pas cu pas, chitciia
soricelul din pantaloni, cu falcile pline. Nimeni nu te va ierta,
adiuga el in ultrasunete.

Ca toate povetele intelepte, si astea erau pe o frecventd
inaudibila, asa ca nimeni nu le asculta.

(Nici aici nu reugeam sa scap de chitiitul soricelului din
pantaloni. Mosul din salonul de spital imi marturisea ci
mesajele astea in ultrasunete, care 1i provocau tulburitoare
erectii si un soi de foame a lumii, de nestapanit, il insotesc si
acum. Imi repetase asta cu citeva zile inainte de a muri.)

intr-adevir, chiar dacii pentru o clipd puteam sivarsi
imprudenta sd ma simt iubit (soricelul stia ca astfel de
slabiciuni iti pot fi fatale), nimeni nu ma cruta cu privirea.

Cine mama naibii era nebunul care sa spere ci va scipa
de privire?

Chiar si eu: desi toti aveau capetele plecate, a fost
suficient sa mé uit deasupra stresinii sprancenelor si sa imi dau
seama. Nu ma vor ierta niciodata. Nicio clipa nu am fost de-al
lor. incepuserd iar si sporoviiasci - ca pisirile silbatice
ciugulind din carne. Carnea remuscarilor, plina de tipete si
ferestre, ma durea de privirea lor.

Toti se intreceau sa arate cat de bun fusese raposatul si sa
spund ca Domnul mai bine ar fi luat pe altcineva in loc - aici ma
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fulgerau cu privirea. Asta ma paraliza ca pe un iepure surprins

noaptea de farurile unui automobil. Am facut si eu captive

astfel de animale, prin simpla comutare a fazei scurte pe lunga,

cand iepurii rdméaneau blocati. Privirea lor parea cd isi

diduserd seama. Aflasera adevarul, vai de cozonacul lor!
Faptele ieseau la lumina, 1i dddeau de gol.

Tezii

Jupoaie tata iedul cu brisca unsuroasa

Si-mparte carnea-n satul muscat de ciuma foamei.
Pe povarnisuri luna aluneca cetoas3,

Sa vada ce se-ntampla in baierele toamnei.

Nimic in vatra veche nu seamana a paine
Si pasul suna sec prin rapi si prin zdpezi.
Si visuri mor in mine. Si chiar sange

Din mine tata sfartecd, si nu din dragii iezi.

Maé-ntorc si-acum in timpul de-altddata.
Izvorul alb din visini 1-a troienit pe tata.
Si méana tremuranda cu brisca-n beregata
in noaptea care vine isi va primi risplata.

Dar tata nu o simte. Taisul sdu apasa
in beregata lunii, in pruni si-n iezii noi.
Si curge sangele pe ulita de-acasi

Si tipete m-anunta cd moartea e in toi.

Si ape zgomotoase nu pot s ma mai cheme...
Imputinatd, noaptea mancatd e de vreme.

infrigurati, mama aleargi prin livezi
Si spune-o rugaciune pe prundul plin de iezi.

Mama

Imi scrie iarisi mama de-un dor neostoit

De a-si vedea feciorul cand dau salcamii-n floare.
Si-i coaptd pdinea-n vatra si vinu-i ardmit.

Si ziua care vine e doar imbratisare.

imi scrie iarssi mama de berzele-n sirag,
De rascolirea ierbii, de ploile bogate.

De iezii amintirii care m-asteaptd-n prag,
De florile campiei, de perele riscoapte.

Acasd, luna iara se-ascunde in altare

Sau intrd noaptea-n casa. Negresit,

Pana si bruma toamnei e numai asteptare,
Cum asteptarea-i drumul pe care I-am iubit.

fmi scrie iarisi mama, de-acolo, de departe,
Si o lumina noua e iarasi intre noi.

in scrisul ei, in tain, o lacrimi rizbate...

O lacrima in care vom fi iar amandoi.

E iarasi toamna

E iardsi toamna. Toamna e mereu,

in brumiriul, sfantul, satul meu.

Iar peste drumul casei noastre e fantana
Si cumpéna ce ne-a-mpartit lumina
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- Hei tu, cel de colo, unde crezi ci te poti ascunde?
O voce fard trup, din cerul in care locuia singur

Dumnezeu - automobilistul suprem.

Priviri erau peste tot.

Horia DULVAC

Cu un cantar nedrept, cu un cantar nebun.
La unii le-a dat totul, la altii le-a dat scrum.

Uitata cumpéna si ciutura batrana
Venin au scos, sau stele din fintana?
Tu, trecatorule, nu te opri,

Nu te-otravi de zarile pustii

Sau de un cer tivit cu peruzea,

Si, uneori, de nebunia mea.

Si anii trec... Si infloresc salcamii,

Iar pe pripoare urcid-n vecernie strabunii,
Ducand sub fagi ciopoarele albastre,

In toamna firid legi a drumurilor noastre.

Acasa

V& mai zaresc printre-anotimpuri seara,
Bolnavi, batrani, purtandu-va povara.
Dragi umbre sfinte sufletului meu,
Vom sta de vorba iar cu Dumnezeu.

Sau vom porni cu vitele-n padure,

Sa pascié cerul toamnei albastre si mahmure.
Cu turmele sa ratacim prin frunze,

Sa pasca-n cerul toamnei iar lehuze.

Sau sa aducem lemne din padure

Si noaptea-n car cu noi, ca o secure.
Iar seceta de ne-o calca la vara,

Sa tinem frunza codrilor drept hrana.

Din toate noptile, pe mine sd m-alegi,
Si sd-mi dezlegi ce nu poti sa dezlegi.
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Ti-aduci aminte, tata?

Ti-aduci aminte, tatd, de-acea inalta iarba,
Robitd de lumina si adieri de vant?

Era albastra vara. Zarea stitea sa fiarba,
Cand ne ardea-n adancuri acel putin pamant.

Ti-aduci aminte, tatd, cum te spilai cu roui
Si cum stergeai cu iarba taisul fin al zarii,
Cum despicai cu bratul un orizont in doua,
Hotar obladuit in brazdele visarii?

Erai cu coasa-n zare, precum vaslasu-n mari,
Si desenai pe campuri, intr-un contur stiut,
Altarul de verdeati si de insingurari.

Un semn pe pleoapa verii, deschisd-n noi durut.

Stiu, seara ingenuncheazi-n poeme,

Se ascunde-n cantec si-n salcami,

Iar muntii nostri umbla cu apele pe gene
Si soarele-amintirii rasare din farami.

Raul, in prundu-amiezii, isi paste bolovanii,
Copildria-si prinde cununi de rozmarin.
Tatd, sub coasa de foc ti-au ramas anii,

Sub coasa fulgerati de raze si suspin.

Mama

Peregrindri si izbanda frumoasa!
Lacrimile tale imi picurad pe umar.
Linistit de suferinta-nteleasa,

in toamna vietii incep si le numir.

Cantd-mi, mama, durerea cea limpede,
Dezmiarda-ma3 si leagdna-ma usor,
insi nici prea tare, nici prea repede,
Fiindca sunt floare, petalele-mi zbor!

Pot sé plang incet, pentru fericire.
Dezghiocat de taine, spre toamna ma-ndrept.
Templul s-a néruit azi peste mine,

Zapezile noi au albit drumul drept.

Ne-am pierdut printre anotimpuri si ploi,
Printre fulgere si furtuni inventate.
Credinta s-a-ndepirtat cu totul de noi,
Iar cérarile sunt acum cu toate surpate.

Poti sa mi te asezi, pe genunchi sau pe brat,
incet si te legin eu pe-nserare.

Poti iubi mereu acest asfintit cu nesat.

Mai esti, mai sunt... Mai razbatem in zare?

Leagdna-m&, mama, acum cat sunt eu,
Iar nu cel ce merge cu ochii inchisi,
Pe care-n iarni l-ai nascut asa greu
i a rdmas 1n hotarul celor promisi!

Peregrinari si izbanda frumoasa.
Cati lupta, cat chin in fiece pas.
Linistit de suferinta-nteleasa,
Mama, lacrima mea la tine-a ramas!

Singuritatea, iata, nu are maluri
Si-atinge varfurile-nalte rareori.

Se pierde in ocean de negre valuri

Si totusi, mama, esti taramul de comori!
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Poveste de demult

Jupoaie tata mieii cu brigca de lumina
Si-mparte carnea-n satul flimand si fara vina.

Tot satul meu tresaltd, muscat de ciuma foamei
Si mieii mor pe-altare si-n baierele toamnei.

Timpul e-n nemiscare, timpul cin’ sd-1 rastoarne?
Tot satul meu tresaltd, dar are astazi carne.

Infrigurata, mama aleargd printre stei
Si spune-o rugiciune pe prundul fard miei.

Mama, mai tine lacrima!

Mami, mai tine lacrima ta intoarsa spre mine,
Poate ma intorc in zérile tale senine!

Mama mea, dulcea mea...

Mama mea, dulcea mea,

Vei ramane in marea poveste.
Clipa albastra ce ne petrece
Ne poarta spre creste.
Fiecare-amintire ma doare,
Fiecare suspin.

Mama mea, cand nu esti

Imi lipseste un inger divin!

Copilarie

Mama, care te-asteapta la poarta.

Mama

O poveste fara sfarsit...

Sufletul mamei - o privighetoare oarba

Sufletul tau — o pasire veche,
Cat mai sta in zare de veghe?

Oarbd privighetoare din zarea de sus.
Numai cantecul tdu nu mai are apus.

Numai cantecul tdu nu are sfarsit
In zarea de sus si pana la zenit.

Sufletul tau — o pasire noua,
Cat mai sta in zarea de roua?

Pasare nebuni, nu mai canta!
Eu te-am orbit cu dragostea mea.

Sufletul tau - pasdre nebung,
Cat mai canti sub clarul de luna?

Tu canti peste dureri si lumini,
Cantecul tdu este cununa de spini.

Privighetoare oarba, privighetoare erai.
Sufletul tau — o floare crescuta in rai.

Dan DRAGOI
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Dumitru Chioaru -
Secolul sfarseste

intr-o dumlnlca

mileniul incepe de luni®

Poet, ganditor al poeziei si, progresiv, o constiinta
literara avansatd, se dovedeste in creatia sa dl Dumitru
Chioaru, in acelasi timp critic, istoric literar, eseist,
profesor de literaturd comparati la Facultatea de Litere si
Arte a Universititii ,,Lucian Blaga” din Sibiu. Nascut in 19
octombrie 1957, in Sangitin — Sibiu, absolvent in 1980 al
Facultitii de Filologie din cadrul Universitatii ,Babes-
Bolyai” din Cluj-Napoca si doctor in filologie in 1998 al
aceleiasi universititi, a fost redactor al revistei Echinox,
actualmente redactor-sef al revistei Euphorion, fondata de
Uniunea Scriitorilor din Romaénia in 1990, la Sibiu. Debut
cu poezie in revista Transilvania (1976) si editorial cu

Dumitru Chioaru
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volumul de versuri Seard adolescentind (Editura Albatros,
1982), distins cu Premiul USR. Au urmat alte carti de
poezie: Secolul sfarseste intr-o duminica (Ed. Cartea
Romaneasca, 1991), Noaptea din zi (Biblioteca Euphorion,
1994), Radiografiile timpului (antologie de autor, Ed. Axa,
1998), Vara de fosfor (antologie de autor, Editura Dacia,
2002), Viata si opiniile profesorului Mouse (Ed. Limes,
2004), Clipe fosforescente (antologie de autor, prefata de
Al Cistelecan, Ed. Limes, 2007), Scene din orasul-vitraliu
/ Scenes of the Stained-Glass City (volum bilingv
romand/englezd, traduceri si comentarii de Stefan
Stoenescu, Ed. Vinea, 2010), Dintr-o indepartata lumina /
D’une lointaine lumiére (volum bilingv, traduceri in
franceza de Miron Kiropol si Un cuvdant inainte de Ion Pop,
Ed. Limes, 2012).
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De asemenea, este autorul unor volume de studii si
eseuri: Poetica temporalitatii, Eseu asupra poeziei
romanesti (Ed. Dacia, 2000), Developari in perspectivd,
Generatia poeticd 80 in portrete critice (Ed. Cartea
Romaneasca, 2004), Arta comparatiei. Articole, eseuri si
studii de literatura comparata (Ed. Limes, 2009), Noi
developari in perspectiva (Ed. Limes, 2010), Bilingvismul
creator. Studii de literaturd comparata despre scriitori de
expresie romana si franceza (Ed. Limes, 2013). Asadar,
volumul de fatd este antologia unui autor care are
reprezentativitate identitara si o rezolutie cu specificitate a
universului imaginar.

De obicei, poezia oamenilor de culturd, a
universitarilor, transmite, desigur, in diferite grade, o
anumita uscaciune sau glacialitate, un efect al faptului ca,
totusi, constiinta poetici e mai pregnanta decat poezia
insdsi. DI Dumitru Chioaru nu face exceptie, si gandirea
textualizarii impregneaza textul propriu-zis, realizat
ireprosabil, armonios, bine slefuit, dar lipsit de
spontaneitate.

Poet si ganditor al poeziei, autorul evita sa formuleze
o artd poetica explicitd, in afara absorbtiei momentului si
imediatitatii, ca filosofie a timpului. Cu totul emblematic mi
se pare ciclul al doilea — Secolul sfarseste intr-o duminica
— cel mai scurt, alcatuit din sase poeme: Vara de fosfor,
Boema Sacra, Discurs asupra luminii, Respiratia
subacvatica, Legea talionului si cel titular.

Un poet, dar mai ales o constiinta poetica superioari,
care filtreaza atitudinile si miscérile existentiale printr-o
metafizica-perdea ce deformeaza si resemnifica starea
realitatii.

Autorul se intereseaza si de noile poetici post-
textualiste, parasind elaborarea conceptuald si speculatia
semanticd — adica linia traditiei lui Nichita Stanescu —, dar
revenind la universul cotidian, la efemerul si rezidualul
metafizic din poezia lui Petre Stoica.

Si in poezia dlui Dumitru Chioaru, o realitate proteica
si agresiva contureazi si privilegiaza sistemul referintelor.
Si revine la Sibiu, oras european si burg medieval conturat
inca de zidurile Cetatii, de Podul Minciunilor si Turnul
Primiriei, dar fremitand de o agitatie de inceput de
mileniu.

Dupd atatia ani de dominatie textualista, poetul
sesizeazd cd a aparut o crizd a textului si, ca inovatie
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postmilenaristi, reinventeazi racordarea la realitate, daci
nu cumva cotidianul s-a reinventat si el.

Autorul se reintoarce la realitate, in spirit avangardist
si autoreflexiv, performand poezia conditiei poetice, a
efemeritatii gloriei si a cinismului epocii — o perioada
reprezentativa si definibila prin banalitatea istoriei.

Poet al Sibiului, oras miraculos cu o topografie reala
mirabila, care favorizeaza imaginarul, autorul deambuleaza
intre celebra Dumbrava si parcul Sub Arini, mergand pe
langa zidul inca tare al Cetatii si coborand spre apa
Cibinului, care ocoleste cartiere ca Terezian sau Gusterita.

Intr-un spatiu sacralizat intelectual, existenta se
ritualizeazd, devine un fel de ceremonial al creatiei ca
asteptare frustranta: ,,Unduitoare asteptare a poemului/ foi
albe au lasat si le atarne aripile/ peste masa de scris/ —
undeva/ demult —/ intr-o asezare interzisa cuvintelor.”

Discursul liric se face permeabil tuturor marilor teme
poetice: credinta, iubirea, identitatea genetica, puterea
cuvantului sunt nuantate i, 1intr-o manierd
individualizanta, structurate complementar, fara ca vreuna
sd devind privilegiatd, marcatd cu dominanta in prim plan.

Fara efort, definibil ca poliscriptor, poetul isi
distribuie si nuanteazi rezolutia individualizantd intr-o
diversitate a universului imaginar si prin coloratura
stilisticd detaliata.

Gandeste profund, fara inhibitii sau inertii, cu un
mesaj limpede, fird o pregnanta incarcdturd metaforicd,
insa nici nu renuntd, in comunicare, la podoabele poeziei.

Dl Dumitru Chioaru scrie o poezie profundi, de
ideatie si semnificatie, fara nicio legatura cu versificatia
ludicé din actualitatea minimalista si mizerabilista.

in primul rand, este o poezie intelectuald a conditiei
poetului in lume, a sfasietoarelor interogatii si framantari

O limpezire poetica

De la primele volume de poezii pani la acesta, ,,O alta
Ana” (,Una altra Anna”), editie bilingvd roméano-catalana,
tradusa de Pere Besso, un alt specialist in filologie
modernd, poeta Daniela Toma a cunoscut o limpezire a
exprimdrii poetice. E ca atunci cand incerci sd pui mana pe
lucruri, si ele se insird intr-un amplu poem. Orice om e
format din cuvinte, dar poeta Daniela Toma e formata din
cuvintele sale; fiecare poet este propriul sau dictionar. Prin
aceasta, s-a apropiat tot mai mult de curitenia poetica a
apei de izvor, cu sclipirile ei de cristal in lumina soarelui
diminetii, chiar daci, in drum, a fost nevoie sa semene cuie
in loc de iarba.

Din 2004 pana astizi, trecand prin volume precum
»,Lumina din suflet”, ,Plange timpul in palme”, ,Ma numesc
doi”, ,Forma pasilor pierduti”, ,Evanghelia dupd mine
insami”, ,Ziua cand am seménat cu tine”, ,,Cand vorbesc in
numele meu” sau ,fragile”, a ajuns la acest volum de
versuri: ,,O altd And”, Ana izbavirii proprii de orice balast de
cuvinte si, totodata, Ana izbavirii celorlalti poeti, adunati, in
contextul general al poeziei acestui inceput de veac, intr-un
,Cenaclu de urgenti”. In acest cenaclu s-au strins poeti
aflati iremediabil bolnavi de poezie. ,Din camasa de lut a

Cafeneaua literara

fara raspuns si fara solutii: ,Aceleasi intrebari fara raspuns/
chinuitoare spre seard:/ mai locuieste in mine Poezia?/ cu
unghiile tocite ale mintii/ scormonesc prin toate ungherele/
si gasesc doar gol —/ zumzdie la capul meu cuvinte/ ca
trantorii intr-un stoop parasit/ incerc si le potrivesc dupa
sunet/ dupa culoare/ le miros intepandu-ma/ le gust
inecandu-ma/ ca pe resturi de la un ospit de zei/ — morti si
ei? —/ necredincios le ating/ am fost poet? mai sunt?/
nescrise foile ingalbenesc pe masé/ cerneala a impietrit in
calimara/ iar eu sunt numai numele la care/ raspund dand
din cap —/ Rimbaud, oare totu-i pierdut —/ cand din vioara
ramane doar lemnul?” (Aceleast intrebari)

Apar diverse exprimari textualiste si tema
autoreferentiala a poemului. Poezia intelectuala are si
dezvoltiri livresti, atingand si autoreflexivitatea textualista:
LAmurg in biblioteca —/ primirea s-a scurs in adanc:
lumanare/ lent micsorandu-se lenea/ de pisici a
secundelor/ arcuieste labirintul de hartie/ poate ca-n urma
am lasat din mine un mort/ poate a crescut iarba peste el/
ca o duminica din copilarie si poate/ eu nu-i mai sunt decat
umbra tintuita/ pe-acesti pereti de iarnd maculata de carti:/
umbre in jurul umbrei mele — bocet matern/ ma invata/
cum se poate tréi intr-un poem/ cum se poate muri si invia
intr-un poem” (Umbre in jurul umbrei mele).

Un poet rezolutiv si o constiinta esteticd se exprima
din vechiul sdu burg medieval ca dintr-o importanta
metropold europeani.

*Dumitru Chioaru, Musuroiul de lumina — 100 de
poeme, Editura ,Tracus Arte”, Bucuresti, 2016

Aureliu GOCI

Anei curg siruri nesfarsite” de poeti publicati la editura ,,Art
Creativ’, unde poeta Daniela Toma este director,
demonstriand, daca mai era nevoie, ci nu ai niciun viitor,
daca nu incerci sa fii viitorul altora. Numai izbavindu-i pe

ceilalti poti fi ,,O alta Ani”.
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Nu e putin lucru ,si te lasi dusa”, ,si-ti fie bine”, ,si
stai ascunsa in tédcere”, ,sda traiesti uneori cate putin”,
singdduitd de timp”, ,s4 te lasi zidita sub o umbra mai inalta
decat ea”, pentru cei din jur si pentru o noua stare a poeziei:
claritatea. Poezia prezentului volum de versuri e mai mult
in nuante de alb ale ideii de poezie.

E foarte important sa poti trece de la literaturizarea
vietii la literaturizarea literaturii. Unei literaturi de nota 9, i
se poate opune o literatura de nota 10. Poezia nu arde etape;
vine de la sine. Dupa o decantare serioasi a vocii poetice,
vine limpezirea. Cand te nasti, prima boald pe care o
contractezi nu e viata, ci poezia vietii.

Cand se naste, poeta e inchisa intr-un trup. Trupul e
inchis in poezie. Poezia e inchisd in mai multe varste
succesive, fiecare cu specificul ei. Poezia te inchide in
gandire, gandirea te inchide intr-un labirint al poeziei
altora, poezia altora te inchide in poezia proprie.

Fiecare lucru este zidit in alt lucru, fiecare fiinta este
zidita in alta fiinta. Oscildm intre a fi ziditi si a fi exilati intre
ziduri. Deoarece lui Manole i se ndruie totul, inseamné ci
statornicia se giseste in mainile Anei, ea zidindu-se singura.

Cum un lucru foarte mare e facut din lucruri tot mai
mici i tot mai multe, pana la un infinit tot mai indepartat
de cantitativ, tot asa, casa poeziei Danielei Toma e

construitd din ,inchisori mici”, tot mai mici, pana la
infinitul care transforma cantitatea in calitate. Poti fi inchis
intr-un gest sau intr-o multime de gesturi poetice.

Daca poezia e facuta din lucruri mici, nu inseamna ca
lucrurile mari sunt de aruncat. E mare lucru si scrii un
volum de poezii. Jertfa merita efortul.

Cartea ,,O alta Ana” este un poem amplu, un poem al
nesfarsirii. Format din alte 100 de poeme mai mici, e
poemul nesfarsirii de fiecare zi, pand la nesfirsirea de
fiecare viata. Casa poemului zidirii, pana la casa poemului
creatiei, pare, astfel, din ce in ce mai mare, o inchisoare a
poeziei numita libertate.

In fond, inchisoarea e libertatea asa cum o intelege
fiecare: libertatea ,de a nu te misca deloc”, libertatea ,de a
nu te aseza langd oricine”, libertatea de a nu fi ,,un tablou cu
promisiuni”, libertatea de ,,a canta pe strada”, libertatea de
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a fi imbricata ,mireasd de-a-ndoaselea”, libertatea de ,a ti
se pune in carca o padure de pasari”... Daca nu e libertatea
pastratd in conditii de maxima sigurant, ce altceva poate fi
inchisoarea, chiar si in cuvant?

Acest poem e aproape perfect. Perfectiunea nu e
totdeauna frumoasa, dar frumusetea e totdeauna perfecta.

Cu totii vrem sa fim poeti, dar putini au curajul sé-si
rupa halci din trupul vietii lor pentru iertarea pacatelor
altora si promovarea lor. Cu totii ne nastem poeti, dar,
nestiind ca trebuie sd fim ziditi in poezie, discriminam
oamenii care iubesc poezia, urand poetii. Ziditd din mii de
metafore, poeta Daniela Toma se transforma intr-o statuie
a metaforei.

Puterea noastrad de a intelege forta poeziei ne face ca
poetii sa vina printre noi sau printre voi. Cred ca poeta
acestui amplu poem, ,regini a nervilor de otel”, vine printre
noi, cei care avem forta de a nu ne forta s-o intelegem. Cel
care ,vrea sa danseze pe nisip cu focul din launtrul lui” ,a
ales gresit muzica”; degeaba o dd mai tare. Celui care nu
intelege, poeta 1i da ceva de neinteles; celui care intelege, 1i
da ceva de inteles.

Poeta, ,femeia-pasire”, care ,incepe un fel de dans la
sfarsitul céruia isi asazd méanecile in vitrind pentru un sezon
inghesuit de spectacole”, devine o Ana a baladei ei
personale, ,,0 femeie-femeie”; ,aripile ei curg peste strigatul
sangelui”. Ne trebuie o mie de ani sd reparam ce a construit
jertfa spiritului stabilitatii; au trecut atatia ani de la
construirea manastirii Argesului, si nu ne-am ales cu
niciunul. Daca e ceva de reparat, nu se poate repara decat
prin poezie; prin istorie, doar se consemneaza.

Dacid in balada originald barbatul este tot ce face
femeia, in acest amplu poem, cititorul este tot ce a scris
poeta. Si, cum ne spune, pentru a te ritaci printre randuri,
trebuie sa-ti faci timp; ,de oriunde privesti, iti dai seama ca
stai de vorbi cu tine si nu-ti raspunzi”.

In acest poem-carte, avem o Ani printre lucruri si o
Ana in lucruri. Una ,sidrbitoreste o noapte alba mereu in alt
loc din casa”, cealalti e ,un sir lung de ziduri unde se tin cu
totii de mani ca sa adoarma”. Una ,zideste frumusetea”,
cealalta ne-o prezinta ca pe ,un semn de intrebare”.

O Ani ne demonstreaza cd femeia e baza trainiciei si
stabilitatii. ,,O altd Ana” ne demonstreaza ca femeia e baza
poeziei: ,femeia inchisd intre cuvinte”. in poezie, e inchis
tot raul din afara ei. Datorita poeziei, a fost odata un viitor
mai bun.

E ceva sa-{i imaginezi ca ,trebuie sa mai fie ceva
dincolo de ceea ce iti vine in minte”.

LAcum, stii cat de simplu e sa traiesti in afara ta”,
spune poeta, dar Ana din ea e inauntru, ceea ce inseamni
cd, In afard, nu mai e nimeni. O And aduce cu ea
singuratatea ca o durere surdd, , O alta And” di frau
singuratatii unui reusit volum de versuri. Reteta succesului
unei asemenea carti este sd razbesti cu greu acolo unde cei
mai multi reusesc cu usurinta. Iesind din categoria ,,am citit
despre”, ca orice creator care are ceva de spus, poeta
Daniela Toma nu trebuie inteleasa inainte de a fi citita.

De ce trebuie citit poemul poemelor acestei carti?
Pentru cd, asa cum spune poeta, ,,nu exista sfarsit in acest

”

loc”.

Victor MARTIN
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Poemele libertatii

poetului

Drumul in poezie al lui Octavian
Doclin a inceput in adolescenta, cand, la
18 ani, a publicat poezia Cuptorul
dorurilor 1in revista Liceului din
Gradinari, Varste carasene. Editorial, a
debutat in 1979 cu volumul Nelinistea
purpurei. Din acest punctum saliens
incepe aventura sa liricd, volumul
Poeme libere, Editura Gordian,
Timisoara, 2018, fiind un nou popas si
un moment de reflectie.

Poetul este constient de drumul
parcurs si, ca un cilator constient de
destinul sau, isi oferd sansa liberului
arbitru. El precizeaza contextul personal
si critic in marturisirea care precede
volumul: ,...acesta este ultimul volum
original de poeme pe care-1 public pana

Octavian Doclin

Poame libare

Gordian
208

in 2020”. E un fel de manusa aruncata
vietii pentru a-si provoca destinul. De
aici, se desprinde primul sens al
libertatii in numele cdreia isi urmeazi
si-si urmareste propriul ideal de creatie.
Libertatea include si libertatea de
creatie, asa Inct nu este niciun paradox
faptul cd poetul isi anuntd tdcerea si,
simultan, pregitirea unui nou volum —
Punct si de la capat. Cred ca Octavian
Doclin isi simte varstele interioare, nu in
sensul unei biologii care degradeaza
carnea, ci al unei spiritualiziri care
clarificd idealul si-1 intinereste.

Noul volum reuneste 36 de poeme
scrise in perioada 17 octombrie 2017 - 22
aprilie 2018, cirora le adauga inca trei
din volumul promis pentru 2020... Ca
»seminitor de poeme”, Octavian Doclin
lasa in lume semintele sale, care poarta
in ADN-ul lor liric fantasmele, iluziile,
respiririle, dorurile sale.
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Existd, insd, o dubld dimensiune a
acestei poezii: una, vizibila, la suprafata,
in care se pot descifra desenele lirice in
sensul configurarii unui topos personal,
dimensiune care lumineaza intuitiile in
efortul de descifrare a alegoriilor in
semnele vietii; alta, invizibild, latentd,
care coboard in subteranele docliniene
pentru a ilumina, ficind sa tisneasca
precum o lavd gandurile cele mai intime
si profunde care privesc conditia
creatorului ca om eminamente liber,
incitusat doar de presiunea frumosului.

La aceste ,doua capete”, poetul
mediteazd asupra puterii poemului, care
nu ramane niciodati indiferent nici fata
de poetul care-l serveste, nici fatd de
lumea pe care o poartd in virtualitatea
unui gand: ,Mai puternic decit poemul/
cand ramane singur/ parasit de poet/
mai singurd este poema/ cind poetul
furd din puterea poemului/ daruindu-i-o//
si asa se odihneste poetul/ visand si
jucand la doui capete deodati”.

Cand mediteazd asupra conditiei
creatorului, Octavian Doclin are in
vedere natura duali a acestuia — omul si
poetul, eul efemer si eul etern. Ca om,
fiinta poetului std sub ,semnul stelelor
cazatoare”. Prin creatie, aspird la
,singura dard de lumind” care si-i
prelungeascd existenta intr-o ,viatd
noud”, ,tot impreund”, intr-o adevarata
trinitate: omul, poetul creatia... Creatia
este ,Micul Testament” al siu care-l
situeaza dincolo de orice orgoliu intr-o
expectativd ,pe panza memoriei”, gata
pentru a primi si sarcinile, si darurile.

Pustiul poetului freamiti, este
golul, poate haosul de dinaintea creatiei,
caci ,poemul pustiu” nu este ,poemul
caruia ii lipsesc cuvintele”, ci acela ciruia
ii abundi cuvintele, pe care poetul
trebuie si le supuna retortelor interioare,
limitelor constiintei critice. In acest fel,
poemul pustiu presupune rasfrangerea
pustiului in poem, atunci cdnd méana se
elibereaza de ,toxinele cuvintelor scrise”
pana atunci.

Libertatea poetului este o libertate
constientizatd de nenumiratele limite
interioare. Intoarcerea la arhetip il
transpune in alt punctum saliens,
punctul originar al plidméadirii mitului,
urmand traseul Iesirea-Exodul-Rdpirea.
Imaginea mitica este textualistd. Lumea
este 0 imensa carte care i se reveleazi
partial prin efortul cognitiv: ,Privirea

prin gaura cheii cartii descuiate”. Poemul
este deja scris; el, Scribul, nu trebuie
decét sa-1 transcrie. Motivul postmodern
al palimpsestului are o interpretare
proprie docliniana: ,...se spune ca la
sfarsitul spaldrii/ Scribul fu vazut
plecand cu Cartea sub brat/ dupa ce in
zadar a incercat/ si afle citind din ea/ ce
a urmat/ si de atunci nici de el/ nu s-a
mai auzit ceva”.

Cu aceasti iesire din virtual are loc
o inviere simbolicd, o reinviere, o
retrezire/desteptare a creatorului,
pentru a asculta si ausculta
imponderabilele si inefabilele propriei
existente: ,Poetul/ de sub-Cuvantul
poemului/ si-a chemat/ Scribul afara/
uimitd neincrezitoare/ a fost doar
poema”. in poemele sale ,aproape
libere”, poetul desfide moartea, se
situeaza ,pe marginea vietii/ sau a
mortii” i trece dincolo, in nemarginitele
lunci, pentru a-si afla ,pasunile verzi” si
scararile subteranelor” proprii.

Cu fiecare text pe care-l recreeaza,
poetul Octavian Doclin priadeaza ,carnea
poemului” originar si renaste cu fiecare
sens care-l pune in ordinea miraculoasa
a lumii.

Promitdnd sda revina in 2020
pentru un nou urcus spiritual, Octavian
Doclin isi ia 0 noua libertate, aceea de a
dispune de propria libertate, desi este
congtient de adevirul conditiei umane:
Nicio limita nu ne opreste, dar etern ne
opreste o limitd... in universul poeziei,
singura limita tine de inspiratie si de
capacitatea de a materializa in metafore
subteranele gandului... De aceea,
promisiunea de a reveni il obliga sd se
tind de cuvant. Punct si de la capat!...

Ana DOBRE

11 noiembrie 2018
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Eminescu in muzica

romaneasca (ll)

(Urmare din numirul trecut)

Printre primele lieduri notabile din literatura noastra
muzicala, se afld creatiile lui George Dima pe versuri de
Eminescu. In 1895, Titu Maiorescu 1i scria compozitorului
ardelean, recomandandu-i poeziile lui Eminescu pentru a fi
»,puse pe muzica’: ,Nu pot termina fira a-ti propune
indeplinirea unei mari dorinte a multora dintre noi: ca unele
din poeziile celui mai iubit poet al tinerimii noastre de astizi
sd fie inzestrate de talentul d-tale cu o compozitie muzicalad
potriviti. Iti trimit sub bandi ultima editie a poeziilor lui
Eminescu si-mi permit a-{i recomanda in sensul celor zise
mai sus, pentru compozitiile corale, admirabilele versuri in
forma populara: Ce te legeni, codrule, La mijloc de codru des,
iar pentru o compozitie mai de salon, poate pentru o singura
voce: Somnoroase pdsarele, Peste varfuri trece luna, Vezi,
randunelele se duc. Poate am scris intr-un ceas bun!”.
Previziunile maioresciene au avut, ca de fiecare dati, ecou, si
ceasul a fost, intr-adevar, bun. Liedurile pe versuri
eminesciene ale lui George Dima - de o generoasa
cantabilitate, in care melancolia ,,codrului batut de ganduri”,
suferinta iubirii ,dureros de dulce” isi gasesc profunde ecouri
de sensibilitate intr-un vibrant si cald lirism elegiac - ,reflecta
proiectia dintr-un strat adanc al psihicului milenar
romanesc” (Doru Popovici). Ca forma muzicali, liedul este o
ingeminare a doud arte ce aduc cu ele jocuri de idei, imagini,
ritm, rima, emotie, ca intr-o bataie completa a inimii
(incordare-relaxare). Numit de Mihail Jora ,cantec
madiestrit”, liedul ,,constituie o sintezd armonioasi a poeziei si
a muzicii, distingdndu-se de romante prin nobletea
inspiratiei melodice si armonice, printr-un acompaniament
mult mai bogat, avind adeseori un rol deosebit de important
in redarea atmosferei poetice” (Zeno Vancea).

Prin contrastul partilor componente ale liedului si prin
alternanta major-minor, George Dima sugereaza in De ce nu-mi
vii? melancolia zilelor de toamnda, zambetul nostalgic al
clipelor trecute de fericire, tristetea pustiitoare a iubirii
pierdute. In prima secvents, trioletele din acompaniamentul
pianistic sustin involburarea coplesitoare a amintirilor. Pe
acest fundal rascolitor, vocea desfisoara linia melodica de o
suava si retinutd melancolie. Pe versul laitmotiv (De ce nu-mi
vii?), cadenta pe treapta a IV-a creeazd impresia de oprire
provizorie, ca un moment de suspendare, cerand rezolvarea
in tonalitate — ceea ce sustine intonatia interogativa a
cuvintelor. Totodat, aici, tempoul se modifica din animato,
in largo, caracterul intrebator fiind, astfel, prelungit ca un
ecou cu adanci rezonante nostalgice. Secventa a II-a a liedului
este scrisd in tonalitate majora, intr-un ambitus larg, scotdnd
din uitare voluptatea iubirii. In secventa a III-a, intr-un
tempo moderato con delicatezza, amintirile au gratia unei
picturi de Degas. Acordurile arpegiate ale pianului din
secventa a IV-a sustin o atmosfera exuberanta, tumultuoasa,
caci chipul iubitei nu are asemanare. Secventa a V-a reia linia
melodicd din secventa a III-a, intr-un sens afirmativ, de
concluzie. Ultima secventd, a VI-a, reia elemente din prima
secventa, sugerand durerea fericirii pierdute odata cu sosirea
dezolantd a toamnei, intrebarea chinuitoare - De ce nu-mi
vii? - fiind prelungita in suspinul nostalgic al codei.

in Somnoroase pdsdrele, acompaniamentul este foarte
bogat in ornamente, iar vocea creeaza atmosfera specifici
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poeziei, in cele mai luminoase tonalitati: mi major — do diez
minor — sol diez minor — mi major. intre cuvant si sunet se
creeazd o deplind armonie, usoara leganare a
acompaniamentului pianistic sugerand prospetimea
vegetalului, muzicalitatea incantatorie a versurilor. Din
creatia lui George Dima pe versuri de Eminescu mai amintim:
Dorinta, Peste varfuri trece luna, Si daca ramuri bat in
geam, pe care, auzindu-le, ,,ai impresia ca asculti inegalabilul
acompaniament al lucrérilor lui Peter Cornelius sau Franz
Liszt. Nicdieri prea mult, niciodatd prea putin, cuvantul si
tonul sunt inchegate in deplind armonie”.

Creator al baletului national si al liedului vocal
romanesc, Mihail Jora s-a oprit si asupra catorva poezii
eminesciene. In Afard-i toamnd..., condensarea semantici
impusd de forma sonetului asazd in tiparele clasice ale
perfectiunii un bogat fond liric de profundi inspiratie
romantica. Transpunerea muzicald a acestui sonet pare a fi
un ecou al gandurilor poetului. Prima secventi este dominata
de nuanta piano, ceea ce creeazd, pe un bogat fundal
cromatic, o atmosferd de usoard si senina melancolie.
Secventa a II-a este precedatd de un arpegiu pe un ambitus
larg, anuntand parcd proiectia in mitic (zana Dochia), ca o
incantatie a unor spatii si timpuri izbévite de ,zloata de
afard”. Momentul culminant al liedului din sectiunea a III-a
corespunde tensiunii poetice (,in juru-mi ceata creste
randuri-randuri”) si este marcat de acordurile ascendente ale
pianului. in ultima secventi sunt readuse motive ale primei
teme, intr-o atmosferd de patima pura si de dramatism
retinut, provocate de ,fosnirea unei rochii” si de mainile
»subtiri si reci”. Maiestrite transpuneri muzicale datorate lui
Mihail Jora sunt, de asemenea, liedurile Si daca... si Peste
varfuri trece luna. in Si dacd..., miscirile sufletesti in
consonantd cu cele ale naturii terestre si cosmice sunt
sugerate de armonia in continud modificare, intr-o suitd de
cadente, si apoi de fraza simetrica, de coral, adancind
sensurile meditatiei. In prima secventi a liedului Peste
varfuri..., trecerea astrului noptii, anuland parcid forta de
gravitatie, este sugerata prin rafinamentul cadentei lidiene,
iar baterea lina a frunzelor din codrul etern este marcata de o
cadenti frigiana, depresiva, anuntand melancolia ,,dureros de
dulce” a sunetului de corn. Sobrietatea recitativului din
secventa a II-a adanceste reverberatiile magice,
Lhemangaiete”, ale ,,dorului de moarte”. Mersul ascendent al
frazei finale subliniazd interogatia. De-a lungul intregului

Cafeneaua literara



Eseu

lied, alternanta major — minor pare a fi un oximoron muzical,
corespunzand vrdjii inselator de dulce a dorului de moarte. O
realizare de exceptie a compozitorului Mihail Jora este liedul
La steaua. Succesiunea de acorduri din acompaniamentul
pianistic este generatoarea liniei melodice. Prin urmare,
armonia este dominanta, structura pe verticala a sunetelor
deschizand spatii infinite, iar linia melodica (ce se contureaza
astfel) completdnd imaginea acustica de ,,muzica a sferelor”.
Mersul armonic in pétrimi are echilibrul aproape sfant al
coralului. In acelasi mers treptat in patrimi, vocea se
desfasoara sobru, meditativ, cantabil, sugerand lumi astrale:
,La steaua care-a rasirit...” Pe cuvintele din versul ,,E-o cale
atat de lunga...”, acompaniamentul coboara in registrul grav
(acorduri de nond), in sens contrar vocii, ceea ce creeazi
senzatia infinitului. De-a lungul intregului lied se moduleaza
intr-o continud ciutare a unui nou centru de gravitate tonala.
Sunetele sunt atrase spre tonicd, centrul sonor de baza, dar se
creeazi mereu sensibile care, in loc si confirme o noua
tonalitate, se rezolvd pe o treaptdi a altei tonalititi. Intr-un
flux muzical dramatic si dinamic, este sugerata sonor
caldtoria razei prin ,vaile Universului”. Mersul in optimi pe
cuvintele ,Era pe cdnd nu s-a zirit...” creeazd o usoara
precipitare corespunzand tensiunii ideatice. Revenirea la
pétrimi in versul ,Azi o vedem si nu e...” readuce echilibrul,
dublat de nostalgie. Mersul descendent al vocii pe cuvintele
ultimei strofe sugereazd drumul de la macrocosm la
microcosm, de la intelectual spre real, de la abstract spre
concret, drum care inverseazi sensuri statornicite ale
inspiratiei si care va fi intens exploatat de intreaga poezie
moderna. Considerate, de obicei, doar o expunere a unei
teorii stiintifice, primele trei strofe ale meditatiei ,La steaua”
dobandesc, prin arta muzicii, profunzimi lirice inainte ca
lumina ultimei strofe sa se proiecteze retroactiv, intr-o lectura
simbolici a ,eternei reintoarceri”. Imbinare striluciti a
versului cu viersul, liedurile lui Mihail Jora scrise pe versurile
lui Eminescu descifreazd nebinuite profunzimi ale creatiei
poetice eminesciene.

O realizare magistrald ne-a daruit Doru Popovici prin
liedul ,Dintre sute de catarge”, in care armonii aspre,
politonale, cu caracter onomatopeic - sugerdnd
deserticiunea clipei — se suprapun unor tonuri populare
arhaice ale unui dor mioritic. Formula de armonie ostinato —
ce constd din doud misuri in acompaniamentul pianistic,
revenind pe tot parcursul liedului ca un laitmotiv — sopteste
refrenul, purtitor al mesajului de zddirnicie. Vocea se
desfisoard pe un mers neintrerupt de optimi ce parca, in
goana lor, ar dori sa atingd, pentru o clipa, taramul eternitatii.
Acordurile finale in pianissimo sugereazi muzica valurilor,
pierzandu-se in imensitatea marii.

Dintre compozitorii romani care au semnat lieduri pe
versurile lui Eminescu, mai amintim pe Mihail Andreescu-
Scheletty, Pascal Bentoiu, Tudor Ciortea, Emil Montia, Anatol
Vieru si multi altii, care au creat lieduri pe versurile poeziilor
La steaua, La mijloc de codru, Lacul, O, mama..., Cand insusi
glasul..., Somnoroase pasarele, O, ramai, Ce te legeni s.a.
Liedul constituie, prin urmare, forma muzicald cel mai
frecvent abordatd de compozitorii romani. Nu lipsesc insi si
alte forme muzicale. Astfel, veritabile bijuterii ale muzicii de
camera sunt cele patru madrigale (Peste varfuri, Stelele-n
cer, Freamdat de codru, La mijloc de codru) compuse de Paul
Constantinescu.

Al Zirra si Pascal Bentoiu au compus poeme dramatice
pe textul ,Luceafirului”, iar Mihail Andricu a realizat un
balet. In Simfonia a VIII-a pentru orchestrd, cor si orgi,
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Wilhelm Berger se inspira din acelasi poem eminescian. Tot
W. Berger a compus cantata ,,Dintre sute de catarge” pentru
mezzo-soprand, cor de femei si orchestrd. Nicolae Bretan a
scris opera intr-un act ,Eroii de la Rovine”, pornind de la
Scrisoarea III, iar M. Scheletti — un poem simfonic.

Structura muzicald a poeziilor lui Eminescu poate fi
regisitd si-n proza acestuia: ,intreg romanul Geniu pustiu
este strabatut de paradisuri terestre, in descriptia cérora
Eminescu a pus mult din fantezia liricd, din sensibilitatea lui
organizata in asa chip, incat inregistreaza irizarile de culori si
melodiile ascunse ale peisajului: simfonia naturii si
sentimentul culorilor pe care receptacolele fine ale
romanticilor le-au descifrat inainte de simbolisti” (Flora
Suteu). Libretul operei ,Poesis” a compozitorului Gh.
Dumitrescu a fost realizat dupd romanul ,,Geniu pustiu”. in
libret sunt introduse o serie de versuri din Impdrat si
proletar, Muresanu, Amorul unei marmure, Cand
amintirile..., Kamadeva, Mortua est, Cugetarile sarmanului
Dionis, care reliefeaza figura demonicé a lui Toma Nour si a
prietenului siu Ioan. Complexitatea romanului a solicitat o
forma muzicala de dimensiuni mari, agsa cum este opera.

Am amintit pand acum doar cateva nume ale
compozitorilor romani care s-au intalnit cu poezia lui
Eminescu in impérétia Euterpei si am analizat fugar cateva —
putine — lieduri compuse pe versurile eminesciene. Detaliile
de tehnicd muzicald au fost evitate pe cat a fost posibil,
neincercand o privire exhaustiva. Ideea calduzitoare a fost
aceea a unei invitatii de a asculta versurile eminesciene in
transpunere muzicald, in speranta ci, si in felul acesta, ar
putea fi deschisa o noud cale spre adancirea universului
poetic al Voievodului scrisului romanesc.

Nu voi mai retine atentia cititorului decét cu o clipa de
zabava, o clipd de gratie a ,sublimei imbratisidri” dintre sunet
si cuvant petrecute in spatiul — purtand insemnele divine —
dintre Ipotesti si Liveni, spatiul mitic al codrului batut de
ganduri, ca si al Orfeului moldav, a cirui lird este strabatuta
de o striveche tristete tracid. Apropiindu-se de versurile
eminesciene cu intelegerea pe care numai un artist de geniu o
poate avea fatd de un alt artist de aceeasi grandioasa masura,
George Enescu — un alt titan al spiritualitatii romanesti —
ne-a lasat doud proiecte (un oratoriu dramatic si o simfonie a
carei prima parte a fost definitivatd de temerarul Cornel
Taranu) in care a inceput (doar a inceput, din nefericire
pentru eternitatea noastrd), transpunerea in muzici a
poemului Strigoii si a tulburitoarei elegii Mai am singur dor.
Ca si Eminescu, printre poeti, ,Enescu este cel dintdi dintre
muzicienii nostri caruia muzica populara i-a dictat parca o
remaniere fundamentald a limbajului sonor, prin acordarea
lui la substanta trasaturilor arhaice, ritmico-melodice, ale
colindelor si jocurilor populare. Numai dupa asimilarea cu
lumea a folclorului s-a petrecut ulterioara deschidere
inovatoare realizatd de compozitor” (Dan Bocaniciu).
Povestea stranie a lui Arald, stapanul avarilor, si a Mariei,
regina dunareand, in stravechea Dacie crestind, este schitata
intr-un oratoriu pentru orchestrd mare, cor si solisti (ce
cuprinde elemente ce anticipeazd Oedip) — printr-un limbaj
muzical cromatic, sugerand instabilitatea, cu scurte
ostinato-uri, ca un fundal solemn gi grav. ,Deasupra tuturor
gloriilor efemere...”, spiritualitatea mioritica roméneasca a
dorului de eternitate strabate, deopotrivd, versurile
eminescienei elegii Mai am un singur dor, cat si simfonia
enesciand neterminata.

Iudita DODU IEREMIA

27



Lector

Pasi in intimitatea amintirilor

La Editura BrumaR a aparut de
curdnd volumul de versuri intitulat
Lina, dupd numele bunicii autoarei,
delicata poetd pitesteanid Liliana Rus,
cea mai consecventd prietena a
melancoliei, a fragilitatii si a lumii
amintirilor ce riman permanentul reper
in raport cu prezentul si cu viitorul
prevézut. Dar apropo de fragilitate, s nu
ne ldsdm paciliti, pentru cd, vorba
fenomenologilor, cele mai puternice si
mai echilibrate suflete sunt acelea care
valorizeaza realititile invizibile ce se fac
remarcate in lucruri fragile si in gesturi
delicate: iubirea, prietenia, alteritatea,
credinta.

Volumul este structurat in trei
parti: ,Cantec vechi pentru Lina”, ,De
lemn, de cenusi, de salcie”, ,Lamento”.
Ajuns 1nsi la finalul cartii, ai impresia ca
ai citit un mare poem 1in care titlurile
sunt de fapt subtitluri, iar eventuala lipsa
a lor a fost compensata fara probleme de
coerenta textului. Asadar, un singur

1 roman

poeq

L

{
4

poem biografic, insa cu doud biografii: a
Linei si a nepoatei sale, ,actiunea”
desfdsurandu-se Iintr-un paradis al
copilariei, comparat deseori cu realitatea
actuala traitd de poeta. Atentie:
biografiile sunt ale stérilor, deci ele sunt
mai degrabd ,psychegrafii”! Acest vast
poem este, de asemenea, unul inchinat
puterii memoriei de a recupera, precum
si puterii ei de a te tine captiv. Ceea ce
uimeste de la inceput pani la final este
paleta vastd a imaginilor lirice elocvente
pentru trairi si atitudini. Iar pe primul
loc se afld imaginile memoriei si
neputinta de a te intoarce de facto in
realitatea ei, precum si neputinta de a
transporta acea realitate aici si acum:
»,Un pumn de grindind pe care nu-l pot
tine in palme.../ Doar atdt sunt in stare
sa pastrez” (,,Ziua cu usile ei batante”).
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Este o redare deosebit de graitoare a
lumii apuse ale carei urme le ducem cu
noi. Autoarea e ramasa in ,memoria
capricioas@” ca intr-o fantdnd sau ca
intr-o incdpere izolata, traieste ,intre

doua lumi, intre doua lacuri...”.
Enumerdm la intdmplare si alte
reprezentari ale memoriei: ,ape

o

primordiale”; ,,clopot de 1an4”, ,,o0 corabie
legata cu parame de chei”.

in poemul ,,Si pe urmi nimic” vin
in avalansa imagini ale mortii care se
iveste firesc, discret, printre culorile
vietii, grabind insa ritmul lucrurilor:
sLina cauta banutul pentru drum/ in
albii adanci de cerneald./ Simtea
agitatia pasarilor./ Ma intrebam de ce
spatiul interminabil/ dintre pat si
cufarul pe care-l crezuse pierdut/ pdrea
atat de intunecat,/ acoperit de
rostogolirea fara culoare a pasarilor./
La jumatatea drumului,/ zdbovea ca si
cum nimic n-ar cunoaste./ Eu, linistita
in ochiul de geam,/ cu palmele in jurul
fetei,/ si ea departe de mine, usoard,/
micsorandu-se, disparand...”.

Trecutul-casi este refugiu, dar se
simte si nevoia eliberarii de puterea lui
devoratoare (a timpului prezent), prin
poezia care il rosteste, autoarea
identificindu-se cu micsandrele, lumini
florale al caror parfum strabate dinspre
vremea stdpanita de tihna: ,,Ca o planta
agdtatoare,/ casa mea 1isi sugrumad
micsandrele./ Izolata ramane doar
muzica lor de matase/ in apa adanca a
fotografiilor” (,De teama
micsandrelor”). in poemul ,Soparla
aurie” ni se spune cu subtilitate, prin
raportare la acum, ce fel de chipuri i-au
fost cindva familiare (,Peste tot fete
necunoscute si ochi fiard urme de
lacrimi”). Diferenta dintre realitatea
trecutd (,,Intr-o cutie stau Sfluturi ascunsi
de lumind”) si amintirea ei (fluturii au
renuntat de mult la lumind”) este
marcatd prin paralelismul negativ,
modalitate stilisticd des utilizata in
riturile funerare din Maramures (si nu
numai), in special la moartea tinerilor
necasétoriti (vezi Gail Kligman, Nunta
mortului).

Pasii in intimitatea amintirilor
presupun inevitabil o miscare pe tiramul
incertitudinii; de pilda, prin acest joc al
dedublarii din poemul ,,Ochi in ochi”, nu
stii dacd se doreste recuperarea unei
subiectivitati-model (bunica) sau a
copilei (autoarea); ori daca e un semn al
maturitdtii autocunoasterii (,S@ ma
privesc in oglindd cu ochii tai/ din
vremea copilariei mele”). Oricum,
poezia este ea insdsi o forma de

cunoastere ,ca prin oglindd, in
ghicitura”, cum spune Apostolul Pavel
referitor la orice cunoastere din lumea
aceasta. Autoarea sperd cd in cele din
urmi ,madtasea rece a oglinzii s-ar
subtia”. Lumea veritabila prin valoarea
ei o giseste in trecut, iar ,cealaltd lume”
(nedorita, de cele mai multe ori) este
chiar aceasta din prezent, in ale cirei
falduri se pierde ,,clipa sfantd”.

Nici nu stii daca ,prizonierul”
memoriei vrea intr-adevar sa se elibereze
(asa cum sugereazd in unele poeme) sau
puternica senzatie de inclestare provine
din incapacitatea aducerii lumii la
vechiul ei ritm. De multe ori pare ca
tensiunea provine din constientizarea
imposibilitatii de a decupa secventa
ideala de timp pentru a o imortaliza.
Tensiune, de altfel, general umana. Eul
poetic in volumul de fatd este mereu in
miscare (cel putin asa vrea si dea
impresia!); uneori vrea, alteori nu, sa
iasa din acel ,dreptunghi de lumina,/ ca
un cuibar de zane” (,Ca un cuibar de
zdne”). In orice caz, coordonata
memoriei are n poezia Lilianei Rus rolul
unei axe. Cite-o imagine violenta apare
foarte insolitd, ca un dus rece, in raport
cu ritmul obisnuit al textelor din volum,
dar este totusi pe masura ideii pe care
incearca s-o ilustreze; de exemplu,
timpul impietrit — memoria impietrita:
»Te-ai gandit vreodata ca timpul,/ al
carui trup pufos s-a adunat inlauntrul
tau,/ isi va taia intr-o zi beregata?/
Uita-te la masa ta de nuntd!/ O mireasd
impietrita in multimea nuntasilor” (,De
nunta”). De obicei, eul poetic se prezinta
ca locuitor al casei-memorie, insa in
finalul poemului ,,Niciun semn de afara”,
el se afla in postura celui uitat afari,
semn al tensiunii despre care vorbeam:
acel nici Induntru — nici afarad. Merita
redat poemul ce sintetizeaza tot volumul
de versuri: ,,Tine-mda ascunsd, maicd,/
sunt altceva decat ei se asteapta sa
fiu.../ Prea-nlacrimatd pe dinduntru,/
prea aspra cu indoielile mele./ Aripi
greoaie imi picd pe umeri,/ puhoaie de
ape gdalbui ma lovesc cu putere.// Sunt
un iepure buimac prins in
mardacinisuri,/ cu arme de foc vanatorii
m-alungd.// Tine-md ascunsd in
margeaua de sticla,/ impinge lada in
usa,/ fa focul din frunze uscate de nuc,/
inel cu inel infasoara-ma-n lanuri si
iederi.// Ascunde-md-n vdluri de
nunta,/ sub cerul curat al secolului tau,/
sub ultima lui unduire.// Sunt altceva
decdt ei se asteapta sa fiu.../ Flori de
funingine mad impung intre coaste.”
(,Tine-ma ascunsa, maici!”).
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Lector

O atentie deosebitd trebuie
acordatd si poemului ,Dezrddicinatid”,
un exemplu de simplitate, lirism,
sensibilitate si luciditate, viatd in
cuvinte. Ar fi nepotrivit si citez din el,
pentru ci un text atat de bine legat poate
fi redat doar ca intreg, insa acest lucru ar
lungi prea mult prezentarea, asa ci le
ramane cititorilor sa-1 descopere.

O micsorare de sine stribate prima
parte a volumului — autoarea se vede
aproape ca ,epifenomen” al eului bunicii,
in jurul careia a crescut. Aceasta carte

este si o adeviaratd lirica a raportului
dintre generatii, purtdnd pecetea unei
feminitati luminoase: ,Sunt bine acum,
plutesc in sfera ta portocalie,/ ca un
adagiu al gandului tau dulce in aerul
primaverii. (...) Sunt acolo unde tu ai
harazit un rost pentru mine,/ ascunsa in
cine stie ce taind de-a ta” (,Dupa chipul
si inima ta”); ,[ti aduc inapoi
randuiala,/ cdci a crescut in mine
singurdtatea ta” (,Ceasuri de ordine”).
Memoria capricioasa este izvor al
bucuriilor si intristarilor noastre, un

mers pe franghie uneori, asadar pe un
pod miscdtor, pe care ne exersam
echilibrul. Dincolo de capetele podului
suntem tot noi, cei din trecut si cei din
viitor, rdmanand in grija noastra ca la
celdlalt capat — din fata — s& ne intalnim
cu propriile versiuni frumoase,
imbogatite in lumini. Atata timp cat
suntem aici ,,Poarta rdmane deschisa...”
(,Dinspre padure”).

Alexandru

Calatorie poetica

MARCHIDAN

in China eterna

Magda Badoiu, ,,0 stampa a timpului — China. Crochiuri sentimentale”,

Editura Betta, Bucuresti, 2018

Prima mare célitorie intercontinentald a unui roman —
Nicolae Milescu Spatarul - 1in est, in China, a fost foarte
timpurie; dupa ea, au trecut aproape doud secole pana ce
Dinicu Golescu a pornit sd cunoasca Vestul si a vizitat
Occidentul dezvoltat si civilizat. Dar Nicolae Milescu, spatar,
mare dregidtor la Curte, comandant suprem al armatei
moldovene, este — de fapt — parintele luminat, arhetipul de
homo viator al tuturor calitorilor romani. Fira indoiald, el era
diplomat acreditat de Imperiul Tarist si duca mesaje in marele
stat de dincolo de Marele Zid, care se vede de pe Luna, si lucrul
acesta schimba atat viziunea calatorului, cat si lucrurile asupra
cdrora se opreste.

Calatorul trebuie si fie increzétor in fortele proprii, sa
stie sd comunice si si socializeze cu diferitii oameni pe care-i
intdlneste si de care depinde, in mare masurd, succesul
calatoriei sale. Magda Badoiu isi propune sa realizeze — si chiar
reuseste — o ,stampa a timpului”, asa cum o simte domnia sa in
China, tara culturii eterne. Autoarea nu mai resimte
constrangeri ideologice precum G. Calinescu in alte vremi, care
a trebuit sa scrie mandru: ,Am fost in China noua!” Magda
Bidoiu a fost in China atemporald, dincolo de perioade si
dinastii, in tara cea uriasd ca dimensiuni, ca istorie, mitologie,
culturd, civilizatie, imaginatie, intelepciune. in diferitele
descrieri, ea pare un ghem de contradictii intre disciplina si
anarhie, precizie si haos, care insd, intr-un spirit superior, se
armonizeaza si devin complementare.

Volumul doamnei Badoiu nu este structurat pe capitole
anuntate cu litere mari, pentru ca poezia curge prin el atat prin
descrieri, cat si prin includerea unor poeme de reala calitate.
Astfel, dupa ***, intram direct in esenta scrierii: De la ,,Drumul
Spiritelor” o apucam pe ,,Drumul Jadului” (...); Aproape de
,Orasul Interzis” si ,,Piata Tienanmen” ne pierdem in ceea ce a
ramas din (...); Se adunase tot timpul, prezent, trecut si
viitorul modern, tehnologizat, sub cupola enorma de sticla a
Garti Centrale (...).

Cat priveste versurile, se remarcd faptul cid autoarea
include atat creatii proprii, cat si poezii de autori chinezi, sau
chiar cate o poezie populard de care si-a amintit probabil
vizitand acele locuri: Pdn’ la rai e cale lungd/ Putini oameni
pot s-ajunga/ Pan’ la rai e cale grea/ Putini oameni merg pe
ea (...). Sau: Si pierduta in aceasta mare de mdtase naturala,
cu gandul la trecut, ,Ma intreb: aici sunt, sau plecata?/ Caci
viata-mi pare rdscolitd/ Din mersul ei parcd opritd/ In fatd
n-are nicio poarta/ (...)”
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Dar textul curge armonios si interesant si, iata, aflam si
cateva repere istorice — ,Dupd razboiul chino-japonez, 1894-
1895, japonezii se alatura fortelor ocupante...”

La cartea doamnei Badoiu, o prefati documentata si
totusi de natura poeticd, intitulata ,,A trai in ochiul ciclonului”,
semneazd Nicolae Dan Fruntelata, text de reala utilitate prin
analiza rezolutivd si calitatea referintelor. Domnia sa asaza
cartea in lunga si stralucita traditie a cilitoriei la marginea
lumii, la Marele Zid: Cheia acestor pagini este un vechi
proverb chinezesc: ,,Un pic de parfum va ramane intotdeauna
st pe mana celui care daruieste o floare”. Pentru cd, spune
Magda Bédoiu, China este o altd lume, o alta limbda, o alta fata
a lui Dumnezeu.

Poate ca prefatatorul, Nicolae Dan Fruntelatd, se
socoteste si el un ,soldat de teracoti” in universul gandirii
metaforice si sapientiale din armata imperiald a poetilor. In
cazul de fatd, prefata sa nu respectd distanta de la critic la
autor, ci este o sustinere ca de la poet la poet, deoarece doamna
Magda Badoiu are o perceptie de tip poetic, de interogatie
mirabild, nu de tip narativ sau critic, si ca atare, reprezentarile
sale sunt metaforice, sensibile la personificari — asa cum
procedeaza si gandirea chinezeascd unitara in viziunea unui
univers congruent, plin de viata. De aceea nu e de mirare c4, in
momentele de vibratie sufleteascd, autoarea adauga propriile ei
poeme si, am zice, acestea cad bine intr-un discurs narativ care
cauta sa descrie nu numai obiectiv si nuantat, ci si sensibil
lumea atit de noua si de uimitoare pentru un roman.

Autoarea decide cind si divagheze liric sau cand sa
obiectiveze precis un eveniment, un personaj sau un obiectiv
arhitectonic: ... cartierele vechi ale Beijingului, cunoscute sub
denumirea generica de Hutong, cu stradute inguste si case in
care locuiau mestesugarii. Intrdm in acel ,,ceva” de nepatruns
al Chinei, si anume casa traditionald, ,curtea cu patru laturi”
(...) Conform principiului Feng-Shui, pe extremitatea esticd a
partii de sud este amplasata poarta, in spatele careia,
imediat, este un zid-paravan menit sd opreascd intrarea
duhurilor rele, fiindcd in mentalul colectiv al chinezilor
duhurile nu pot merge decdt in linie dreapta.

Doamna Magda Badoiu are o bibliografie spectaculoasa,
in care specificul vine din diversitate: poezie (rondeluri si altfel
de sonete), prozd, publicistici. Deci, daca ne tinem de
principiile lui Confucius, domnia sa detine o operd armonioasa.

Aureliu GOCI
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Poesis

Poemele loanei

Asteptari

Sunt mal:
astept imbrétisarea unui val.

Sunt mare:
astept sarutul brizei cu-ncéantare.

Sunt aer:
astept sa-mi toarcd Soarele in caier.

Sunt foc:
astept chemarea lutului la joc.

Fii!
Fii Soarele
tesand cu funigei ogoarele!

Fii Vantul:
colinda marea si inchina-i cantul!

Fii Valul

care imbratiseaza malul!

Fii Lutul

si ocroteste dorul si sarutul!

Maiastra

Eu vad in tine pasarea maiastra
asa cum o imagina Brancusi:

cu pieptul rotunjit lang-o fereastra,
si corpul arcuit pentru urcus.

Pe stradd parca te desprinzi de tina
si te Inalti ca pasirea in zbor

si devii toata flacdrd, lumina

ce serpuieste printre trecatori.

insd, mai mult, esti muzici de lirs,
de violina sau violoncel,

a sufletului ce mereu aspira

sé se Inalte si sé fie El.

Madiastra, prea frumoasa mea femeie,
hai si intrdm in lumea din povesti

si sd plutim pe flori de azalee

purtati de alizeele ceresti!

Tubirea de tine

Existi ceva tainic, ce ne leaga
in intalnirile de zi cu zi,

ceva care afirma si nu neagd
si se conjuga cu a ocroti.

E ca o punte intre doua maluri
farad de care nu s-ar mai uni,
stabild precum stancile sub valuri,
oricate ape repezi le-ar izbi.
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E, poate, insasi rotitoarea hora

in care ne prindem de céte ori
revine ziua ca o aurora

peste un rau, peste un pod de flori.

Mai poate fi un cantec, o balada,
purtatid-n suflet ca un dar stelar,
sau imn sarbatoresc, de promenada,
cand se deschide luna lui Florar.

Siincé, vers tasnind dintr-o fantani,
pe care ni l-a daruit cu drag

sfant voievod de limba cea romana
cand numara al plopilor sirag.

Toate acestea poarta-un singur nume,
ce mi invaluie precum o nea

cand ninge peste suflete, anume:
Tubire, doar Iubire, Doamna mea.

Prin ploaie

O pasire trece prin dreptul ferestrei,
apoi alta, si alta,

spintecand ploaia de vari,

lunga si deasa,

serpuitoare,

in lumina scazuta,

sub norii prin care

nu mai strabate

nicio raza de soare.

Eu,

fara sa privesc pe fereastra,

le vad

asa cum se reflectd

cu atmosfera cu tot

in oglinda sifonierului din dormitor
si le admir cutezanta

in timp ce stau inclinat
rezemandu-ma de coapsa iubitei.

Si mé cuprinde deodatid un dor

sd ies cu iubita in ploaie, sa zbor.

De dragoste

Sa stai culcat pe marginea patului

cu privirea atintita-n tavan,

ca si cum te-ai afla la mare pe plaja,
cufundat in nisip,

uitandu-te la fuioarele albe si lunecétoare de nori,
in timp ce stelele iti palesc in fereastra,
iar Luna asteaptd sd se cunune cu Soarele.
Alaturi, coapsa iubitei adormite

sd te invite la somn sau la dragoste.

Sa inchizi ochii si sd auzi

murmurul marii

si muzica sferelor.

Cum poti sd mai adormi

cu atata Cosmos in suflet?!

Ioan N. ROSCA

Cafeneaua literara



S-au intamplat la
Centrul Cultural Pitesti

B 9 ianuarie: Prezentarea cirtii
,Dincolo de religie. Etica pentru o lume
mai bund”, de Dalai Lama. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Grupul de
Studiu Budist ,,Tara Alba” al Fundatiei
pentru Pastrarea Traditiei ,Mahayana”.
Coordonator:  promotorul cultural
Alexandra Grigorescu.

N 10 ianuarie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul ,,Armonie si stil de
viata”, sustinut de Adina Perianu.
Colocviul cu tema ,lanuarie, naturad si
literaturd” si Expozitia de desen cu titlul
,Desene cu emisfera stanga”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: dr. ing. Adina Perianu.

B 11 - 13 ianuarie: Expozitia
Judeteand Arges de Pasari si Animale
Mici, editia I. Organizator: Asociatia
Crescatorilor de Pasari si Animale Mici
,Dealu Viilor” Arges. Coordonator:
presedintele Asociatiei Crescatorilor de
Pasari si Animale Mici ,Dealu Viilor”
Arges, Adrian Stanciu.

B 14 ianuarie: Medalionul
cultural ,Mihai Eminescu — O stea pe
cerul poeziei”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, Asociatia ,Organizatia
Judeteand Arges Basarab I” a Cadrelor
Militare in Rezerva si in Retragere si
Cercul Militar Pitesti. Coordonator: col.
rtr. Ion Catinca.

B 15 ianuarie: Medalion literar-
muzical dedicat Zilei Culturii Nationale.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Liga Scriitorilor Romani-Filiala Arges.
Locul desfasurarii: Sala Ars Nova.

N 16 ianuarie: Cenaclul ,Armonii
Argesene”.  Organizatori:  Centrul
Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor Romani-
Filiala Arges si redactia revistei
»Cuvantul Argesean”.

M 17 ianuarie: Prezentarea cartii
de eseuri ,,Tntémplarea ca o viatd de om”
si a volumului de poezie ,Varstele
umbrei”, de Paula Romanescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub.

N 21 ianuarie: Proiectul cultural-
educativ sub genericul ,Fatd in fata cu
eroii din cirti”, invitat ing. Dan Necula.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.

B 22 januarie: Clubul literar-
artistic ,Mona Valceanu”. Seara de
muzicd si poezie ,Porni Luceafirul...”,

Cafeneaua literara

sustinuta de elevi de la Colegiul National
I.C. Bratianu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti.

B 23 ianuarie: Simpozionul cu
tema ,160 de ani de la Unirea
Principatelor Roméne — Unirea cea mica
de la 1859, un prim pas spre Marea Unire
de la 1918. Renasterea militard nationala
din timpul domniei lui Alexandru Ioan
Cuza”. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Asociatia ,,Organizatia Judeteana
Arges Basarab I” a Cadrelor Militare in
Rezerva si in Retragere si Cercul Militar
Pitesti. Colocviul cu tema ,,160 de ani de
la Mica Unire”, in cadrul proiectului
cultural-educativ, sub genericul ,Istorie
si istorii cu Marin Toma”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” si redactia
revistei-document Restituiri Pitesti.

B 28 ianuarie: Proiectul de
dezvoltare personald sub genericul
,Personalitatea de la A la Z”, cu tema
»Alfabetizarea emotionald”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
psiholog Camelia Dragomirescu.

M 29 ianuarie: Lansarea
volumului “Dreptul la iubire”, autor Dan
Drigoi. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonatori: poetii Denisa
Popescu si Virgil Diaconu.

B 30 ianuarie: Dezbaterea
interactivd cu tema ,Sdnitate prin
spiritualitate”, avand-o invitatd pe dr.
Mariana  Constantin, 1in  cadrul
proiectului de dezvoltare personali
,Viata merge inainte”, coordonat de
poeta Simona Vasilescu. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti.

B 31 ianuarie: Recital de poezie
din creatia eminesciana sub genericul
»~Eminescu si noi”, sustinut de poetele
Denisa Popescu si Allora Albulescu.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Fundatia Literard Liviu Rebreanu.
Coordonatori: poetele Denisa Popescu si
Allora Albulescu.
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lunara de literatura CAFENEAUA
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Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu” pentru Opera Omnia 2019

Cel mai mare premiu pentru al doilea clasat...
sau Premii mari pentru poeti mici

Premiul National de Poezie ,Mihai Eminescu” pentru Opera
Omnia a fost acordat in acest an nu primului clasat, poetul
Constantin Abaluta, care a primit cele mai multe voturi din
partea juriului, ci poetului de pe locul al doilea, Liviu Ioan
Stoiciu, care a fost de accord sa il ridice in locul favoritului.

Motivul pentru care primul ales al juriului, Constantin
Abalutd, nu a primit marele trofeu a fost acela ci nu s-a putut
prezenta, din cauza sanatatii subrede (82 de ani), la festivitatea
de premiere de la Botosani. Asa incéat el a trebuit sa restituie
suma de 35.000 de lei deja primita postal pentru premiu.

Premiul National de Poezie ,Mihai Eminescu” pentru Opera
Omnia a fost acordat de Fundatia Culturala ,,Hyperion-Caiete
Botoginene”, avand ca parteneri Primiria Municipiului
Botosani, Consiliul Local Botosani, Teatrul ,,Mihai Eminescu”
Botosani si Uniunea Scriitorilor din Romania.

Festivalul si Premiul National ,Mihai Eminescu” nu sunt
organizate de Uniunea Scriitorilor din Romania, desi juriul
care, in data de 15 ianuarie 2019, a decis acordarea premiului
poetului Constantin Abaluta si mai apoi lui L.I. Stoiciu a fost
condus de presedintele Uniunii Scriitorilor, Nicolae
Manolescu. Din juriu au mai facut parte Mircea Martin, Cornel
Ungureanu, Ion Pop, Ioan Holban, Mircea A. Diaconu, Al.
Cistelecan.

la Botosani, de ziua Eminescului, au fost nominalizati in
acest an sapte poeti: Constantin Abaluti, Liviu Ioan Stoiciu,
Matei Vigniec, Nichita Danilov, Ovidiu Genaru, Ioan Moldovan
si Ioan Es. Pop.

»,Nu merit, dar ma bucur. Toata viata m-am considerat un
outsider. Am critici care mé contesti...”, a declarat, intre altele,
Stoiciu, pe scena, in fata camerelor de luat vederi.

Stoiciu s-a evaluat foarte bine — nu merita acest premiu,
pentru ci poezia pe care o scrie nu este, pur si simplu, o poezie
de premiu. Iata ce declari el despre calitatea poeziei sale in
interesanta revista Expres cultural (nr. 3, martie 2017), unde
are rubrica permanenta:

»,N-am nicio retetd de «carte buni». Personal, mi dau cu
capul de pereti sa gisesc o «formuld de carte». Am tot
mirturisit: eu scriu spontan si scriu numai pentru sertar, de
aceea nu am nicio presiune atunci cand scriu, scriu slab, cel
mai adesea ma repet exasperant, rar pot sa aleg un poem bun,
care s fi rezistat in timp. Pentru o carte, normal cd dau buzna
peste poemele din sertar (...), le recitesc si constat ci e
dezastru, n-am ce si pun deoparte... In aceasti situatie sunt si
azi, motiv si intru in depresie. Ratez aparitia unui nou volum
de versuri. (...). Totusi, am 67 de ani, poate e cazul sa pun
uneltele in cui, daca in sertar am numai maculaturd. Sufar
enorm cd am pierdut vremea scriind versuri care nu-mi mai
spun nimic la recitire.”

Dar daci Stoiciu scrie atat de slab, daca el recunoaste ci ,am
pierdut vremea scriind versuri care nu-mi mai spun nimic la
recitire”, cum este totusi posibil ca el sd obtind premiul care
este considerat, in general, ca fiind cel mai important premiu
ce se acordd la noi pentru poezie?! Sau, dacad acest premiu se
acorda unui poet atdt de modest ca Stoiciu, atunci el nici nu
mai poate si fie un premiu atat de important.

Orice om de litere care citeste si se pricepe cat de céat la
poezie stie cd dintre poetii nominalizati pentru acest premiu
Stoiciu este cel mai slab (sau singurul poet modest!). Si atunci,
cum este totusi posibil ca un astfel de poet si obtind marele

premiu?! Iatd o enigma pe care generatiile viitoare o vor
dezlega, dacd nu vor uita cumva cu totul de anomaliile
premiilor literare de astazi.

Pana atunci, riméane ca Liviu Ioan Stoiciu si se bucure de
cei 35.000 de lei cuveniti lui Constantin Abalutd, adica
aproximativ 7500 de euro, primiti pentru premiu, iar poezia
romana sd se recunoasca pacilita si de aceasta data...

P.S. 1. Dupa scrierea celor de mai sus, primesc de la un
prieten mai multe lamuriri legate de Premiul Eminescu, culese
din gradina mare a internetului.

Cristian Cosma, pe Facebook: ,Pana acum, repet ca si se
stie, Nora Iuga e singurul poet care a avut curajul sa spunad ca
va refuza (incd din 2007 a afirmat asta!) acest premiu
emblematic pentru caracterul si palmaresul local al scriitorului
roméan.”

Comentariu Stefan Agopian: ,Explicatia e simpli: poetul
a explicat cd nu poate fi prezent la Botosani, din motive de
boald. Nici la Premiul Nobel nu se retrag banii, dacd nu te
prezinti la Stockholm. Aia de la Botosani sunt mai ai dracului!”

in Cotidianul (www.cotidianul.ro) din 19 ianuarie, R.C.
semneazd un scurt articol in care putem citi urmétoarele:

Hlesit castigitor al Premiului Eminescu pe 2019, conform
optiunii juriului, cu banii aferenti trofeului virati in contul
personal, 31.000 lei, poetul Constantin Abdlutd a fost scos
abuziv din pozitia in care se afla, in ultimul moment, pe motiv
ca este foarte bolnav si nu s-a putut deplasa la festivitatea de
decernare.

Premiul Eminescu este sustinut din bani publici, ai C.J.
Botosani, la fel activitatea juriului al carui presedinte este, de
aproape 15 ani neintrerupti, Nicolae Manolescu, de numele
caruia se leagd mai multe scandaluri in lumea literara, inclusiv
cele privind decernarea Premiului Eminescu contrar votului.

Contactat de redactia «Cotidianul», poetul Constantin
Abiluti a confirmat informatiile aparute in spatiul public.”

PS. 2. O buni parte din informatiile prezente in acest
articol sunt confirmate de mediafax.ro, din 21 ianuarie 2019.

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



