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Rodian Dragoi

Momente si schite din actualitatea literara

Romania literara — 50

Cea mai importantd revista a Uiunii
Scriitorilor din Romaénia (si inainte de 1989, ca si
acum) a implinit in aceastd toamna 50 de ani.
Jubileul este marcat de numaérul 47/2 noiembrie

Romania
literara

al revistei. Nicolae Manolescu scrie editorialul La
Jubileu, in care face istoricul publicatiei, dar
prezinti si actualul proiect editorial RL. Intregul
numar este ilustrat cu fotocopii sepia din primele
numere ale Romaniei literare de acum 50 de ani.
Membrii redactiei 2018 sunt: Nicolae Manolescu
— director; Gabriel Chifu — director executiv;
Rézvan Voncu — redactor-gef; Ionela Streche —
secretar general de redactie; Marina
Constantinescu — redactor; Daniel Cristea-
Enache — redactor; Sorin Lavric — redactor;
Cristian Patrasconiu — redactor (supliment
Centenar); Angelo Mitchievici — redactor asociat.
Acestei redactii, revista Arges 1i ureaza La multi
ani cu aceleasi succese!

,Echinox”
la semicentenar

infiintatd in decembrie 1968, revista

Punctul de inversare

studenteasca Echinox implineste anul acesta 50
de ani de activitate neintrerupta, datoritd
promotiilor succesive de tineri talentati din
cadrul Facultdtii de Filologie// Litere a
Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca
care s-au perindat prin redactie. In intervalul 19-
20 octombrie s-a desfasurat la Cluj - la Facultatea
de Litere si la Filiala U.S.R. - intrunirea
aniversard Zilele Echinox 50, sub coordonarea
impecabila a directorului din primul lustru
echinoxist, academicianul de-acum, Ion Pop. S-
au reunit in urbea studentiei — in cadru festiv dar
fara morga - echinoxistii stabiliti in provincii (nu
toti, din pricini de varstd si sdnitate!); Al.
Cistelecan, Dumitru Chioaru, Dinu Flamand,
Toan Grosan, Ioan Moldovan, Aurel Pantea, Ion

Dumitru Picurarn

a memoriei

Simut, Eugen Uricaru etc.; impreuna cu
majoritatea clujenilor din diverse echipe

redactionale, in frunte cu Ion Vartic, unul dintre
adjunctii lui Ion Pop de odinioara (celilalt,

‘| Carte noua

Marian Papahagi, trecut devreme in eternitate):
Adrian Popescu, Horia Biddescu, Géza Szdcs,
Irina Petras, Marta Petreu, Ruxandra Cesereanu,
Stefan Borbely, Ion Cristofor, Virgil Mihaiu,
Mircea Petean, Ovidiu Pecican, Kocsis Franisko,
Horea Poenar, Rares Moldovan s.m.a.
Manifestarea aniversara s-a deschis cu
simpozionul de comuniciri stiintifice sustinut de
(conform programului afisat): Mircea Martin,
Cornel Ungureanu, Alexandru Cilinescu, Zoltan
Rostds, Ion Simut, Nicolae Oprea, Virgil
Podoabi, Al. Cistelecan, Balazs Imre Jozséf,
Virgil Mihaiu, Gheorghe Perian, Aurel Codoban,
Ioan Pop-Curseu; moderatori fiind tinerii
universitari Calin Teutisan si Alex Goldis. Ziua
echinoxistd s-a incheiat cu Expozitia de arta
plasticd ,Echinox - 50”. In a doua zi s-au lansat
mai multe carti si reviste legate de eveniment,
incepand cu numarul aniversar Echinox,
prezentat de Rares Moldovan: volumul aniversar
Echinox-50 (Ed. Scoala Ardeleand) coordonat de
Ton Pop, reunind zeci de semnaturi ale fostilor
echinoxigti; editia a doua a eseului regretatului
Petru Poantd, Efectul ,Echinox” (Ed. Scoala
Ardeleana); Antologiile de poezie Dinu Flamand,
Ion Mircea, Adrian Popescu (Ed. Scoala
Ardeleana); Poeti maghiari de la ,,Echinox”(Ed.
Cartea Romaneascd); Antologie de proza
echinoxistd (Ed. Limes); Antologie de criticd si
eseuri echinoxiste (Ed. Limes); numere
aniversare din revistele Apostrof si Steaua cu
grupaje consacrate semicentenarului Echinox,
prezentate de redactorii-sefi Marta Petreu si
Adrian Popescu. Ziua a continuat cu un recital al
poetilor echinoxisti si s-a incheiat cu Scoala
ludica a lui Ioan Grosan, in lectura studentilor de
la Teatru si Cinematografie.

In memoriam Rodian
Dragoi (1951-2018)

De vreun an, am vorbit tot mai rar cu poetul
Rodian Drigoi si asta pentru ca boala il macina
tot mai nemilos. Nici la telefon nu prea mai putea
vorbi. Vineri, 9 noiembrie, chinul i-a fost
definitiv curmat, lasdndu-ne pe noi, prietenii lui,
intristati. Poet parcimonios si cu exigenta de sine
care nu se mai poartd in zilele noastre, el a
publicat in 47 de ani doar patru carti originale si
doui antologii de autor. Rodian Drigoi a fost un
poet solar, un poet al luminii. Nostalgia dupa
copilaria lumii, dar si melancolia lui funciara isi
gisesc mereu remediul in recuzita cu elemente
obsesive ca lumina, zapada, luna... Permanenta
propensiune citre puritate este trisatura de baza
a poeziei lui Rodian: ,,Un fluture a spart fereastra

a intrat/si s-a asezat langd mine pe pat//eu eram
prea bolnav el prea sdnitos/aflase ca imi suiera
amurgul prin os//si venise sd-mi aducd o
palpaitoare gradind/ca si fie si la mine in cuvinte
lumina”... Prin plecarea lui Rodian, poezia
romaneascd actuala ramane mai siraca si mai
rece. Dumnezeu si-1 puna in lumina cantati de el
pe pamant! Publicim mai jos un poem dedicat lui
Rodian scris de Paul Spirescu cu cateva zile
inainte de fatala vineri, 9 noiembrie. (DAD)

Singuratatea
poetului de cursa lunga

Lui Rodian Dragoi

El Tsi prepara singur cafeaua in fiecare
dimineata

are un ibric separat si ii place s-o bea cat mai
amara

are gusturile lui fistichiu — imposibile si parca Ti
vine intr-una sa creada

ca in ceasca lui de cafea se ascunde o
jumatate si mai bine de tara

el crede cu toata puterea ca pamantul acesta
nu e nimic altceva decat o himera frumoasa

aparuta din vreme in vreme la hotarul timid
dintre viata si moarte

visul lui vagabond hoinarind pana dincolo de
marginea lumii

se izbeste cu tipat de cerb insetat de peretii
intrebarilor sparte

el nici macar nu mai stie daca astazi e joi sau
duminica

si trece cu-ncrancenare prin lume de parca ar
urca ncontinuu o colina abrupta

doar singuratatea lui se taraste pe jos prin
praful nestemat al cuvintelor

ca uniforma unui biet infanterist aflat in
misiune secreta de lupta...

PAUL SPIRESCU

Regretabil, dar adevarat

In numirul anterior al revistei Arges, in
primele trei randuri din textul Diortosiri — lor, s-
au strecurat doud greseli: dictionarul, in loc de
dictonul si mortibus, in loc de mortuis.
Subsemnatul isi asuma farddelegea; mea culpa,
ca doar n-or fi venit ex inopinato vel de caelo!

PETRU PISTOL

Liliana Rus - Lina
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f = Dumitru Pacuraru -

Punctul de inversare a memoriei
(Editura Scoala Ardeleana

S &: . . . v
e st 2y si Casa de editurd Max Blecher, 2017)
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- ¢ i Dumitru Pacuraru este patronul unui trust de presa din Satu Mare, dar si

finantatorul primei reviste de poezie de la noi: Poesis. Dincolo de acestea, el
insusi este un poet foarte interesant. Sastisit de mersul egal al poeziei de
totdeauna, Dumitru Pacuraru este un poet insolit, usor teribilist in forma
poemelor sale, dar mai ales in fond, volumul sdu Punctul de inversare a
memoriei incepand chiar cu un fel de artd poetici: ,,Aproape uitasem de
dumitru pacuraru. apoi l-am vazut:/invelit intre doua cartoane, om-
sandvici, fluturand/doud biletele de recomandare. — unul in fiecare
mana./urcat pe un stalp de telegraf, balansandu-se pe firul subtire/dintre
acuitate si indrizneald prosteasca...”

Poetul are imaginatie debordant, recuzita (anti)lirica in totalitatea ei il
recomanda ca pe un poet postmodern, dar pastrand ecouri suparealiste: ,,La
capitul strizii — dincolo/de clubul poetilor pensionati -/un bar boxeaza cu
o fosd septicd” sau: ,o0 pereche de pantaloni au iesit la plimbare/(ca si
camasilor nu corporalitatea le da substantd, ci turnura)//cand au parasit
casa/albastri si nemuritori deasupra mansetelor/erau veseli...” Dumitru
Pécuraru isi defineste spre finalul volumului raportul lui cu realitatea: ,A
fost o vreme cidnd credeam sincer/in capacitatea mea de a escamota
realitatea/un anotimp al pierderilor irecuperabile/o zi cu soare dupa care a
venit ploaia/si a sters aceasta impresie falsa”.

As vrea sa inchei aceasta succinta prezentare a lui Dumitru Pacuraru cu
poemul Duminica, un poem memorabil: ,Duminica nu canta
pisiarile/duminica este ziua clopotelor/si a meciurilor de fotbal//este ziua
ceaiului de dimineati/si a somnului de dupa amiaza//duminica este Ziua
Domnului,/dar Domnul a plecat din acest oras/si a dus cu el toate pasarile”.
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(Brumar, Timisoara, MMXVIII)

Liliana Rus este o poeta care-si publicd volumele intr-un ritm decent:
patru carti in 12 ani, publici, asadar, rar si selectiv, lucru ldudabil pentru un
poet din zilele noastre.

Titlul face trimitere la bunica poetei pe care o evocd in citeva poeme cu
toatd caldura: ,Lina purta cu ea miresmele vechi ale lumii,/ninsori tesute
intre maluri inalte./Trdiam langi ea ca intr-un clopot de 1and,/ca intr-o
corabie legatd cu parame de chei.//Cu fiecare undad trageam cu
urechea,/pipdiam intelesul vorbelor ei/toarse, crosetate, cusute,/asezate ca
niste pene pe umerii mei costelivi...” S3 remarcdm sinteza armonioasi
dintre imagini si sunete, ca si nostalgia estompatd. Dar, in general, poezia
Lilianei Rus e brodati pe niste imagini filtrate pana la obtinerea stampei
orientale: ,Lebede cusute cu ac persan,/lebede imposibil de conceput in
timpurile de astdzi,/cu vocatia confortului si intentionat
superficiale.//Lebede frivole, ca niste pete de lumina,/cu aripi abia sugerate
de indeménarea artistului -/o plimbare in marea singuratate a unui lac
fictiv,/sub un cer incremenit intr-o neinchipuita tacere...”

Tonul poeziei nu este unul...tonic, dimpotrivd, merge de la melancolic
pana, in finalul cartii, la cel care tine de expresionism, tonul care o prinde
cel mai bine pe poetd: ,Am stat intr-o racla de sticla deasupra héului/ca o
bufnitd inviluita de un palc de nori,/ca o batrana care nu se mai sileste sa
vada departe./Pe cadmpurile familiei,/un negustor numari firele de
iarba.//Lumile noastre se naruie/si picatura lor noud se-mprastie.../Un
griunte de furie slibeste vantul spre seard.//S-au stins toate luminile./in
tainitele mintii, remuscarea cu picioare de plumb -/puntea vie intre
mormintele voastre/si strania pasivitate a noilor stipani” (Remuscare).

DAD




»,Rasfatul eruditie

B S-a pus in chestiune nu o dati ,sinceritatea”
jurnalelor scriitoricesti. G. Cilinescu, bun#oard, a
afirmat ca ,jurnalul este principial nesincer”. Asa
s fie? Dar ce putem intelege prin ,sinceritate” in
planul expresiei literare? Fireste, nu spovedania
nuda, care, oricit de incdrcata de tensiunea
sautenticitatii” existentiale, e prea posibil sd nu
treaca de locul comun. Atunci si fie insusi actul
creator, marca unicatului pe care ni-1 ofera acesta?
Cu o ambiguitate usor contrariatd, Baudelaire
vedea in ,sinceritate” nu altceva decit ,,un mijloc
de-a fi original”. S-ar contura asadar o opozitie
intre acest concept in intelesul sau comun, aplicat
oarecum lesnicios, si implinirea lui dificultuoasa
de catre un creator: ,Numai sufletele foarte banale
ajung cu usurintd la expresia simpla a
personalitatii lor” (Gide). Aici intervine autoritatea
enigmatica a fictiunii, acea granitd ce ne desparte
dureros-fericitor de real in lumea plasmuirii
artistice. In ce misurid artificiul limbajului
estetizat ar putea fi compatibil cu ,sinceritatea”
auctoriald, care e totusi fisa emotional-abisald a
individului, trebuitoare, aidoma unui buletin civil,
identificarii sale in creatie? Un factor organic al
creatiei. Ireductibila fiinta pe care structuralistii au
incercat a o pune in parantezi (,fiinta de hirtie”).
Poate cid adevarul e undeva la mijloc. ,,Stim prea
bine, aratd acelasi Gide, ca tot ce alcatuieste
originalitatea autorului vine mai presus; dar vai de
acela care se gindeste la personalitatea sa, cind
scrie ea apare oricind in suficienta masura, daca e
sincerd”. Nu intimplator aprehensiunea fata de
Lsinceritate” se iveste mai frecvent la prozatori,
adicd la autorii stapiniti de complexul unor
fantasme ale existentei ca atare, ale conexiunii cu
,obiectivitatea” mediului palpabil ,posedat” de
personaje. L-am citat pe G. Cilinescu, l-am mai
putea aminti, dintre contemporani, pe N. Breban,
dispretuitor de-a dreptul al scrisului diaristic. Nu
cumva acestia intrevdd in exercitiul ,sinceritatii”
un obstacol al scindarii lor intr-o multitudine de
entitati umane, fapt rar la poeti (Pessoa)? Ironia
lui Oscar Wilde puncteaza: ,Lipsa sinceritatii e
oare un lucru atit de teribil? E pur si simplu o
metoda care ne permite si ne multiplicim
personalititile”. In creuzetul artei nu se mixeazi
oare expresiv morala ,sinceritatii” cu amoralismul
imaginarului, mergind pina la acea tulburatoare
metempsihoza pe care o ilustreaza eposul?

B Destinul ti se implineste in cuvintul scris. Dar
cuvintul scris are un Destin al sdu.

B Contemplatie. Masori infiorat ceea ce este in
absolut. Un misticism sui generis al raportului
fiintei cu obiectul.

® _Sylvia Bloom a fost, timp de 67 de ani,
secretard la o firmd de avocatura din Brooklyn.
Dupa ce a murit, la 96 de ani, s-a descoperit ca
femeia a adunat, in secret, 9 milioane de dolari
(urmarind si investind in actiunile cumpérate de
sefii ei). Prin testament, a donat aproape toti banii
ctre copiii nevoiasi. Dvs. ce ati face cu 9 milioane
de dolari?” (Dilema veche, 2018).

B Oboseala cum o tradare de sine, repetatd de
citeva ori pe zi.

m A E.: A ajuns un personaj important,
deoarece are lingusitori. A ajuns un personaj foarte
important, deoarece are lingusitori numai ai sai”.

B Teroarea originalitatii. ,Salonul de
manichiura Nail Sunny din Moscova a lansat moda
unghiilor sub forma de tacimuri. Clientele dornice
sd nu mai duca grija furculitei si a cutitului s-au
grabit sa le comande. Degetele sunt echipate cu
unghii false de metal. Doua sunt sub forma de
minifurculitd, una de minicutit si o alta sub forma
de scobitoare. Chiar scobitoarea poti s-o infigi intr-
o bucata de tort pe care apoi s-o infuleci. Deja
multe cliente si-au montat tacimurile de fite pe
unghii” (Click, 2018).

W Delicatete japoneza. Se supérd pe umbra lui
X, necutezind a se supdra pe fiinta acestuia in
carne si oase.

B Intersanjabilitate. Ai uitat ce voiai sid scrii
pentru ca ai uitat ce voiai sa spui. Ai uitat ce voiai
sa spui pentru ca ai uitat ce voiai sa scrii.

B _Pentru a consola un tindr care a avut un
necaz, i se spune: «Fii tare, primeste-o cu singe
rece; te intireste pentru viitor. O dati tot trebuia
s ti se Intimple etc.». Nimeni nu se gindeste sd-i
spuna ceea ce este adevarat: necazul acesta are sa
ti se mai intimple de doud, de nou4, de o suti de ori
- {i se va intimpla mereu pentru cé, daca esti astfel
facut incit 1-ai 1asat acum sa dea peste tine, acelasi
lucru va trebui sa ti se intimple si in viitor” (Cesare
Pavese).

B Ochi tdcuti, ochi care soptesc, ochi care tip4,
ochi retorici, ochi clevetitori — dupa circumstante.
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m in 2001, Biserica Catolici l-a numit pe Sf.
Isidor de Sevilla sfintul protector si patron al
Internetului, al internautilor si al studentilor.

B Credinta are o fenomenologie care poate
deruta. Uneori e o inundatie de lumina
beatificatoare, o euforie indicibild, precum au
marturisit beneficiarii sii. Nici o bucurie lumeasca
nu se afld la o atare iniltime. Alteori se lasd cu
dificultati de conectare mistica, dar si cu dubii,
precum declara confesorului sdu, cu o dramatici
indurerare, Maica Tereza. Insi in cazul secund se
iveste o salvare. Maica Tereza iubea lumea ale
carei suferinte se straduia sa le aline, adica iubea
Creatia. Pe aceasta cale, cu toate ca poate interveni
teama distantirii de Creator, raminem aproape de
El, aliindu-ne moralmente cu Opera Sa.
Rispundem indemnului ultim al Evanghelistului
Ioan, care, la senectute, rostea doar atit: ,Fiilor,
iubiti-vd unii pe altii”. Intrebat de discipoli de ce
repetd aceste vorbe, a precizat: ,Pentru ca porunca
lui Dumnezeu este, si de se va implini numai
aceasta, ajunge”.

B Poetul: ,un telegraf viu intre Dumnezeu si
oameni” (Kafka).

B _A nu-{i cunoaste aproapele este mijlocul cel
mai sigur de a nu te cunoaste nici pe tine”
(Monseniorul Ghika).

B Ultimul ambasador al Rusiei la Bucuresti,
contele Poklevsky. Familiar al familiei regale care-
1 rasfata cu numele de Poxen, nu s-a mai putut
inapoia in patria sa bolsevizati, unde detinea mosii
intinse. A ajuns in cea mai neagra mizerie. N-avea
ce minca. A murit sivirsind un fel de greva a
foamei. Nu ma pot impiedica si ma intreb cu
stupoare: oare Regina Maria, Regele Ferdinand n-
ar fi putut sa-l ajute macar cu atitia bani cu cit
plateau un valet al lor?

B Amorul propriu: ,cel mai mare din toti
lingusitorii; mai abil decit cel mai abil om din
lume” (La Rochefoucauld).

B ,Un exemplu de duldu perfect integrat in
societate vine din Columbia, SUA. Negro, un
maidanez care s-a aciuat in campusul universitar
al Institutului Educational tehnic din Monterrey
Casanare, a invatat cd banii cresc in copaci. La
propriu, pentru cd duldul pliteste cu frunze
biscuitii si dulciurile pe care le cumpara de la
cantina campusului. Negro a vizut cd studentii
folosesc bancnote si primesc mincare, asa ca
stringe frunze si merge cu ele in gurd pentru a le
schimba pe mincare. «L-au invétat copiii sa faca
schimb: vine cu frunze si pleaci de acolo cu ceva de
mincare. Este fenomenal Negro al nostru. Face
chestia asta de mai bine de doi ani», a povestit
profesoara Angela Garcia Bernal pentru un post
local” (Click, 2018).

B A. E.: ,Vulgaritatea fara un pic de lichelism n-
ar avea nici un haz”.

B X scrie din abundentd cugetari anevoie de
contrazis , insd de-o platitudine irezistibild. Un
intelept la treapta abecedarului.

B ,Pensionarul Bob Kerr, de 74 de ani, a primit
in 1976 o mostenire mai putin obisnuita de la
mitusa lui preferatd, Henrietta. Aceasta i-a lisat
prin testament un ou de Paste pe care l-a
incondeiat in 1912 impreuna cu sora ei geamana,
Margaret. Din 1976, Bob a péstrat intr-o cutie oul
care a fost declarat drept cel mai vechi din regatul
Unit, fiind evaluat la 500.000 de lire sterline”
(Click, 2018).

B Insidios se insinueazd bétrinetea in fiinta
confratelui X, cel atit de incurajator ,fara virsta”.
De pildd in mici sincope ale argumentatiei si in
fraze fara final, aidoma unei usi care nu se mai
inchide bine.

W Boala: ,pretul platit de suflet pentru ocuparea
corpului, asa cum un locatar pliteste chirie pentru
casa pe care o locuieste” (Shri Ramakrishna).

B Jesind zilnic pe strizile Amarului Tirg, imi
dau seama cum a fost distrus centrul acestuia. Din
teribilism, din indolentd, din supusenie oficiala,
din interese de profit personal? Cert este ci zeci de
cladiri ridicate in a doua jumatate a secolului XIX-
lea si primele decenii ale celui urmator, reflectind
un onest duh negustoresc al locului-timp, au
disparut fira urma. Le-am privit din frageda
copildrie. Le-am legdnat in memorie in anii
numerosi in care am locuit in alte parti de tara.
Imagini-prietene, asociate de acest Tirg, m-au
acompaniat de-a lungul vietii si iatd cd nu m-au
parasit nici azi, cind s-au retras in neant. Si ce-a
luat locul strazilor, cici e vorba adesea de strizi
intregi, cdzute sub necrutarea buldozerului?
Blocuri de un anonimat perfect, corespunzind
idealului comunist de viata colectivizatd, ca-n
atitea alte localitati cu o soarta similara. Fierul de
calcat dictatorial a netezit astfel suprafata valurita

Gheorghe Grigurcu
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a oraselor noastre, le-a strivit cuta specifica. Nu s-
a procedat insd chiar asa in Ardeal. Orasele de
seami ale acestuia, precum Clujul, Oradea, Aradul,
Targu Muresul, Sibiul, Brasovul, au izbutit a-si
strecura casele vechi, chiar cele mai modeste, din
centru, prin grila vandalismului ceausist. De ce
acolo s-a putut si in Amarul Tirg, nu?

B _Prea multd noutate inmérmureste; stim si
gustdm 1n ceilalti numai ceea ce putem recunoaste,
restul nici nu-1 auzim” (Gide).

B A. E.: ,Lingusitorul, congenital incompatibil
cu bunitatea. Egoist, fariseu, cinic, n-ar fi
scandalos sid-1 credem si «bun la suflet»? Chiar
daca declama un crez evanghelic, atit de util in
carierism. Bunétatea: o absenta a numitelor vicii si
nu, Doamne fereste, o coabitare cu ele. Cred ca nu
ma 1insel”. Vrei sa-1 caracterizezi cumva pe
lingusitorul sadea la care mé gindesc acum? ,Nu e
nevoie. Il cunosc si eu indeajuns de bine”.

B Riasfitul eruditiei. Cu o pretiozitate
proteguitoare, Noica il indemna pe Alex.
Stefanescu si invete limba greaci si-1 intreba, cu o
find uimire, pe Dan C. Mihdilescu cum ar putea
scrie despre Eminescu dacd nu cunoaste foarte
bine limba germana.

W Ca si copilaria, batrinetea creste din uimire,
este chiar ea o forma de uimire” (Ana Blandiana).

B Rareori se intimpla si discut cu un american
cultivat fara ca numele lui Camus sa nu fie rostit de
citeva ori, cu admiratie. Extraordinarul prestigiu al
lui Camus in America. E considerat alaturi de
Gandhi si de Albert Schweizer etc. ca unul din
oamenii reprezentativi ai secolului. De ce? Pentru
ca a fost «rezistent», a acceptat deci «actiunea», n-
a fost un contemplativ, un artist; n-a triit in turnul
de fildes. Pentru ca a inteles absurditatea
existentei si totusi a acceptat-o; n-a fugit in lume.
Admiratia americanilor pentru umanismul lui
Camus. A iubi, a respecta omul — chiar intr-un
Univers absurd si intr-o societate terorizatd de
istorie (de politia politicad) — iata cel putin o solutie
demn4, virila, morald. Sensibilitatea americanilor
fata de o pozitie filozofica in care politicul si eticul
constituie elementele esentiale” (Mircea Eliade).

B Ironia, cinismul. Citeodati, spre a nu fi
recunoscute, au grija a se invalui in contrariul lor,
de pilda in actul lingusirii.

B Ginduri care nu mai acced la formuld, precum
in acea reclami insistent transmisd pe micile
ecrane, ale unei miérci de baterii electrice, in care
omuletii intruchipind alte marci aleargd de zor, dar
se pribusesc Inainte de-a ajunge la finish.

W A scrie in acest jurnal iIn momentele in care n-
ai in vedere un ,cititor ideal” (si zicem ca cel la
care te gindeai te-a dezamégit de curind), ca si
cum, aflindu-te singur intr-un mare oras
necunoscut, te-ai putea ritaci inainte de-a ajunge
in locul cautat.

W . Dai 1.400 $ pe noapte si iei masa cu girafele.
(...) O experienti cu totul iesitd din comun! Hotelul
girafelor din Kenya ofera unica sansa turistilor de
a lua masa impreund cu girafele. Animalele
gigantice sunt dresate chiar si dea «un pupic»
vizitatorilor. (...) Vizitatorii nu se sperie de girafe,
desi numai gitul acestora mésoarda doi metri.
Chelnerii le aduc si lor frunze, seminte si fructe,
cind iau micul dejun alaturi de oaspeti. La
inéltimea lor uriaga nu ar avea loc induntru. Asa ca
isi bagd capetele pe fereastra si se servesc direct de
pe masi. Preturile preparatelor sunt astronomice,
insd turistii care ajung acolo nu se pling. (...)
Girafele trdiesc in Africa si sunt cele mai inalte
animale de pe planeta. Cind alearga, acestea pot sa
atinga viteza de 16 kilometri pe ora. Desi pare
incredibil, aceste animale au nevoie doar de 5-30
minute de somn in 24 de ore. Inima girafelor poate
sé cintareasca 11 kilograme. Are 60 cm. lungime si
pompeazd 94 de litri de singe pe minut” (Click,
2018).

B Vis cu repetitie. Cineva iti recita versurile
intr-o limba pe care nu o cunosti, pe care n-o
cunosc nici ascultdtorii sai, textul original
rdminind astfel necunoscut, foarte probabil,
pentru totdeauna.

B Nepasarea: ,calitate destul de echivocd, un
efect deopotriva al stupidititii si al puterii de
spirit” (Jeune Hermite).

W Oare de ce ni se par tot mai scurte segmentele
timpului in raza a ceea ce traim ca prezent, cu toate
ca mereu alimentat de generozitatea trecutului
care-i acordd frinturi din materia sa? Poate pentru
a economisi energia trebuitoare confruntarii
noastre cu viitorul, acel bloc incomensurabil in
fata ciruia ne aflam fara scapare.

B Comportament. Pentru aceeasi greseald sa-1
ierti pe Celdlalt, dar sa nu te ierti pe tine insuti.
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Cronica lLterara

Trilogia lui Mircea Petean

Format in climatul spiritual al revistei
studentesti Echinox — care implineste anul acesta
50 de ani de la infiintare -, Mircea Petean face
parte din promotia anului 1976 (desi nu figureaza
in caseta redactionald), impreuna cu talentatii
poeti Aurel Pantea (laureatul Premiului National
»Mihai Eminescu” in 2017), Ioan Moldovan, Ion
Cristofor si regretatul Augustin Pop; criticii
promotiei fiind Stefan Borbély, Gheorghe Perian
si Virgil Podoaba. A debutat editorial ceva mai
tarziu, in deceniul afirmarii generatiei optzeciste,
cu placheta Un munte, o zi (1981). Dar volumul
reprezentativ pe drumul consacrarii apare la
aproape un deceniu distanta, Cartea de la Jucu
Nobil (Ed. Dacia, 1990), Iinnobiland in
transfigurare poetici spatiul natal al comunei
Jucu de Mijloc din judetul Cluj (in vecinétatea
Martei Petreu, niscuti la Jucu de Jos). Dupi alt
deceniu, poetul echinoxist adaugd -ciclului
grupajul Cartea de la Jucu Nobil, II, balade si
idila (Ed. Paralela 45, 2000), urmat la scurt timp
de grupajul final Cartea de la Jucu Nobil (Ed.
Limes, 2003).

In contextul aniversirii centenarului de la
Marea Unire, Mircea Petean reuneste cele trei
grupaje, nemodificate substantial (cu ,mici
retusuri”, recunoaste in Argument), sub un titlu
emblematic, Trilogia transilvand (in propria
editurd, Limes), pastrand si subtitlurile de
detasare (auto)ironica: ode si elegii; balade si
idila; zicer1i si pilde. Dealtfel, pe coperta a patra a
volumului din 2000 era anuntat proiectul cu
dimensiuni epopeice: ,Acest al doilea volum din
Cartea de la Jucu Nobil face parte dintr-o trilogie
care se va chema Transilvania.” In al treilea
volum apare si poemul care sugereazi
redimensionarea simbolicd a universului poetic
(spatiul-matrice): ,Jucu Nobil nu e Jucu de
Mijloc/ Jucu Nobil e Transilvania/ Transilvania
din cap nu e una cu Transilvania de pe harta/
Transilvania din cap e Marginea/ Marginea nu e
margine/ Marginea e marginea marginii//
Asadar, Jucu Nobil e marginea marginii/ iar noi
si-ai nostri ne-am mutat cu tot calabalacul
dincolo/ de marginea marginii/ in cerul
trecutului care-i/ Loc al frumosului — bucurie
purd”. Aproximand liric monografia satului
natal, Mircea Petean contureazi, in fapt,
imaginea Transilvaniei in valtoarea istoriei.

Cand avertizeazd — in Prologul primului
grupaj — ,am asteptat sa se coacid in mine
imagini”, poetul 1si rezerva dreptul prospectiunii
lucide in substraturile istoriei al carei cronicar
obiectiv se doreste. Memoria devine astfel un
spatiu mental atotcuprinzitor, unde trecutul
coabiteazd cu prezentul. Prin iubire si logos,
,scribul” de la Jucu Nobil reinsufleteste figuri si
fapte din ,verile copildriei”. Sau cum enunta in
ultima parte a trilogiei: ,corabia prezentului
arunca ancora in apele trecutului”. El isi
intalneste aievea bunicii si périntii in spatiul
comprimat al memoriei afective: ,,casa bunicului
meu si a bunicii mele era o insula verde/ cu
padure cu grau cu gradina/ cu livada de casa si
iepuri de cAmp/ cu vaci si vitei cu o pereche de cai
si o pereche de boi/ cu caine si pisica dar si cu oi/
cu miel de pasti dar si cu porc de craciun/ cu
copiii lor si copiii copiilor lor// dintre ei 1l vad
detasdndu-se pe tata/ inainteaza spre mine se
opreste in dreptul meu/ si-mi spune o datd de
douad ori de trei ori de nu stiu cate ori/ sd scriu
despre toate astea/ si despre multe altele cate s-
au fost petrecut”.

In registru post-modernist (un enunt
definitoriu: ,memoria mea este un cimitir de zei
pézit de cuvinte — relicve ale unei postmoderne
mitologii”), productul incursiunii in domeniul
strabunilor devine un text scris sub privirile
personajelor evocate (,bunica mea se uitad la mine
acum cand scriu”). Cel care scrie este deopotriva
martor si protagonist al unor Munci si zile cvasi-
hesiodice. Actul poetic, concretizat prin
aglutinarea unor tablouri vivante din aria rurali,
reprezintd si un act istoric de reparatie: ,acestia
am fost noi mancatorii de bulbi/ iar nu
mancétorii de libelule/ despre noi se vorbeste
putin in prea putine tratate/ de aceea am tinut sa
repardm noi insine o istorici/ nedreptate”.
Implantat intr-un teritoriu conturat in tuse

afective, poetul se detaseaza de lumea sa, prin joc
si ironie, chiar dacd frisonul melancolic iriga
necontenit arterele poemului. Oamenii
pimantului sunt vizuti ca inaintasi de stirpe
nobila si, mai cu seama, ca niste aezi din
homerica stirpe care stiau si impace muncile
campului cu arta cuvantului. Grupajul intitulat
Aezii cuprinde cateva portrete ilustrative, in acest
sens, dincolo da parodia implicita: un rapsod, un
diac ce ,facea versuri/ pe cat de solemne pe atat
de siltirete”, un colonel care ,scrisese si el
poezii”, altul ,care n-a pierdut plicerea de a
construi lumi/ din cuvinte”. Dar memorabil este
profilul bunicii care vegheaza actul creatiei (,ea
era echilibrul/ intre viata si moarte”). Viziunea
poetica transformi in text aceastd lume aflata la
confluenta naturii cu civilizatia (,Lumea era un
text/ scris cu caractere umbroase”).

Explorator asiduu al ruralitdtii reale si
ancestrale, Mircea Petean nu-si reprima defel
elanul descriptiv si predispozitia narativa
(uneori, excedentard). Mai cu seami in a doua
parte a trilogiei, intr-o serie de balade (amintind
de baladescul resuscitat de poetii din Cercul
Literar de la Sibiu): Sef de trupa regizor si
interpret, Mormantul gol, Anii de ucenicie ai
calatorului de profesie, Balada culegdatorului de
oua de pasari salbatice, Mastile inocentei,
Inocentul, Nopti albe. Istoria secretd a Cercului,
Balada unu cdlator de profesie de altadat’, Eu st
Bazil al meu s.a. Sunt poeme in care realul este
expresiv ingeméanat cu imaginarul. Culminand cu
unica (subintitulatd) idila, Fluviul si muntele,
conturata in stil colocvial, uzand de animism:
»Era un munte cu fruntea-n soare si cu schiori la
poale/ incins cu un brau de paduri/ un munte —
iartd-ma ca te citez -/ ca un mormant faraonic
deasupra ramadasitelor/ pamantesti/ ale zile// si
un fluviu in care se oglindeau mai multe capitale
europene/ si in care se virsau nenumarate rauri
si paraie/ un fluviu a cirui curgere — as indrazni
sd spun -/ era definitia insasi a melancoliei/ de
intalnit unde/ si cand si se-ntilneascd/ nu-i
modru céci el e vesnic cu capul in nori/ iar ea e
mand cereascd// vorbesc de duhul muntelui si de
zeita fluviului/ - desigur -/ de astid data”

In ultima parte a Trilogiei transilvane
predominantd este turnura meta-poetica,
datorita intruparilor poetului proiectate pe
fundalul alegoric al istoriei (,céci istoria nu-i
facuta din mari ispravi/ ci din episoade marunte/
tragi-comice absurde sau crude/ ca méicelul care
a urmat”). Apar in prim-plan dublurile eului
poetic, ca o multiplicare a ipostazelor prin care se
realizeaza rostirea poetica: Célatorul de profesie,
Bazil, Maestrul, Nicanor, Neocinicul si scribul

reactualizat. Din ,multimea personajelor care te
disputd/ si care isi recitd rolurile pe coridoarele
mintii”, cum spune poetul, se desprinde Intr-un
tarziu-dumiritul: ,in timp ce semenii lui se intrec
sd-si probeze vrednicia/ manati de gustul
performantei cu orice pret/ de pofta de glorie/ si
de setea de putere/ intr-un tarziu-dumiritul/ care
stie/ ca infinit-maruntul are timp/ ca este timp/
ca e timp destul/ respird// cici mai presus decat
toate este ritmul respiratiei/ egal/ implacabil/
deplin”. Poet cultivat (ca majoritatea
optzecistilor), cu vaste lecturi demonstrate prin
referintele din cateva poeme imbibate de livresc
si prin utilizarea frecventa a inter-textului,
Mircea Petean ajunge si-si caracterizeze in
cunostinti de cauzd propria poetici, in
argumentul introductiv: ,..marturisesc ca
dragostea, la inceput, creatia. Mai tarziu, mi-au
revelat aceastd dubld naturd a fiintei mele:
constiinta prezentului, lucidd, polemica, si
fascinatia trecutului (faptul ci vorbesc despre
copiliria mea nu inseamna ca-i vorba de un
trecut personal pentru simplul motiv cd datele
copildriei sunt genezice), regresiva, senzuala si,
asta poate parea paradoxal, profund morala.”

Poezia lui Mircea Petean nu este apisat
marcatd de influenta blagiana, cum afirma
raspicat prefatatorul improvizat al volumului,
Andrei Terian: ,,...adevaratul zeu tutelar al acestui
volum este Blaga (...) universul liric se deschide
din plin motivelor din Marea trecere si Lauda
somnului.” (text preluat din revista ,Euphorion”/
2004). In fond, poetul contemporan al peisajului
transilvan continud, in spirit postmodern,
traditia ilustrilor poeti ardeleni ai ruralitatii,
rapsodici si vizionari: George Cosbuc (dincolo de
parafraza usor ironicd din subtitlul balade si
idild), Aron Cotrus si Octavian Goga. Definitorie
pentru lirica sa ramane, insi, interferenta
organicd dintre biografia poetica si viziunea
monograficd asupra satului din acest spatiu al
traditiei romanesti. Si expresivitatea multiplelor
ipostaze poetice pe care le adopta. Semnificativ —
in loc de concluzie - este autoportretul liric
indirect - sintezd a referintelor critice — conturat
de Mircea Petean, cu ironie si umor, in secventa
(unii au depléns faptul ca nu sunt poet vizionar):
»...am fost cand haruit cind complexat/ nu chiar
un simplu duplicitar/ cand mag cerebral cand
impricinat decerebrat/ cand un sofisticat ins
natural cind un idilic rafinat/ cand un aventurier
domestic solar si teluric in acelasi timp/ cand un
haijin/ Ulise/ ori mai bine anonimul transilvan/
ce mai tura-vura m-au facut in fel si chip// dar eu
m-as fi multumit sa fiu om intreg/ eu sunt
ceilalti”.
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Am parte de o criza de constiinta

Incep abrupt. Imi imaginez ci la titlu ,v-ati
prins urechile”: ma amuz, va rog sa-mi dati voie.
La recitalul de la Targul International de Carte de
la Beijing (de vineri, 24 august) am descoperit ca
am o admiratoare de moment, Chu Qunli ,de la
postul RCI”, care m-a rugat sa scriu pe hartie cum
se caligrafiaza numele meu, era fascinata de ceea
ce ascultase. Stia romaneste, citea caractere
latine, lucra la Radio China International.
Auzisem ca mai toti chinezii evita scrisul intr-o
limba straina (inclusiv cei ce stiu o limba straina),
toti vrand sa impuna hieroglifele chinezesti. Mai
apoi, acasi, pe e-mail, am rugat-o sa-mi spuna
cum se scrie numele meu in chinezad — 1l copii
aici, de curiozitate: Numele dvs. Liviu Ioan
Stoiciu se scrie in caracere chinezesti in felul
urmator F4ES offF Fj«HFLRHK, dar se citeste
dupa Pinyin, Liweiwueyiwanesituoziqiu. Suna
dupa Pinyin foarte placut... imi mai scria in e-
mail, grozav: Imi place foarte mult limba
romana. E limbajul lui Eminescu. Sper ca pot
face progrese necontenite in insusirea acestei
limbi. E meseria mea si pasiunea mea. Sper
totodata sa revin in Romania, unde am invatat
doi ani in 2002 si 2012. Mi-e dor de prietenii mei
romani...

Nu stiu de ce, imi doresc si tin secrete tot felul
de amanunte legate de preumblarea de nici patru
zile in China. La ora 19 se intuneca la Beijing, n-
aveam ce sd fac dupa ce ma plimbam doud ore pe
bulevarde sd simt pulsul localnicilor. N-am intrat
in restaurante sau cafenele (ar putea colegii cu
care fost la Beijing s vd dea amanunte, ei
mancau si beau la localuri, erau , gasca”
simpatica, isi impartiseau aceleasi idealuri
literare; eu mancam hrand rece si beam apa
minerald la camerd, in singuratate; nu spun cat
eram de dezamagit de magazinele alimentare).
Natural, am tinut jurnal scris de mana si in
China, din pacate, superficial, de suprafata, n-am
fost pregitit dinainte (din lecturi sau
documentare video) sa inteleg ,spiritul locului”.
Cateva notatii le voi prelua aici, din fugi, totusi...

in prima zi, marti, 21 august, cazati la pranz la
un hotel impresionant, Suissotel. Statia de
metrou e la intrare (tot aici e trecere subterani pe
sub bulevard). Schimb la hotel, ajutat de o
doamna de la ICR Beijing, dolari adusi din

Corect/Incorect

Romania in yuani. E un miros persistent de
mancare, oriunde te gasesti (care se impregneaza
in haine; mi le schimb si la jumitate de zi), o fi
vorba de smogul celebru de la Beijing? Aer
sufocant, cald, de nerespirat, dur. Peste tot, in
schimb, e aer conditionat de mare eficienta.
Restaurante, birturi, cafenele pline, cate vrei si nu
vrei. Trecdtori imbricati lejer, ,sportiv”, in
adidasi majoritatea (sigur, telefoanele mobile fac
parte din accesoriile obligatorii). Sunt magazine
de imbricadminte si incidltiminte occidentale la
dispozitie, toate firmele posibile celebre (domina
stilul de viatd american). Ma ingrozeste efectiv
haosul din trafic, nu se respecti nimic la
intersectii (uriase de-a dreptul), iti faci cruce cu
limba in gurd inainte si treci bulevardul,
trecitorul nu are intaietate, desi are semafor
verde, cel cu bicicleta si motocicleta da peste tine
pe trecerea de pietoni, venind din stdnga sau din
dreapta (nu spun ca merg si pe trotuare!). Politaii
rutieri se uita in... sus.

Ziva a doua in China, miercuri, 22 august
2018: Beijing. Telefonul mobil nu-mi mai
foloseste la nimic, n-am Facebook, n-am acces pe
Google, nu primesc e-mailuri. Vodafone roman
ma anuntd costurile, daci schimb o vorbd cu
Doina Popa (intors in tarda am platit 350 de lei
pentru un singur apel la care am raspuns si
pentru cAteva SMS-uri scurte!). Resimt
schimbarea fusului orar (diferenta fatd de
Roménia e de cinci ore). Nu ma pot invata cu
mirosul aerului de afara, are ceva nesanétos in el.
Pe stradd, doamne cu umbrele, impotriva
soarelui, doamne cu masti pe fatd impotriva
smogului (aveam asemenea masti si la hotel in
inventarul camerei). Ma insoteste Robert Serban,
ludm metroul ultramodern (dupd tipicul
Parisului, dar mult mai extins) pand la Piata
Tienanmen, trenurile vin din minut in minut (si
tot e aglomerat). Trecem prin filtrul de securitate,
strict (aseménitor celui de la aeroport), apoi de
alt filtru de securitate la suprafati, asemanator, la
intrarea in zona. Apropo, mai subliniez o data: tot
Beijingul e intesat de camere video, in orice loc si
orice ora, e un control total. E o aglomeratie de
nedescris, venim incet in Orasul Interzis (sau
Palatul Imperial Chinezesc; e cel mai mare palat
din lume), format din 980 de clidiri de

patrimoniu, intins pe 72 de hectare (resedinta a
imparatilor Chinei; ,,a fost palatul imperial chinez
de la dinastia Ming pana la sfarsitul dinastiei
Qing — anii 1420 pana in 1912”; 24 de imparati,
14 din dinastia Ming si 10 din Qing), trecem la
rand dintr-o poartd-pagoda in alta, de la Poarta
Linistii Ceresti la Poarta Glorioasa sau la Poarta
Meridian, admiram curtile interioare si zidul de
fortificatii, de aparare, inalt de 8 metri (cu o
latime de 52 de metri la bazi!), cu turnuri la
colturi, cu acoperisuri cu creste, mergem de-a
lungul santului de apirare cu apa adéanca de 9
metri, care inconjoarda Orasul Interzis. Intrim
apoi cu bilete in Palatul Culturii (fost Templu
Regal Ancestral, a servit ca altar pentru sacrificii,
teribil; azi e plin de mirese care se fotografiaza
aici), e o minunitie, cu sculpturi in marmura de
vis; e aflat intr-o gradina de pini si chiparosi cu o
vechime de multe secole, cu lacuri cu nuferi.
Admirdm si expozitii de arta realistd de azi. Iesim
mai departe, obositi deja, in Piata Tienanmen
(cea mai mare piatd din lume, de 440.000 de
metri patrati), cu Monumentul Eroilor si
Mausoleul lui Mao Zedung (care adaposteste
mormantul liderului comunist, intr-un sarcofag
de cristal; poate fi vizitat pana la ora 12), in fata
lui e altd Poartd-pagoda impresionanta de top
(peste tot e scris numai in chinezi, nu poti si
intelegi; rare sunt locurile turistice unde e tradus
si in englezd). Ludm metroul sd ne intoarcem la
hotel, dar ne hotiram din mers si iesim la
Templul Lama, ,cel mai mare templu al
budismului tibetan” — suntem coplesiti, trecem
de Poarta Armoniei, sunt zeci de pavilioane cu usi
inalte, intri mereu in altare, sunt inchinatori si tot
felul de locuri sculptate in fier (cu simboluri
sacrale specifice), in care ard betisoare parfumate
si tamaie; plutesti. Sunt gizduiti aici patru
gardieni ai lumii care zdrobesc diavolii sub
picioarele lor. In marile sili sunt statuile lui
Buddha in diferite ipostaze, de speriat (cresc in
méirime, ultima are 36 metri; exista si douid
Buddha de sex feminin!). In acest spatiu sfant am
avut parte de o crizd de constiintd, fiindu-mi
imposibil sd ma inchin lui Buddha, nestiind cum
sd ma comport (lasa cad mi s-a parut o impietate
sa fac o cruce, eu fiind ortodox) — urmarea? A
doua zi am fost ,insemnat” crunt...
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Ziua a doua in
China,
miercuri, 22
august 2018:
Beijing.
Telefonul
mobil nu-mi
mai foloseste
la nimic, n-am
Facebook, n-
am acces pe
Google, nu
primesc
e-mailuri.

ludita Dodu leremia

Destinul unui popor depinde de starea gramaticii sale. Nu exista mare natiune fara proprietatea limbii. (Fernando Pessoa)

RECUNOSTINTA

Nu am de lucru si intreb o bitranica asezatd pe marginea aleii ce duce

Sunt profund recunoscitoare pentru faptul ci DOOM?2 imi di voie... si
fiu cultd, acceptand alaturi de despirtirea in silabe dupa pronuntare si pe
aceea dupa structurd, adicd dupa elementele componente: ,Despartirea
dupi structuri are caracter cult...” (DOOM2, Editia a II-a revizuti si
adiugitd, Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2010, p. LXXX). Chiar ma
simt vinovata cd nu reusesc sid-mi scot cultura asta din minte si imi este atat
de greu (de fapt, imposibil) sa despart in silabe conform primei variante
recomandate de DOOM?2. De exemplu:

dezacord: de-za-/dez-a-

dezactiva: de-zac-/dez-ac-

dezorganiza: de-zor-/dez-or-

inactiv: i-nac-/in-ac-

inactual: i-nac-/in-ac-

inadmisibil: i-nad-/in-ad-

inexprimabil: i-nex-/in-ex-

inospitalier: i-nos-/in-os-

transoceanic: tran-so-/trans-o-

transfigarasean: tran-sfa-/trans-fa-

transeuropean: tran-se-/trans-e-

dreptunghi: drep-tunghi/drept-unghi etc.

Este, intr-adevar, o dovada de profundid cultura sa-ti dai seama de
alcdtuirea unor derivate ori compuse precum cele de mai sus si multe altele.
Dar, ce si faci? Capitala-i capitala si nu poti contrazice ,,generatia medie de
intelectuali din Bucuresti” (op. cit. p.XIII).

CIRESE/CIRESI

La vremea cireselor si a cdpsunelor, ma plimbam printre tarabe sd le aleg
pe cele mai mari, mai frumoase, mai proaspete, mai...ieftine si, cu putin
noroc, mai... romanesti. Observ cd pe toate etichetele scrie, cu litere mai
strambe ori mai drepte, de tipar sau de mana: cirese, capsune. Ce se
intAmplid? Oare oamnenii Astia nu stiu ci DOOM? recomandi ca primi
varianti de plural forma ciresi, capsuni (pentru fructe, nu doar pentru pomi
si plante, p. 150, 129)?
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spre piata, care avea un cos imens (cum l-o fi adus?) cu cirese mari si
rosiatice, de-ti ldsa gura apa:

Vreau sd cumpar niste ciresi, cat costa?

Nu vand, maica, ciresii! Ridspunse béatranica suparata. Ce-ti veni? Doar
ciresele. La anu’ ce mai fac dacd vand ciresii?

Chiar asa, ce-mi veni? De unde si stie batranica de vorbirea ,generatiei
medii de intelectuali din Bucuresti” (op. cit. p.XIII). Ea e de la tara!

Si cum mai astept la orice, ma intreb: Pe cand vom manca pruni si visini?

MUSCHETAR SAU... MUSCHETAR?

Cum toate televiziunile si-au propus si difuzeze aceleasi filme pana cand
le vom invata pe de rost, am revizut, recent, citeva secvente din Omul cu
masca de fier, Franta, 1962, cu Jean Marais. Filmul mi-a reamintit ca
DOOM?2 accepti varianta muschetar, alaturi de forma (singura corectd din
punctul meu de vedere) muschetar. Din Noti asupra editiei (DOOM?2,
Editia a II-a revizuta si addugita, Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti,
2010) inteleg cd acceptarea unor variante precum muschetar reflectd
adaptarea normei academice la uzul actual al ,generatiei medii de
intelectuali din Bucuresti” (op. cit. p. XIII).

Dacd despartirea in silabe dupa structurd, adica dupd elementele
componente din structura anumitor cuvinte ,are caracter cult” (ib. p.
LXXX), probabil ci si forma muschetar nu este accesibili intregului popor.
Cine mai stie astazi ce este muscheta? Pe cand de mugchi a auzit tot
romanul. Varianta muschetar chiar are un aspect profund romanesc (sic/),
intrucéat pare a fi derivat de la muschi cu sufixul —ar, ca in boschetar. Ei, se
mai afld acolo un ¢, dar il putem ignora! Asa cum un anumit spot publicitar
considera ca a sarbatori Marea Unire inseamna ,,a incinge gratarul”. (Trist
si oribil totodata!) S& revenim insd. Ma gandesc ca, de-a lungul timpului,
avand in vedere si tendinta de inchidere a vocalelor (in limba roméani),
forma muschetar si devina muschitar. La plural chiar ar fi un cuvant pe
intelesul intregului bobor (muschi tari), inclusiv pe intelesul ,generatiei
medii de intelectuali din Bucuresti”.
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st dupa ce
izbandesti,
sa o iei de la
capat...

afisul
vietii

are chipul
unei mrene
ce se zbate
pe uscat

in timp ce
moartea
sapa
nisipul

in malul
surpat

poesis
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intre dragoste,

si moarte
amusinand

omul e o pendula
fudula de urechi

altfel ar auzi de departe
ingerul strigand rar
fiare vechi rascumpér
fiare vechi in numerar...

am sa va uimesc,

poezia mea

e doar o stare

in care sufletul

isi gaseste un alt trup

la inceput curgator
tremurand de emotie
cand se intrupeazi
precum piftia de sorici
din tipatul injunghiat
al animalului

in ajun de craciun
luand forma vasului
de lut ars

acoperit de ninsori

impartim viata
in doud ca pe o
paine neagra
albind cuvintele
cernite din dureri

in timp ce
sangele domnului
da pe foc intr-un
ceainic de tabla...

am zarit o blonda,

pe strada
la calanu mic

avea
atata cocs in ea
de se topea

ca un bulgare
de zapada

in inima mea

7/ A L
la raspantii,
ma regasesc uneori
vegetand...
stau In mine ca o holograma

cu ochii
in invelisul cerat

in plina drama
imi cresc spini in platfus

...Imi vine si raman
cactus

ceata

strecoara in imagini rotocoale vinetii
acoperind golul dintre cuvinte
calculatorul toarce impersonal

abia de simt sdrma ghimpata

pe care calc intr-un echilibru precar

lupii albi infometati adulmeca in aer
urma inconsistenta a fricii

flori albastre de gheata,

subtiri infloresc

pe fereastra din cer a bunicii

stocate pe hard,

are toate datele
sd intre
cu oistea-n gard

fante galant oscileaza
intre proza si poezie
ca studiu

al unui preludiu

lunecos
aerodinamic

lucid rafineaza
alcooluri in vid

isi misca usor
cuvintele
aripi de aer
si apa

unduitor

ca o rama

isi sapa

in orb hartile

e un animal
insidios si rebel
timpul vine spre el
din toate partile

un paianjen,

imens paralel,
isi intinde plasa de fier

nori
celebrand
cei o suta
de sori
s-au strans
pe cer...

tara mea razand

ca un hohot de plans
se stramuta

in ger

ca un fluture,

prins intr-o mie de ace
gol pe dinauntru
desfrunzit de atingeri...
un cocon de umbra

ce tace

intre dunele fierbinti

mi s-ar péarea firesc
prin geam

in insectar

cand privesc

sd am

o mie de chipuri,
dar...

nu pe pamant,

are viata

taramul fericirii

dar ca si poti sd ramai
cu destinul iubirii

sd-i poti intelege
adevarul divin

gusti mai Intéi vinul

si abia apoi musti
maérul din vin

cum sa-mi las copilul,

din grija

in primejdia flusturaticei
zvarlugd de apa

1i va luneca printre degete

gandea mama

si eu tdiam cu bratele
intors pe spate

apa in doua

rauri...

ca si cum luneci,

cu mainile

infrunzind pielea

cetoasa

devalmasind voit

sub cearsafuri

de smalt

ordinea riguroasa a umbrei

am vazut o casd

in zwolle

din colturi de caramida
iesind in relief

ca tepii unui arici

ce fiinta hieratica
si calda

se dezvelea
sub hlamida rosie

desfrunzeste,

pielea sarpelui
nisipul lustruieste
glezna apei

coaja nucilor verzi
de atita vara
plezneste

si crapa

flacara lumanérilor
sapd in ceara
bezna

tacerilor

samburii merelor
samburii merelor
in carnea de mar
se Ingropa

vant e vantul

care ne vantura

in cele patru vanturi
si pamant pamantul
ce ne pamantura

in mormanturi

apa e a apa

care ne sapa

si ne Ingroapa
in groapa de apa
langa corabie...

scut fard sabie

si arc de curcubeu
in noaptea lunga

a lumii gemene
dumnezeu scapara
amnarul pe cremene
si ne apara

si dupa ce izbandesti,
s o iei de la capit...

afisul

vietii

are chipul
unei mrene
ce se zbate
pe uscat

in timp ce
moartea
sapa
nisipul

in malul
surpat

nu urci la ceruri,

pe aripi
planat

in lumina
de ingeri

iti scuturi
sufletul
curat

de tdrana

ingropi
caligrama

la radicina

de sangeri

sd nu-{i ramana
afara

si-ti spanzuri
ca pe-o povara
teama

cu franghia

de ceari...

nu urci la ceruri,
pe aripi

planat

in lumin&

de ingeri
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Maini de zapada

inchide ochii, mi-ai spus, ca si te pot spila pe cap!

I-am inchis, si parul mi s-a facut alb de la sdpun.

Si-n timp ce stdteam cu ochii inchisi, am adormit.

Si-n timp ce dormeam, s-a facut iarna afara.

Tu mi spalai mai departe pe cap, in vreme ce eu ficeam un om de
zdpad3, care semana cu tata.

Eram toti trei in casa noastrd cu doud odai, si tata stitea cu spinarea
rezemata de sobd, topindu-se fara si bage de seama.

Cand tata se va topi de tot, va trebui sa ma fac pe mine de zdpada, am zis.
Si chiar asta ficeam, in timp ce tu ma spalai pe cap, ma transformam razand
in om de zapada.

Adica in om mare, si tu iti treceai mai departe mainile prin parul meu
alb, si mi se ficea de la mainile tale poftd de somn, si mi se ficea de la somn
pofta sa fie iardsi iarna afard, iar de la iarnd mi se ficea poftd ca tu si ma
speli mai de departe pe cap.

Si se faceau peretii odaii in care dormeam albi de la sapunul din parul
meu, si se ficeau albi si pomii din curte.

Spalai cu apa rdmasa de la mine ulitele satului, dupa care dealurile din
preajma si padurea, apoi cerul si ploaia, care spala mainile tale.

Se ficeau toate albe, si eu dormeam mai departe, zicandu-ti: Nu le lasa,
mama, sa stea cu spinarea rezematd de sobd, cum a stat tata. Cu cine o sa
mai rdman eu pe lume daca or si se topeasci si ele?

Cu mainile mele, mi-ai spus.

Am vrut s deschid ochii ca sd vad dacd ma minti.

M-am gandit, insd, c-or si ma usture de la sdpun si-am continuat si
raman cu ei inchisi, in timp ce mainile tale ma minteau, spalandu-ma mai
departe pe cap, si-n timp ce tu ma spélai, ma minteam si eu, dormind, si-n
timp ce dormeam, imi ieseau stoluri de ganduri albe din cap, ce se intorceau
la cuiburi din tarile calde, si-n timp ce ele se intorceau, se ficea tot mai cald
afard, iar mie mi se ficea poftd si visez c-a venit primavara, si risarea o
iarba alba pe dealuri, cred cé de la cldbucul din parul meu.

Si-n tot acest timp, tu stiteai cu spinarea rezemati de soba. Si-n timp ce
stiteai, te faceai tot mai mica. Atat de mica, incat te-am luat, asa cu ochii
inchisi, in palma, si asa, cu ochii inchisi, te-am intrebat: Mama, ce te-a
apucat?!

Si-am vazut, fara sd deschid ochii, ci nu te mai vad. Si, nemaivazandu-te,
am plans cu ochii inchisi. Si-n timp ce plangeam, mi s-a facut poftd de iarna
in care imi ziceai sd inchid ochii, ca s ma poti spila pe cap.

Si-n timp ce ma spalai, am iesit in curte cu ochii de doua ori inchisi si ti-
am facut méini de zdpada, ca sa fiu sigur cd are cine sa aiba grija de mine.

Si erau cele mai frumoase maini de zapada din lume.

Si-n timp ce ele se jucau cu zdpada din parul meu, plangeam de fericire.
Cu ochii de doui ori inchisi.

Loterie

Fiul meu trage cu pusca

Eu trag un loz

Tata trage un pui de somn

Bunicul trage sd moara

Mai trage o dat3, scrie pe bucata de hartie.
Fiul crede ca el si trage a doua oara.
Nimerit de glont

Bunicul nu mai zice nimic.

E pentru mine, zic eu.

Necéstigitor, scrie pe lozul cel nou.
Tata trage sa moara

Eu trag un pui de somn

Fiul meu trage un loz

Fiul sdu trage cu pusca

Tata nu mai zice nimic

Fiul meu trage un pui de somn

Eu nu mai zic nimic.

De dragoste

Tubita mea si-a pus o masca de femeie batrana. Ma incearcd, desigur!

Dar eu stiu ci fruntea vesteda a femeii ce std la masa aldturi de mine e a
fetei pe care am dus-o intr-o zi de primavari la altar.

Asa cd o intreb, glumind ca pe vremuri:

Ce zici de o plimbare cu pasul pana la marginea galaxiei?

Numai sd nu intarzii la serviciu! zice ea cat se poate de serios.

Da de unde! in mai putin de o sutii de mii de ani lumini suntem inapoi!

Atunci merg, se ridica ea de pe scaun si, punindu-si inelul lui Saturn

pe deget, se indreaptd, cu spinarea usor garbovita,

spre usa.

Despartirea de inger

Din cauza bauturii

incurcase

balta de la marginea satului cu cerul.
in loc de peste

a gasit in navod

vreo doué-trei fulgere

cateva apusuri de soare si un inger.
Fulgerele i le-a dat nevestei

sd si le prinda duminica in par
Doar cé ea se fudulea in toate zilele
saptamanii cu ele.

A ars tot graul de pe camp
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Stefan Mitroi

din pricina asta

lasand 1n anul acela satul farad paine.
Apusurile de soare le-a vandut pe mai nimic
unui poet de la oras

iar ingerul a zis sa-1 pastreze pentru copii

ca sd aibd cu ce si se joace joace in zilele geroase de iarna.
Numai ca el insemna o gura

in plus la masa

asa ca l-a dus cu prima ocazie la targ,
sperand sa capete un pret cat mai bun pe el,
desi era destul de jigarit.

A gisit repede cumpiritor.

Inainte si plece cu celilalt

ingerul a intors

capul peste umar si i-a zis:

-S& nu-{i pard rau! Mai gandeste-te!

Cum adici sd-mi para rau?

s-a gandit el pe loc.

Ce vrei sa spui?

In timp ce se indeparta

ingerul i-a strigat:

-Sunt ingerul tau pazitor, prostule!

Adunarea si scaderea

Nu poti sa fii chiar din clipa in care te nasti de aceeasi varsta cu parintii
tdi. Viata ta este de mii de ori mai mica decat a lor. N-ar putea si-si
astdmpere nimeni setea cu ea, daci i-ar da prin gand s-o adune in causul
palmei si s-o soarba. Dar nu-i di niménui.

Ti-e atat de fricd de venirea pe lume, incat iti vine si tipi. Si chiar tipi.

Eu tip si acum, dovada ca mai am incé de venit. Si-o sa am pana in ziua
de pe urma. Cred ca si dupi aceea un pic.

Tot ce tin minte din clipa in care m-am nascut e cd doream sd am o viata
mai mare decét aveam. Si-am avut. Nici nu va inchipuiti cam! Am pus la un
loc putinatatea existentei mele cu cerul la care ma uitam mirat. Nu mai era
nicio deosebire intre viata mea si viata oamenilor mari din preajma.

Dupi aceea, cAnd am inceput si cresc, mi-a fost mai usor. Adunam varsta
la care ajungeam cu varstele ce-mi ramésesera mici si deveneam leat cu tata
intr-o fractiune de secunda.

L-am ajuns in felul acesta din urma si pe bunicul.

Varsta cand am intrat la scoald plus varsta cdnd am intrat la liceu plus
varsta cand am plecat in armata plus varsta primului meu copil inseamné
exact anii bunicului dinspre tata. Anii pe care ar fi putut sé-i aiba, dar nu i-
a avut, cici, intr-o vara, cam pe la seceris, i s-a nazirit sa se opreasca din
venitul pe lume. Si s-a oprit fix la varsta mea de acum. Asa ci, daca e sa ma
judec dupa varsta mortii lui, eu sunt bunicul meu de atunci, pe care nu l-am
cunoscut, deoarece nu ma nascusem inca.

Singura ocazie de a-1 cunoaste ar fi sd inaintez mai departe in varsta. Nu
atat in locul meu, cat al lui. Ca sd impartim macar viitorul, fiindea trecutul
n-am putut. Mi-ar fi placut sid facem pe din doud cele doud mii de zile
petrecute de el ca prizonier la rusi. Cate o mie de fiecare. Poate ci asta l-ar
fi ajutat s moara doar pe jumitate, nu de tot, cealaltd jumitate de moarte
revenindu-mi mie.

Bunicul ar fi stiut sa fie recunoscator, asteptand si ma vada venind pe
lume.

Cum nu m-a vizut, el crede pesemne si acum ca eu nici nu exist. Acesta
este de fapt adeviratul motiv pentru care tip.

Nici nu stiti ce tare poate sa doara faptul cd bunicul nu stie nimic, dar
absolut nimic despre mine. Ci viata mea, bunfoara, este egald in momentul
de fatd cu viata lui. Fard s-o adun cu altceva, cum ficeam in liceu, cand
adunam prima fatd stransd in brate cu prima poezie de dragoste scrisa,
intrucét tineam mortis pe atunci sa-l1 intrec in varsta pe profesorul de
filosofie.

In numai cativa ani i voi intrece pe toti. Va trebui ori si mi opresc, ori
s gisesc pe cineva care si ma invete sciderea.

Daci, de exemplu, as scddea din varsta mea de acum iarna in care am fost
pentru ultima oara la colindat, apoi toamna in care m-am pomenit plecand
singur de acasi, dupa care vara cand l-am dus pe tata la groapa...Iar daca n-
o sé fie de ajuns, cele o mie de zile de prizonierat ale bunicului, pastrand mia
mea intactd. Si daca si asa este putin, ochii inchisi ai mamei in timp ce-mi
citea scrisorile pe care nu i le-am trimis niciodata!

Sunt gata si scad orice. Numai sd ma invete cineva cum!

Daca m-ar invita, sunt sigur ca mi-as putea face viata mica la loc, cum a
mai fost. Si poate cd se va gasi cineva ciruia sia i se faca sete de ea si,
stringadnd-o in cidusul palmei, s-o soarba dintr-o singurd inghititura.
Doamne, ce bine m-as simti!

Ce zici, bunicule, ma inveti tu?

Ar fi, dacd stau si ma gandesc bine, cea mai potrivitd ocazie si ne
cunoastem!

Dupa somn

Nu-ti fie fricd, e doar o altfel de seard, in care mergi, ca in toate celelalte
seri,

la culcare.

Numai cé pe un pat de tarana, cu capul pe o perna de tirana, invelit cu
tarana.

Si cd somnul acesta o sa dureze

mai mult ca oricand.

Cam pana la sfarsitul timpului. Dar toate trec. O si treacd si vesnicia!

Si intr-o dimineati o si auzi pe cineva de alaturi strigAndu-ti:

Hai sus, in picioare! Scoala-te, putoare, ca avem multa treaba de facut!

Tu o si deschizi cu mare greutate ochi si privind mirat afara o sa spui:

Abia am apucat sd adorm.Cum de s-a facut atat de repede ziui?!

Din cauza
bauturii
incurcase

balta de la
marginea

satului cu

cerul.

In loc de peste
a gasit in
navod

vreo doua-trei
Julgere
cateva
apusuri de
soare st un
inger.
Fulgerele i
le-a dat
nevestei

sa st le prinda
duminica in
par

Doar ca ea se
Judulea in
toate zilele
saptamanii cu
ele.
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eu am evadat
din locuri
diferite
evitand
privirt si
cuvinte

pe care nu
voiam sa le
inteleg
Jugeam de
memorie

ce rau ar
putea sa-si
schimbe
cursul

ce timp ar
putea ucide
bucuria
cosasilor

st speranta
noastra

traduceri

oo

Din poezia lumii

Krzysztof D. SZATRAWSKI (n. 1961)

Nascut in orasul Ketrzynie. Poet, prozator, eseist, culturolog,
critic literar si muzical, profesor universitar. A editat cartile de
poeme: ,Mesajul ultimului dintre epigoni” (1981), ,24 de ore de
moarte” (1989), ,Mai jos de vis” (1989), ,Versuri grafice” (1990),
,Nordul canta tihnit” (1997), ,Céntece de dragoste si despartire”
(1999), ,Veac nou” (2014), ,Timpul gradinilor in flacari” (2017). Este

postmodernistii

noi ne incalzim la soarele reflectat

de vechile lumini

de cupolele orientale, de usoara unduire a
oceanului

fastul arhitecturii occidentale

roadele anticelor ogoare — toate astea

se afld-n numele nostru, si nefiinta

a toate nu contravine fiintarii noastre

si generatiile noastre pleaca tot mai repede

din cand in cand impiedicandu-se

amutind, apoi gonind din nou, ca avalansa

ne raspandim prin alei umbroase

iar undeva jos erup izvoarele adevarului

si nu ale unui adevar oarecare

si nu a unui adevar neobiectiv, nu

si nu a adevarului personal al fiecdruia din noi

si nu adevarul osebit al capeteniilor

si tocmai acest adevar 1l asteptam si, avizi

coboram si ne apropiem de el tot mai mult

simtind greutatea celor ridicati deasupra
istoriei

forta de gravitatie ne accelereaza pasii

dulcea povara a dragostei noastre

atat de puternice, incat dincolo de hotarele ei

nu mai existd nimic, dragoste fata de tot ce
exista

fara a tine cont ce nematur e

acest sentiment romantic

dupi care stim in jurul focului

noapte scanteiaza din plin

cdldura noastra ademeneste gazele, astrii
nostri

se reflecta in ochii fluturelui

care abia-abia 1si tremura aripile

preludiu

acea dimineata nu se deosebea

cu nimic anume

m-a trezit tardiva mea singuritate

cu o prima miscare am alungat pustietatea
am tras cu urechea la dimineata

ce mai murmura

cu voci tainice

in casa plini de tehnica si carti

plina de cuvintele rostite-n noaptea trecuta
de raset potolit, priviri fulgeratoare

si gesturi rimase in memorie

insd eu am memorat acea dimineati

in acea zi ma temeam foarte mult de adevirul

ce se aprinsese printre cuvinte

si rasuna acest preludiu, atat de simplu

extrem de clar

incdt nu se
instrumentelor

ci doar o liniste cristalina

si spatiul imens care ne cuprindea

in genialele creatii ale lui Bach

si deja nimic nu mai era evident

nimic definitiv

nici chiar timpul

mai auzeau sunetele

peste campuri

am plutit peste campuri
neintalnind pe nimeni

la cimitirul de dincolo de crang
nu am gasit vreo urma a existentei noastre
péianjeni cu lungi picioare

se tainuiau in frunzis

in sticle goale de vodca

se aduna roua

in camp

combine purpurii

amestecau mirosul granelor

cu strigatele cosasilor

razbatea huruitul masinilor

si internationale.

atat de indelung

eu am evadat din locuri diferite
evitand priviri si cuvinte

pe care nu voiam sa le inteleg
fugeam de memorie

ce rau ar putea sd-si schimbe cursul
ce timp ar putea ucide

bucuria cosasilor

si speranta noastra

noaptea Desdemonei

cand din umbra pe perete va aparea sivarsirea

in labirintul holurilor se vor stinge vocile
noastre

iar sensurile cuvintelor le vor tdinui apele
intunecate

pe acest pat vor adormi amantii extenuati

in fine, prea putine se schimba, singele alb
uniforma cu rosu si negru, cranii rotunde
si din nou nu e lipsa de poeti

filosofia se spali ca de carbune si creta

eu plasez lipicioasele umbre ale adjectivelor
ele se intind din urma ca placenta pacatului
se lasd intunericul, pe canale plutesc lumini

la ora raspunsului mi chinuiesc intrebéri

tac mecanismele-n regim de munca, si doar
noaptea

e unica noastra compensatie

ambuteiaj la Pompei

eram prinsi in ambuteiaj la Pompei, pe arsita

cenusa vulcanicd ce mocnea in noi

transforma cuvintele

in umbrele prietenilor morti

deodatd nu mai ajungea lumina

la rascruci se stinsera semafoarele

taximetristii prinsera a claxona

fie si pentru ca

nimeni sd nu se plictiseasca

insa gazele de esapament ne patrunsera in
inimi,

incetinind timpul

nimeni nu reusi sa se gandeasca ce si cum

noi deja alergam pe marginea drumului

pe care murea totul ce era obligator

acest drum intr-o lume necunoscutd

langa care se nasteau dragostea, frica si ispita

dar astea ce pot schimba, ne-am zis noi, fugind

adunand roadele dubiilor noastre

iar acum mergem prin smog prin tihnite
campuri aburinde

mergem de parci e si frica impreuna cu noi

si aceastd companie a companiilor nu trezeste
indoieli

noi rasfoim cu calm linistea, prefacem apa in
paine

iar painea in tigari

ca alchimistii ce negustoresc proprietitile
elementelor

peste crestetele lor nori si flacara

mocnitoare Incenusari

iar uneori ne oprim si indelung

privim spre cei ce stau in liniste, spre cei care
nu pot

respira impreund cu noi arsita acestui oras

ei — ramasi fard niciun fel de dorinte

teorie big bang

initial — explozia, si poate inca ceva
de care noi nu ne mai amintim

mai apoi doar fum, bezna adanca
picioarele se afunda in necuritenii
noi alunecidm pe pamantul accidentat

in traducerea lui LEO BUTNARU

autorul romanului ,Recviem pentru erou” (1989), a volumului de
nuvele ,Plecarea” (2006) si a mai multor monografii tematice. Om
emerit in culturd din Polonia, laureat al unor premii literare nationale

Traducator din creatia poetilor americani si israelieni.
Presedinte al Filialei Olsztynie a Uniunii Scriitorilor din Polonia.

care se clatina si ne loveste
cu toatd puterea inertiei noastre

cand ne trezeste sirena ambulantei
pe o clipa-doud
ne recapatam constiinta

fard a simti durere

si neintelegdnd nimic

nu putem crede cé la inceput
a fost marea explozie

dar totusi
trebuie si-i credem cuiva

iar acum si revenim la sanatate
aceasta ar fi magica forta a teoriei
realitatea zangineste abia auzit

teorie litlle bang

stateam la masi

cand dintr-o data ciinele presimti apropierea
canonadei

urland de groaza, incercand sa se ascunda in
baie

sub scard, inghesuindu-se

intre perete si calorifer

acusi-acusi incepe

peste o clipa cu adevarat

gemete seci sfasie bezna

acestea ar fi primele salve de marcare a
sarbatorii

apoi tot mai puternice, pentru a confirma

barbétia, autoritatea, libertate si inci cine stie
ce

ascunse cat mai adanc

peste o clipi cu adevirat incep

distrug panorama urbani, dupd care dau
drumul

la mii de rachete si petarde

in onoarea zeusorului
sentimentului de turma

rostesc un oarecare toast, apoi nimereste in
ochi

dezmitul destinului de dincolo de nori

pietei libere si

mica explozie — poate acesta ar fi

inceputul, cu care, de fapt, si se declanseaza
fara a se teme de dumnezeu — oamenii
arunca spre cer tunete si fulgere

timpul roteste pe loc si nu oboseste, precum
o fiard dements, turbata de groaza

cartea indoielilor

de cand viata consti din contabilizarea
timpului pierdut

si intalnirilor pe care le-am ratat din cauza
promisiunilor neonorate, infidelitati

deja inimile nu se mai sfarma

si noi nu mai credem in iertarea pacatelor
fagdduinte, decoratii si mirosul painii
pierzand increderea, ne-am curmat dorintele
de fiecare dati simtindu-ne

precum cainele de pripas

care se arunci sub rotile automobilului
chiar daca nimeni nu stie de ce copilul
din masina oprita la semafor

priveste indiferent prin parbriz
intr-o astfel de zi la zori se fac legdminte
trista e o astfel de salvare

insd cum ai cunoaste aceastd lume de
necunoscut

si pe ce tabla de scris ar fi loc indeajuns

in ce carte a indoielilor

am putea sd ne regisim cuvintele
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SOLARUL POEZIEI

Cartea Lumina unet priviri, aparuta in 2018
in Proiectul ,Viata Ta” (Chisinidu), este semnata
de doi autori: Sergiu Botezatu si Gutiera Prodan.
De ce doi autori? In carte versurile nu sunt
scrise la patru maini, dar exista o concordanti,
as insista chiar la cuvantul partiturd, in care
poezia lui Sergiu Botezatu dialogheaza cu
tablourile Gutierei Prodan. Pentru autorul
versurilor aceasta conexiune dintre cuvant si
graficA nu constituie un debut absolut.
Anterioara sa carte mirosea aievea a vin, gratie
desenelor lui Vasile Botnaru. In ambele cazuri
este o colaborare cu spiritul artistic care se
ascunde adanc dupa stiri, evenimente, analize si
sinteze care defineste viata activi a unui
jurnalist.

De facturi diferite acesti talentati oameni ai
televiziunii si-au exprimat dorinta de a se
acorda la textele lui Sergiu Botezatu. Probabil a
fost intentia poetului Sergiu Botezatu
considerand ci poezia trebuie sé respire nu doar
in cuvinte, dar si in curbe, culori. Respectiv, cel
ce deschide cartile lui Sergiu Botezatu va trai o
pliacere a senzatiilor: vizuale, tactile si auditive.
Aceastad posibilitate se datoreaza foilor care
darnic mentin pe o palma — o poezie, iar pe alta
— un desen. Ochiul atent observi ca in volumul
de versuri Lumina unei priviri, titlul poemului
este identic cu titlul tabloului in care se rasfira
culorile din ulei intinse pe panza de Gutiera
Prodan.

Caldura acestei carti vine chiar din coperta in
care pe o farfurie circulara se ofera cititorului o
cafea sau poate un capuccino presurat cu flori.
Sau florile sunt cele care contribuie la o bund
dispozitie de lecturd. Lumina este un cuvant-
cheie care se destdinuie in ,Zambet solar”:
,Astdzi lumina mi-a zambit / 2i eu i-am zambit
ei” sau in ,Reveriment”: ,S-au topit privirile
noastre / in lumina / 2i toate distantele reci din
amintiri / S-au adunat la focul sarutarilor / de
altadata...” Lumina, desi nu traseaza contururi,
genereazd cunoasterea, dupd Lucian Blaga, in
cele mai diverse optici: paradisiaca si luciferica.
Lumina nu are frontierele unui spatiu concret,
ea ofera certitudinea unui spatiu, dar frontierele
sunt incluse dor atunci cind apare umbra. In
poezia lui Sergiu Botezatu corelatia aceasta
lumind-umbra lipseste. Lumina devine modul
de a percepe interiorul — lumile prezente in
propria cunoastere creata din amintiri, emotii,
reflectii.

Aspectul reflectiei are un rol important in
creatia poeticd a lui Sergiu Botezatu. Gandurile
se aranjeaza intr-o ordine a oglindirii, a reactiei,
cum ar fi in versurile: ,Cuvintele se Ineacd-n
ploaia ticerii, / Soarele sufld norii in muntii
inexistentei, / IncercAnd si ne aduci o zi
frumoasa. / Vrei sa nu iubesti?” (,,Tndrégostité &
Indrigostit”). Cunoasterea distinge meditatii ce
tin de fagasul intelegerii. Reflectia in creatia sa
denotd aspiratia spre topire, spre contopire,

spre lumina care nu recunoaste identitatea
separatd a unui ,eu” de un ,tu” — toate verbele
insistd pe actiuni ale comuniunii: ,S& exilam
frica”, ,sd impletim técerile”, ,Vom deschide
gurile / Si vor inflori culorile...”, ,sd admiram
orizontul”. In acest context intrebarea retorici
»Vrei s nu iubesti?” nu mai pastreazé senzatia
de sentinti. Intrebarea topeste rispunsul in
unul aproximativ, dar cu note exclamative: —
Este imposibil sd nu iubesti... Iubirea e similara
luminii, tot ce atinge devine inspiratie, grija,
meditatie, hazard, dorintd, imaginatie...
Realitatea se pliaza pe lumea interioara.

In aceasti modalitate a imaginatiei se resimte
si trecerea timpului. Timpul paradisiac este cel
stipulat in poeziile dedicate mamei. Mama
devine centrul lumii, modelul evlaviei.
Rugdciunea ei cuprinde toate grijile si bucuriile
fiului: ,Ea tacerile-mi asculta / Si-ntelege al lor
grai”. Mama constituie intelegerea primordiala
— cea a simtului. Cuvantul isi insumeaza esenta
numai in rugiciune. Constatarea ,(Mama) este
coltul meu de rai” determini necesitatea de a
ramane intru spirit in viata telurica. Mama
devine o conditie a sufletescului in perceperea
infinitului din lumina eului liric. Fiind o parte
componentd a mitului copilériei, ea rimane si
vegheze sinceritatea puerild, admiratia si
dragostea de viata.

Aspiratia spre frumos, se realizeaza pe
alocuri cu simboluri ce au o conotatie malefica,
cum ar fi: ,,Si nu mi-e greu sa caut ratacirile pe
cer / Ca un corb”; sau este inlocuitd cu o
indiferentd temporala: ,Nu mai conteazd de
triiesti sau de-ai trdit, / Nu mai conteazi ce
visezi”. Contopirea incepe sa influenteze si
timpul — prezentul devine static asemenea
trecutului. El nu suporta modificari, devine un
dat de perspectivi. Vine in opozitie cu tablourile
Gutierei Prodan, care desi alege genul de natura
moartd, contururile vagi ale obiectelor
neinsufletite par sa prinda fluizi de parfum sau
de un vant riticit in odaie, pentru ca in
dependenti de lumini, tablourile clipesc diferit.
Fundalul cromatic este evanescent, de parca
florile ar fi fost plasate intr-o ceata colorata din
sarbdtoarea indiand a culorilor. Culoarea
contine lumini fara acutiziri de frontiere, ceea
ce le face dinamice. Liniile traseaza culoarea in
afara timpului, corola devenind o esenta de a
percepe lumea.

Versurile lui Sergiu Botezatu ies din static
numai cind se apropie de curba valsului. In
aceasta rotire, dupa soare, versurile
fotografiaza exaltarea: ,La noi deja e Rai, /
Curg rauri de iubire si fericire, / Ploua cu vise si
culori, / Ninge cu flori”. Desi sunt putine pagini
unde imaginea lipseste, aceste versuri pare sa fie
scrise intr-o galerie cu tablouri unde sunt expusi
Sandro Botticelli cu Primdvara, Gustav Klimt,
relevand stofele cu o ambundentd florald in
vestimentatia femeilor, Grddina lui Monet

scildata in culori, Ramuri de migdali infloriti
de Vincent van Gogh, Alegoria primaverii de
Kimon Loghi, Primavara in livada de Mihai
Petric, Plimbari prin lumind de Gutiera Prodan,
lispat poate continua. Este o selectie personala,
unde mi-am permis si-1 conduc pe un cititor
avizat in lumea metaforica a culorilor — in toate
aceste tablouri primavara este simtita din cele
mai diverse optici, elaborata in diferite tehnici,
primdvara ofera pictorului sa restituie in
imaginatia sa notiunile de frumos, dragoste,
Renastere.

Proiectiile pe pupila artisticd a lui Sergiu
Botezatu vin si constate: ,Nimeni nu
imbatraneste”. Extazul de a percepe notiunea de
fericire nu ca o conditie a filosofiei, dar ca o
aspiratie deja atinsd, unde trecutul este oprit in
favoarea unui prezent: ,Divinitatea ne da aripi /
Sa depisim limitele infinitului... / La noi deja e
Rai...”. Oximoronul care asambleaza infinitul cu
limite este detronat de refrenul din poezie care
apare si in titlu. Respectiv, este ales timpul
circular, dupa viziunea folclorici, unde menirea
priméverii este una cataliza durerea, tragismul,
trecerea timpului. O antiteza a luminii, care
strapung cuvintele viatd, primavari, soare,
dimineata, totusi exista. Umbra std bine ascunsa
in astfel de figuri stilistice: ,tdceri cu gheata”,
Shimpul prafuit”, ,fulgii alergici ai iernii”,
,Ciorile si-au fiacut cuiburi / In copacii
Priméaverii noastre”. Antitezele apar intr-o
antinome contextuala, fiind o parte sine qua non
a monadei. Or, o fiinta ce trece prin primavara,
seninatate, armonie, se ciocneste cu iarna, cu
ceata, cu angoasa.

Totusi in aceastd monadd de jumatiti care
alcatuiesc un intreg se valorifica in primul rand,
psihologic spus, partea plind a paharului.
Predilectia aceasta apare in finalul poeziei care
tridiesc asteptarea ,ninsorilor cu astre”, se
contempleazd in beatitudinea de ,Taceri si
liniste”: ,Unde dragostea ne zambeste” sau
Jintunericul din lumind / Aruncd acuareld pe
cer / Sa fie mister”. in poezia ,Acuarela cu
stele”, poetul Sergiu Botezatu rescrie parca
Geneza. Modificarea imperativului Fiat Lux! se
apropie de viziunea blagiana. Poetul atinge
coardele exclamative, dar nu alege aceste semne
de punctuatie. Subjunctivul ,,Sa fie mister”, ,,Sa
fie culoare” este urmat de vigule, respectiv
ipostaza exclamatiei este inlocuitd cu ce tine de
fluxul gandirii. ,,Acuarela de stele” picteazd cu
unde, curbele se aseamand mai mult cu linia
melodicd a unui vals. Stelarul se oglindeste in
ocean. Adancimile corespund cu inéltimile: ,Ne
duc aproape / De stelele indepartate”. Departele
si aproapele pulseaza in aceste corespondente
de efemer si eternitate. Ceea ce reusesc si
exprime Sergiu Botezatu si Gutiera Prodan in
Lumina unei priviri.

Un pelerinaj contemporan

Este a cincea carte a unui tenace si generos
istoric si critic, ex-profesor de literaturd (de
liceu), in care se regasesc volume si autori de
diferite calibre, cici Nicolae Dima nu face
(dupd propria-i marturisire) ,ierarhizari
valorice”.

intr-adevar, existd ,Frumuseti din umbra”
cum usor pretios scrie Elena Buica, tratatad
ulterior, prin multe titluri irelevante, si care e
consideratda de prefatator editorul de la
SArmonii culturale”, Gh. A. Stroia (2018)
intre autorii zvonali (desi Elena Buica, precum si
Milena Munteanu — altd creatoare modest3,
locuieste si locuiesc in Canada).

Alaturi — alte figuri teleormanene, cu note
bibliografice si cu fotografie (ca in cazul tuturor
creatorilor supusi cronicii): rosiorenii
Constantin C. Ciubotaru (vast si prolix), poeta
Domnita Neaga (cu sclipiri si tresariri
metaforice), alexandrenii Virginia Vini Popescu
si Gh. Olteanu (constituind risipiri si rataciri
auctoriale — N.D). Apar si: ,titanul” (Gh. A. St.)
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galatean, Cezarina Victoria Adamescu (fara
comentarii), dar si, tot fortuit, I.R. Rosianu.
Cronicarul scrie bine, frumos, inteligent,
facand, astfel, portrete, desi paleta nu e o
»pleiada”, ci continua cu alte nume: Caty Urucu,
Ion Draghici, Ion Mih&aila-Dor, George
Horinceanu - la fel de ... sudici si ,moderati”.
Cronicile lui Nicolae Dima au aparut, in timp,
in diverse gazete si cuprind, din fericire, si
pagini despre autori cu ,opera”, demni de a fi
comentati intr-o carte. E vorba (crescendo-ul ne
apartine) de: turneanul care s-a incercat in
cateva genuri literare, D.V. Delceanu, de un
istoric si critic de lirica, disparut devreme, M.
Scarlat, de prozatorul excelent (dar aici retinut
cu doua volume de cronici de carte) Liviu
ComPia. Consistenpa ,pelerinajului” o confera
comentariile (si ele generoase) la poezia lui
Florea Burtan, vazut prin motive lirice (lumina,
iarna, iubirea, cuvantul), la istoria literara
(predistd) si la ,Calusul” abordate de bravul
Stan V. Cristea, dar si la proza realist-

psihologic-magica (n.n.) a
Gheorghe Stere. Toti teleormaneni.

Nicolae Dima a adoptat lectura fidela
textelor, prefapatorul (in impetuoasa formula
slecturi de suflet”) a adoptat un citat calinescian
(cu referire la obiectivitate si valoare), iar noi am
incercat a sintetiza observatiile si aprecierile
Autorului - critic, cunoscind textele cele
meritorii. Din perspectiva unui lector pasionat
si... obiectiv. Pe cat se poate omeneste aprecia...!

Avizat asupra fenomenului literar,
publicistic, autorul, prof. N. Dina, isi rotunjeste
demersul evocator, incluzand carti cu subiecte
majore (despre latura didactica a lui Creanga,
despre viabilitatea operei lui Caragiale, dar si cu
dialoguri sau in monografia unor scriitori de
azi). insot,ite, aceste lucrari, de textele publicate
in alte cinci volume colective. Mereu
indatoritoare, atat pentru ,subiecti”, cat si
pentru ,subiectele abordate”.

STEFAN VIDA MARINESCU

regretatului

Victoria Fonari
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Poezia lui Romulus Bucur

Poezia optzecistului Romulus Bucur se
revendicd din mai multe modele congruente:
scepticismul poetilor din generatia beat, lirica
poetilor americani moderni (Williams Carlos
Williams, Robert Lowel, Louis Zukovsky, e.e.
cumings, Jonh Berriman, Robert Creeley,
Frank O-Hara...), poeti a cdror binevenita
actiune 1n planul conceptiei despre poezie s-a
desfasurat in numele unor miscari literare
innoitoare precum obiectivismul (obiectismul)
poezia proiectivd, personismul ... Acestor
modele li se adaugi poezia nonconformistilor
din literatura autohtona, intre care, in primul
rand, Constant Tonegaru si Geo Dumitrescu.
Greutatea cernelii pe héartie (Editura
Albatros, Bucuresti, 1984), cel dintai si cel mai
cuminte volum al siu, a fost girat de Mircea
Martin, care aprecia scriitura ludic-ironica a lui
Romulus Bucur, iar Nicolae Manolescu a
intampinat cu generozitate acest debut,
apreciind tehnica recuperirii ,,din firimituri”, a
realului, ,,aspectul granulat al poeziilor”,
spiritul lor caligrafic si modul in care
biografismul ,,ocolelste calea confesiunii”.
Romulus Bucur include, in ,,povestirile” sale
cuprinzand amintiri din copildrie si din
studentie, dar si succinte relatiri din prezent,
cu statut de ,reportaj”, secvente peisagistice
menite sd afaneze discursul si, in acelasi timp,
sa intensifice cotidiana stare de lehamite
provocata de existenta banali:,,Acest spatiu cu
parcuri, banci/si ore invrijbite,/cu ploaia lui de
intuneric/murind incet./Trecatori
intarziati/infloreau si se scuturau/in aerul
greu.//Hai acasa cerul/e o piele udd/de care
mdaruntii  sobolani/trag  sd@  acopere
lumeay/...//Liliecii au mancat/toate stelele/de
pe cer/si ceata cade/soparla naparlind//intre
cimitir/si/statia de benzinid/toate stopurile/
sunt pe rosu.//Zapada e dusd in afara
orasului/ca un copil cretin/despre care ai lui
/nu prea au chef sa vorbeascd//,,Bine si-asa ”
spui/urcandu-te din mers/in autobuzul care a
asteptat deja/toti cainii/din cartier”.

Nonconformistul Romulus Bucur stie sa se
incadreze in chip original intr-o anumita
paradigma lirica, pastrand doar ceea ce 1i
trebuie, adicd spiritul de fronda din lirica-
model, orientatd spre refuzul decis al poeziei
,ca stare de gratie” si contribuind, astfel, la
innoirea tematicd si cea stilistici a poeziei
optzeciste, agsa cum se poate deduce si din acest
scurt poem din categoria celor de atmosfera:
<<acasd acasid>> se scuturd in pahar/cu
bucurie amara/rumegusul cuvintelor/(avea
oximoroni vor spune/vecinele el stia saracu/da
n-a vrut sa spuie/la nimeni/o tigard inca
fumand pe caldaram/chipul meu rasfrant /de
vitrine imi trec/in revista prietenii/ca un
comandant trupele/ramase fidele sigur/ei si-au
facut/ datoria fatd de societate muncesc/au
facut copii (legitimi fireste)/o masind
abandonata /cu usile deschise uite/incepe si
intre zdpada/induntru/dar asta era mai
demult/ pe cand nu-mi expirase inca/
legitimatia de-a avea curaj/gazda tocmai
incepuse sd/mature gunoiul sub dulap/repede
pana nu vin/musafirii”.

Treptat, poezia sa a glisat spre bravura
experimentalistdi de factura manierista:
randurile poeziilor sunt dispuse atipic din
punct de vedere tipografic, adicid in cercuri
concentrice, in coloane paralele, literele sunt
scrise cu caractere diferite, textul contine
caligrame si diverse imagini etc. Ultima poezie
din volumul Dragoste & bravura (Editura
Marineasa, Timisoara,1995), tiparita pe coperta
a IV-a, se incheie, in maniera picto-poeziei
avangardiste, cu un pdtrat in care se afld
fotografia din buletinul de identitate al
autorului cu mai multe stampile care o
adeveresc oficial, iar laturile patratului sunt
alcituite din cuvintele ,,viatasiopera/
setransforma/intr-unurias/hipertext”..
Romulus Bucur a imbogitit poezia autohtoni
cu varii procedee si formule poetice — de
import! -, ceea ce este, desigur, un fapt salutar,

din multiple unghiuri de vedere. Totusi, ne
intrebdm, cat mai ramane in picioare din
,radicala originalitate” a respectivelor poezii,
puse fatd in fatd cu modelele lor? Poetul
e.e.cumings, constient de importanta artificiilor
grafice in lectura unei poezii, a scris un text cu
un continut simplu despre o pisica: ,,pisica
imobild; cade, sare, pluteste, se da tumba se
lasd dusa-n virtej complet; pleacd de-acolo
exact de parcd nimic nu s-ar fi intAmplat”. in
schimb, aranjamentul tipografic al continutului
este unul atipic si foarte complicat:,,(im)pi-si-
cd (mo)/b,i;l;a/CadesA/Repl/Uteste/se di
tuM/Ba;/sela/sadusinvirtejC(OM)/
PleT)/pleaca de-acolo: exact/de par ca/ nim/ic
nu s-at fi int/impla/T .”

In poezia de dragoste, poetul devine un
sceptic, un inadaptat, un negativist care
asimileazd artisticul cu non-artisticul,
,intdmplarile” intime, unele retridite cu o
usoara melancolie, altele evocate, cu o cinica
neutralitate peste care se suprapune o evidenta
senzatia de alienare. Cand o asemenea senzatie
devine prea puternicéd, poetul pune in miscare
anumite strategii de dezamorsare a acestei
stdri, intre care un loc aparte il au comentariile
parantetice, jocurile de cuvinte si apelul la
rafinate referinte péastrate in memoria
culturald. Iata-l, de pild&, pe Allen Ginsberg,
intr-o rescriere in registrul sexualititii firesti:
,iubirea mea e o plintutd/rasarita dintr-o
picdturd de sperma/aterizatd in pantecul tau”
(cantecel).

Erosul aservit mai ales ,neseriozitatii” cu
valente minimaliste (mizerabiliste) devine,
treptat, unica temd a poeziei sale.
Sentimentalismul minulescian si, in genere,
lirica sentimentald virusata sunt tratate
parodic, iar femeia este coborita, in cel mai bun
caz, in cea mai fadi banalitate. Multe dintre
poeziile de dragoste se invecineazd, prin
atitudinea fatd de tematica erotica, cu aceea a
lui Constant Tonegaru din Femeia cafenie, o
atitiudine ce reflecti ,,0 anumitd abordare
polemica a limbajului” (Marin Mincu, O
panorama a poeziei romanesti din
secolul al xx-lea, Editura Pontica, Constanta,
2007, p. 495) si o voita desolemnizare a temelor
specifice ,,discursului amoros”, prin ironizarea
acestora si prin inscrierea intamplarilor de gen
in cercul unui decadentism asumat programatic
in linia kitsch-ului, ca metodi de dezliricizare a
discursului. Femeia din poezia lui Romulus
Bucur este opusul femeii-inger si, in aceasta
ipostaza, indeplineste rolul de protagonist in
anumite situatii din categoria celor deschise
mai mult sau mai putin spre obscenitate: ,,te
invitase la o cafea/sa-ti arate lucrarea ei a
fost/dezamagitd ci n-ai chemat-o/la tine/peste
doud-trei zile/ai dat peste ea in parc/pe
speteaza unei binci/asteptandu-te/avea o pizda
urata cu buze mari/rasfrante (iti vine sa tai si sa
scrii/sex dar de ce si te cenzurezi/cand asta se
poartd acum/si oricum nu existd cuvantul
potrivit/pentru ce vrei s exprimi)/isi desfacuse
picioarele/aproape in sfoard/pe urmé/a trecut
deasupra/chiuind ca la rodeo/(de unde ai mai
scos-0 si  pe asta)/apoi ati adormit
imbrétisati”(,,ziua lui mercur”in O seama de
personaje secundare). Razvratitul Geo
Bogza era, totusi, mai pudic, optand, in Poem
ulteragiant (si nu numai in acest poem) pentru
cuvantul sex: ,,Servitoare cu sexul ca 0 mancare
de patlagele vinete”.

Atat detaliile, cat si fracturarea sintactica si
semanticd a discursului 1i sporesc tensiunea,
dupid o retetd conform céreia ambiguitatea
mesajului, dependenta de o formi ,,de oralitate
plata”, asigurd  obscurizarea sa: ,,dar imi
promiti/cd nu ma lasi gravida — deja am/doi
copii si nici un sot/acum scoate-o repede te
rog/eu sunt de vind/ca n-a iesit cum trebuie/fii
serioasd/eu fac distinctie/intre a se fute a face
sex si/a face dragoste asta/e ce facem acumi”...
(Translation Workshop , fragment).

Un cuvant, o sintagma, un vers sau o imagine
licentioasd bruiazd ceremonia verbala:, vreau

sd mi-o pun cu tine/tine-mi de méana vreau
doar/sd  stai langd  mine/esti un
tip/cumsecade/in pizda ma-ti/ti-am mai spus
cd asta/ se cheamd torturd psihicd”
(Translation Workshop, in O seama de
personaje secundare). Intrebare: cine sunt
personajele secundare? Raspuns: femeile
triviale din anturajul personajului liric a caror
tinerete se reduce la sexualitatea intimplatoare,
fara oprelisti morale si fard o necesara
conditionare afectiva.

Nu de putine ori Romulus Bucur scrie, cu o
satisfactie ostentativi, poezie-kitsch, cum este
si aceasta (intitulati EXAMENUL 15 febr. 1981
orele 15/JAN PAWEL GAWLIK/
EXAMENUL/abonament seria) in care doar
finalul este, Iintr-adevidr, remarcabil:
,,mestecenii din fata teatrului/(cu toate
referintele lor livresti)/si ma gandeam la ea/asa
cd am intrat//in sala mai ales elevi/(,,Piesa era
o rafuiala/intre virtute si greseald.Scena era un
sanctuar/prin care adevarul trece foarte
rar”’)/hlizandu-se de raspunsurile/gen anna
karenina a fost/scrisi de toltoievski/sau
revolutia francezd/a fost pregatita/de tele-
enciclopedisti/in timp ce eu/impresionat de
problemele de constiinti/ale tinerei
profesoare/am scos involuntar/legitimatia de
serviciu:/Unitatea Grup scolar IVA/Tov.
BUCUR ROMULUS/Tov. BUCUR
ROMULUS/Functia profesor//de parcd un
plus de detalii reale/ar spori greutatea
cernelii/pe hartie” (s.n.).

Din perspectiva lui Gheorghe Grigurcu,
neincrederea lui Romulus Bucur in poem si
necontenitul eroism al negatiei subordoneaza
poetica sa unei arte a grimaselor: ,,Poetica sa
devine o arta a grimaselor. Nimic nu-i convine,
habitudinile scriptice ca si cele ale vietii curente
se cuvin — nu-i asa? — luate peste picior,
inlocuite cu rapid creionate caricaturi. Un
eroism al negatiei, daca privim lucrurile printr-
o prisma gravd, un agreabil joc de societate,
istet si elegant, daca le relativizam. Dezinvolt,
poetul ne ofera spectacolul unei experiente
prematur saturatd de sine, incluzand
neincrederea in poem. Drept urmare, acesta
este supus unor violente teste de rezistents,
izbit, spintecat, strivit, ca o jucérie in mainile
capricioase ale unui copil mare” (Gheorghe
Grigurcu, ,,Sarea poemelor”, in Poezie
romana contemporana, vol 1, Editura
revistei ,,Convorbiri literare”, Iasi, 2000, p.p.
151 si 152). Noi 1l preferaim pe Romulus Bucur
cel din poeziile in care descrierea fuzioneazi
fard ostentatie cu meditatia (,,moartea vine
intr-o zi cu vant/aerul e o epiderma electrica/in
cafenele oamenii stau perechi/la mese/brusc
strazile/devin pustii si drepte cite o
fetitd/jucindu-se panditd de sub porti de
maniaci/batrani dispare speriata se lasd
o/umbra cafenie/te apleci si culegi/o castani
vezi o multime in delir/ prosterniandu-se la
picioarele tale/un abur améirui gustul
rdmas/dupd o inghititurd de ceai” (***, in
Dragoste & bravura) sau cel din poeziile in
care realitatea triviala cedeaza locul unor utopii
construite cu abilitate: ,,0 fatd cu ochelari/usor
aburiti de/ceaiul fierbinte/cu care-si ia
pastila/(ce mici sint 1i spusesesi/ mangaindu-i
sanii) e noapte dispare intr-un taxi/si nu stii/a
plecat acasi ori/e un dragon care a lovit/o data
cu coada si s-a/indltat la cer/de unde te
vegheaza” (hei xiaolong, in O seama de
personaje secundare).

Adesea, comentariile parantetice si jocurile
de cuvinte rup textul de viata in favoarea legarii
lui de literatura contestari, incat cititorul este
pus in situatia de a fi mai atent la atitudinea
autorului fatad de propriul text decat, asa cum s-
ar cuveni, la continutul textului.Vointa de
originalitate a lui Romulus Bucur sfarseste in
manierd si in nisipurile poeziei minore, iar
necontenita fugd de cliseu devine ea insési o
conventie.
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Cel mai recent volum de poezie semnat de
Gabriel Chifu aduna poezia unui an (decembrie
2016 — decembrie 2017), intr-un ,pariu” al
exercitiului poetic personal, asta presupunind o
regie a sintaxei si a limbajului, dar si o regie a
atitudinii poetice (Elegia timpului, Editura
Scoala Ardeleand, 2018). Poet dedulcit la tehnici
poetice diverse, incercate pe parcursul citorva
decenii bune de creatie, Gabriel Chifu este, de
data aceasta, la faza rostirii directe, farid
menajamente chiar, poemul este ,,contrapunctul”
realititii imediate intr-un dialog in surdina.
Cuvintul nu mai e decadent, el recupereaza
materia poetica din ,materia zilei” cu o detagare
care face ca discursul poetic s nu contrazica
realitatea, ci s-o ingine, sd o aglutineze: , 0, cum
infruntam eu anii,/ curgerea lor oarba,/ cat de
hotarat, si de patetic, si de eroic./ Ci totusi, atent
privindu-md eu pe mine insumi,/ m-a pufnit
rasul.// Rasul, fiindcd mi-am dat seama/ cat de
usor st de repede ma trec,/ precum mireasma/
ce izbucneste-n luna mai din tufele de lamaita.//
Eu ma trec, ma duc, ma sting si toate-n jur,/
pdaduri si ape, cerul,/ in cor, cu inzestrare,/
netulburate o sd-si cante mai departe melodia,/
imperisabila si glorioasd,/ perpetuu, fara
mine.// Fard mine, fard mine.// O, nu-i pic de
ironie atunci cand spun:/ de starea mea m-
apucd rasul./ (E drept, si plansul, deopotrivad!)/
Eu, calauza pe cat de credincioasd pe atat de
ageamie/ ratdacind pe drumurile inghetate/ din
tara durerii.// Eu, ulcior doldora de emotii
intense si noi, dar spart./ Eu, diletant care se
chinuie sd traducd lumina/ din cereste in
omeneste./ Eu, copil parasit pe o sarmd subtire/
intinsa intre doi munti, deasupra prdpastiei.”
(Cantec despre starea mea).

In volumul de fati Gabriel Chifu creazi si
recreazd o mitologie personald, ofera
circumstantialitatii cotidiene sansa unei fixari
intr-o sintaxd poeticd, motivatia limbajului se
transformd in motivatia fiintei. Reflectia
disciplineazd imaginarul, dionisismul recunoscut
al poeziei lui Chifu este deturnat de asta data spre
un compromis intre sensibilitate si veghe esteta:
~M-am dat infrant:/ stateam cazut la pamant,
prosternat/ si-n fata mea,/ nemdrginita parcd,
de neinvins, supremd,/ aceastd noud piramida a
lui Keops -teama.// Atunci au venit furnicile,
popoare de furnici.,/ Tdcute, au impresurat
sentimentul acesta,/ cel mai inalt munte,/ regele
regilor, atoatestapanitor, pe tronul lui de aur,/
teama./ Si-au inceput sd rupa din el crampeie.//
Cu sarg l-au ruinat, l-au stricat, l-au daramat,/
l-au maruntit./ Nimic n-a mai ramas din el. Iar
fiecare furnica/ tinea in spate ca pe o desagd/
cate un dram din teamd.// Ci ele, prea firavele,
asa impovarate,/ s-au dus departe/ si-au
lepadat cadavrul cel mare sfaramat/ in alta
lume, in alt timp./ Acolo, de va fi sa fie, din
firimituri,/ mareatd, teama sa se reclddeasca
iar, tiranic./ Da, acolo, nu aici.” (Popoare de
furnici).

De altfel, un ,personaj poetic” in acest volum
este teama, dar nu sub forma angoasei
nedefinite, elegiace, ci teama concreta dusa pina
la obsesie, pind la spaimi, la tipdt. Expresia
ystrigatului” lui Edward Munch ar fi definitorie
pentru multe poeme, de altfel. Drumul care nu
mai are un capat definit, tavanul care se lasa pina
la frunte, aerul care stringe trupul ca intr-o
menghind, toate astea si altele sunt elemente de
torturd cotidiand. Absenta este si ea parte a
acestei frici care da senzatia ca trdim intr-o lume
incoerentd, incompletd, obiectele sunt toate
contondente, pind si imaginile care ne vin in
minte au asperititi. In aceastd lume doar artistul,
cu ultimile puteri, mai incearcd, vorba lui
Maurice Blanchot, ,admiratia deznadajduitd”:
»,Mai ales noaptea simt, ma doare:/ cu scrasnet,
huruind,/ mari regiuni din fiinta mea se rup/ si-
n gol se prabusesc, precum stancile din munte.//
Ma imputinez si sardcesc, o, da, cu fiecare zi./
vad: fara tagada, descresc st scad./ Stiu si nimic
nu pot sa schimb:/ ma micsorez, slabesc, ma
surp.// Fug utopiile din mine/ ca oamenii de pe-
o corabie incendiatd.// Curand, vai, casd
sdrdacdcioasa de chirpici/ s-o face trupul meu,/
cel care in copilarie era floare de crin,/ era
esentd astrala,/ cel care mai apoi, la tinerete,/ se
imputernicea intruna, parcd nepieritor,/ si un
palat se-adeverea, un palat de clestar.// Casd de
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chirpici, insailare tristd pe care,/ dintr-o clipa-n
alta, vantul/ ca pe nimic o va spulbera./ Sau
vreo ndluca-straind o s-o ndaruiascd,/ doar
respirand, in felul ei, suierdtor.” (Elegia
timpului).

Sunetul fundamental al liricii lui Gabriel Chifu
este unul elegiac, recuperator, sensibilitatea
ultragiata isi cautd remedii autovindecatoare in
perceptia moralizatoare a sortii. Un aer de Rilke
bantuie spatiul poetic din ,Elegia timpului”,
»,dezmarginirea” are un punct de sprijin in sine.
Experienta extaticd a artei, traita si ,spusd” de
catre ,elegiacul” Rilke, este una care isi asuma
lumea ca un intreg, intre fiintd si moarte est ,,un
front” de lucruri care ne apard dar ne si
integreaza: ,Lumea mea incepe langa lucruri. Am
fericirea deosebitd de a trdi prin mijlocirea lor.
Nu se afla lucru in care si nu ma gisesc”. La
Gabriel Chifu elegiacul se confunda cu
confesiunea, un continuu ,inteles de pierdere” se
insinueazd in materia poeziei, meditativul
sfarseste in resemnare: ,Am vrut sd ma-ntorc in
locul acela unde lumina/ nu moare niciodatd./
Pe strazile de-acolo candva/ hoinaream
copilareste,/ iar talpile mele/ n-atingeau de-
adevaratelea caldardmul,/ ci doar parelnic,
pdrelnic,/ pe-atunci pluteam./ Insd n-am mai
gdsit drumul.// Am vrut altadata s@ ma intorc
la ea, adorata./ La ea, inmiresmatd si
ametitoare,/ camp provensal de lavanda
hipnotic,/ infloritd pddure dundareand de tei,
ravasita de vant.,/ La ea, care, nu stiu cum,
stransese in inimd, oho,/ sute de grame de aur./
Insd iar n-am gdsit drumul.// M-am rdtdcit,
unde dau sd md-ntorc/ nu mai stiu sd md-
ntorc.// De boala asta, a ratdcirii, e cineva/ care
sa fi scapat vreodata?/ Azi pribegesc pe
coridoarele subterane, labirintice/ ale vdarstei
mele inserate si triste./ Am ajuns acolo unde toti
sfarsim, in temnita de piatrd,/ fard nicio
fereastra si fara nicio usa sdpate-n zid,/ sunt
inchis intr-o nemeritata, definitiva/
singurdtate.” (Ratacirea).

O altd secventa importantd a volumului o
reprezinta cea a naratiunilor lirice, un aer de falsa
evocare pluteste peste o atmosfera usor fantasta,
pesonajele livresti se amesteca cu detaliile
memoriei. Si In aceste poeme trecutul se
rostogoleste amenintitor, neiertator, clipa
prezenta este strivitd de memoria care inghite ca
un monstru fabulos tot ce intilneste in cale.
Aceastd foame a memoriei vorbeste, de fapt, de
fragilitatea fiintei prezente 1in raport cu
multiplicarea la infinit a unui ,eu” mereu
interogativ. ,A scrie pentru a nu muri”, spunea
Michel Foucault sau chiar a vorbi pentru a nu
muri. Si tot el spunea ca, se prea poate, ca zeii sa
le fi trimis muritorilor nenorocirile pentru ca
acestia si le poata povesti, sd aiba ce povesti, si ca
in aceastd posibilitate ,... cuvantul si-si afle
resursa sa infinitd; se prea poate ca apropierea
mortii, gestul sau suveran, eminenta sa in
memoria oamenilor si sape in fiinta si in prezent
golul pornind de la care si citre care vorbim”
(Limbajul la infinit). Si la Gabriel Chifu prezentul
continuu al memoriei este dramatic : ,El pdzea
incremenit poarta asiriand prin care voiam eu
sa intru. Numai in fata lui nea Mitea, care rupea
bilete la intrarea in cinematograful Arta din
Calafat, m-am simtit atat de timorat. Dar
controlorul de bilete era un om larg la suflet, mai
ales dupa cdateva pahare!, si totdeauna o
scoteam la capat cu el, imi dadea voie in sald, sa
vad filmul, chiar dacd n-aveam bilet.// Insd
paznicul de la Pergamonmuseum se ardta
neinduplecat. Era o faptura hibridd, avea
grumaz puternic, de leu, picioare, patru, zvelte,
de cal si aripi enorme, de acvila sau chiar
ingeresti. (Desi ingeresti nu puteau fi, ingerii
aveau sd apard mult mai tarziu...). Doar chipul
il era omenesc, cu coif, cu barbd si mustatd,
zambitor §i cu privirea scrutdtoare, care trecea
prin mine.// Paznicul teribil nu mi-a ingdaduit sa
ma strecor in sald, am voit sa-l infrunt, s@ ma
lupt cu el, dar n-am apucat, pur si simplu m-a
inghitit acolo, la marginile lumii sale pe care o
strdjuia cu strdgnicie. M-a mestecat fard graba:
probabil nu eram primul care o pdtea.// Si-n
timp ce md mesteca, durerea mea, jalea mea,
sfasierea mea ca pier, si amintirile, nostalgiile s-
au scurs din mine-n mintea lui, iar toatd istoria
mea de copil confuz al veacului douazeci era
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Deformarea ,tiranica” a realitatii
in poezia lui Gabriel Chifu

noastrd, atunci, pe cand faptura-gardian ma
mistuia, s-a scris singura pe tdmpla ei, cu semne
cuneiforme, de nesters, sdpate adanc, vecinic,
acolo, pe tampla de piatrd.” (intdmplare la
Pergamonmuseum).

Senzualitatea este o provocare continuid in
carte, jubirea nu e subiect, e stare: I mpreund am
citit cartea asta inegalabila,/ voluptatea,/ din
scoarta-n scoartd./ De fapt, am trdit-o, am
scris-o,/ o, cdte pagini antologice i-am addaugat
noi doi.// Impreund am caldtorit,/ precum
Pavel cu corabia sutasului Iuliu,/ pe marea
primejdioasad, stapanita de furtuni,/ care e
voluptatea./ Am poposit in toate porturile sale,/
o cunosteam de-a fir a par,/ mai bine decdt ne
cunosteam propria inimd.// Impreund. Si
astdzi// sunt singur./ Totdeauna asa te prinde
sfarsitul, singur.// O ploaie torentiala s-a pornit
§i nu se va opri niciodatd./ Vuind, rostogolindu-
se, o lacrima cat muntele/ de cartierul meu se
apropie,/ doboara totul in cale. Desi nu e logic,/
la margini, tinutul si anotimpul cu mine in ele/ s-
au aprins, ard intetit/ ca o foaie de hartie
mototolitd/ al carei inscris nu mai intereseazd
pe nimeni.” (Poem despre voluptate).

Poetul este un creator de scenarii, de la
funambulesc la deformarea tiranica a realitatii,
sub spectrul acelui ,ce ar fi, daca”, semn al
ingenuitatii poetice, dar si raspuns la drama
incoerentei cu lumea din jur, negasirea, fuga de
un normativ opresiv. Jorge Luis Borges isi
imagineaza libertatea tragica a ,,omului-personaj”
prins, de fapt, in capcana timpului : ,In toate
fictiunile, ori de cite ori un om se intilneste cu
diverse solutii, alege una si le elimina pe celelalte.
Creeaza astfel, diferite viitoruri, diferite timpuri,
care se iInmultesc, de asemenea si se bifurca. De
aici, contradictiile. Fang, sa spunem, detine un
secret; un necunoscut bate la poarta sa; Fang
hotaraste sd-1 omoare. Fireste, existd mai multe
desfasurari posibile. Fang poate sa-1 ucidd pe
intrus, intrusul poate sa-1 ucida pe Fang, amindoi
se pot salva, amindoi pot sd moarad si asa mai
departe...”. (Moartea si busola, Gradina potecilor
ce se bifurcd). Ts’ ui Pen, povestitorul povestit, cel
care se retrage din lume pentru a scrie o carte si a
construi un labirint, sfirseste prin a scrie o carte
care este expresia labirintului, care este labirintul
insusi. Ts’ ui Pen nu credea intr-un timp uniform,
absolut. Credea in nesfirsite serii de timpuri, intr-
o retea in crestere vertiginoasd de timpuri
divergente, convergente si paralele. Aceasta cursa
de timpuri care se apropie, se bifurci, se
scurteaza sau se ignora secole la rind, cuprinde
toate posibilitatile. La Gabriel Chifu ,omul
personaj” isi traieste cu acelasi dramatism ,seria
de timpuri”, imaginatia intra ,in conflict” cu o
realitate ,prea” imediata: , Ce se intampla,/ de ce
tavanul casei mele,/ in fiecare noapte tot mai
mult,/ de neoprit, vai, fara gres,/ spre mine
apasator coboara?/ Si-n schimb, de ce/ mereu
pamantul si cu el podeaua/ tot cresc,/ ca burta
plind de rumegus a unui elefant enorm,
nesimtitor?/ Ce vrea sa fie asta, o menghind, o
cripta?// Si de ce zilele care altadata curgeau
tihnit, alene,/ ca fluviile ample in campie,/ acum
in goand, nebuneste trec/ precum masinile de
curse/ pe strazile din Monte Carlo
intortocheate?// Si de ce, in iarna alba, vantul/
inversunat se isca in orice loc unde ma aflu eu?/
De ce, chiar si atunci cand vara vine,/ orice
fereastrd as deschide, valuri de frig/ pe mine
ma-mpresoara?// Iar faclierii imaculati,
intraripati, care roiau in juru-mi/ si ma
ocroteau atenti, ei,/ acuma, unde sunt?// Ce se
intampla, ce se intampla?/ De ce intruna bolta
sfantd insdsi de mine fuge, se indepdrteazd/ si
cineva, in gluma parcd, sterge/ stelele licarind
pe ea ca niste picuri mari de roud,/ pe toate le
sterge,/ iar eu ma pomenesc inchis in bezna?//
Ah, bezna, regatul meu tarziu, azi ma-
ndestuleaza.” (Ce se intampla?)

Gabriel Chifu este, in esentd, un sentimental
care cultivi ceremonialul tocmai pentru
tensionarea textului, ,cotidianul mistic” 1i oferd
elemente pentru mitizarea elementelor dintr-o
intimitate care e, de fapt, lumea inconjuratoare.
De subliniat (si) tinuta de exceptie a cartii, rod al
colabordrii dintre ilustratorul Mihaela Schiopu si
editor.

4 noiembrie 2018, Piatra Neamt

Sunetul
Jundamental
al liricii lui
Gabriel Chifu
este unul
elegiac,
recuperator,
sensibilitatea
ultragiata isi
cauta remedii
auto-
vindecatoare
in perceptia
moralizatoare
a sortii.
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SCOALA NOASTRA*

Murmurul usor, rumoarea ce cuprinse
Cancelaria arhiplina — era consiliul profesoral
de sfarsit de an scolar si nici campionii
chiulangiilor nu indrézneau sa nu fie prezenti —
se transforma vizibil, crestea in intensitate,
dialogurile se insufletiserd, desi fard vreun
motiv anume plutea in atmosferd o neliniste
grava, cu atat mai apasatoare cu cat ,,motivele”
ingrijorarii circulasera in cercuri restranse, toate
pe surse, fira ca o voce autoritara si autorizata
sa confirme stirile tot mai insistente ramase, din
fericire, la stadiul de simplu zvon.

— Dumneata ce crezi domnule Vilimérescu,
nu mai rabda tensiunea momentului Narcis?

— Deocamdata sunt simple zvonuri, nimic
confirmat, cel putin de sursele mele — ingi
potenti, seriosi, apropiati politic si profesional
decidentilor...

— Ce este domnilor limbajul asta de agenti
sub acoperire, zau daca inteleg ceva, si faptul ca
nu inteleg nimic, dar si gravitatea cu care
comentati — unde v sunt domnilor Valimarescu
si Iacov sclipitoarele dueluri verbale? — ma pun
serios pe ganduri si parcd in subconstient se
declanseazd o spaima al cirei motiv ma
ingrijoreazd, izbucni maistrul instructor cu o
voce rugitoare in soaptd, ceea ce mari vizibil
tensiunea momentului.

La inceput, Vilimarescu — se vedea asta clar
pe chipu-i pe care inflorise parca un suras ironic
— vru sa-l repeadd, sa-1 persifleze, dupa obicei,
pe maistrul Vissarion, apoi se rizgandi si cu
vocea lui cea mai calmai si neutra 1i raspunse:

— Domnule, nu am zis nimic in Cancelarie
fiindca n-am vrut, dupa greva aia nenorocitd —
un adevirat fiasco — sd-i mai necdjesc pe bietii
oameni si asa nelinistiti ca bruma de bani ce o
vor primi n-o sa le ajunga cele aproape trei luni
cat se intinde vacanta mare, asa ca am tinut doar
pentru noi informatia ca e posibil ca Scoala
Noastri si fie desfiintata...

— Ei fugi de-aici, glumetule, cum adici, cea
mai buna scoala, scoala Pilot, din judet, printre
cele mai rasarite din tara si fie pur si simplu
desfiintatd, haida de, lasd glumele astea
domnule Vilimérescu, sau hai si radem
impreund, s punem la cale farsa asta...

— Nu glumeste, omule, interveni Narcis
Tacov. Scoala Noastrd — deocamdata se zvoneste
— nu mai are local...

— Ei, cum adica, asa ceva nu e posibil!

— Ba e foarte posibil, terenul a fost revendicat
iar pentru exploatarea fara voia proprietarului a
terenului, timp de 70 de ani, mostenitorii au
cerut, in compensatie, si se pare ca l-au castigat
in instanta, localul, clidirile Scolii Noastre.

— Imposibil, rosti cu voce pierduta Vissarion.

— Imposibil, posibil, uite asta e, adicd mai e o
speranti, recursul la fnalta Curte de Casatie si
Justitie, dacd si acolo castigd mostenitorii s-a
terminat...

— Cine domnule, cine sunt mostenitorii dstia
care apar dupa 70 de ani? intreba domnul
Meleca, ciruia i se alaturase si Pina, se vede ca
cei doi domni onorabili trasesera cu urechea.

— Ei, e poveste lunga, nu e timp de basme,
uite ca s-au intors directoarele, cele doud
pupeze.

— Vi rugdm atentie. Dau cuvantul doamnei
directoare adjunct care va da citire darii de
seamd, se balbai cu dau, va da si dare
Directoarea Mare.

— Vom da citire intai darii de seama pe anul
scolar pe care iati il incheiem, si trebuie si spun
ci rezultatele sunt dintre cele mai bune, urmare,
fireascd a eforturilor conducerii Scolii Noastre,
ale cadrelor didactice si ale elevilor. Aceste
succese au fost posibile si datoritd unei bune
colaborari cu familiile elevilor, fatd de anii
precedenti activitatea dirigintilor fiind mult
superioard. Si, nu in ultimul rand, succesele
Scolii Noastre in acest a scolar au la baza
sprijinul calificat, permanent si complex pe care
ni l-a acordat Inspectoratul Scolar Judetean,
personal de domnul inspector scolar general
Florea Isidor...

— Si ma rog, ce a ficut asa de mult pentru
Scoala Noastra Pecingine dsta care, nu se stie
cum sti de la Revolutie inspector, prins cu fel de
fel de matrapazlacuri si...

— Domnule Predescu, va rugam, putina
discretie, 1incercad Directoarea Micd s&-1
potoleascd pe nebun care pirea ca se
aghesmuise putin.

Cat timp citi o ingiruire de date, din domenii
amestecate, o enumerare fira cap si fard coada
din care reiesea ca peste tot in concursuri si
olimpiade, la examene de admitere sau de sfarsit
de ciclu, Scoala Noastrd fusese mot, mult
deasupra celorlalte dupd cum si aratau
aprecierile celor care inspecteaza scoala, asa
cum se desprindea din lungul pomelnic citit
balbait, inganat si cu penibile pauze de
Directoarea Mica. Fiindca vestea, zvonul,
desfiintarii Scolii Noastre se transmisese prin
telefonul fara fir mai tuturor celor prezenti,
nimeni nu mai asculta darea de seami, se
pornira discutiile, intai in soaptd, apoi pe ton
ridicat, incat Directoarea Mare aproape ca
ragusise cerand imperativ liniste, fara efect insa.

Nimeni nu se inscrise la cuvant, cu toate
insistentele, nici micar sefii de comisie, prin
urmare Consiliu profesoral fu declarat inchis iar
cele doua directoare se retrasera cumva parca in
fuga temandu-se ci cei prezenti le-ar fi intrebat
despre tot mai discutata retrocedare. Toti
ceilalti, profesori, invatatori, laboranti, lucratori
in serviciul administrativ (contabilii, secretarele
ce aveau obligatia participarii) rimasera pe loc
si timp de cateva minute, ce lor li se parura o
eternitate, o liniste deplina lui loc vacarmului de
pand mai de curand. Oamenii se priveau
buimaciti unul pe altul, cu totii asteptand parca
dezmintiri, pe cineva care sa-i incurajeze, sa le
spuna ci totul nu era decit o uriasa farsi, ca un
cosmar, ca un vis inspidimantitor.

Apoi, treptat, intai in soapta, apoi din ce in ce
mai intens discutiile se reluarda grupuri-
grupuri.[...]

— Domnilor, ceva nu este in regula. Cum de a
aparut hodorogul dsta — aud ca ar trai in New
York — asa peste noapte sa revendice el ditamai
institutia, pai Scoala Noastra pe care a ridicat-o
legendarul comunist Costandache mai are 17 ani
si ajunge la varsta astuia de o revendica.

— Ei, capitalismul nostru original 1i rdspunse
Vissarion profesorului Bubulete, in celelalte tari
din Est s-au pus limite temporale (pentru
revendicare) si valorice (suma maxima ce poate
fi solicitatd de urmasi); ba mai mult &stia mai
inteligenti sau mai degrabd mai cinstiti, mai
patrioti, n-au retrocedat nicio clidire in care
functiona vreo institutie. Punct.

— Ce-ati mai aflat domnule Vailimarescu,
intreba cu o voce in care se stravedea un fir de
speranta.

— Pai se spune ca aceste ,drepturi litigioase”
pentru Scoala Normala au fost cumparate si
revandute de niste samsari imobiliari trecand pe
la vreo zece asa-zisi proprietari printre care si un
irakian banuit de terorism, extradat ca posibil
membru Alkayida.

— Formidabil! murmur3 cineva.

— Gurile rele spun ca Gioni Marinescu,
eminenta cenusie a PLT n-ar fi strdin de afacere.

— Ce tara, ce vremuri, mori cu dreptatea in
mand comenti si Marilena.

Era recreatia mare. Se mai ficeau ore doar la
cele sapte clase a VIII-a. Cancelaria era plina
cand Cici, secretara Scolii Noastre apiru cu o
hartie in mana, probabil un anunt, cerand si fie
ascultata.

— E groasd, daca directoarele n-au avut
curajul sd apard ele, mormai Luca Predescu, zis
Liderica, presedintele de sindicat.

— Va rog sa fiti atenti, ruga Cici, pe cei
prezenti si citi de pe coala A4 care-i tremura, de
emotie In mana, emotie ce 1i stipanea si vocea:

John Victor Ollanescu a probat cu martori
faptul cd fiind urmas in linie indirectd al lui
Edmond Pericle Ollidnescu (printr-o verisoari
de gradul trei, Evanghelina Ollanescu) el nu este
un presupus mostenitor cum afirma petentul,
recte Scoala Noastri, care si-a pierdut calitatea
de posesor al cladirilor prin neprezentare la
proces. Autoritatile au fdcut propriile lor
cercetdri in arhive stabilind indubitabil cd John
Victor Ollanescu, cu dubla cetitenie americana
si romana este adevaratul mostenitor al averii.

Completul format din Gabriel Aioanei, Ligia
Alupompieru si Marcel Viorel Iosif a respins ca
nefondat recursul declarat de Inspectoratul
Scolar Delureni si dispune admiterea cererii de
reconstituire a dreptului de proprietate lui John
Victor Ollanescu.

Hotararea definitiva si irevocabild cu punere
in executare.

Admite si cererea lui John Victor Ollanescu
de despagubiri pentru fiecare zi intarziere in
retrocedarea terenului si a cladirilor de citre
conducerea Scolii Noastre peste limita de 25
august a.c.

— Protestam, vom iesi in stradd sa vada si
guvernul, si presedintele cd in tara asta mai
existd legi, trdim in secolul 21, intr-un stat de
drept, in democratie cand s-a ajuns la separarea
puterilor in stat, adica &dstia, judecatorii dstia cu
pensii nesimtite, sunt pline ziarele de abuzurile
lor, pot confisca ei asa ca vor ei o scoald? Unde
s-a mai vazut asa ceva? Trebuie sd reactiondm,
trebuie sa fim uniti, mergem la Presedinte, n-a
zis el cd Romania va fi tara lucrului bine facut?
Maine aduc la semnat tabelele pentru grevi, e
inadmisibil ce se intampla!...

— Domnule Luca Predescu, incerca
Vilimarescu si-1 tempereze pe Lidericd, sigur nu
e rau sa protestam, dar tare mi-e fricd, sunt
aproape sigur, ca finalul acesta este. Mai bine,
stimati colegi, se adresa el Cancelariei arhipline
v-ati interesa fiecare pentru un nou loc de
munca.

— Fugi domle de aici, defetistule, nedreptatea
e atat de vizibil4, incat nu se poate...

— Stiu si ey, interveni calm in vacarmul ce sta
sd izbucneascd in Cancelaria ce doar aceastd
scanteie astepta, amintiti-vd cum #stia de
stdpanesc ei tara acum, o bandd de mafioti si
triadatori, au retrocedat in Transilvania un sat
intreg, cu terenuri, case si oameni, nu mai tin
minte numele localitatii. E bine si protestim,
cine stie, amintiti-va de cazul lui Arafat, baiatul
acela destept care a ficut Smurdul, pe care a
vrut Mogulu sa-1 desfiinteze, atunci a mers, dar
protestele au cuprins toata tara...

— Are dreptate seniorul, se auzi Iacov, n-avem
domnule noi dascilii spiritul solidaritatii si nici
curajul de a-i infrunta pe nemernici...[...]

— Domnilor, sd va zic ceva si rdmaneti tut
interveni Narcis nemaisuportand vestile despre
ascensiunea cuplului Viliméarescu-Marilena, din
surse demne de incredere stiu de ce am pierdut
procesul cu...

— Ei nu mai spune, il ironizd Meleca...

— E serios domn’ profesor. La mijloc e un
adevirat cartel cu Gioni Marinescu in frunte
care prin interpusi au cumparat activele si
terenul de la Americanu...

— Asta n-o mai cred, exclama Filerot; ce sa
faca domnule cu ele?!

— Pii aici este bomba: clidirile vor fi
demolate si o firmad transparent numitd SC
Cazinou SA, o societate cu citeva mii de
actionari romani dar si strdini din Europa si/sau
SUA, va construi, in citeva luni un cazinou mai
ceva decat in Las Vegas.

— S-ar pdrea ca printre actionarii cu greutate
se numirid cativa din Delureni cu Aioanei in
frunte, zise Vissarion.

— Asa o fi. Urmaétorul pas: o casi de toleranti
cu escorte una si una. Acesta este rostul
helioportului de langa Clubul ,,Sondorul Rosu”,
in curtea Scolii Noastre, de fapt a fostei scoli.

— Fugi domnule de aici, se auzi dna Ella
Lucescu.

— Eu fug doamn43, dar ce parere aveti cd PLT-
ul lui Gioni Marinescu a pus pe ordinea de zi a
noii sesiuni parlamentare Legea prostitutiei?

— De ce ne mai miram? Amintiti-va recentul
scandal cu vedetele de show-biz-ul si mass-
media (posturile TV tabloizate) care practicau cu
elan cea mai veche dintre meserii, se pregati sa
tind, ca de obicei un discurs Narcis Iacov; el fu
intrerupt insa de Cici — secretara care anunti
toatd lumea la Inspectorat, se dau deciziile
pentru restrangere de activitate.

* Fragment din romanul in pregitire
,Noi si Europa”
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DIN TAINELE SCRISULUI ROMANESC

CUM L-AM EDITAT PE EMINESCU

...Mi-e in gand sa impartdsesc publicului
cititor de la noi cateva din framantarile prin
care am trecut editia Eminescu pe care am scos-
o in 2012 (si pe care mult mai doresc s-o reiau
intr-un tiraj mai larg, pentru cd a avut, mari st
late, 130 de exemplare); incerc sa fiu cat mai
explicit, dar despre limitarea exemplelor nu
poate fi vorba pentru ca sunt enorm de multe si
nu pot face o ierarhie a lor. Aceste framantari
tin de vreo doudzeci de ani, dar il rog pe bunul
cititor sd nu creadd cd vin cu ,marfa veche”,
pentru ca sunt ca st necunoscute — st pentru cd
le-am adus la o forma dialogala actuala; chiar
acolo unde a trebuit sa datez unele fragmente, ca
fiind polemici consumate, deci personalizate in
timp, am redus totul la idee.

IARASI DESPRE A TREIA LIMBA
ROMANA (LA ANUL 2006)

»Lucrurile acestea au fost foarte obisnuite la
noi, de la inceputul culturii noastre moderne.
Pamfletul politic a fost singurul gen de pamflet
cunoscut §i practicat cu pasiune, chiar intre
savanti. Cand doi savanti romani se cearta, fiti
siguri cd fiecare neagad celuilalt orice urma de
stiintd. Nu mai e vorba de criticd, de ajustare, de
completare — ci pur si simplu de bdtaie ca la
mahala. Domnul Iorgu Iordan, profesor
universitar la Iast, a publicat in 1921 in ,Arhiva”
un studiu in care incerca sd demonstreze cd
domnul Ovid Densusianu ,nu stie sd distingd
partile unei propozitii, adicd nu cunoaste
subiectul, complementul etc. dintr-o propozitie.”
Va sa zied, domnul Densusianu este un ignorant
pur st simplu, care n-ar fi trebuit sd treaca clasa
I secundara... Cam asa se face pamflet si
Hcritica” intre filologii nostri.”

(Mircea Eliade : ” Sa ne inchipuim ci...”,
in Vremea, 15 dec.1934)

»TIBI ARAS” Venind vorba despre Iorgu
Tordan, institutul eponim, apostrof si accente,
aici trebuie sd intrerup firul ,povestii graiului
nostru” asa cum m-am decis sd-1 adun pe un
mosor si, pentru coerentda intelctuald, sa trec
printr-o scurtd digresiune la alt rdzboi de tesut.

... Ma cearta D-na Profesoard Ioana Vintila-
Rédulescu, coordonatoarea DOOMz2, pentru ca
ma ocup de scrierea limbii romane, si anume de
apostrof. Am publicat, in ultimii 7-8 ani, peste
100 de studii si articole despre ortografie ori
punctuatie, mai ales in Tribuna tnvatamantului,
dar si in Academica, Bucovina literara, Adevdrul
literar si artistic, Natiunea, Romania literara.
Dansa se refera la articolul ,A treia limba
romani”, din Romania literard, 10 mai 2005, si-
mi rdaspunde (cu vorbele folosite : ,consider
necesar sd exprim o reactie”) in Limba romanad,
revista Institutului de Lingvistica ,Iorgu Iordan
— Al. Rosetti”, nr. 1- 4 / 2005, abia aparut (august
2006). Discutiile la o distantd atat de mare in
timp ar putea avea o oarecare importanta pentru
istoria chestiunii, dar nu si pentru noi, oamenii
care le purtam; totusi, pe dansa n-o intereseaza
abstractiunile, ci, intr-un mod cu totul ciudat,
persoana mea — de vreme ce spune cd apostroful
ar fi ,,0 problema personala a autorului” — si, mai
mult chiar, cd l-am pus in practica ,intr-o editie
personald a Luceafdrului eminescian”... Asta e
prea mult! Nu cred ci se poate ocard mai mare...
Adica, eu m-am condamnat la ani de zile de
munci in folosul colectivititii sd scot golgoazele
din editiile Eminescu si si-i limpezesc scrisul —
iar regina Omphale 1imi spune cu dativus
commodi :,Tibi aras!” Adica: ar exclusiv ogorul
meu...Stiam eu ci lingvistii nu prea au simt
poetic; ma rog, ,,unii dintre ei”, cum se zice.

Nu voi duela pe scanduri suspendate — mai
ales cu o reprezentantd a prototipului ingerilor
din senin — dar la cateva chestiuni mai bine puse
pe pamant ma simt obligat sa raspund. Nu voi
intelege, de pildd, un rationament ca acesta :
»N.G. afirmd ca apostroful ar fi fost eliminat din
1953 din scrierea limbii romane, ceea ce nu
corespunde realitatii. El se foloseste in
continuare...”. Care realitate, ma rog ? Cea din
1953, cea de astazi dupa revenirile succesive
asupra acelei reforme, realitatea limbii literare, a
celei familiare, etc? Sunt atatea variante, ca logica
nu ne scoate din aspectul ,cam haotic” al
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chestiunii. Regula nr. 2 din normele reformei de
la 1953 spune clar : ,,Se inlocuieste apostroful cu
linioara, pentru a marca rostirea impreunid a
doui sau mai multe cuvinte s-a dus, m-a vdzut,
v-a scris, dusu-s-a , intr-o zi, nu-s etc).” in
Introducerea la explicarea acestor norme se
spune si mai clar: ,Vorbirea curenta se
caracterizeaza si prin tendinta de a scurta
cuvintele, prin omiterea unor sunete sau chiar a
unor silabe, de exemplu cin vine (cind vine), am
fos si eu (am fost si eu), folostor (folositor),
lucrdrlor (lucririlor)...”. Se cere insd ferm: ” In
vorbirea ingrijitd trebuie evitate astfel de
rostiri” — si se specificd expres:” Normele
ortoepice au in vedere vorbirea ingrijita, si nu pe
cea curentd, familiard”. Punctum. O ortoepie
ingrijita are nevoie de o ortografie idem — si de
amandoua se ingrijesc, conform H.C.M. nr.3135 /
1953, cei care se stiu. Iatd, aici, originile acelei a
treia limbi roméne despre care scriam.

Este mai intdi limba literard a clasicilor
secolului al XIX-lea, apoi cea literara a clasicilor
interbelici — si limba literard a scriitorilor de
dupa 1953. Nu veti gasi apostroful in poezia lui
Nichita Stanescu, deci el evita formele conjuncte
si disjuncte, nu se poate face relatia intre eufonie
si muzicalitate in poezia romaneasca actuald in
gteneral, ea se face doar din cuvinte pline, de
dictionar...

Revin: teoretic, in sensul regulii de mai sus,
este vorba de ,rostirea impreuna” a doua
cuvinte. Eu aratam cad astdzi se poate scrie,
datoritd libertatii pe care si-au luat-o indivizii si
institutiile in privinta ortografiei, precum la
TVR 2 : , D’ale W’ Mitic@” , unde se resimte

natural diferenta dintre cratima si apostrof : in lu’

cade i, dar cuvintele nu se rostesc impreuna,
lumitica precum luminitd de exemplu, deci
apostroful marcheaza caderea in sine. Imaginati-
va un ,,D-ale lu-Miticd”, asa cum ne obliga regula
cratimei : ar fi resimtit ca nenatural, grotesc.
Prima cratimi , ,,D-ale”, s-a folosit in schingiuirea
titlului ,D-ale carnavalului”, vezi editiile de dupa
1953 din Caragiale — dar cea de-a doua cratim,
nu : s-a evitat constant. Principial, deci, aceasta
situatie de limba, cu cele doui apostrofuri
reinventate spontan dupa 1989, nu este cuprinsa
in reguld, iar scrierea limbii roméne dupa aceasta
reguld nu poate exprima, cuprinde, situatii de
acest gen. Suntem obligati sd rostim cuvintele
intregi, sa le scriem intregi, sa folosim perifraza.
Asta a instituit un sablon care se regiseste in
limba literard actuala, a poeziei sau a prozei
artistice, care evitd masiv cuvintele legate,
eliziunile, etc. Practic, noi folosim, astizi, o alta
limba4 literarad decat scriitorii nostri clasici ori cei
de dinainte de 1953, se vorbeste de o ,evolutie” —
dar este fals: nu a evoluat ci s-a schimbat
conventia, dintr-o limba asa zicand apostrofica,
limba roméni (scrisd) a devenit cratimaticd. S-a
inlocuit un semn vital, definitoriu, cu altul — care
duce, firesc, la alta definitie. S-a schimbat profilul
limbii literare, de fapt. Ci micile strecuriri
printre norme operate succesiv pana in 1989 dau,
totusi, voie apostrofului si marcheze unele cideri
de finale sau chiar silabe interioare (celebrul
ma’ligd pentru mamadaliga a ficut cariera ca
exemplu paradigmatic: vedeti, insd, cd noi, azi
cand avem voie, nu scriem d’nd, ci d-nd) — asta
nu ma interesa.

REFORMA, SAU MASURA? D-na
profesoara Ioana Vintila-Radulescu (in
continuare 1i voi zice D-na Profesoara)
Jreactioneaza” oarecum institutional, adica in
numele unei institutii care ar avea menirea stricta
sd apere conventia ortograficd actuald. Discutand
in abstracto, dansa respinge argumente peste
argumente cu...indiferenta la persoane .Mai exact
spus, pune, in contul meu, personal, toate
observatiile dupd care acea reforma viza
apropierea limbii noastre de limbile slave. Iarasi:
nu eu am spus-o — si, desi pare superfluu sa
insistdm asupra unei chestiuni vechi, antice si de
demult rezolvate, trebuie s-o fac pentru a defini
un mod de a polemiza al unui lingvist actual.
Asadar, chiar in Romania literard, cu cateva
numere inainte de a lua si eu cuvantul, dl. prof.
Al Niculescu reluase discutia pe aceasta tema. La
randul sdu, dl. prof. Paul Miron o tratase

N. Georecu

exemplar in revista ieseana Timpul (vezi mai ales
nr. din iunie 2004). Lumea savantd la varf a
afirmat si a insistat ca reforma din 1953 a fost o
incercare de apropiere dincolo de firesc a limbii
romane de cele slave, mai ales prin grafie. Este de
bun simt, de altfel, s se accepte ca orice se
legifera in anii ’50 la noi era péatruns de acest
spirit al apropierii pana la dizolvare...Eu am
continuat, doar, discutia intr-un cadru care a
primit-o, adicad intr-o revistd culturald. D-na
profesoara pune sub semnul intrebarii: ,Este
adevdrat ca apostroful nu se foloseste in scrierea
limbii ruse, dar nici cratima nu are in aceastd
limba larga utilizare din romanda, ceea ce nu ne
indreptdteste sd vedem in mdsura din 1953 un
model rusesc.” Rationamentul ma nelinisteste,
nu numai pentru ca reforma amintita a devenit,
iatd, ,masurd” — dar pentru ci abuzeazi de un
sofism: aceastd ,largd intrebuintare” i s-a dat
cratimei chiar atunci, prin redistribuirea
functiilor pe care le avea, pana atunci, apostroful.
Retin in contul meu prima parte — si reiau :
pentru ca in limba rusé nu se foloseste apostroful,
acesta a fost scos si din scrierea limbii roméne.
Era primul pas catre trecerea la scrierea cu
caractere chirilicde (cum s-a petrecut in
Basarabia) : indepartarea apostrofului, care este
marca cea mai pronuntat romanica a noastra ca
vorbitori si scriptori, netezea drumul spre kirilite.

Mai sunt banuit cd as fi inventat doua tipuri
de apostrof 1in scrierea limbii romaéne.
Nicidecum: Gheorghe Beldescu este acela care le-
a redefinit (Ortografia limbii romadne, Ed.
Stiintificd si enciclopedica, 1987). Nici acest
nume nu este cunoscut la Institutul de lingvistica
? Doamna profesoara Flora Suteu consemneaza,
intr-o recenzie a lucrdrii: ,,Nu cred cd in editarea
unui poet ca Eminescu folosirea apostrofului s-
ar cere cu atdata insistenta cum rezulta din
exemplele date de d. Gh. Beldescu” — dar vedeti,
este vorba de un ,nu cred”, de o indoiala la
nivelul sensibilului: daci dansa ar fi editat si
poezia lui Eminescu (a editat numai o mici parte
a prozei artistice a poetului) sunt sigur ca si-ar fi
atenuat aceasta indoiala... Dar nu despre asta
estre vorba, ci despre faptul ca Gh. Beldescu, nu
eu, este cel care a explicat primul, cu exemple si
demonstratii strilucite, cele doud apostrofuri
prezente in scrierea eminesciana. Eu am adus in
discutie si alte forme de apostrof tot la Eminescu
— dintre care cel mai important este apostroful
postpus despre care D-na Profesoara pare a nu fi
auzit. Nici pe acesta nu l-am inventat eu — ci
Perpessicius, in notele la vol. VI din editia sa (dau
trimiterea exactd). In locul tuturor acestor
posibilitdti de a reda sensurile si retorica textului
poetic, ca printr-o compensatie ne sanctionata de
lege, editorii de texte de dupa 1953, unii dintre ei,
au descoperit cd pot plimba cratima intre cuvinte,
adicd o pot pune mai aproape de primul cuvant
sau de al doilea, dupd cum vor sau resimt
accentuarea in fluxul rostirii. In discutie sunt,
aproape exclusiv, monosilabicele atone plasate
pe langa plurisilabice, iar situatia este ca in limba
latind sau greacd: se accentueazd populus, dar
populusque  (particula -que, o silaba
neaccentuata, alipitd de cuvant, trage accentul
langd ea), dupd cum danthropos in grecepte
devine anthropdstis, respectiv, tis (cuvant aton),
alipit, induce langd el un accent secundar pe
cuvint. in mod aseminitor apropierea sau
distantarea apostrofului in scrierea traditionali a
limbii romane (sau a cratimei, In cazul unor
editori care au descoperit eficientul ei joc grafic)
indica accentele secundare ale rostirii. Lidia
Sfarlea a teoretizat aceastd modalitate (fara
exemplele latino-grecesti, care-mi apartin), intr-
o0 lucrare de doctorat dedicata limbajului scenic,
devenita apoi carte prin publicarea la Editura
Stiintificd si Enciclopedicd — iar Petru Cretia o
aplici masiv, cu metoda, in editarea lui
Eminescu. Eu arat cd procedeul era folosit si de
Perpessicius in volumele de dupa 1953 ale editiei
sale. Mai arat cd in perioada interbelici
G.Ibriileanu si G.Célinescu folosesc o cratima
etajata, adica pusa intre cuvinte in partea de sus
a lor, la mijloc sau in partea de jos, foarte
sugestiva grafic. Exemple sunt garla.
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Sonia ELVIREANU
“Cind fictiunea ia in posesie realitatea”

Adrian Alui
Gheorghe
persifleaza cu
umor aspecte
grave ale
societatii
postmoderne:
pierderea
identitatii,
anonimizarea
individului
prin
globalizare,
deteriorarea
limbajului
prin
trunchiere si
aparitia unei
anomalii
lingvistice,
,humele
onomatopeic”,
persiflare a
limbajului
sms-urilor.

cronici

Adrian Alui Gheorghe,
Zugzwang sau Strada cu o
singura iesire, (Editura
Polirom, 2018, 295 p.)

Dupa trilogia romanesca Urma, Laika,
Luna Zadar, focalizatdi pe societatea
romanesca dinainte si dupa 1989, Adrian Alui
Gheorghe publicd volumul de prozd scurtd
Zugzwang sau Strada cu o singurd iesire
(Polirom, 2018).

In spiritul parodiei postmoderne, Adrian
Alui Gheorghe reactualizeazi cu umor si ironie
mituri livresti, in constructii narative de tip
palimpsest, cu trimiteri intertextuale si
metatextuale, cu alunecdri in oniric si
fantastic, cu elemente de roman realist,
politist, erotic, stiintifico-fantastic, de
aventuri. Denunta si sanctioneaza anomaliile
lumii contemporane in povestiri savuroase,
pline de fantezie, intr-un amestec de tragic-
comic din care se pot extrage scenarii de
comedii sau drame.

Prozator inimitabil, scriitorul construieste
inteligent, cu fantezie, ironie si umor,
treisprezece povestiri pentru a dezvilui
discrepanta intre realitate/ vis, anomaliile si
dereglarile sociale, patimile omului, ,bolile”
sale distructive, care fac din el sclavul iluziilor.
Textele vorbesc despre vis, cidutare, iubire,
singuratate, nevoia de miracol, trdirea in
iluzie, ratarea vietii, puterea banului, despre
ontologia fiintei.

Povestirile sunt abil manuite de un narator
extradiegetic, rar intradiegetic, care isi ia
libertatea de a interveni uneori in diegeza
pentru a conduce firul epic ori a face
consideratii ~ metatextuale. Cronologia
evenimentelor e discontinua datorita
intoarcerilor in trecutul personajelor pentru a
le intelege psihologia, iar perspectiva asupra
existentei lor ironica, persiflanta, hilara, are
detasarea si umorul raisonneur-ului ce
remarca orice anomalie sociald si tinteste cu
precizie. Intertextualitatea parodica
reactualizeazd textura unor carti, mituri
universale, pe motivul bibliotecii-labirint.

Lumea personajelor lui Adrian Alui
Gheorghe evolueazd intre materialism/
idealism, rational/ irational in cautarea
continud a wunui echilibru, omul intre
pragmatismul vietii cotidiene si visul bovaric.
Radicalizarea gandirii rationaliste/ idealiste
creeaza utopii ori distopii, triirea intr-un real
sumbru ori in lumi iluzorii. Visul e un fel de
maladie, ciutarea unui Eldorado voltairian,
material, erotic, spiritual.

in Ostap, personajul omonim suferd din
nastere de o boald pantagruelici, foamea, care
face din el un monstru: in timpul aldptatului
isi soarbe mama naturald, apoi mamele
adoptive. Personajul e construit pe modelul
livresc al lui Frangois Rabelais, Pantagruel.
Abandonat in padure, pustiieste tot ce e viu,
devorand toate animalele si toate pasarile.
Contactul cu oamenii e restabilit de o tanira,
Betina, care indridzneste sa-1 infrunte.
Dialogand cu el, descopera in gandurile lui o
perspectiva asupra vietii. Contaminata de
ideile lui Ostap, pleaci in lume, urmand crezul
acestuia ci fiecare om poate face minuni daca
crede in ele. In final, monstrul se umanizeaz,
iar umanul se spiritualizeaza sub fascinatia
visului.

Ph. D. Apostol Semporian Strafie explica
originea numelui wunei strdzi vieneze.
Denumirea e datd in glumi de colegii unui
student roman studios, aflat la Viena, inainte
de rédzboi. Acestia pun in capul strizii pe care
locuieste o plicutd, botezand-o cu numele lui.
Destinul personajului e frant de instaurarea
comunismului dupa razboi in Romania.
Studiile in strdinitate fac din el un element
periculos pentru regim, e acuzat de ,elitism
educational” si ,imburghezire culturala“ si
condamnat.

Personajul ilustreazd soarta dramaticd a
intelectualilor aruncati in inchisorile
comuniste dupa 1944. Studentul dobandeste o
celebritate postmortem in Occident prin
numele stridutei vieneze si legenda despre un
inventator cu origine incerta. ,Boala“
personajului e pasiunea pentru stiinta,
sanctionata de comunisti cu inchisoarea.

Zugzwang este o povestire despre o utopie
cladita pe jocul de sah, pasiunea misteriosului
Eliodor, care face dintr-un oras o tabli de sah,
iar din locuitorii lui piese vii. Oamenii se
complac in situatia de sclavi fericiti datorita
banilor platiti pentru partidele de sah. Totul se
modificd prin prisma jocului, gandirea,
atitudinea, politica orasului, mass-media,
redusd la un singur subiect de stiri. Orasul
prospera, intra in cartea recordurilor, devine
atractie pentru mediile de afaceri din toati
lumea, pasionatii de sah de pretutindeni
concureaza cu Eliodor, invingatorul.

Insi prosperitatea nu poate dura la infinit,
ea se naruie asa cum s-a clidit, pe acelasi
principiu al jocului. Partida finala se
desfisoara intre enigmaticul Eliodor si
misterioasa femeie cu nume multiple, care
schimba regulile, impunand jocul in doi, cu
usile inchise. Ei figureaza cuplul primordial,
separat de boala incurabila a femeii,
somnambulismul, care o desprinde de real si o
poarta neincetat prin alte lumi.

Barbatul reprezinta inteligenta, ratiunea,
certitudinea, iar femeia sufletul, visul,
misterul, care nu pot fi seduse de lumea
materiald. Femeia migreaza in spatiu si timp,
pare atemporald. Iar barbatul, incapabil s-o
retind sau s-o urmeze, e intr-o vesnica
asteptare a intoarcerii ei, iar jocul de sah o
inventie pentru a-i umple singuratatea pana la
reintdlnirea lor pentru refacerea cuplului
originar.

Partida de sah se desfisoara intre doi
parteneri care se cauta in timp, iar rezultatul e
necunoscut. Nici publicul, nici anchetatorii
disparitiei lor nu pot stabili invingatorul, doar
naratorul care intervine in text cu comentarii
metatextuale sugereaza cd regele jocului se
lasa infrant pentru a-si recuceri regina.

Pariurile curg, cu mize incredibile pe averi,
moarte si viata, se asteapta castiguri fabuloase
datorita promisiunii de multiplicare a sumelor
investite pe cei doi, insa banii dispar la fel de
misterios ca jucétorii. Utopia unui oras, cladit
pe fericirea iluzorie a banului castigat prin
jocul de sah platit, se destrama, oamenii isi
pierd averile, vietile, se revoltd, dar dupi
anarhie lumea se reface din nevoia de ordine in
haosul creat.

Povestirea e ingenios construitd, partida
finald abil condusa pentru a tensiona publicul
si pe jucatorii solitari, zdvorati in casa lui
Eliodor, singuri cu ei insisi pentru a-si depéna
trecutul pe fond muzical, prevenind astfel
interceptarea dialogului dintre ei. Finalul e
deschis spre o dubla interpretare.

Turica e povestea unei ghicitoare in palma,
cafea, irisul ochilor etc., imobilizatd in
asteptarea fericirii. Fantezia ei proiecteaza
sansa fericirii in ireal, in loc s-o ancoreze in
realitate. Femeia traieste in imaginar, apoi in
oniric, o compensatie a singuratatii din viata
reald. Barbatul in zdrente e visdtorul ce a
descoperit desertaciunea oricarui vis, in
ipostaza lui Isus. Schimbul de povesti,
rezumate de naratorul ce intervine in text
pentru a conduce firul epic, demonstreaza ci
omul are nevoie de vis, cu riscul instrainérii de
viata reald. Barbatul dispare si curtea femeii se
acopera de un munte de scrisori, ingropand-o
definitiv in lumea iluziei.

Otravd, Adolf, Minciund, Pecingine, Tu
Ernest, Barbati de parada sunt povestiri
despre identitate, furtul, vanzarea, schimbarea
ei. Absenta numelui te scoate in afara
timpului, anuleaza exercitarea puterii, nu
existi social. Numele iti dd un statut, e
instrument de control si de sanctionare a
individului care se revolta. Uneori e o porecl3,

Minciund, are povestea ei si consecinte asupra
urmagilor ce nu pot rosti adevaruri, fiind
etichetate drept minciuni. Numele devine
obiect de tranzactie pentru céstigul imediat,
vanzarea lui devine o afacere profitabila
pentru unii, jalnici pentru cei disparuti in
anonimat, coruptibild pentru functionari,
perturbanta pentru autoritati. Ea dezvoltd un
comert nou, incurajeaza coruptia, face sa
prolifereze camatarii si trisorii, distorsioneaza
viata sociala.

Adrian Alui Gheorghe persifleazi cu umor
aspecte grave ale societdtii postmoderne:
pierderea identitatii, anonimizarea individului
prin globalizare, deteriorarea limbajului prin
trunchiere si aparitia unei anomalii lingvistice,
~humele onomatopeic”, persiflare a limbajului
sms-urilor.

Schimbarea identitdtii din Bdrbati de
pradda impinge personajul in absurd, in
aventuri dramatice ce conduc in final la
moarte. Ironia destinului sunt vietile paralele,
cea reala dintr-o insuld in Malaezia, unde
Toma traieste fericit 40 de ani alaturi de o
indigen4, si viata inventatd de mass-media in
absenta lui, de scriitor genial, disparut fara
urma. Prozatorul prelucreazd mituri livresti
(iubirea, insula, geniul, intoarcerea la origini),
persifland mass-media si mediul literar care
fabricd celebritatii literare, impingand
lucrurile in absurd prin substituirea
personajului real cu unul inventat. La
intoarcerea in tard, romanul descopera
alteritatea spatiului si propria alteritate,
absurdul de tip kafkian: nu-si poate proba
identitatea, e prins fara voie in aventuri
nefericite, in capcana presei, in procese, fiind
declarat impostor si schizofrenic (dedublarea
personalititii).

O altd ,boald” e iubirea maternd care face
din copil un idol cu puteri miraculoase si un
obiect de profit, o reclama comerciald, un
cobai pentru medici. Indrigostirea pune capit
bulversarii create: copilul miraculos evadeaza
din captivitatea adultilor, isi schimba numele,
piezandu-si astfel puterea de a ,hrani” pe cei
din preajma sa (Tu Ernest).

Nici mediul literar cu veleitari mediocri nu
scapa de persiflarea autorului. Exigenta critica
e taxata de aspirantii la glorie si obligatd si
cedeze, si se lase manevrata de scriitori dupa
bunul lor plac. Criticul exigent e rapit si
sechestrat de scriitorii demolati de cronicile
lui, obligat la reeducare si fortat sa semneze
autocronici (Zidul de hartie).

Casa vantului e o povestire in palimpsest ce
mixeaza mituri livresti (mostenirea, biblioteca,
labirintul, incendiul, zborul, nunta cosmica,
moartea, geneza omului), intr-un amestec de
real/ ireal, cu aluneciri in oniric si fantastic.
Mostenitorul unei biblioteci uriagse devine
prizonierul cirtilor, un adevarat labirint ce
absoarbe sufletele. Firul epic se complica prin
intertextualitate si inserarea microfictiunilor
biografice ale stramosilor descoperiti in
arborele genealogic. Motivul zborului si nuntii
sunt ilustrate printr-un superb citat din Viata
albinelor de Maurice Maeterlinck.

Finalul face trimitere la geneza omului.
Dintr-un amestec ciudat de elemente e creat
un om nou, cu nume preluat din antichitatea
precrestind, Nabucodonosor. Persiflare a
gloriei desarte, o repetare a destinului sau de
cuceritor?

Volumul de proza scurti Zugzwang sau
Strada cu o singurd iesire se incheie cu un
metatext, Nota autorului sau cate ceva despre
»,Obsidianul negru” de la Dalnegorsk, de fapt,
un text autofictional in care e integrat un
eveniment real, relatat de mass-media:
misteriosul fenomen de la Dalnegorsk, un oras
rusesc in care s-a pribusit un OZN in 1986.
Autorul persifleazd mediul stiintific, incapabil
de a elucida cazul, demonstrand puterea
fictiunii de a recrea realitatea.

Adrian Alui Gheorghe fictionalizeaza
aspecte diverse ale societitii postmoderne, cu
intentie satiricd, si tehnicd narativd specificd
postmodernismului literar.

I 14 e N Oiembrie 2018 m——



Dimensiunea sacra este intrinsecd naturii
umane, chiar daca unii o ignora sau o contesta
(numindu-se cu vanitate atei, rationalisti,
agnostici). Sacralitatea este confirmata simplu de
faptul cd numai prin mistici putem péitrunde
induntrul nostru, 1in psyche, entitate
nemuritoare. Mistica este, fird indoiala, cea mai
directa cale de transcendere, adica de cunoastere
a lui Dumnezeu. Aurelian Titu Dumitrescu se
ocupd, in cartea de eseuri succinte, Forme de
liniste (Editura Fundatiei ,Universitatea pentru
toti”, Slatina, 2003), de modalititi de obtinere a
isihiei, a linistirii sufletesti. Textele sunt parabole
sau aprofundari filozofice, plecand de la pericope
biblice. Ceea ce le sporeste valoarea, pe langa
functia teologica, este amprenta stilistica

personalda, vorbirea metaforici, plinatatea
spirituald. Temele, convergente, discret
structurate, sunt numeroase: ,miraculoasa

putere de a nu semna bunatatea” (atunci cand Sf.
Nicolae arunca pe fereastra, unor fete sirmane,
doud pungi cu galbeni, salvindu-le de la
pierzanie), Nasterea Domnului (,,Unei astfel de
purititi mintea I se pleaca in toate cele ale sale
spre a sdruta incaltirile de om ale sufletului” — p.
7), loan Botezatorul (,a transformat adevarul
intr-o dimensiune morala a fiintei, mergand pana
la sacrificiul absolut” — p. 9), batranul Simeon
(,intampinarea Domnului este momentul
schimbarii mortii in lume” — p. 13), Zaheu, mai
marele vamesilor din Ierihon, mantuit pentru ci-
L primeste pe Iisus, adicad se supune propriei
judeciti de constiinti (,Impotriva pacatului nu se
poate lupta decat in prezenta lui Dumnezeu si
prin Dumnezeu”), pocdinta fiului risipitor care il
inviaza moral (,Fiul risipitor, prin pocdinta, se
intoarce la viatd, redobandindu-si identitatea
buni”) etc.

Intreg volumul este alcituit din asemenea
parabole, dar si din texte care incearca sd explice
fenomenul Mantuirii. Autorul le da aspectul unor
predici rafinate, lipsite insa de retorica
eclesiasticd, patrunzind adanc in spiritul, nu
ramanand doar in litera, textelor biblice. Le
caracterizeazi concizia, simplitatea, claritatea. in
Parousia, lisus este numit, pe buna dreptate,
Intregitorul Lumii. Bunitatea, convertiti in
iubire pentru cel flaimand, cel insetat, pentru
strdin, pentru cel gol, pentru bolnav, pentru

Asemenea unei plachete de debut, datorita
subtirimii cartii, SPLENDOAREA CAPCANELOR
aduce sub privirile cititorilor de poezie un careu
de asi ai metaforelor, nume alese, personalitati
ale scrisului contemporan, de sorginte
Jregiateand” sonora: Valentin Irimia, Filip Kollo,
Cornel Santioan Cublesan si Sorin Vanitoru. Un
visator, doi pictori si un filozof — sunt
sinstrumentistii” quartetului poematic, autori cu
valoare impecabil demonstratd de competentul
poet si critic Florin Dochia — redactorul sef al
seriei actuale a REVISTEI NOI, in fiecare rind din
prefata cartii:

»,Pe urmele lui Hegel — ,totalitatea care uneste
in sine cele doua extreme, adica artele plastice si
muzica, pe un plan superior, in domeniul
interioritatii spirituiale insesi” —, ma incant si ma
uimesc de  neincetarea  dorintei de
conceptualizare ori de metaforizare a insusi
conceptului sau a metaforei insesi. Limbaj redus
la esentele lui (Ezra Pound), mers in strichini sau
mers astral (Eugen Ionescu), fondare a fiintei
prin cuvant (Martin Heidegger), instrument al
unui profund narcisism (Carl Sandburg), ,,poezia
este adecvata tuturor formelor frumosului si se
extinde asupra tuturor, fiindcd elementul ei
propriu este imaginatia artisticd, iar imaginatia
este necesard pentru orice productie a
frumosului, indiferent cérei forme i-ar apartine
acesta” (Hegel).

Caracterizat drept ,dimensiune a poeziei”,
fiecare din poetii ,fericiti de splendoarea
capcanelor” a primit pecetea seniorald a
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intemnitat, este temeiul comuniunii
infaptuitorului cu Iisus. Teologia mantuirii este
concentratd in citeva fraze: ,Trebuie ca fiinta sa
fie curatita de frica, spre a simti maretia crucii. O
fiinta fara fricd este o fiintd luminoasi. Ea vede
adevdarul si tanjeste dupd mantuire.”
(Indumnezeirea mintii). Intuitiile pitrunzitoare
au o deplind cuprindere in expresie: ,lisus isi
ducea Fiinta cu proprietatea celui mai autentic
dintre oameni si inainta spre moartea Sa cu
blandetea purititii constientizate celest” (Cel mat
autentic dintre oamenti).

Aurelian Titu Dumitrescu scrie o carte a
sfinteniei, cu instrumente teologice si literare,
relevand imaginea teandricd a Mantuitorului si
virtutile fundamentale crestine, prin prisma unui
cititor comprehensiv al Sfintelor Evanghelii.
Astfel este interpretarea pneumatologicd (in
Duh) a binelui facut semenilor (Umilinta
asumata). Ori textul dedicat fricii de Dumnezeu,
prin care omul trebuie si isi invingd frica de
ceilalti oameni, frica de el insusi: ,El este perfect
echilibrat cosmic si, fiindcé si-a pierdut frica de
moarte, dublul trupului, este, prin bine, deschis
fara rezerve la viata insasi, esentiald, nu la viata
constransa de timp si meschinizata de spatiu. [...
] Frica de Dumnezeu nu se manifestd ca frica
decat in momentele in care este amenintata
comunicarea cu Dumnezeu si atunci este o frica
de a pierde fericirea, binele, dreptatea. in rest, ea
este iubire, este libertate, este suma satisfactiilor
pe care le poate da echilibrul cosmic prin
indelungat efort investit.” (Frica de Dumnezeu).

Scriitorul propune, prin aceste texte inspirate,
pline de fervoare, un model de viatd crestin,
filocalic, avind ca scop infaptuirea omului
autentic traitor. Din aceeasi categorie face parte
si legdtura cu mortii, ca ,formd suprema de
inradacinare cosmica”. Dar esentiala este legea
morald. In acest sens: ,ladul este un spital al
moralei” (Moartea a doua). Iisus Hristos este
calauza spre sine a fiecdrui om, spre propria-i
inviere. Autorul nu intentioneaza sa indoctrineze,
sd catehizeze, reluand lucruri deja cunoscute, ci,
intr-un stil personal, isi pune intrebiri si,
respectand dogma, dad ridspunsuri pline de
expresivitate, revelate. Textele incep, de cele mai
multe ori, cu o premisd memorabild, exprimata
aforistic: ,Cine se teme sd plangd pacituieste
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recunoasterii valorice.

Valentin Irimia — par exemple: ,Si ard de-a
valma ceruri de picate / Deliruri de pupile
zabrelite / Prin néscociri de vise nevisate, / Prin
anotimpuri tulburi si uimite” (Abjuratie): ,,prinde
in cuvinte potrivite, cel mai adesea cu prozodii
curate, bine conduse, reflectia asupra lumii mai
cu seamid din constatarea absentei, dar nu a
golului, ci a golitului, a descoperirii melancolice
pe care o face, aproape farid uimire, dar cu
frustrare, ci unde era ceva, nu mai este nimic”
(...) Mesajul de dragoste, in poemele de gen,
acced la absolut (...) din dorinta de coerenti a
sentimentului refugiat in abstract, intr-o (...)
scotocire mascata in retorici derutante (,Pandesc
din pagini rddacini carnale / Si-n vaierul materiei
se-nfig, / Cuvintele se rasucesc de frig / Prin
ritdcite puncte cardinale // Flamande zari se
pierd printre ovatii, / Oceane de ozon se strang
umpland / Ventricule, nelocuite spatii, / Iar
infinitul devenind mai bland / Alunecd subtil din
constelatii / Si departarile apun pe rand”.
(Reducere)

Filip Kollo - ,Cuvantul are aici rolul
descoperirii unor cai in labirint, nu spre vreo
iesire, ci spre parcurgere continuu initiatica.
Imaginea din cuvinte tinde inspre concept, dar
atingerea este lina, delicatd, aproape speriati,
cici oricat de mult abstract ar chema, ruperea de
concret, de obiect si de act este imposibild” (...)
Jocul eufoniilor, sunetul-ecou al cuvintelor este o
posibilitate pe care poetul nu o ocoleste atunci
cand ritmurile secrete o cer, din placerea
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usor”, ,Credinta in Dumnezeu aduce cu sine
adevirul, binele si frumosul”, ,,Cel ce doreste sa
invete cu adevarat doreste de fapt si faca bine”,
,De mare importantd in crestinism este
pomenirea mortilor”, ,Cand binele din om se
revarsid asupra semenilor, nu este intotdeauna
primit cu bucurie”. ,Blandetea este masura
credintei in Dumnezeu a unui om”...

Interesantd este comparatia intre tragicul
antic, in care omul era ofensat de puterea
discretionara a zeului, adica de sistemul de limite
la care era supus, si mila izvoratd din iubire
pentru semeni, in crestinism. Dumnezeu nu mai
este o entitate intangibila, separatd de om, ci se
jertfeste pentru acesta, devenind una cu el, prin
euharistie. Dumnezeu este induntrul omului,
chip indelebil. Din imanent, omul a devenit
transcendent, cu vocatia indumnezeirii.

Cartea lui Aurelian Titu Dumitrescu este
radiografierea sensibildi a unei experiente
religioase (mistice) autentice. Textele sunt, in
bund masura, meditatii asupra invatiturii de
credintd, asupra induhovnicirii. Despre speranta
spiritualizatd (nadejde), se spune: ,Nadejdea in
Tisus ascute spiritul mai mult decét stiinta de
carte si confera un curaj de nezdruncinat celui
care stie sd deosebeasca optiunile importante de
cele mai putin importante, alegand intotdeauna
binele care este mai greu. Unui asemenea om,
cand i se inchide lumea, i se deschide cerul. Cand
i se deschide cerul, i se intireste trupul si mintea
1i capita o libertate si o profunzime mai mari
decét cele ale gandirii. Cel ce stie din credinta
este mai apt pentru adevar decét cel ce are
adevaruri innascute, dar nu este crestin
practicant. A avea nadejdea in Iisus inseamni a
trdi frumos.” (Nddejdea in Iisus). Centrul
gandirii religioase este adevarul, iar impartasirea
acestuia produce fericire.

Forme de liniste este o carte densa, originala,
dogmaticd, configuraind omul 1in toate
dimensiunile lui crestine. Scriitorul, fidel
Evangheliei, brodeaza in concret si in abstract cu
multd dexteritate, insuflat de plinatatea harului.
El propune cititorilor mijloace de realizare a
linistii sufletesti, a apropierii pana la contopire cu
Dumnezeu si, in acelasi timp, face el insusi, cu
toata determinarea, o terapie a sacrului,
experiindu-l, ca om autentic trditor.

Intreg volumul
este alcatuit din

asemenea
parabole, dar si
din texte care
incearca sa
explice
fenomenul
Mantuirii.
Autorul le da
aspectul unor
predici rafinate,
lipsite insa de
retorica
eclesiastica,
patrunzand
adanc in
spiritul, nu
ramanand doar
in litera,
textelor biblice.
Le
caracterizeaza
concizia,
simplitatea,
claritatea.

Serghie Bucur

nevinovata a jocului, altfel ponderal, complex,
incurcat...” Probi: ,Un aprilie prielnic / desigur,
asortat cu noi esecuri. / Strazi zidite parca din
nelinigti tiuitoare tdcut. / Orele saptesprezece,
tarfele dorm in casa de cirimidi. / Inserarea deja
debuteaza, docild freaméatului clar / frunze
solicitate de vant asemenea paletelor / active de
tenis de masa, mai ales pe rever. / Saricie,
igrasie, mucigai — se plange unul. / Altul vorbeste
singur la lunga masa, tulbure. / Nimic nu pare sa
altereze altarul tardivelor / aduceri aminte, auzite
de jur-imprejur; in special ,vesele”. / Impresia
sinuoasa cd majoritatea vor si uite / e ca... un
salam prost, unde majoritatea sunt zgarciurile. /
Putinul aer curat se prostitueazi prin fumul greu
de tigara. (...)” (Paradis indoielnic)

Cornel Santioan Cublesan — ,E atata tdcere in
negru, in rosu doarme o vipera cu sini de
japonezd, in alb sunt ingirate amintirile precum
ochii, diltati de spaimi, ai pestilor, in gheati. In
albastru urcd visele precum mirii lui Chagall.
Stau in griul geros, infasurat ca intr-o piele de
sarpe. Precum vulturul in iniltimea sa / Ma
adancesc in negru. Tin vipera la san, daci as fi
trdit acum / saptezeci si cinci de mii de ani, as fi
apucat raiul in golful Persic”. (Tdcere in negru).

Sorin Vanitoru: ,La spitalul de oncologie,
dupa ce si-au luat tratamentul, bolnavii in
pijamale virgate, cu fesuri pe cap, de-abia
mergand, deschid usile, portile, ajung in strada,
inainteazd, treptat incep sd piseascd pe aer,
cortegiul bolnavilor de cancer incepe si se inalte
la doi metri, la zece metri” (Asaltul cerulur)
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Salvarea
ontologica ar fi
plenitudinea
ce se obtine in
anumite

momente
privilegiate,
prin
suprapunerea
intre ceea ce
omul este si
ceea ce trebuie
sa fie. Aceasta
plenitudine
sau bucurie de
a fi este
sentimentul
fundamental
in jurul caruia
se va inchega
intreaga
filosofie a lui
Sora, fiind de
fapt punctul de
plecare, si,
incheind un
cerc, cel de
sosire. De
altfel, unul
dintre
scopurile
principale ale
meditatiilor
sale este chiar
vindecarea de
tristetea
metafizica a
carei expresie
este dialogul
interior.
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Biblioteca de filosofie

Metafizica de tinerete a lui Mihai Sora

Mihai Sora, nascut in 1916, apartine unei
generatii imediat urmatoare celebrei
generatii numite Criterion sau ’27. Unii
dintre membrii marcanti ai acesteia, precum
Mircea Eliade sau Mircea Vulcinescu i-au
fost chiar profesori la Facultatea de Filosofie
din Bucuresti, urmata intre anii 1934 -
1938. Alti profesori importanti intalniti
acolo au fost: Nae Ionescu, Nicolae
Bagdasar, P.P. Negulescu, C. Réidulescu-
Motru, Tudor Vianu, Mircea Florian. In
1939 obtine o bursd de studii, acordatd de
guvernul francez si pleaca impreuna cu sotia
sa, viitoarea scriitoare Mariana Sora, la Paris
pentru a face o tezd de doctorat despre

MIHAI SORA, Premiile revistei Arges,
Pitesti, iunie 2010
(Foto: Simona Fusaru)

Pascal. Acolo se imprieteneste cu Eugen
Ionescu, Emil Cioran sau Constantin Noica,
aflati tot cu burse. Si datoritd conjuncturii
istorice, ocuparea Frantei de catre germani
in vara lui 1940, care-1 determind s ajunga
in zona zisd liber4, la Grenoble, nu realizeaza
teza ce s-ar fi intitulat Notiunea de har la
Pascal. Va scrie in schimb in vara eliberarii
Frantei (1944, pe cand avea 28 de ani), o alti
carte, Du dialogue intérieur. Fragment
d’une antropologie metaphysique, publicata
in 1947 la Gallimard. In opinia mea, cartea,
tradusa in limba roméanid de Mona si Sorin
Antohi in 1995, constituie o sintezi intre mai
multe curente filosofice in vogd la acea
vreme: trairismul romanesc,
existentialismul, fenomenologia,
netomismul, personalismul, la care se
adauga si elemente marxist-leniniste,
asumate in prefata scrisd pentru editia
romaneasca.

Ca orice antropologie de factura
metafizicd, Despre dialogul interior isi
propune si ofere un raspuns la intrebarea
privind esenta omului. Problema, Ce este
omul?, nu este Insa abordatda frontal, ci

indirect, Sora intrebandu-se de ce omul spre
deosebire de alte fapturi nu poate rodi firesc,
fara chin, suferinti, zbateri?

Réaspunsul este cidutat pe doud -cii:
ontologica si fenomenologicd. Din punct de
vedere ontologic, menirea omului este aceea
de a se implini pe sine, de a fi din plin, ceea
ce este in limitele date, aici si acum, a-si
realiza potentialul cu care a fost inzestrat.
Numai ci, remarci filosoful, spre deosebire
de orice alti fiinta, obstacolele ce se pun in
calea realizarii de sine a omului nu sunt
numai exterioare, ci si interioare, tinind de
libertatea sa. Omul poate gresi din propria
initiativa, prin hotdrari eronate, rea voint3,

Sora, a carei tintd nu este insd obtinerea
mantuirii prin relatia cu Transcendenta, ci
dobandirea unei intelepciuni pe mé&sura
omului. Oricum intre dimensiunea
religioasa si cea umanista existd o tensiune
continud, care conferd, in opinia mea,
farmecul metafizicii filosofului roman.
Cam aceasta ar fi, pe scurt, ontologia
dialogului interior,examinarea lui din
perspectiva fiintei. Legatura cu
existentialismul, curent ce incepe sa capete
notorietate in anii ‘40 ai secolului trecut este
evidentd dacid ne gandim numai la trei idei:
autenticitatea, libertatea ca povara si
sarcind, constructia de sine prin efort
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dialogul interior

minciuna deliberatd sau confundarea
aparentelor cu realitatea. Nu existd o cale a
omului trasata dinainte, ci el trebuie, printr-
un efort chinuitor marcat de intrebari grave,
incertitudini, indoieli, tatoniri, confuzii,
inevitabile greseli, numit dialogul interior,
sd-si afle drumul propriu. Povara dialogului
interior poate fi invinsd doar gasind
raspunsul adecvat, unul personal in cel mai
inalt grad, nu primit de la altii, la intrebérile
vietii. Conditia principald pentru a-1 putea
afla este renuntarea la “ideile primite de-a
gata”, la obisnuintele si automatismele ce ne
guverneazd  viata, Intr-un  cuvant
autenticitatea. Conceptul, se stie, era unul
central la Nae Ionescu si la criterionisti si
implica pe langd renuntirile pomenite
anterior si faptul pozitiv al trairii propriilor
idei, al armonizirii vietii cu gandirea
impotriva oricdrei eruditii seci. Reusita in
obtinerea autenticititii la capatul dialogului
interior este numita “salvarea ontologica”,
diferita de cea religioasa si prin aceea ci este
provizorie, evanescentd si trebuie mereu
recastigatd. Salvarea ontologicd ar fi
plenitudinea ce se obtine in anumite
momente privilegiate, prin suprapunerea
intre ceea ce omul este si ceea ce trebuie sa
fie. Aceasta plenitudine sau bucurie de a fi
este sentimentul fundamental in jurul ciruia
se va inchega intreaga filosofie a lui Sora,
fiind de fapt punctul de plecare, si, incheind
un cere, cel de sosire. De altfel, unul dintre
scopurile principale ale meditatiilor sale este
chiar vindecarea de tristetea metafizici a
carei expresie este dialogul interior. Salvarea
ontologica, spre deosebire de cea religioasi
(crestind), nu este rezultatul harului, ci al
eforturilor singulare ale omului de a depisi
chinurile dialogului interior si se
concretizeazd in acele clipe cand omul,
inteles ca individ concret, nu generic, isi
dobandeste forma interioard, umplandu-si
propriul contur si aflandu-si impécarea cu
sine prin dobandirea locului in ierarhia
cosmica. Pe acesta, el 1-a pierdut in urma
caderii. Acest concept de origine iudeo-
crestini este foarte important in filosofia lui

propriu. Consider ci meritul principal lui
Sora este de a fi realizat o jonctiune intre
gandirea romaneascd din perioada
interbelica (trairismul, dar nu numai) si
gandirea francezd contemporand, cu acele
curente enumerate la inceput. Este extrem
de relevant ci aceasta prima carte a sa a fost
scrisa in limba franceza.

Daca s-ar fi oprit aici, la ontologia
dialogului interior, ar fi rezultat cel mult o
dizertatie stridluciti. Sora insd schimba
perspectiva, examinidnd fenomenologic
dialogul interior, ca intentionalitate.
Necesitatea acestei schimbdri este datd de
constatarea cd o viatd autentic spirituald nu
urmareste in mod egoist, burghez
autorealizarea, ci tinde spre intrarea in
comuniune cu semenii prin intermediul
valorilor. Dobandirea propriei naturi
nealterate de noianul aparentelor, adici
salvarea ontologicd, nu se realizeaza prin
replierea asupra sinelui, ci prin cdutarea
valorilor transcendente: Adevir, Bine,
Frumos. Cu alte cuvinte, in labirintul
dialogului interior nu ne cdutam de fapt pe
noi insine, ci valorile, care nu pot exista
decit daca sunt vizate, ca rod al unei intentii.
Existd aici o contraditie intre cele doui
perspective: cea ontologicd,centripeta,
egocentrica, orientata spre realizarea de sine
si cea fenomenologicd, centrifugd, axata pe
valori transcendente omului. Contradictia
aceasta, ca de altfel orice contradictie
existentiala, trditd nu doar teoretizatd, nu
trebuie dizolvata, ci mentinuta ca atare, in
tensiunea ei, stimulatoare pentru gandire
sau mai precis pentru gandirea transpusa in
viatd. In acest sens, “rezolvarea” acelei
contradictii, intotdeauna provizorie insa,
constd in aceea ca realizarea unei valori,
fiind intim mpletita cu cel care o realizeaza
conduce ca “efect colateral” si la implinirea
de sine.

Din punct de vedere fenomenologic,
dialogul interior apare ca fiind “drama
nelinistitd a unui sine care refuza sa se arate
siesi aga cum este”. Cauzele sunt in principal
doua: temporalitatea si finitudinea omului,
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care-1 fac sa fie in permanenta confruntat cu propriul neant.
De aici angoasa fundamentald pentru conditia umana si
dilema supremi a omului: a crede in Dumnezeu sau a vrea
sa fie el insusi Dumnezeu. Sunt aici ecouri atat din
Dostoievski cat si din Pascal.

Dialogul interior, inteles acum ca angoasa a confruntarii
cu propriul neant, nu-si poate avea originea in Dumnezeu,
dupi chipul ciruia a fost conform traditiei biblice creeat
omul, cici El este si nu poate decit sa fie, nu sd nu fie. Pe de
alta parte, temporalitatea si finitudinea proprii conditiei
umane sunt doar premise necesare, dar nu si suficiente ale
dialogului interior, deoarece apartin si altor fapturi, care nu
sunt bantuite de acesta. Libertatea nu este nici ea o conditie
suficienta cici o au atat ingerii, cat si sfintii care rodesc
firesc, fard chinuri si raticiri. Rdmane ci sursa dialogului
interior este intrebuintarea gresita a libertitii, ceea ce a
cauzat ciderea omului din starea de naturd purd. In
conditiile caderii, totusi dialogul interior are si o functie
pozitiva, redresoare, impiedicand omul sa se opreasca in
vreuna dintre etapele drumului parcurs si mentinandu-i
astfel rectitudinea directiei. Omul nu este ceva dat, desi are
o multitudine de posibilititi ce se cer realizate, ci el se face
continuu (iarasi o tezd comunid cu existentialismul).
Atitudinea etica ce rezulta dintr-o astfel de viziune este
numitd “atasament detasat”: implicare deplind in toate
actele, in treburile cetdtii sau ale lumii, dublatd de
intoarcerea spre acel ceva vizat dincolo de orice dat si de
orice realizare. Etapele unui parcurs spiritual, propriu
omului, ar fi: angajare totald in actiune, indoiala fatd de
puterea acesteia de a epuiza ceea ce este, detasare in
cautarea Totului pe care actul il lasa sd se intrezareasca.
Rezultatul celor trei etape este speranta in ceva, de fapt in
cineva (de ce este vorba de o persoani, nu de un absolut
impersonal va fi una dintre temele cartilor romanesti ale
filosofului), care existd dincolo de noi, fiindu-ne nouai si la
tot ce este temeiul si spre care tindem fie ca suntem sau nu
constienti. Existentialismul cu accente triiriste nu este unul
ateu, ca la Sartre, ci crestin. In cadrul siu, dialogul interior
devine dintr-un instrument de tortura, de sfarsire, unul de
penitentd prin atitudinea atagamentului detasat pe care o
induce. El de fapt face posibili starea de a nu-ti fi suficient
tie insuti, care este conditia principald a dialogului cu
ceilalti.

Cartea se incheie cu Trei puneri la punct, unde sunt
prefigurate cateva teme pe care Mihai Sora le va aborda in
cartile scrise in Roménia: modelul ontologic al sferei cu raza
de valoare nuli, distinctia dintre a fi, a face, a avea,
justificarea stirii de revoltd impotriva nedreptatii dstribuirii
lui a avea, ceea ce-1 va apropia de leninism, pozitie pe care o
va recuza, asumandu-si-o totusi, in prefata la traducerea
romaneasca.

Dincolo de implicatiile politice, justificabile intrucatva si
prin contextul epocii postfasciste, existd in filosofia lui
Mihai Sora un puternic filon crestin, venit din Pascal, din
filosofia neotomistd, de la cursurile lui Nae Ionescu, si poate
in primul rand din originile sale de fiu de preot ortodox. Mai
mult implicit in Despre dialogul interior, insa explicit in
cartile ulterioare (Sarea Pamantului, A fi, a face, a avea,
Eu&tu&el&ea sau dialogul generalizat, Clipa si timpul,
precum si in volumele de studii si articole) el propune un
umanism crestin de facturd personalist-existentialista, in
care fundamentala este relatia de egalitate intre Eu si Tu,
concretizatd intr-un dialog real. Pe ideea dialogului cu
celilalt, Mihai Sora construieste o eticd avand in centru idea
ca implinirea de sine trece obligatoriu prin datoria de a-i
ajuta pe ceilalti sd se implineascd, o viziune politica
democraticd a dialogului generalizat intre persoanele egale
in demnitate, capabile sd se opuni institutiilor anchilozate
ale statului,si o metafizici relgioasa centrata pe idea omului
ca chip al lui Dumnezeu, nesters in urma caderii in pacat si
de aceea posibil de a fi restaurat prin relatia personald cu
Dumnezeu si cu aproapele.

Format in climatul curentului trdirist-autenticist din
Romania interbelicd, Mihai Sora a creat datoritd cunoasterii
la sursd a principalelor curente filosofice franceze din acea
perioada, dar si cu aportul unor clasici precum: Aristotel,
Thoma d’Aquino, Cusanus, Pascal, Rousseau s.a. o sinteza
originald prin regandirea pe cont propriu a cateorva mari
concepte formulate in cadrele gandirii acestora. Evitand
derapajele totalitariste, de dreapta sau de stanga, in care au
cdzut multi oameni de culturd apropiati generatiei sale, a
reusit sid fie, dupa ce a constatat pe propria-i piele
inseldciunea comunismului la care aderase dupa rizboi, in
Franta, unul dintre putinii flosofi neafiliati marxismului,
din Roméania comunista.
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Dhiortosiri:
Motto-ul: ,,... ¢ nu este nici o grama / Din a lumii scrieri toate sd nu aibe
melodrama” (Levantul)

Un sublim ,,ditirambic”

SE

Primul pas in ,interpelarea biografici” a unui cuvant trimite, evident,
la etimologia acestuia. Spre exemplu: ironia < eironeia, in limba greaca,
intrebare; disimulare; ironie. Vine apoi, in procedura ,descoaserii”
vocabulei, exemplificarea, alegerea paradigmei, modelului, gest revelator
deschis prin cherigmaticul iatd: ,, Un tanar print, dintr-o augusti
semintie. Dragostea si nddejdea popoarelor. Hirézit de pronia cereasci
pentru prelungirea fericirii pe pdmant. Mai mare decit stramosii lui. Fiu
al unui erou, care-i serveste de pild3, a si aratat universului, prin divinele
lui insusiri si printr-un curaj precoce, cd odraslele eroilor ajung mai
repede eroi decét ceilalti oameni” (106, p. 173).

Téandrul print este Delfinul, printul mostenitor, fiul lui Ludovic al XIV-
lea. Curajul lui, de care universul luase cunostintd — aflim in text — , este
confirmat de asedierea Filisburgului, pe malurile Rinului. Un destin
hirazit de pronia divin si inscris in orchestratia astrelor.

De la asa inéltimi ametitoare, sigur cd pidosnicia muritorului de rand,
privirile piezise precum ci Delfinul, putin méarginit, slobod in purtari, nu-
si meritase profesorul (Bossuet), devin fire de praf intr-un cosmos radiind
fericire.

Se impune sa-si schimbe crugul si maxima latineasca: Filii heroum
noxae, Fiii eroilor sunt o pacoste.

Maxima aceasta nu pare a purta in asa masura patina vremii, incat sa o
atribuim paremiologiei romane clasice, indatoratd fiind mai curand
secolelor moderne, cu sigilii si herb regesc. Si totusi cunoscuti in epoca,
de vreme ce este destinati sd incheie tromba osanalelor de castd augusta.
Maxima aceasta, manevratd de autor prin ristilméicire si plasati la loc
gandit, este, aidoma cocosului de tinichea de pe unele edificii, cheia
lecturdrii corecte a acestui legat de notorietate si geniu: sarcasm,
nicidecum panegiric.

Se va spune ca se inscrie in habitudinile secolului. Numai ca La
Bruyeére, ca orice geniu, nu apartine secolului siu. El scrie impotriva
acestui secol si pentru un secol al luminilor, pentru cei de dupa. O ironie
mai aspri, mai caustica, mai (!) geniald mai rar intalnesti. Se va replica:
neglijezi datele vremii, ,sclavia”, obedienta datoratid coroanei, morala
absolutismului. Fie! Le cunosc insi pe cele pe care le vad azi, cd nu sunt
niciunele cazute din cer, tot de pe pamant sunt si-mi sunt de ajuns. La
Bruyeére, ca sa nu luam elogiul ad litteram, vine cu maxima latineasca
transpusa a rebours. Ce bétaie de cap, ce insomnie pe bietul Rege — Soare
cand va fi dat de aceasta sarja nemiloasa! Va fi invitat datu-n bobi expre,
ca sa afle pe cont propriu, si nu prin ,hermeneutici” de Curte, daci e
lauda ori blasfem. Iar cidnd bobii dddeau de bine, proverbul latinesc 1i
topdia drécesc: Fiii...! De ce codita asta diavoleasca se vara aici sa tulbure
intelegerea suverani?

Acesta era stilul, vom spune, tributul timpului, redeventa princiara.

Nu! Au ceva gretos, indigest chiar si pentru un secol cu gusturi exaltate,
care va fi acela, cel dintai, daca nu acesta, ultimul.

Cartea zilelor noastre

America si tarele ei...

Intr-o naratiune din veacul #sta nelinistit. Mister Jack Ross, autor. In Scotia
traitor. Bun cunoscétor al vietii de peste ocean. Cu intdmplarile ei multe si de
toate. Nebanuite, inedite, simple ori intortocheate...

C-un omor incepe trama. Un porc de violator, animal necrutator, asa-i
pedepsit. "Judele”, soldat englez, brav si decorat, ajunge la zdup dupa un proces
bine aranjat. De tatil celui ucis, mare, tare senator, imoral, ddunétor. Urmand a fi
executat in curind. Pentru cd si-a rdzbunat nepoata. Si nu doar pe ea, cum se va
vedea...

Cazu" face valva inevitabil. O ziaristd de la "Miami Herald”, la fel batjocorita
candva, se implica temerar. Firu-n sapte il despica si dreptatea triumfa. Pana la
final, intamplari destule. Grele incercéri, da" vointa ei vrednic o sustine. Se loveste
de invidie si reminiscente sexiste, rasiste. Politici murdara, coruptie din plin.
Mafioti necrutatori, politisti d-ai tradatori. Numai ca justitia divind nu se lasa
astddata asteptata si iese tot la lumina. Batranul ostas este gratiat si eliberat. Iara
eroina, la ziar promovata pe post, meritat...

Eu, firesc, am rezumat, sperand ca am declansat curiozitatea. Romanul*
avand lipici si motive de la el o noapte sa nu abdici. Este alert si fluent. Ingenios,
armonios. Plauzibil si vizibil moralizator. Un omagiu adus jurnalismului
necompromis. Deopotriva, justificata acuza adresata sistemului judiciar, vadit
imperfect si acesta. Reliefare pertinentad a tarelor americane de azi. Ducand la
concluzie clari: perfectiune printre oameni niciunde nu afli, din nefericire...

Ager ziarist, vizibil rodat, englezu® Jack Ross a realizat, vadit inspirat, un
“cocteil exploziv’. Mustind de adrenalind, zilnice realitdti, imagini si judecati.
Densi e structura, vioaie, scriitura. Semn ca le are sigur cu literatura. Oferind o
carte cert de calitate si perenitate. Indeosebi pentru minti luminate si de adevir

constant insetate...
ADRIAN SIMEANU

* Jack Ross, Recviem, Ed. RAO, 2008

...La Bruyere,
ca orice geniu,
nu apartine
secolului sau.
El scrie
impotriva
acestui secol
si pentru un
secol al
luminilor,
pentru cei de
dupa. O ironie
mai aspra,
mai caustica,
mai (!) geniala
mai rar
intalnesti.
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Dupa o lectura
atenta,
presarata la
tot pasul de
surprize de
pozitionare
ideologica si
delicii
estetice, pot
spune ca
Elementele
sunt, in afara
oricarei
discutii, o
carte
apartinand
celei mai
autentice
literaturi de
sertar.

cronici

CRONICA LITERARA

Iscusita poezie a unei carti de sertar

Am primit In urma cu cateva sdptaméani o
carte mai putin obisnuitd, atat din punctul de
vedere al conceptiei si realizirii grafice a celor
doui coperte (de o sobri si indicibili eleganta,
in pletora curentd de producte complet
vulgare), cdt mai ales din perspectiva
semnificatiei gestului moral recuperator si
reparator pe care il consacrda, ca sd nu mai
vorbesc — e un nevinovat fel de a spune — de
insolitul, inefabilul si frumusetea materiei ei
absolut remarcabile. Despre ce este vorba?
Editura Grinta, prin rafinatul ei director,
cunoscutul om de litere Gabriel Cojocaru,
consecventd unui program editorial implicit —
nedivulgat ca atare — de ingrijire si publicare a
unor carti ramase in manuscris de pe urma unor
scriitori plecati dintre noi mult prea devreme
(vezi editiile Ion Stratan, Gheorghe Criciun,
Alexandru Vlad sau Alexandru Hilmégean),
tipareste la aproape 30 de ani de la scrierea lui
(din primavara pani in toamna anului 1989)
“un trialog poematic” intre Costin Lupu, Gabriel
Tanul si Ioan Vintild Fintis, intitulat
Elementele. Promotorul demersului de
restituire si detindtorul manuscrisului, poetul
Ioan Vintila Fintis (singurul in viata) este si cel
care alcatuieste prietenilor dispéaruti succintele
si atat de pretioasele note bio-bibliografice.
Aflam, asadar, gratie lor, ca ploiesteanul Costin
Lupu (n. 1946), poet, prozator si autor de teatru
scurt, colaborator inclusivla Romadania literard
— imi amintesc ca acolo i-am intilnit pentru
prima oara semnitura - este un fost student la
facultatea de matematici a Universitatii din
Bucuresti, exmatriculat si persecutat pentru
pozitia exprimata fata de gestul studentului ceh
Jan Palach, cel ce in ianuarie 1969 si-a dat foc in
Piata Wenceslas din Praga in semn de protest
fatda de invazia Cehoslovaciei de catre armatele
unor state facand parte din Tratatul de la
Varsovia. Initiator in primévara anului 1989 al
Trialogului poematic, Costin Lupu a publicat
dupa 1990 volumul de versuri Licaonia (Ed.
LiberArt), dar la moartea sa, in 2002, in urma
unui grav accident de masind, i-au rdmas in
manuscris romanul Salciile rosii, volumele de
poeme Zalmoxis, Roata lui Hnum, Calatori,
Bachus precum si si o serie de proze scurte, cu
toatele (?) aflate astézi in arhiva Fintis. Foarte
talentat, la rindu-i, mult mai tAnirul Gabriel
Tanul (n. 1961), pe numele adevarat Tache
Stoica (debutat de citre Ana Blandiana in
Familia), in conflict surd cu slujitorii desdntatei
propagande ceausiste, la un moment dat si-a
autodistrus mai multe caiete studentesti pline
cu versuri, eseuri si scurte insemnari, puse sub
genericul Caietele. A ldsat la disparitia sa,
petrecutd in urma unei operatii efectuate pe un
diagnostic gresit, la numai 30 de ani de viata,
volumul de poeme Pildele, salvat, in ultimi
instantd, impreund cu tomul V din Caietele, de
acelasi Fintis, in arhiva céruia se gésesc astézi.
Apreciind interesul special al diriguitorului
Editurii Grinta aratat recuperarii unor volume
precum Elementele, ploiesteanul Ioan Vintila
Fintis (poet optzecist binecunoscut, autor a
peste douazeci de carti de poezie edite), intr-un
moment de ingrijorare si maxima luciditate, nu
se poate abtine sd nu reflecteze cu amaraciune:
NU STIU CE VOI FACE CU ACESTE
MANUSCRISE! (s.n.).

Dupai o lecturd atentd, presirata la tot pasul
de surprize de pozitionare ideologica si delicii
estetice, pot spune ca Elementele sunt, in afara
oricirei discutii, o carte apartinand celei mai
autentice literaturi de sertar. in primul rand,
din simplul motiv ca, exprimand fara rezerve,
cum vom vedea, o atitudine intoleranta fata de
confiscarea si restrangerea drepturilor omului
sau degraderea libertatilor acestuia, cu multiple
consecinte asupra culturii si mentalului in
societatea comunista, ea nu putea avea nici o
sansd - absolut nici una! - de a fi publicati sub
regimul dictatorial bicefal. n al doilea rand,
emanand de la un grup de experimentatori
“hermetici”, autointitulat “ceata homerica” (!!!)

(ceea ce nu poate fi cu totul inteles nu poate fi
decat subversiv, spunea Mao), Trialogul... nu
avea sansa de a fi taxat in acele vremuri de
tristda amintire decat ca o diversiune
periculoasa a unui grup de actiune special
constituit... In parantezi, ar mai fi de reflectat
poate aici si asupra faptului ca, vizavi de atatea
si atdtea discutii cu privire la existenta (sau
inexistenta), in Romania, literaturii de sertar,
ea continud, iatd, si dupd aproape 30 de ani de
la revolutie, sa scoatd capul cand si cand, si sa
ne surprindi. in mod simptomatic, asemeni
literaturii exilului exterior, scrierile exilului de
acasa intampind, in fond, tot atatea dificultéti
de recuperare si restituire canonici. Inci n-am
auzit de vreo institutie care sd urmareasci un
program sau mdacar sa instituie o reguld in
aceasta privinta...

Structurata in trei parti (in ciuda mizei, mai
mult decit explicite, a spontaneitdtii sau
“dicteului automat” al ideilor pure, de inspiratie
surrealistd, decit a unui esafodaj constructiv
perfect articulat si logic), in subsecventa
Raspantia judecatii, din cea de a doua sectiune
a cdartii, numita Raspantiile (!), “ceata
homerica”, iubind declarat, in primul rand,
“cuvantul cel mai rebel cu putintd”, vorbeste de-
a dreptul despre “spectrul spanzuritorii rosii,
pretutindeni in aceastd cetate a fricii”. “Iatd
asfaltul pe care mergem acum, scrie Ioan Vintila
Fintis, ne saruta cu tepi. Aer de pumnale, aer de
bastoane si aer de sepci albastre”. De aceea,
precizeaza si Costin Lupu, “poetii sunt numai
incdpatanarea cuvantului iesit din gulag”.
“Judecata poetului nu poate fi decat judecata
zeului siu personal [...] In afara poetului, totul e
trecitor. Ce rost au atunci refuzul, teroarea,
inchisoarea cuvantului, cum se pot justifica in
fata celui suprem” (Fintis). Alungand gandul
unei posibile cdi de salvare prin parasirea tarii,
Gabriel Tanul are o reactie transanta: “Eu nu
plec pentru cd nu am unde pleca. Aici am trait,
aici ostenesc, aici voi fi osandit de tepul pus la
trandafir (aluzie probabil la otrava din
umbrela cu care a fost ucis de securitate
scriitorul bulgar Gheorghi Markov, n.n.).
Primesc sentinta. Chiar si a voastrd. Atata
vreme cat cei care judecd sunt spurcatii
diavolului, eu ma voi insenina cu trup cu tot.
Racoarea din ziduri s-a stins pana in piata.
Multimea nu mai este amutitd. JOS STATUIA
DIN BRONZ (s.n.)”.

Spicuiesc din acceasi sectiune a Raspantiilor
(titlu doar la prima vedere ambiguuu, daca n-ar
tridda aproape explicit o declaratie de separare
ideologica fara echivoc a grupului de gregara
doctrind comunistd) si alte nuclee iradiante,
versuri, semne profetice, inscrisuri tainice ale
psihologiei singuratatii si alteritatii, expresii ori
fragmente fixate in scris ale unor trairi, gandiri
si revolte impotriva monstrului comunist cu
mai mute capete, cu greu tinute in frau. “Ochiul
meu adulmeci dimineata. Caini politisti vin de
latra la cuvinte. Osul meu de poet plange
tridarea”(Fintis). “Semnul care ma osandeste
se face auzit, in piata unde se strang vanzatorii
de purpurd. Unde se trec armele in stiruinta
altora” (Gabriel Tanul). “Semnul 1si ia in viata
noastrd prea mult avint. Ne involburd si ne
molipseste cu zgomot, pe cind linistea se
topeste in soapte. Soapta este subtila
prevazatoare. Semnul ia in primire cateodatd
soapta. Astept o zi in care sd ne curdtim de
toate, sd evitam asprimea cuvintelor pentru
eliberare. O zi divind (s.n.)” (Costin Lupu).
«Vine chemarea de luptd/ noi ne vom impotrivi
la aceasta/ daca lupta pentru cuvant nu va fi//
atat va spun: feriti-va de balaurul rosu! (s.n.)/
un copil nu mai are vesmintele pe el/ ne
umplem de apd in tara din nord/ ne judecd
Dumnezeu// va spun: feriti-vd de balaurul
rosu de la rasarit! (s.n.)/ s mai avem rabdare
incd/ cel ce vine este aproape de noi/ sa nu se
arate 1n tinuturile noastre cimitire de ape/ si
atunci va zic: feriti-va!» (G.T.).

Tonul oracular si aluziv, metafora metaforei,
vizionarismul ori lapidarea logicii elementare,
pentru a inventaria doar acele céi de sporire a
capacitatii creatoare pe care le relevd numai
fragmentismul survolat en passant 1in
Raspantiile, sunt, aldturi de sondarea
profunzimilor si abisurilor psihologice (despre
care poate vom vorbi ceva mai la vale) un
minim, in realitate, din mult mai intinsele
mijloace de producere a fascinantei retele de
imagini (mai mult sau mai putin “haotice”, la
prima verdere) care constituie marca poeziei
“cetei homerice”. Subliniind acest amanunt imi
place sa cred ca onor cititorul nu va judeca si
nici reduce interesul nostru pentru Elementele
doar sub specia literaturii de sertar. O grila de
situare istoricd si nicidecum o operatie de
desemnare si ratificare a tuturor insusirilor ei.

Trialogul poematic Elementele defineste acel
gen de creator de poezie, psihic vorbind, nascut
asemeni unui Nichita Stinescu — maestru
incontestabil al intregului grup - din propria
reverie (citeste stare sufleteascd dominatd de
sumedenie de idei, cAnd cuminti sau excentrice,
cand bizar-suprarealiste si himerice, cand
terifiante sau mangaioase..., asemenea unui
vis). “Privighetoarea poate fi poezia mea, cum o
ramurd tanard sau ca o lance tdnira. Poate
vizita toate compartimentele haosului, ca apoi
sd revind manjita de sange dinspre Septentrion.
Si cu Lyra si cu Euridice, am vazut cd nu se
poate, neexistand intre ele inrudire de séange,
Neingelatul, administratorul somnului si al
vegherii asezand in rosturi diferite, dacd nu
chiar contrare, angelicul si demonicul. Pe
Eminescu si pe Nichita. Poetii dinspre
Eminescu spre Nichita nu sunt o trasitura de
unire, ci sunt luptitorii din cvadrige. Intre
intemeitori se lucreazi la luméanare, adicd cu
staruinta” (Costin Lupu). Vorbeam ceva mai
sus de amprenta indenegabild, desi nu imi dau
seama cu exactitate si cat de programatic
exploatata, a spontaneitdtii discursive,
iluminarii sau “dicteului automat” al ideilor si
gandirii pure, de inspiratie surrealistd, a multor
tronsoane ale poeziei grupului. “Scrieti cu
iuteald, fara un subiect ales dinainte, atat de
rapid Incat sd nu va opriti si sa nu fiti ispititi sa
recititi”, indemna Breton in Primul manifest al
suprarealismului. Fari o declaratie de adeziune
concretd la o0 asemenea “tehnica” productiva (sa
nu uitdm ca respectivul Manifest dateazi totusi
din deceniul trei al secolului trecut), mai mult,
aruncand deliberat peste bord orice fel de
descriptivism, dar pastrdnd cum necum macar
iluzia logicii formale, poezia cetei homerice,
dand expresie neindoielnic unei gandiri
genuine, analogice si metaforice prin excelenta,
nu poate sd nu cocheteze (fie si involuntar, vai!)
cu “extazul” provocat in declicul dicteului
automat. “Sa fim pregititi pentru secerisul
ideilor. Mierla va cobori glorioasa si casa va
plange cu intuneric. O suprastructura a
repaosului” (Ioan Vintila Fintis).
“Suprastructura implicd repaosul. Cat si starea
de nedefinit. Umbra se sprijina de copacul al
carui trunchi se divide. Eu numesc aceasta
diviziune semn. Ca un punct fix al cunoasterii. O
cunostere lentd, mijlocita de spirit.
Imponderabilitatea stirii de veghe se
compromite prin semn. Semnul este al lui, al
semnului. Semnul acesta care, inzestrat cu toate
virtutile, isi asuma plenitudinea punctului”
(Gabriel Tanul). “Eu am fost asa de neinspirat,
incidt nu am punct si nu am masurd. Sunt
masura pe care mama mea a lasat-o pe lume.
Pana cand am scris Licaonia. Dar inainte am
scris Zamolxes. Acolo spun: «Capul omului se
judeca intre nori». Probabil ca nimeni din jurul
meu nu ar fi vrut sa scriu acest lucru. Apoi am
scris:  «Ochii lui corespund celui care
recunoaste mestesugul cioplirii». Jertfa mea a
fost poate nerecunosterea punctului. Toate
buboaiele poeziei mele vin de la lirgirea
hotarelor. Asta este boala mea de odinioard. Eu
cred ci existd un singur punct. Acela care repeta
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punctul de dinaintea lui. Ultimul fiind indurarea celui de
al doilea” (Costin Lupu). “Despre el péstorul stia cid e
incet” (G.T.). “Despre el stie doar ochiul. Ori lacrima
verde a campului. De acolo prin lanul de semne
calatoresc in corabii de purpura grecii. Sa luim aminte”
(I.V.F). “Marea mea rusine ca poet este pirderea oilor.
Recunosc aceastid rusine a mea, prea bine imbuibata in
regrete. Dar o sa vezi cum mor facliile in méaini” (C.L.).
Netrecand peste o serie de minusuri ale metodei (care de
altfel se vid cu ochiul liber), minusuri sau inconsevente ce
se fac responsabile de “alunecarile” dar si de criza de
dezvoltare imagisticd, pe alocuri, a unei atare scriituri,
trebuie spus cd aproape intreaga parte I a volumului de
poeme, intitulata Cartile (din care am citat mai sus) se
doreste obsesiv, scriindu-se pe ea insasi, o definire
ontologicd a statutului poetului si poeziei. Retin spre
exemplificare cateva secvente  poematice de o
remarcabild originalitate si frumusete. “Oare este poetul
un inger? Da. El se are pe sine si altar pentru jertfa. Vine
cu un cuvant si face din el un manz. Apoi zice: priveste
acest manz cazut din inserarea ierbii, cum necheazi cu
fluturi. Tha, Thaha, cu Nichita in coaméi. Poetul va trece
fluviul in virsarea acestuia citre mare, plangand un cerc
ori strivind muchia de la cubul perfect” (Ioan Vintild
Fintig). “Poezia ce piramidd frumoasd a cuvintelor!
Suntem secerati de mirare si spaimé, sub coaja de piersica
a unui verb. Poezia se ridica la cer, impanzind labirinturi,
are trup de clestar si de privighetoare” (Gabriel Tanul).
“Dupa poezie, durere, cuvant, vine poetul din coasta lui
Dumnezeu. Urma lasatd in haos de Dumnezeu nu este
ingerul, ci este poetul. Din inger nu se poate lisa peste
lume bolta cuvantului, din poet insisi bolta universului,
poezia. Greutatea ei nu se intelege dupa greutatea unei
pleoape. Pielea ei nu are vreo iubita, nici mersul mielului
la jertfd. Doar i se face sa zboare. Se mangaie cu spiritul,
intocmai facut pentru a-i purta de grija. Zi silaba si
desparte-te de lume, ca si cum te-ai desparti de umbra ta”
(Costin Lupu).

Alegerea titlului volumului pe care il discut aici
presupun cd s-a impus “grupului poetic de la Ploiesti” in
urma scrierii partii a IIl-a si ultima a cartii, sectiune
alcdtuita din Pedagogiile (desigur, pur poetice!) unor
elemente precum Focul, Apa, Aerul, Pamantul si Sarea.
Nu stiu dacd la momentul scrierii ei celor trei poeti le erau
cunocute celebrele eseuri ale lui Gaston Bachelard despre
relatia subtila a focului- de pildd, dau un exemplu - cu
poezia viselor si reveria; cu certitudine insd grupul
cunostea Universul poeziei de G Cilinescu, un dialog,
cum prea bine se stie, intre autor si un fals interlocutor
despre poeticitatea sau nepoeticitatea elementelor lumii.
Plecand de la acest amanunt dar si de la alte referinte
explicite in text (vezi, intre altele, trimiterile la scrierile lui
Xenofon, la mitologia egipteanid sau hindusa, la mistica
poeziei lui Rainer Maria Rilke,) as preciza ca numitul
grup experimentalist avea la vremea respectivd nu numai
temeinice lecturi de poezie propriu-zisd din diverse
perioade istorice si culturi, dar si intinse cunostinte
teoretice despre fenomenul imaginar aferent fiintei
poeziei, cum ar fi spus acelasi Bachelard.

intr-o Precizare la Pedagogii (pag. 93), “ceata
homerica” vine pentru prima datid cu o indicatie privind
regimul compunerii poeziei grupului (valabila fie, sa
zicem, macar acestei diviziuni). “Nycteliile (termen
grecesc ce desemneazd o procesiune nocturnd inchinata
lui Dionysos, pentru a celebra moartea si renasterea
zeului, dupa Plutarh, n.a.) se desdvarsesc noaptea. Mai
ceva decdat amestecul graiurilor, ni se pare operatiunea
turnarii in pahare. Altiminteri am fi ca toate
vietuitoarele. Urnirea din soare in umbre, din realitate
spre vis, se face cu pret mai vazut sau nevazut, la toate st
peste tot. Operatiunea umplerii cupelor se face la om,
flatdndu-1 pe Dionysos. Cu totii ne internam pe aceeast
arcd.” Desi nu o afirma explicit, pentru ceata homerici
poemele elementelor (pe care nu le voi analiza aici, desi ar
fi meritat) se nasc din alcoolul noctiluce al cuvintelor, o
esenta de umplere a cupelor pe placul lui Dionysos insusi,
incarcate astfel si descarcate totodatd de sarcina unui
psihism precursor printr-o inter-mediere uno actu vecina
cu starea de betie...

Atestand irefutabil o curajoasd si plina de virtuti
(tehnice, lingvistice si estetice) scriiturd poematici,
niscutd printr-o ingenioasa negociere a scrisului in
scriitura prin scris, Elementele consacrd atit o carte
valoraosi de poezie, recuperata, din pacate, dupa aproape
30 de ani de exil in propria tara in care a fost scrisa, cat
si o istorie mutd a sacrificiilor celor care, infruntand
monstrul comunist cu mai multe capete, s-au incumetat
sd o poarte in subteranele acelei epoci ca pe o cruce.

N.B. Costin Lupu, Gabriel Tanul, Ioan Vintila Fintis,
Elementele (un trialog poematic — 1989), Editura Grinta,
2018
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lubire sacra &
iubire profana

Am fost dintotdeauna mai mult decat surprinsi de punerea in opozitie a iubirii
sacre si a iubirii profane, ramanand cu o senzatie de nedesavarsire. Caci ce ar putea
insemna cele doua pérti care se cauta spre a desévarsi intregul scindat, illo tempore,
cum insusi Platon scria, principiul feminin si principiul masculin, investite cu
duhul dumnezeirii? Este si crezul autorului acestei frumoase carti de poezii, Tratat
de tubire, Editura Curtea Veche, 2017, 76 p., un fel de compendiu tip Amor vincit
omnia, Ars amandi, Ars amatoria.

Regadsim aici suavitatea, intelepciunea, adoratia, dorul partenerilor din
stravechea culegere psalmicid Céntarea Céantdrilor, perpetuate de dolcestilnovisti,
precursori ai lui Dante, apoi de Dante insusi si sonetele lui Petrarca, de catrenele
lui Omar Khayyam, de idealismul neoplatonic al lui Marsilio Ficino; aceeasi tema a
fost codificatad iconic de Tiziano Vecellio in celebra, simbolica sa pictura Amore
sacro e amore profano. O vom regasi definitd in psihologia analitica a lui Carl
Gustav Jung, cantata magistral de Eminescu (Venere si Madond, de pilda, ca sa
dam exemplul cel mai ilustru), sau in sonetele inchipuite ale lui Shakespeare de
Vasile Voiculescu etc...

Recunoastem in Tratat de iubire stilul cand elegiac, autoironic, hatru, cand
aforistic si autoreferential al scriitorului Dumitru Nicodim-Romar (n. 1951,
Salcioara, Jurilovca), cdruia ii place si aici sa readuca in postmodernitate vocea
inconfundabili a lui Omar Khayyam, invocata si disimulata in mai multe volume de
catrene in limba roman4, unele traduse in francez3, italiana etc.

Cartea se bucuri de o prefata a criticului Lucian Gruia, din care ne este placut sa
reproducem urmétoarele fraze iluminante: ”Albert Einstein, intr-o scrisoare cétre
fiica sa Lieserl, afirma ca daca energia dragostei ar fi inmultita cu viteza luminii la
pétrat, ar ajunge la valori astronomice care ar bulversa sufletele”. Senzatie traita
plenar atat de cititorul cartii, cat si de autorul Tratatului de iubire: "Mai degraba
mi inalt,/ tdrdndu-ma la picioarele tale/ purtatoareo de icoane/ neofilita mea
iubire/ Spre tine duc toate cararile gandurilor/ Setea-i de tine ca pacea/ izvorului;
diafand/ permanentd , devoratoare/ Vale a viziunilor/ sfigiere ce ma intregesti,/
mai degraba ma inalt/ sarutandu-si gleznele” (13). Textul abia parcurs ni se pare o
suprema demonstratie de versatilitate oximoronica a poetului Dumitru Nicodim
Romar.

Impartiasim convingerea deveniti ars poetica ce se degaji din versurile la care ne
vom referi, si anume ca iubirea poate cuprinde in sine ambele principii enuntate
mai sus. Iubirea e una singura, iar sacralitatea ei se poate manifesta plenar in
relatia fizica, logodna trupurilor nedisjunse de suflet, ci dimpotriva, revigorate de
totalitatea cu care se intretine focul sacru al unei relatii amoroase, chiar si in afara
credintelor religioase si tainelor Bisericii. Iubirea este ubicud, universala,
diseminatd pretutindeni intru lauda celui Atotputernic: "Am urcat toate scérile/
pana la izvoare la lumina care arde/ de unde incepe ciderea/ unde apa iarba florile
gazele pietrele si omul/ il laudd pe Domnul/ iar vantul imprastie cantarea peste
lume/ Numai gura mea ramane/ muta de uimire: nu ma asteptam/ sa te gasesc aici
iubire.” (116)

Fizicitatea si spiritualitatea sunt doua modalitati care, impreunate, pot exprima
in chip desdvarsit intruparea iubirii. O existenta plenara ce include in chip necesar
prezenta sacrului alaturi de profan, iar amandoua binecuvantarea Domnului: “Mi-
ai cizut cu tronc iubire/ si-mi ard calciiele de dor/ am in plan o-nviluire/cu
valatucul unui nor/Vom incepe o harjoana/ ce va tine viata-ntreaga/ Nu va fi nicio
dojand/ Domnul pentru noi se roagd” (118). Trubadurul nostru, chiar daci ignorat
de confratii, pe care el totusi ii recunoaste in edenul poetilor, nu sufera de orgoliul
maladiv al persecutiei. Are de partea sa iubirea, generatoare a desmarginirii si a
puterii de a aboli timpul, de vreme ce poetul nostru asterne memorabile versuri de
adoratie cvasi religioasd. “Bitran de zile ca Adam/te cant iubire cu candoare/ ca-
atata timp cat te mai am/ lumea mea-i fara hotare/ De la cer duhul ma apasa/ si vad
lumini din zare-n zare/ si ingerii se-aduna-n casd/ si orice zi e sarbatoare”(108).

In chip rapsodic, iconic, plastic, interfereazi metafora iubitei cu metafora
sacrului, umanul si sentimentul zddarniciei terestre cu absolutul dumnezeirii,
stihinica valurire vesnica a marii si cerului cu efemera noastra vietuire. Asistam, ca
in poezia lui Lucian Blaga, la o biunivoca, simultand umanizare a sacrului, si o
sacralizare a umanului pe care doar talentul unui poet de talia lui Dumitru
Nicodim-Romar o putea imagina: “Leganarea asta de valuri/ te adoarme draga mea
siingerii ti se cuibaresc in poala /si le iei durerea de dinti cu 0 mangaiere moale de
vis/ de-atata tandrete cerul isi indreaptd ridurile si se relaxeazd/ iar Dumnezeu
sforaie in somnul profund de dupa amiaza/Este randul meu si fiu de veghe acestei
treceri” (115).

Tratat de iubire este rodul tenativei poetului de a se vindeca de iubire, de
adevirul ei incifrat, vesnic misterios precum trecerea noastra la cele vesnice, de
melancolia, golul si dorul celui ce i-a strabatut toate meandrele si ipostazele. Poetul
nu pregeta sa-si pund inima pe palme, impartasita intru iubitd, copii si Dumnezeu,
si in siajul rafinatei maniere marinsoresciene recita : “Priveste iubito harta aceasta/
E a sufletului meu/ Teritoriile marcate cu verde/ au fost cucerite de tine/ cele
albastre sunt pentru copii/ cele albe au suportat pasii lui Dumnezeu/ pe cele negre
nu le cunosc nici eu/ In cele cateva puncte rosii/ sunt lupte cu forte necunoscute/
Ia-o cu tine si nu te grabi/ Vreau pace. Tu stii/ Sunt multe feluri de a cuceri “ (101).

Alternand poezia de factura clasica, cu ritm si rimé, cu versilibrismul modern,
Tratat de iubire este o carte de rugaciuni si juraminte, de seductie dar si de regrete
cu iz testamentar, de epitalamuri si witz-uri romantice, de evadare, replici si vorbe
de spirit, o armonizare a celor mai felurite tonalitati sufletesti si muzicale, de la
baladesc la satiric, de la bocet la imnic etc.

Identitea indragostitului, iat-o: “Sunt cel ce tine minte tot/ ce spui, ce faci si ce
visezi/ si capu-mi este un chivot/ cu soapte dulci si frunze verzi./ De-aceea pot si
te descriu/ si sa te-nalt pana la cer/ Voi fi in veci prin tine viu/ iubita mea etern
mister” (35).
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Premiul I si Premiul Revistei ,,Arges”
la Festivalul de proza scurta ,,Marin Preda”

Dacé nu s-ar fi impiedicat de prag, George ar fi
fost despicat in dous. In timp ce se afla intins pe
trotuar si incé nu realiza ce tocmai se intdmplase,
bucata de tabla, ascutitid ca o panza de fierdstrau,
vajai pe deasupra lui si se infipse in tocul usii.
Zgomotul l-a facut sa-si piarda auzul pentru
cateva momente. Era sustinut de doi barbati cand
si-a revenit. Glasurile se auzeau din ce in ce mai
aproape si mai clar. Simtea palme si degete cum il
pipaiau fara nicio jena. Ce voiau de la el? Se smuci
si ficu doi-trei pasi. Se intoarse, privi spre
intrarea clidirii, blocata cu fasia mare de metal
desprinsa din panoul publicitar si incepu sa
inteleagd. De astd datd se pipdi singur. Toate
péreau sa fie la locul lor. Scapase cu viata.

in locul unui sentiment de recunostinti, o
senzatie puternicad de panicd il izbi cu atata
violenta incat a fost nevoit sd se tind cu ambele
maini de stilpul semaforului aflat in apropiere.
Oamenii se apropiau. isi ficeau griji pentru el.
Sunteti bine? V-ati lovit pe undeva? Si sunam la
o salvare? George a schitat un semn larg cu méana,
ca un stergator care curatd parbrizul de mizerie.
Le intoarse spatele si se lansd intr-un mers
repezit spre capitul opus al strazii. Avea o fata
incruntata si-o privire lipsitd de orice sclipire.
Aréta si se comporta ca un ticnit. Pana si revina
in lumea palpabila dimprejur a trecut mai bine
de-o jumatate de ora si cateva strazi parcurse la
intamplare. Cerceta cu atentie imprejurimile, dar
nu recunoscu nimic. Se intreba dacid nu cumva
fugise de la locul propriei morti si ca, daca ar fi
putut nimeri drumul inapoi, era posibil sa-si
giseasca trupul acoperit de-un cearsaf alb, in
timp ce cétiva politisti beau cafele si-si spuneau
bancuri despre cisnicii nefericite. Inainte de-a
apuca sa-si forteze mai mult imaginatia, a vazut o
femeie in varsti agitatd de lesa unui caine mic si
carliontat, care mergea pe cealalta parte a strizii.
,Doamna, ma scuzati, imi puteti spune unde ma
aflu?” Prima reactie a femeii a fost sa traga de lesa
ca sa aduca mai aproape ciinele, de parca si-ar fi
dorit sa-1 protejeze. ,Pe strada Polovraci”,
raspunse. ,,Cu speranta cd nu deranjez prea mult,
mi puteti indruma spre cea mai apropiata statie
de metrou?” Dacid prima impresia a femeii, la
vederea expresiei raticite a lui George, fusese una
de teama, gesturile si cuvintele lui politicoase o
determinara sa renunte la ostilitate si sa-i ofere
cu rabdare si exces de zel informatia ceruta.
»Daca va grabiti foarte tare, putin mai in fatd e o
statie de tramvai. Va duce in mai putin de cinci
minute la metrou. Mie nu mi-a plicut niciodata
sd merg cu trenul pe dedesubt, ca o cartitd. Parca
nu am aer acolo, simt ¢ mi sufoc.” ,Intr-un oras
supra-aglomerat ca Bucurestiul, ramane cea mai
rapida si sigura cale de transport.” ,Nu spun ca
nu ai si dumneata dreptate. Dar uite ci auzi
mereu la stiri cum se mai arunca vreunul pe sine.
N-as suporta sa vdd asa ceva, cu firea mea
sensibila.” Pe George nu-l deranja sd alimenteze
nevoia de conversatie a femeii, dar voia sa
ramana singur si sa-si pund in ordine gandurile
care i se ingramadeau in cap. Multumi pentru
ajutor si alese calea cea mai lunga pana la statia
de metrou. Se grabise intreaga lui viata. Abia daca
se scursesera cateva clipe de cand se nascuse si
pand cind trebuia sid-si care ghiozdanul, spre
prima zi de scoald. Cateva bétai din palme si deja
se putea vedea in prima banca a liceului Tudor
Vianu, un bdiat singuratic si slab, cu pielea de-o
culoare nesdnitoasd, din cauza nenumdratelor
ore petrecute in camera lui cu cirtile de studiu in
brate, in loc si ia parte la chiotele si veselia ce se-
auzeau din stradi. Anii de facultate au adus doar
mai multe ore de singuritate. Retinea aprecierea
profesorilor si invidia sau ignoranta celor de-o
seamd cu el. Pleosc!, o sdritura de la inaltime si
deja inota in apele tulburi ale unei firme cu
renume international. La putina vreme dupa
aceea strangea pentru prima data in brate trupul
gol al unei femei. A luat-o de nevasti. isi amintea
primele saptdmani de fericire totald. Apoi nimic.
Ultima parte a vietii lui se rezuma la incercarile
de-a face un copil si deodatd s-a trezit in spatele
unui birou imens, ocupand o functie importanta
la singura firma unde lucrase pana in prezent.

Destinatie lipsa

Prea repede. Nu-si permisese sa faca un pas
inapoi si sd se gandeasca la ce avea de ficut in
continuare, pentru ce alte alegeri ar fi putut sa
opteze sau daca asta era cu-adevarat viata pe care
si-a dorit-o. Parintii, profesorii si pe urma sotia si
superiorii alesesera in locul lui. Se straduise si se-
achite de fiecare misiune cu atentie si dedicatie.
De cele mai multe ori 1i reusea. Un om de
sacrificiu. Carne de tun, cum se spunea altddata.
Cei care-] numeau prieten il biteau cu palma pe
umir. Reusise. Isi aranjase viata. Sau viata l-a
aranjat pe el?

inainte de-a ajunge acasi, George se prezenti
la sediul central al béncii careia-i incredintase
spre pastrare intregile lui economii. Functionarii
care i-au remarcat prezenta ori au schimbat
cateva cuvinte cu el aveau si declare ci le-a facut
impresia unui om stabil, poate putin prea bine
dispus, dar nu atita incat si iasd in evidenta.
svreau si-mi retrag jumétate din capital”, a rostit
imediat ce i-a venit randul la casierie. Zambetul
amabil al functionarei s-a pierdut imediat dupa
ce-a verificat contul clientului. ,Va rog sa
asteptati citeva momente.” S-a dus in biroul
alaturat, acolo unde se aflau consilierii. A revenit
insotitd de unul dintre ei. ,Va trebui si aveti
putini rabdare, i-a cerut acesta mai tarziu, dupa
ce l-a servit cu o cafea. Nu e o suma de care sa
dispunem asa, pe nepregitite. Din motive de
siguranta.” Au fost date cateva telefoane si s-au
verificat niste acte. George n-a dat semne de
nervozitate. A raspuns cu degajare la intrebari si
s-a ferit si ofere mai multe informatii decat era
necesar. ,,Banca ramane totusi cel mai sigur loc
unde va puteti pastra banii”, a ficut o ultima
incercare consilierul si abia atunci George si-a dat
seama cad schimbarea pe care urma si o facd nu
presupunea totodati si se poarte iresponsabil. in
concluzie, a oprit o micid suma pentru cheltuieli
iar pentru restul a deschis un alt cont,
confidential.

Spre seara, cand ajunse acasa, isi gasi sotia sub
un teanc de reviste. , Trebuia sd-mi spui ca ajungi
mai tarziu. Vrei sd-ti incalzesc mancarea?” I-a
raspuns cd a servit masa in oras, chiar dacad n-o
facuse. Femeia avea sd mentioneze cd n-a
observat nimic neobignuit. Deseori urca in
camera lui de lucru, imediat ce venea de la birou.
Muncea pana tarziu si nu voia s fie deranjat. Mai
cobora si-si facd un sandvis sau sa-si toarne un
pahar cu vin, cu putina vreme inainte de culcare.
Credea ca 1l ajutd sa doarma mai repede, chiar
daci ea ii repetase de-atitea ori ci asta era de fapt
cauza tulburdrilor de somn de-apoi. Cateodata
George se ducea in dormitor cu multd vreme
dupa ce sotia lui stingea luminile, asa c& n-a fost
nicio surprizd cd abia a doua zi i s-a sesizat
absenta. S-a descoperit ca lipseau doar rucsacul
lui preferat de cilitorie, actele, cateva schimburi
si medalia de argint castigata de taica-su la un
maraton international din 1987. Faptele au fost
clare. Fugise de acasi. in astfel de cazuri exista
aproape intotdeauna o amanta, dar cercetérile in
sensul asta n-au dus la niciun rezultat. Omul se
plictisise, nimic mai mult. Urma si-si faca de cap,
sd trdiasca o mica aventura si sd revina intr-un
final acasa, umil si pocdit. Sotia lui era o femeie
ribditoare si nu ducea lipsi de nimic. Putea
profita de ocazie ca sa se mai distreze si ea putin.
Prea triise ca o mironosita pana atunci.

La doud luni si jumatate dupa ce George se
suise In primul avion unde gasise bilet, fara sa
arate un interes deosebit in privinta destinatiei,
se afla in compartimentul de la clasa intéi al unui
tren care trecea prin Copenhaga. Daca o veche
cunostinta s-ar fi ciocnit de el, intamplitor, i-ar fi
fost dificil sd-1 recunoasca. Barbatul corpolent, cu
parul tuns perie si mereu proaspit ras,
impachetat in costume scumpe, ficea parte dintr-
o viata anterioara. George diduse jos aproape
douazeci de kilograme, ceea ce-1 ficea sa parda mai
inalt. O barba crescuta neglijent ii incadra figura
si purta haine lejere, luate parcd la nimereala.
Exista oricum o schimbare mai semnificativi de-
atata. Cine-ar fi avut ocazia si-i facd o poza si s o
pund langd alta, luatd inainte de-a fi fugit de-
acasa, ar fi fost capabil s jure cd poza recentd
fusese facutd cu multd vreme in urma, cand era

mai tAnir. Intr-adevir, expresia lui preocupati de
dinainte dispiruse complet. in intreaga-i posturi
se citea o bucurie si-o pofta de viata intalnite doar
in randul celor tineri si naivi. Poate ca efectul se
datora si banilor din cont, care-i permiteau sa
traiasca fard vreo griji, dar asta are mai putina
importanti. George se considera fericit. il mai lua
prin surprindere uneori cate-un sentiment de
remugcare, dar il alunga repede. Viata lui
incepuse abia cu putind vreme in urma. Restul
tinea de trecutul indepirtat si nepldcut. Se
compara cu cineva care fusese obligat sa stea intr-
o celuld, fiind acuzat pe nedrept, si abia acum se
putea bucura de libertate. Incotro s-o apuce? Ce
planuri de viitor sa faca? A descoperit ca era cel
mai simplu sa se suie in barci si sd arunce véslele.

Tridia de vreo doud sdptaméani cu o daneza
puternica si inalta care, pe cat de serioasa si de
rigidd poza in majoritatea timpului, pe-atat de
pasionala se dovedea a fi dupa ce trecea pragul
dormitorului. Pentru George, a cirui singura
experienta sexuala de pana atunci se rezuma la
cele trei si maxim cinci minute petrecute uneori
deasupra sotiei lui pe jumatate dezbricatd si
nemiscati ca o scandura, dsta era un lucru nou si
deosebit de placut. Putea, in sfarsit, sa
experimenteze pofte la care doar indraznise sa
viseze. Daneza era lipsita de inhibitii. O amuza
stingdcia lui si avea grija sd-1 indrume cum
trebuie si si-i arate cum si o satisfaci. Il invita sa
fie mai indraznet. ,Foloseste-ti imaginatia si lasa
rusinea la usd. Sd nu-ti fie frici si mergi prea
departe. Sunt a ta si poti sa faci cu mine ce vrei.”
Cuvintele de genul asta, rostite intr-o engleza
bruta si lasciva, erau de-ajuns ca sa-l scoata din
minti pe George. Catd vreme se afla sub vraja
acelor pofte trupesti si senzatii n-avea sa-si ia
rucsacul si s fuga spre aeroport. Dar stia ca intr-
0 zi o va face. Fara si ezite si fara nicio remuscare.
Tocmai de-aceea isi petrecea doar noptile in
apartamentul danezei. Nu voia si-i bage idei in
cap, si o determine si-si doreascd mai mult.
Prima jumitate a zilei si-o petrecea vizitand
punctele de atractii turistice, umbland aiurea pe
strazi, degustand mancaruri si bauturi, asezandu-
se pe vreo banci si urmarind trecitorii grébiti. Se
gandi sa-si gdseascd un hobby. Ca urmare, in
dimineata aia cumparase un aparat foto
profesionist. A descoperit ca 1i placea sa
surprindd oamenii in ipostaze diferite. Un
afacerist elegant in timp ce indesa cu neribdare
un burger in gurd, cu ochii dilatati si fata rosie.
Cuplul imbrétisat pe banca din parc, cand mana
unuia dintre barbati disparea sub bluza celuilalt.
Un batran cersetor pipaind cu degetele singurii
doi dinti infipti in gingia superioara. Era incantat
de colectia lui. Voia sa i-o arate danezei si si o
intrebe ce parere are. Se pricepea la arta.

Trenul ajunse in Statia Centrald si George se
gribi si coboare. Isi roti privirea in jur. Ciuta
posibile subiecte pentru a le fotografia. Cerceti cu
atentie un cuplu de tineri, un grup de batrani si
cativa singuratici ocupati cu telefoanele mobile.
Nimic deosebit. Apoi, intr-un colt al peronului
descoperi un barbat in varsta de al cérui brat se
agita o fati cu mult mai tanira. Isi pregati
aparatul si se puse la panda in spatele unui panou
publicitar. Trebuia s& aibd ribdare. Cei doi n-
aveau sa ramana pentru totdeauna nemiscati.
Simtea tensiunea dintre ei. Era de-ajuns un gest
sau o privire aparte. Pareau cumva stingheriti.
Evitau sd se uite unul la altul. Poate cd tocmai
trecusera printr-o mica ceartd. George se aplecd,
duse aparatul la ochi. Nu gésea unghiul potrivit.
Cativa pasi inapoi. Fiindcad fusese atat de
concentrat pe subiectele fotografiei, nu si-a dat
seama ca se afla atat de aproape de marginea
peronului. Sotiei lui i s-a adus la cunostinta ca
nici macar n-a avut timp sa-si dea seama ce i se
intampla. Izbitura a fost atat de puternica incat a
murit pe loc, fara si sufere. Cand rotile trenului 1-
au despicat pe jumaitate, nu mai exista niciun
strop de suflu in el. Inainte de a-1 aseza in sicriu
au fost nevoiti si-i coasi maxilarul. {i rimisese
intepenit intr-o pozitie care semana c-un ranjet
batjocoritor, ca si cum i-ar fi luat in ras pe cei
ramasi in viata.
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Calatorii si calatorii...

Unele daruri te sustrag timpului real si te
transpun intr-altul, te fac si visezi... Mi s-a
intamplat cu cartea unei scriitoare din Argentina,
scriitoare de origine roméand, Alina Diaconu,
Penultima calatorie, In romaneste de Mirela
Petcu, Editura Univers, Bucuresti, 1994. Pare atat
de mult de atunci! Atatea s-au schimbat, atatea ne-
au intrecut asteptarile!...Ceva ramane, insa, la fel:
pasiunea pentru cuvant, pentru constructia unui
vis.

Timpul istoric este altul; timpul intrinsec al
cartii este acelasi. In acest timp si spatiu al ei,
romanul continua sa traiascd, sa-si urmeze
destinul catre cititor. Fiecare carte isi are soarta sa,
habent sua fata libelli..., spuneau anticii.
Penultima calatorie de Alina Diaconu are, in
raport cu mine ca cititor, soarta ei, una mai buna
decit cea a lui Terentianus Maurus...

Penultima caldtorie isi pastreazi, la aproape
treizeci de ani de la aparitie, prospetimea, aceea pe
care i-o di sinceritatea autoarei. La aceasta se
adaugd, desigur, talentul, capacitatea de a
fictionaliza realul, de a transforma viata in destin.
IntAmplarile se ingira aparent haotic, fara un plan
anume, fari scop si fird sens. Ele exista, totusi, iar
acest fapt le scoate din ordinea timpului obiectiv
pentru a le transcende, ducindu-le intr-un timp
subiectiv, mitic si mitizant.

Alina Diaconu este o scriitoare romand, desi,
din 1959, tréieste in Argentina si se exprimd cu
mult succes in limba spaniola. In autogeografia
care prefateazi acest roman, apirut in 1989, cand
a primit si Meridianul de Argint pentru cel mai
bun roman al anului, tradus la noi in 1994,
scriitoarea se dezviluie, in sensul unui adevar
personal, cu voluptatea impértésirii, printr-o/intr-
o confesiune ce mentine un halo in jurul atat al
evenimentelor, cdt si al personalitatii. Un lucru
sigur in aceastd prezentare autogeografica:
Jliteratura mea are ca obsesie si constantd ideea
célitoriei si a locurilor”. ,,Geografia emotionala” a
Alinei Diaconu are trei poli: Romania, Franta,
Argentina, ultima, tara pe care a adoptat-o si care,
spune autoarea, ,m-a adoptat”, i-a vindecat rénile
exilului si in care a inceput ,aventura limbii
spaniole”.

Literatura i-a insotit acest drum incepand cu
Doamna (1975), continudnd cu Bund seara,
domnule profesor! (1979), roman pentru care a
primit Premiul Societatii Argentiniene a
Scriitorilor, Indrdgostitd de zid (1981), Pat de
ingeri (1983), Ochi albastri (1986), Penultima
calatorie (1989), Devoratii (1992).

Penultima cdlatorie (1989), cu titlul lui
semnificativ prin adjectivul antepus, penultima,

Prin valtorile si valurile

Adi Travadi publica in 2008 romanul In
valtoarea vremurilor, roman cu mizd mare, in
care aborda tema mare a relatiei dintre om si
istorie, aplicatd pe o naratiune aproape clasicd —
perspectiva narativd obiectivd cu narator partial
impersonalizat, simbolism adiacent planului real
al evenimentelor epice. Autoarea pirea mai
interesatd de histoire decét de discours, de poveste
si mai putin de facerea ei.

in dublu registru, real si simbolic, naratiunea se
constituie ca istorie a unei familii, imagine a micii
istorii, ecou si pandant al istoriei mari, insidioase
si imprevizibile. Actiunea incepe in 1946, la Berlin,
cand un colonel sovietic impreuna cu familia sa —
sotia, Tania si cele doua fiice, Marina si Rita, ocupa
casa unei familii instérite germane, si se incheie in
7 septembrie 1989 cu moartea Ritei, fiica cea micd
a colonelului care se cdsatorise in Romania.
Autoarea recreeazd atmosfera tulbure de dupa
razboi, retindnd imaginea unei lumi confuze,
dominati de urd, de malentendu-uri, de tensiune
interrasiala si politicd, intretinute abil de
propaganda comunistd. De altfel, tema politicului
este dominantd, un fel de supratemai ce include pe
celelalte: familie, iubire, prietenie. Un motiv
special este rivalitatea dintre cele doud surori,
Marina si Rita, rivalitate ce le marcheaza destinul,
impiedicand, in cazul Marinei, implinirea
personald, cu halo-ul simbolic intretinand sugestia
rivalititilor in sdnul marii familii a popoarelor
comuniste.

Acesta este primul nivel al povestii. Planul
realist este dublat de semnificatii grave, relevante
pentru intentia prozatoarei care spune si
reveleaza, in acelasi timp. Ocuparea casei familiei
germane, de exemplu, rasfrange simbolic ocuparea
Germaniei de Est si impunerea fortata a
comunismului. Tensiunile, ticerile, micile gesturi
de revoltd camuflata, absenta comunicarii,
gesturile bruste sunt tot atdtea indicii
semnificative in conturarea unei societati ce
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asadar, inainte de ultima - calatoria in eternitate,
in moarte, este un roman prin care scriitoarea se
intoarce in propriul trecut, in propria istorie,
pentru a se cduta pe sine, pentru a-si cduta
radicinile, intr-un efort dureros de a nu uita, cu
acelasi dureros efort de a intelege, de a se dumiri.
Istoria sa penduleaza, de aceea, in doua registre:
unul personal, al evenimentelor familiale,
invaluite in fictiune, altul exterior, notat ca rama
unui tablou, ca didascaliile intr-un text dramatic.

Romanul nu este o carte autobiografica, desi
elementul biografic este esential. Povestea devine
istorie emblematica pentru o intreaga generatie.
Alina Diaconu insista asupra acestui fapt: romanul
nu este o autobiografie in ciuda unor fragmente ce
trimit la evenimente ale copilariei sale petrecute
intr-o Roménie idealizatd de memoria afectiva,
intrucat ea nu vizeazd ,transcrierea realitatii”, ci
transformarea, transfigurarea ei. Nu o istorie, ci o
poveste cu simbolisme specifice, prin conventie,
literaturii. Iar aceasta transfigurare se realizeazi
prin jocul luminilor si umbrelor, al realului si al
fanteziei, amestecAnd contururile pana la totala
confuzie a fictionalului si nonfictionalului.

intr-o biografie ce tinde spre mitologia
personald, ca si intr-o culturd care are nevoie de
mirturii semnificative pentru a clarifica, prin
iluminari si reflexii din diverse perspective, relatia
dintre om si istorie, Penultima caldtorie apare ca
un roman necesar. Cu modestie, Alina Diaconu
spune aceste lucruri: ,..nu stiu de ce scriu, nici
pentru cine, nici pentru ce. Stiu doar (Aristotel
dixit) cd nu stiu nimic si ca literatura a fost pana
acum pentru mine o cale interesantd ce mi-a
permis s aprofundez citeva semne de intrebare,
sd exercit o gandire criticd, sd adopt o atitudine
eticd si sd cred in supranatural”...Credinta in
supranatural coincide, poate, cu credinta intr-un
sens supratemporal, care Iinsoteste micile
evenimente si converteste viata in destin. Viata a
purtat-o pe Alina Diaconu pe meridiane
indepartate, dar destinul sau se defineste in raport
cu destinul literaturii roméne, cu limba romana.

In aceasti poveste cu multe reflexii
autobiografice, realul si fantasticul se imprietenesc
mereu, nu sunt niciodata paralele, peste ele
arcuindu-se un simbolism lipsit de ostentatia
demonstratiei. Naratiunea curge lent, fluentid. O
intreagd istorie, bulversantd si tulburatoare, se
reconstituie din perspectiva Amapolei (Doina), din
propriile amintiri, ca si din maérturiile celorlalti.
Intamplarile, relatiile cu oamenii, semnificatiile
lor se rasfrang in constiinta Amapolei care face
efortul nu numai de a inregistra evenimentele, dar,
povestindu-le, de a le intelege, de a le clarifica, de

intretinea si transforma o victorie, victoria asupra
fascismului, in calvarul poporului german, facut,
in totalitate, vinovat de toate atrocititile, de toate
tragediile.

In familia colonelului sovietic, psihologiile sunt
diferite, reflex al prejudecatii complexitatii
sufletului slav. Colonelul este un simplu
instrument ce aplica politica statului si guvernului
sdu, in timp ce Tania, femeie simpla care incearca
sd inteleagi resorturile intime ale actiunilor si si
umanizeze relatiile interumane, tinde spre
intelegerea micilor evenimente fara a tine seama
de contextul global, mare al acestora. Cu Tania,
politicul cade pe un plan secund pentru a lasa la
vedere omenescul micii istorii. Ea isi pune
problema sentimentelor familei pe care o
expropriazd, in timp ce sotul sau exclude din start
o astfel de problema. Acest balans intre omenie si
robotizare creeaza si intretine emotia epica, dand
romanului suflul de viatd necesar sda sustind
intregul esafodaj epic.

Odata cu aceasta familie, povestea inainteaza in
ritmul istoriei, dand expresie si relief sintagmei
din titlu, valtoarea vremurilor. Titlul simbolic
reflectd meditatia epicd asupra relatiei dintre om si
vremuri, vizut ca relatie dramatica dintre om si
istorie. Naratiunea nu este simpli, insd, desi Adi
Travadi prefera tehnica naratiunii obiective. Ea
adopta, In spirtul modernitatii, tehnica povestirii
indirecte, Rita fiind un fel de personaj reflector,
care Inregistreazid intdmplirile cu naivitatea si
inocenta specifice copilariei. E un fel de a spune ca,
in fata absurdului istoriei si a vremurilor
ininteligibile, toti oamenii au avut acest fel de
naivitate, continuind sa creada in normalitate, in
firesc si fiind obligati, in cele din urma4, si accepte
ca vremea lor a permis atrocitati care au depasit
nivelul imaginatiei in rau, intr-un vinovat somn al
ratiunii care a zamislit nenumarati monstri.

Conturul istoric nu este evidentiat cu pregnanta
demonstratiei. Adi Travadi nu-si propune sa

a le conferi un sens.

Timpul nu este precizat niciodats, insd el se
deduce din modul in care personajele se
raporteazd la lucrurile mérunte ce alcituiesc viata
cotidiand, dar, mai ales, din metafora trenului ce
insoteste aceasta aventura a vietii si a constiintei.
Trenul care insoteste povestea intr-un plan paralel
si simbolic ar putea fi un echivalent sugestiv al
timpului si istoriei sau al labirintului, un mediu al
nesigurantei si incertitudinii, pe care personajele
trebuie sa-1 traverseze in drumul lor spre o lumina
izbdvitoare, spre speranta. Un fragment ca acesta
poate fi edificator: ,Leginatul din tren in timpul
noptii, cu luna aparuta in fereastra, alcatuieste un
scenariu, o scenografie, o piesi fara autor si fara
titlu. Cu personaje care sunt actori anonimi. Sau
figuranti si figurante, al caror singur rol e sia
doarma”.

Laitmotivul obsedant este identitatea, ciutarea
identitétii, consecinti a sentimentului greu al
dezradicindrii. De aici, semnificatiile asociate
plecarii, implicind dramatismul despartirii: de
patrie, de limba ta, de prietenii, de amintirile tale,
dar si cel al necunoscutului, al nesigurantelor de
tot felul, al absentei sentimentului protectiei, al
securitdtii personale. Patria pe care ai fost obligat
sd o pardsesti, spunea si Mircea Eliade, devine o
mitologie inepuizabild. In acest spatiu mitizant,
Alina Diaconu isi plaseaza casa, copildria, familia,
prietenii, repere, deopotriva, ale povestii si ale
istoriei sale. Cei trei copii — Doina, Viorica,
Dragomir, vor primi, la capatul cildtoriei lor
initiatice prin labirintul comunist, depasind
cortina de fier, nume noi: Amapola, Aleli, Alesio. E
o schimbare de identitate si de destin. Viata o ia pe
un alt drum, destinul 1i cauti.

Penultima calatorie ar fi putut fi o carte
lacrimogena, melodramatica, tinzand sd atinga
coarda sensibild a wunui cititor empatic,
sensibilizdndu-1 asupra dramei celor care au trait
sentimentul coplesitor al dezradécinarii. Nu este o
astfel de proza; e o proza cerebrald, dincolo de
inefabilul si diafanul trdirilor intime, in care
obiectivitatea si subiectivitatea se combind in
proportii bine dozate, pentru a se constitui intr-o
mirturie dramaticd la limita dintre fictiune si
nonfictiune, dintre literatura si istorie.

Primit foarte bine in Argentina acelui an de
cotitura a istoriei, 1989, poate ar fi momentul ca
acest roman si-si gdseasca locul si in literatura
romana contemporana, dandu-i autoarei sansa de
a-si regisi odatd cu patria si radécinile, si locul
printre scriitorii romani.

istoriel

ilustreze epic evenimentele mari ale epocii
postbelice. Ea nu descrie evenimentele, ci le
transfigureaza, intrucat nu evenimentul ca atare
este important intr-un roman, ci modul in care
acesta se rasfrange in destinul personajelor, modul
in care creeaza impresia de viata. Momentul 1968,
lipsurile si restrictiile perioadei optzeci sunt doar
sugerate pentru a realiza decorul, cadrul social-
politic, capabil daci nu si explice, cel putin si
clarifice, pentru ceilalti, psihologiile, tendinta spre
esopizare si, mai ales, schizofrenia sociala.

Casatoria Ritei cu un romén intrd in acelasi
simbolism de aura politica. E un mod de a spune
cd instalarea comunismului in Romaénia a fost o
casnicie liber consimtita la inceput, incluzand
toate concesiile, frustrarile, bucuriile, resimtita
apoi din ce in ce mai apasitoare, pani la
inevitabilul divort. Din momentul in care vine in
Roménia, tara pe care o va adopta ca a doua
patrie, destinul Ritei devine emblematic, prin
metafora si simbol, relevand, in plan epic, istoria
tensionatd a relatiilor romano-sovietice.
Paralelismul narativ reveleazd un simbolism
exoteric. Destinul Ritei ca si boala ei echivaleazi cu
destinul Romaniei. Chiar cancerul Ritei este
simbolic cancerul socio-politic de care suferd
Romaénia si care va atinge punctul maxim in
decembrie ‘89.

Adi Travadi se opreste cu nararea
evenimentelor la 7 septembrie 1989, ldsand finalul
deschis in privinta romanului politic, inchizdndu-1
in privinta destinului individual, prin moartea
Ritei. Ultima replici: ,Preoteaso! Ochii tdi nu pot
sd oglindeascd decat perfectiunea!”, are ceva
misterios, intretinand inefabilul, prelungind ecoul
povestii in dimensiunea unei istorii care-si cauta
sensul. Retindnd imaginea semnificativa in
valtoarea vremurilor, Adi Travadi a adus propriul
sens, o imagine posibila, plauzibild a unei istorii
care nu si-a epuizat enigmele.
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ROMANIA

1918-2018 | SARBATORIM IMPREUNA

MARIAN ILEA in dialog cu CONSTANTIN BUCHET, presedintele CNSAS
Despre Marea Unire, Centenar
si inchisorile comuniste
de la minele Baia-Sprie, Cavnic, Nistru

M. 1.: Sa venim
inspre spatiile
carcerale
staliniste la
minele din
Baia-Sprie,
Cavnic, Nistru
C. B.: E un spatiu
carceral mai
putin cunoscut,
dar pe care
trebuie sa-1
cuplam cu acel
filon de istorie
orala. Aici era
colonie de
munca, iar noi
incercam sa
venim cu
elemente
concrete care
arata
mecanismele
terorii, adica
faptul ca pana la
urma exista
componenta
politica,
componenta de
agitatori politici
revolutionari
care Incearca sa
practice
reeducare.
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Constantin
Buchet, presedinte
al Consiliului
National pentru
Studierea Arhivelor
Securitatii (CNSAS),
a fost prezent in
Baia-Sprie la
lansarea Centrului
de documentare
,Martirii crezului”,
dedicat martirilor
inchisorilor
comuniste. Fiind
baiesprian, am
purtat acest dialog
ca intre conoraseni.

Marian Ilea: Marea Unire este, poate,
singurul proiect de tard pe care l-a avut
Romania. Pregdtirea acestui proiect incepe
de prin 1870 si se configureaza in 1918.

Constantin Buchet: Problema este, cel
putin in optica mea, ca proiectele de tara ale
romanilor transilvaneni si badnéteni s-au
conjugat cu cele ale elitei politice, culturale,
intelectuale din vechiul Regat. Am avut
Pronunciamentul de la Blaj, care venea pe
filiera acelei miscari petitionale a Supplex
Libellus Valachorum, adicd pentru drepturi
politice, civice. Miscarea memorandista,
datorita faptului cé a incercat sa aiba aceeasi
egalizare, pe dreptul gintilor, a generat o
reactie a autorititilor de la Budapesta. In
acest context as vedea eu, nu o pluralitate de
proiecte de tara, de Romaénie unificata, ci
aceastd convergenti, care a fost
extraordinara.

M. 1.: Erau personalitati ale locului care
munceau pentru acest proiect de tard,
fiecare in felul lui, dincolo de elita politica,
conceptele, felul in care trebuia sd te duci la
Franz Joseph, trebuia sd sustii puncte de
vedere, trebuia sd vorbeascd George Pop de
Basesti etc. Este un caz aici in Maramures,
formidabil, stomatologul Gheorghe Bilascu,
cel care e, de fapt, parintele stomatologiei
romdnesti, care a ajuns apoi decanul
Facultatii de Stomatologie din Cluj, dar el a
studiat la Budapesta si a inceput sa pund
dinti ungurilor st sa le ia banii, cum era si
normal. Dar fdacand bani prin munca lui, el
cumpdard case in Budapesta si, la un moment
dat, are vreo doud strdzi care devin segment
transilvanean. Deci, fiecare vine si
munceste, din punctul lui de vedere. Vasile
Lucaciu, pe proiectul acesta de tard ajunge
la un moment dat consilierul principal al
Papei, la Vatican.

C. B.: Si a fost exponentul unei diplomatii
a Unirii. S-a intalnit cu Wilson si a schimbat
perceptia in ceea ce priveste acea tezd a
stabilitatii geopolitice a Europei Centrale, pe
care diplomatia americana si unii diplomati
mergeau foarte mult si era in contrastanti cu
acel summum de natiuni mici, dar care vor fi
rivale. Si vor genera instabilitate. Si, iata ca
parintele Lucaciu, Leul din Sisesti, a pledat
aceastd cauzd chiar in fata presedintelui
Wilson.

M.I.: Si aici e interesant de vdzut cine l-a
dus, pentru cd a fost un bdaimdrean la mijloc.
L-a dus Barbul, cel care a fost primul
ministru al agriculturii post-unire, timp de
tret luni si dupd aceea a facut diplomatie in
SUA, fiind stabilit acolo. Vasile Lucaciu nu
forteazad, pentru cd nu puteai sa fortezi la
Vatican nimic, dar il determind pe papd sd
recunoascd Unirea in 28 decembie 1918,
unilateral, in asa fel incat aceasta
recunoastere a Vaticanului se duce la
Trianon.

C. B.: Profesorul Ion Dimitriu Snagov a
gasit documente si tocmai cid a fost un
principiu al dominoului, lumea catolici,
suveranitate apostolico-temporald, ca si
spun asa.

M.IL.: Lucaciu, in aceastd perioadd face
naveta la Vatican, dupa care il angajeaza pe
fiul sdu, Epaninonda Lucaciu. Toate
documentele in privinta acestui subiect se
afld in arhivele secrete ale Vaticanului.
Fiecare personalitate, incepand de la Vasile
Lucaciu, George Pop de Basesti, Iuliu Maniu,
fiecare adauga plus valoare la acest proiect
de tard, care dupd aceea meritd, de fapt,
increderea intregii natiuni, se configureaza
st se concretizeazd la 1 decembrie 1918.
Generatia tinerilor care au infdptuit Unirea
la Aba Iulia stiau cd nu s-a petrecut in
unanimitate, decat la vedere. In ultima
noapte a discutiilor de la Cazino, Iuliu
Maniu a fost pus la colt de social-democratii
romdni, care erau cumpdrati de unguri.
Generatia de mijloc dorea o Transilvanie
liberd, iar Partidul National Roman dorea
unirea de urgentd. Sigur, cu temporizdri, in
tret luni, in cinci luni etc. George Pop de
Bdsesti a plecat (la Alba Iulia, n.r.) fard sa
fie chemat, pentru cd nu-l chemase niment,
el avea 83 de ani, predase stafeta generatiei
tinere in PNR, dar el totusi se duce sd vadda
Unirea si, cand ajunge acolo, dimineata,
urma sa se citeasca proclamatia Unirii dar
in dimineata de 1 decembrie vine peste el
Tuliu Maniu. Si aici e o chestie ,romdaneasca”
ce meritd amintitd. Maniu cu grupul lui erau
cazati la hotelurile care in Alba Iulia aveau
caldurd. George Pop de Basesti doarme intr-
o camerd inghetatd, pentru cd nu era
asteptat. Nu mai ramdseserad camere. Sigur
cd s-a aflat cd e acolo si Maniu a venit peste
el — ,haide ca e nenorocire la cazinou”. El a
venit si a tinut un discurs fenomenal. S-a
facut liniste si el a spus cd de 70 de ani lupta
pentru aceasta zi. ,Daca ziua asta nu
inseamna unirea aict st acum, inseamna cd
am luptat degeaba si am trait degeaba”, a
spus. Si a plecat. In 10 minute, toatd lumea
era de acord. Era vorba de acest proiect de
tard pe care-l lansase George Pop de
Basesti.

C. B.: Dar au achiesat si social-democratii,
Consiliul National Roméan Central, sa
spunem, forma de negociere cu partea
maghiard, au fost fezabili cu aceastd idee, sa
spunem, de unire cu vechiul Regat. Adica,
pani la uma s-au reglat, sigur ci au fost mai
multe pareri, dar s-a omogenizat perspectiva.

M. L.: Atunci am avut lideri si unul a fost
chiar George Pop de Bdsesti, care a impins
lucrurile pana s-a realizat ceea ce, ca proiect
de tard, e un lucru foarte bun pentru
Roméania. Dar lucrurile bune fdcute in tara
asta nu radmdn nepedepsite. Generatia care
a infdaptuit Unirea, inafard de liderii in
varstd — George Pop de Bdsesti care a murit
la doud luni dupd unire, ajung sa guste din

venirea stalinismului si, dupd aceea, din
ceea ce era pregdtit ca pedeapsd, ca
penitentd, pentru valorile acestei natiuni.
Incepand de la Iuliu Maniu, toti ajung in
puscdriile comuniste, devin detinuti politici.

C. B.: Nici nu mi mira acest tablou,
fiindca, practic, cine a generat aceastd
perceptie si diabolizarea imaginii lui Maniu,
a celorlalti, care erau din lumea
intelectualitatii satelor: Internationala a
treia, care spunea ci Romania este o creatie
monstruoasd a marilor puteri, un stat
artificial. Sigur, era altd si altd inginerie
sociald: distrugerea oponentului politic,
distrugerea unei clase, a unei elite, nu numai
politice, ci si culturale, educationale,
confesionale, si atunci, sigur, sovietizarea
putea sa fie un proiect reusit.

M. L.: Intr-o singurd noapte, Stalin face
acest proiect de tard pentru Romania pe 150
de ani. Chiar am publicat documentul si
harta pe care el a desenat-o, cum trebuia
impartita Romania. Zona de vecindatate cu
Bulgaria mergea cdtre bulgari, zona de
Moldova cdtre Ucraina si zona
Transilvaniei, era impdartitd in doud: culoar
intre Bulgaria ca element slav si Polonia si
partea cealaltd cdtre Ungaria.

C. B.: Asta e o schemi care a prins foarte
bine comportamentul politic, dar si
mentalitatea, schita de proiect, si atunci nici
nu ne mirdm ca in aceastd elita si chiar in
miscarea de stinga cu social-democratia apar
si detinuti contra-revolutionari, apar si
social-democrati de dreapta sau social-
fascisti. Termenul de fascisti, care aveau
acceptie si conotatie eminamente negativa.
Practic, pana la urmai era cronica unei morti
civile anuntate.

M. I1.: Sd venim inspre spatiile carcerale
staliniste la minele din Baia-Sprie, Cavnic,
Nistru

C. B.: E un spatiu carceral mai putin
cunoscut, dar pe care trebuie si-1 cupldm cu
acel filon de istorie orali. Aici era colonie de
muncd, iar noi incercam sa venim cu
elemente concrete care arati mecanismele
terorii, adicd faptul ca pana la urmi existi
componenta politici, componenta de
agitatori politici revolutionari care incearci
sd practice reeducare. Fiindci aici a fost un
nucleu de detinuti din scoala lui Eugen
Turcan, dar care n-a putut si implementeze
acest mecanism de demascare interna, adica
sd spui cine comenteza politic, si demascare
externd, adicd si-i spui pe cei din exterior,
din familia ta, din prietenii t&i.

M. L.: Nu le-a mers nici cu spdrgatorii de
greva foamei, de unde au incercat sd
racoleze astfel de personaje. Au gdsit unul,
dar care a murit pe galerie in ziua
urmdtoare, dupd un accident. S-a si
perpetuat, imediat, pedeapsa divind pentru
mdgaria pe care dorea el s-o facd si n-au
mai aparut spargatori de grevd care sa vind
cu mdncarea, sa le spuna: ,bdi, ce bund-i
mdncarea”. Aveau un program de tipul
dsta: va plimbati, mancati, le spuneti
»plecati ba si luati si voi, de ce sunteti
fraieri”, n-a tinut figura.

C. B.: Mecanismele de solidaritate ale
detinutilor.

M. 1.: Au fost absolut incredibile aici.

C. B.: Nu s-a putut dezvolta o retea
informativa in  rdndul  detinutilor
contrarevolutionari. Sunt aceste rapoarte
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care-mi arata, pana la urma, gestul sublim de
rezistenta si esecul despre care vorbeam, al
unui proiect al reeducarii de tipul ,omul
nou”, si esecul agitatorilor. Adica a fost o
solidaritate fantasticd pe care noi trebuie si o
cunoastem si, sigur, nu sa o transpunem in
zilele noastre, dar sa o facem cunoscuta.
Vorbea cineva despre cazul acelei doamne de
la Oradea care era inchisa pentru ca a spus un
banc. Sau a spus ci astepta americanii. E bine
ca tinerii de acum sa cunoasca spiritul civic,
sd afle cd pentru un banc cu Stalin, pentru
,vin americanii”, pentru o gluma nevinovata
la adresa conducerii de partid si de stat
puteai sa primesti 8-9 ani de inchisoare, de
temnita grea.

M. 1.: Si dupa aceea, post-puscarie, toata
viata ta era pusa la index.

C. B.: Da, si fii stigmatizat, nu numai tu,
ci si ,originea sanatoasa a copiilor tai”, ca
aveai dosar. Daca voiai si dai la o facultate
ideologicid — Drept, Istorie, Filosofie - aveai
acest asterix la dosar care-ti bloca, pana la
urmd, o ascensiune SocCio- g
profesionald. Voiai si te inscri la e
un doctorat, cadrele puneau gg}
stampila, partidul a fel.

M. 1.: Fara stampila sefului
organizatiei de bazd nu |
mergeai nicaieri. Apropo de
intalnirea de la Baia-Sprie, era |
un detinut acolo care a intrat in
puscarie politica. Magureanu
Vasile, din Ldpusgel. Doi ani $i |
Jjumadtate a luat pentru cd in |
liceu, era elev la ,Sincai™ul §
bdimdrean, a spus cd fortele |
occidentului sunt foarte bune.
Era elev, dar n-a mai apucat
sda-si termine liceul si s-a dus |
doi ani si jumatate la puscdrie. |
E foarte interesantd povestea |
lui, omul are 83 de ani. Dupa ce
a venit din puscdrie, cu mare
greutate si-a terminat liceul si a |
facut facultate. A fost gestionar
la o cooperativa in Lapusel si, |5
la un moment dat, s-a dus sa se
inscrie la ASE in Bucuresti. Si acolo i-au
cerut o recomandare de la seful organizatiei
de baza. A venit inapoi la cooperativa si
seful organziatiei de bazd era un cetdtean
analfabet, care i-a zis: ,,Ce recomandare,
ba? Du-te fa-ti recomandarea si ad-o sd ti-o
semnez”. A semnat-o, el a dus-o la Bucuresti
si a primit fisa de inscriere. Acolo scria, la un
anumit punct, dacd ai fost condamnat. Si el
a tras o liniuta. Zice: ,daca scriam ca am
fost condamnat, puteam pleca acasd”. Si, pe
parcursul facultdtii, la fiecare examen trdia
emotia mentald ca daca il descopera ca
liniuta aia nu-i reala... .

C. B.: Citind cartea domnului Diaconescu
am gasit in dosarul de urmarire a domniei
sale din ‘64 o not# informativi a unui agent
care spunea ca la Baia-Sprie se viza o altd
guvernare, chiar poate alegeri libere. Si nu au
renuntat la acel gand, al promovarii unei
democratii parlamentare, care pana la urma
e Piemontul democratiei in orice stat
civilizat. Vorbeati despre cine sunt actorii
represiunii, ca si asta era o represiune, cea a
dosarului de cadre. Ei, in cazul universului
carcerar si al spatiului concentrational de la
Baia-Sprie, noi, CNSAS, trebuie si aratam
cine sunt faptuitorii. Szabo Zoltan m-a
interesat, adica psihologic, ma intereseaza
dosarul de cadre. Noi trebuie sd aratam care-
i profilul acestuia, al unei bestii, cum spun
fostii detinuti in memorialistica lor. Adica,
pand la urmi &sta e un rol fundamental, si
aratam ce inseamnd libertatea cuvantului,
libertatea de expresie, libertatea politica, sau
de a avea o optiune politica, de a nu-ti lichida
oponentul politic. Noi suntem datori,
dumneavoastra pe linia mediatica, noi de la o
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administratie publica, sd spun centrala, de
specialitate, e o datorie, nu numai de onoare,
dar chiar corecta, pana la urma, din punct de
vedere social. De exemplu ma gandeam
foarte mult la dosarele acestea de probleme
in minerit, unde erau planuri de munca,
planuri de urmarire, chiar si a minerilor,
fiinded dacd s-ar face o sintezd, o istorie a
rezistentei muncitorilor, ar fi extraordinar.
Erau atatea dosare in care erau grupuri de
muncitori, organizatii in anii ‘7o, ‘80, dar
trebuie timp, ridbdare, eu as spune ci si asta e
un proiect de restitutio, de restituire pentru
marile personalitati.

M. I.: Asa cum spuneai si tu, cand
parintii nostri ne spuneau cum e la mind, noi
respectam un fel de lege a tdcerii, foarte
interesantd, pe care detinutii au respectat-o
generatit intregi. N-au spus nimic. Nu stiu
cdt e teamd, groaza st asa mai departe, dar
a fost extrem de pdguboasd pentru noi. Cel
putin eu am incercat, discutand cu toti
batranii care au fost in mind, sd aflu cdte

ceva. Or, din cateva fragmentele, nu poti sa
reconstitui ce a fost acolo.

C. B.: Sunt piese de mozaic si nu avem o
imagine globala, nu avem un tablou integral,
integrat, pentru cd existd aceastd retinere.
Tata Imi spunea de politici, imi spunea de
zeghe, pentru cd erau militarizati, ingineri,
civili adicd, dar erau in uniformi. Era o alti
comunitate decat cea a orasului.

M. I.: Aveau, inclusiv la Baia-Sprie,
zeghe pentru muncitori, ceilalti aveau
salopete, insa ii invidiau pe detinuti cd
aveau bocanci mult mai buni decat cei pe
care-1 primeau minerii. Minerii foloseau in
interior cizme. Era si un mic comert, o lume
care functiona dupd niste reguli ce noud ni
se par aberante. Si in toata perioada aceea,
e interesant st usor apdsdtor, in oras, tinerii
isi traiau copilaria si nu era atat de
comunista cum visau comunistii.

C. B.: Dar era un univers paralel. Si nici
parintii nostri nu ne-au aratat adevarata
dimensiune. Sigur cd, probabil, a fost si o
presiune apasatoare psihologica asupra lor,
vazand acele grozavii.

M. L.: Toate astea sunt, pana la urma, un
mozaic, ca si la Basilica San Marco din
Venetia, unde daca te uiti la fiecare bucdticd
nu-ti spune nimic. Dar, daca te indepartezi
st vezi bucdti mai multe, vezi despre ce e
vorba. Si cred ca e o experientd umana de
neratat din care chiar se poate invata.
Umanitatea are de invatat, chiar daca,
zicem noi, cd oricum repeta greselile.

C. B.: Am avut un coleg, Lucas Kaminski
din Polonia, el m-a intrebat de aceste mine si

nu prea am avut informatii, adicd nu era
pornit niciun proiect. Despre inchisoarea de
la Sighet se stia fiindca s-au mai scris studii,
s-a mai tradus in engleza, literatura
carcerald, sigur, e un vehicul informativ si de
specialitate academicai, si pAnd la urma sa fim
si intr-o sincronie: ce a insemnat acest
triunghi al mortii, cum s-a spus, pe marginea
insemnadrilor inginerului Emanoil Florian,
care sunt o memoralisticd de prima méana si
unde sunt tusele si schitele acestui tortionar,
Szabo Zoltan. Se poate construi si suntem
datori. Intdmplarea face ¢ eu am ajuns in
varful acestei institutii, care are datoria
legatara si morald, dar pana la urma si
institutionald, si aplice acasta lege.

M. L.: Pana la urma, un oras cum e Baia-
Sprie, un oras cosmopolit, cu multe etnii
care traiesc bine mersi, dincolo de Marea
Unire si dupa aia de comunism, stalinism,
acest oras a mai primit in cadrul evolutiei lui
un ,tablou”, e obligatoriu sa si-l asume. Si
cred ca abia atunci o sa putem sd privim ce

= S¢ intdmpld cu noi. Acum nu
i stim. Suntem in democratie?
B Am ratat iar democratia? Asa
cum nu stiau in ‘47 - ’50 cei ce-
st traiau atunci vietile: suntem
cu americanii? Nu suntem cu
¢ ei? Dar rusii veniserd. Lucretiu
Patrascanu, de exemplu, se
duce la Moscova in ‘47 sau ‘48
si are intalnirea aceea
memorabild cu Stalin. Cand
vine Stalin sa se intalneasca cu
# el, Lucretiu Pdtrdsanu cade in
8 genunchi siii ia mana lui Stalin
si o saruta. Si zice ,toata viata
mi-am dorit sd md intdlnesc cu
acest mare lider al lumii”.
Stalin, il ridica in picioare, il ia
pe dupa umeri, dar Stalin ii
semnase deja condamnarea.
Avea un stil diabolic.
Patrascanu stia si nu i-a folosit
d la nimic faptul cd se
autoumilise.

C. B.: Apropo, de ce au fost
incarcerati:  proiectul de
identitare nationalda nu era fezabil cu
stalinismul politic. Si, aduceti-va aminte,
chiar ideea aceea de federatie comunista, toti
(care au fost implicati, n.r.) au fost
spanzurati. Daci le punem intr-o matematici
social-istoricd, lucrurile au aceasta
consecutie logicd, dar noi trebuie s-o spunem
la toata lumea si eu imi exprim o speranta de
buni factura ci tinerii o vor asimila.

M. L.: Vor asimila. Presedintele Asociatiei
Fostilor Detinuti Politici spunea: ne
adunam, tot noi - si avea un pic de tristete -
ne ascultam noi pe noi st nu vin tinertl.

C. B.: Daci centrul e pus pe picioare, fiti
siguri ca vor veni studenti de la Cluj, de la
Bucuresti, vor fi liceeni.

M. I.: Aici e si obligatia presei. Orice
intalniri, orice inregistrari care inseamnd
istoria orald, trebuie mediatizate pe
televiziuni si, vrei nu vrei, intrd in foarte
multe case. Mdcar 10 minute si incet, incet,
oamentii vor reveni inspre ceva care, la ora
asta, pare cd nu mai intereseazd.

C. B.: Eu nu sunt atit de pesimist cu
tineretul studios si in general cu tinerii! Adica
noi, la CNSAS, avem grupe de studenti, avem
colaborare, facem simpozioane, avem
parteneriate cu scoli, vorbim etc. Si cu
inspectoratele scolare, adica tot spectrul
academic daca este implicat, eu cred ca este o
actiune de bund facturd, nu numai
academica, ci si civica.

M. L.: Foarte bine, si aici la Baia-Sprie ar
trebui sa facem acelast lucru.
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Cand s-a auzit
de
intovarasire,
Popa a venit la
mine si mi-a
zis: Vere, da
pamantul la
colectiva,
pastreaza-l pe
cel de langa
casa, de te pui
in unghii, se
gaseste unu sa
te caute la
situatia
militara,
descopera ce
am facut eu
pe la
comenduire,
apoi te poti
trezi si cu
pamantul luat
si dezertor
bun de
puscarie. Am
facut precum
a spus, am dat
9 pogoane de
pamant,
arabil, faneata
si padure, din
cele 10.
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Gloriosii ani ai ratarii

CENTENARUL VRAJBEI NOASTRE (lll)

Motto: ,O, cum s-a intunecat aurul, si cel mai curat aur si-a schimbat fata; pietrele nestemate

varsate au fost la coltul tuturor ulitelor!”

(Jeremiah)

Tntre timp a avut loc referendumul pentru redefinirea cisatoriei in Constitutie ca unirea liber

consimtita dintre un barbat si o femeie si inceput

de familie. Parerea mea este ca boicotarea acestui

referendum poate fi numita cea mai ticdloasa intentie de relativizare a naturii persoanei, a moralei si
suveranitatii, In pofida tuturor comunicatelor formale ale Uniunii Europene despre dreptul nostru de a

decide in materie de institutii i constitutionalitate

Povesteste Bunica: ,,Bucuria numitd Roméania
Mare a durat doar 22 de ani... Era intr-o joi, spre
sfarsitul lunii iunie 1940, cand la radio s-a citit un
comunicat din partea Casei Regale... Rusii ne
dadeau ultimatum peste ultimatum, s retragem
armata din Basarabia si Bucovina, Stalin si Hitler
se jucau pe hartd, sub ochii impasibili ai anglo-
americanilor... Aveam un radio ,Telefunken”,
adus de tactu-mare din Germania... Nu l-ai
apucat, ca ni l-au luat prin 1952, cred ci mai e si
acum la Sfatul Popular. in iulie, tactu-mare a
venit acasd, era negru de supdrare, lucrase in
Guvernul Patriarhului, apoi in al lui Tatarascu,
cred ci era al cincilea sau al saselea guvern — el
era seful de cabinet al verisorului siu Nicolae
Sibiceanu, pus in functia de subsecretar de stat la
culte si arte. Vreo doua zile a stat la tatd-siu, la
Florea lui Oneacd. Dumnezeu stie ce au decis, dar
de vorbit au vorbit despre situatia tarii si
zvonurile despre abdicarea regelui Carol II si
trecerea puterii in ména generalului Ion
Antonescu. Se frimanta si ziua, si noaptea, slabea
vazand cu ochii, avea intepaturi in capul pieptului
si doctorul Dumitriu, dupé ce 1-a consultat
i-a spus ca are inima sldbitad si i-a recomandat
valeriand, mancare usoard, pui, peste, supe de
varzd, plimbéri si repaus. Inevitabilul s-a
intamplat, in septembrie Antonescu si legionarii
au luat tara in primire. iti era frici si mai dai
drumu’ la radio, legionarii isi luasera nasul la
purtare, se vorbea numai despre tradatori de tara
si de judecarea lor, ziceai ca vor veni vremurile de
pe urmi. In ianuarie 1941 ne-am pomenit pe cap
cu doi politisti legionari, condusi de un preot din
Vedea. Dupi o scurtd discutie rastits, l-au ridicat
pe bunicé-tu, 1-au urcat in brisca lor si dus a fost.
Pandele, varul Popii (Popa era bunicul!), a venit
la gard si a zis: ,,Coana preoteasd, iau pusca si 1i
astept la troita de la Ciocesti.” ,Nu e bine,
Pandele, cd infunzi pusciria. Mai bine ia calul
Popii si tine-te dupa ei, vezi unde-1 duc, apoi
mergi la baroul de avocati, intreaba de avocatii
lui Istrate Micescu si povesteste-i unuia ce si
cum.”

Nota mea: Ajuns in structura Ministerului
Cultelor si Artelor, Bunicul meu a aprobat unele
masuri luate 1n legdtura cu preotii legionari, mai
putin pe cele drastice, carliste; nu vedea cu ochi
buni raspandirea fenomenului legionar in randul
clerului. Desi era un om ferm, dintr-o bucata,
Bunicul meu nu suporta violenta si extremismul,
considera cé arestarea si intemnitarea preotilor
legionari este prea mult si a incercat, pe cit i-a
stat 1n puteri, sa protejeze clerul; a avut intalniri
cu preotii din Arges si judetele limitrofe, le-a
explicat ca Biblia nu trebuie sa fie insotita de
pistol, mai ales in contextul unor vremuri tulburi,
cum era dictatura carlista.

Ajunsi in Pitesti, cei trei l-au pe Bunicul in
Prefecturad. Prefect legionar era un doctor, unu
Georgescu, nu era un om rau. ,,Vremuri tulburi,
périnte, i-a zis acesta, dar tinem seama ci ne-ai
ajutat pentru dotarea Spitalului Garnizoanei, aga
ca te vom trimite acolo, unde si stai pani la
limpezirea lucrurilor. Bunicul a fost dus intr-o
anexd a pavilionului administrativ si acolo a
ramas pana la indbusirea Rebeliunii legionare,
sub obldduirea medicului radiolog Vasile Titescu.
intr-o insemnare, Bunicul schiteazi scurta
perioadi de detentie: ,N-am crezut cd viata imi
va prilejui si arestuire, fie ea si de citeva ceasuri.
Doctorul Titescu, un om cultivat i implicat in
propasirea medicald a judetului, a facut tot ce se
putea ca sa nu duc lipsi de cele trebuincioase si
sd nu fiu deranjat de legionari. Dupa rebeliune
am aflat cad in multe locuri au fost batai si
incercari de omoruri. Prefectura a fost ocupata
de legionari din judet si numai interventia
inteleaptd, dar energici, a unui colonel,
comandant al unui regiment din Olt, a impiedicat
o mare virsare de sange. Aflu ca s-a incercat
spargerea mormantului lui Armand Cilinescu,
din Curtea de Arges. In aceasti nacafa au fost
amestecati si niste seminaristi, fapt pentru care

. Dar, despre asta voi face vorbire spre final.

gen. Antonescu a decis inchiderea seminarului.
Picat de munca Piarintelui Chiritd, directorul
nostru drag.”

Nea Pandele Martin, var de mama cu Bunicul
meu, povestea cum a plecat pe front, pentru a
doua oari: ,Era in aprilie, a treia zi dupa Pasti, in
Saptimana Luminata. Popa (Bunicul), fuma un
trabuc si se plimba agale, ingandurat prin
gradina cu piersicul al mare. M-am apropiat de
el, am asteptat pana i-am intrat in zarea ochilor si
i-am zis: ,Sdru mana, parintele, pot sa te intreb
ceva?” ,Sa triiesti, vere, zice, te vad posomorit,
nu-ti tihneste nici in aste zile?” ,Nu-mi tihneste,
zic, ce se mai aude cu politica, mai stam de-o
parte, intram in razbel?” ,M3, Pandele, tie nu-ti
ajunge? Ai mai fost in unu si te-ai intors gaurit!
Dupad céte aud eu la radio si mai citesc prin ziare,
nu-i chip sd se limpezeasca lumea fard morti si
alte belele, unele mai mari, si stii, mult mai mari.
Anglo-americanii sunt cam mol4i si politicienii se
intreaba cand se vor trezi cu adevarat” Nota mea:
Nenea Pandele (Pantelimon Martin) era vdr de
mamd cu Bunicul; ndscut in 1898, absolvise 4
clase primare si cunoscuse munca de tara inca
din copildrie. In anul 1918 a fost mobilizat si a
participat la bataliile de pe Tisa, din in iulie -
august 1919, unde a fost ranit usor. Se intoarce
acasd in 1920, unde sta 2-3 ani, dupd care
pleaca in zone montane si lucreaza fie ca taietor
de lemne, fie cosas. Ca tdietor de lemne, Nea
Pandele a ajuns in multe colturi de tard, din care
se intorsese cu multe intaGmpldari frumoase
despre oameni, locuri, animale si pasari.
Frumusetile si oamenii Bucovinei l-au ispitit sa
ramana acolo, dar mereu l-a impovarat dorul
de casd, parinti si neamuri. Iarna il vizitam si-1
fdceam sa povesteascd din multele-i amintiri;
ascultam cu gura cdscatd, uneori pana oboseam
st ma lua somnul si, de multe ori, dimineata ma
trezeam intr-un pat de lemn, asezat langa o soba
caldd, cu foc nou. Putin dupd anul 1930, Nea
Pandele s-a cdasdtorit cu o sdteancd zdravdnd,
harnica si cu miscari iuti, care in cinci ani i-a
adus pe lume primii trei copii. Pdinea si-o
castiga tot cu toporul si coasa, dar prin locuri
mai apropiate de casd. Dar, sa ne intoarcem la
amintirile lui: ,L-am ascultat pe Popa, am
cumpinit bine si i-am zis: Parinte, de-o mai fi un
alt razbel, te-as ruga si-mi dai binecuvantarea si
merg si sa lupt. O tara intreagd inseamnd un
viitor mai bun pentru copilasii nostri. De, vere,
stiu si eu? Batran pentru lupta nu esti, dar ai trei
copii si s-ar putea si nu te vrea regimentul!
Ciudat mai esti, vere, am vorbit de ale noastre, de
gospodarie, de lucrarile pdmantului, n-am banuit
ca ai pe inima asa frumos naduf pentru soarta
Regatului... Bine, ai binecuvantarea mea si facé-
se si voia Domnului. In iunie am plecat la
comenduire si am cerut sa plec pe front, de va fi
sd Inceapa iar focu dl mare. Curand a inceput si
am plecat... Acasd aveam de toate, am lisat si
ceva bani si Parintele, fara sa-1 rog, mi-a fagaduit
ca se va ingriji de ai mei. Am ajuns cu frontul
pani in stepa calmuca, de unde ne-au dat rusii
inapoi pani la Iasi. In august paspa, multi am fost
luati prizonieri. in drum spre Siberia am reusit s
fug si s& ma intorc in tard. Am ajuns acasd
nevitidmat, dar nu stiam ce si fac — sd merg la
comenduire sd povestesc toatd patania, ori si-mi
viad de treabd, ca si cum n-as fi fost plecat
nicdieri... Tot bietul popa m-a scdpat din
stramtoare, a mers la Pitesti, a vorbit cu cineva de
la comenduire, a venit acasi si mi-a zis: Pandele,
cauta-ti de ale tale, stai pe langd casa si nu vorbi
despre anii dstia din urmd. Apoi a venit
comunismul cu belele lui. Cand s-a auzit de
intovirasire, Popa a venit la mine si mi-a zis:
Vere, da pamantul la colectivd, pastreaza-l pe
cel de langa casd, de te pui in unghii, se gdseste
unu sd te caute la situatia militarad, descoperda ce
am facut eu pe la comenduire, apoi te poti trezi
st cu pamantul luat si dezertor bun de puscarie.
Am ficut precum a spus, am dat 9 pogoane de
pamant, arabil, faneatd si padure, din cele 10.

Multumesc Domnului, n-am avut belele prea
mari cu noua stapanire, am muncit $i muncesc si
acum, cand ma apropii de 80 de ani.”

in adolescenti si prima tinerete am iscodit
multi trecdtori varstnici prin incalcita istorie, a
noastra si a Europei, toti vorbeau despre
bucuriile si dramele unei tari cumsecade, cum
sunt toate tarile mici si pasnice, despre arbitrarul
si lacomia marilor puteri, toti se intrebau cand se
va astdmpara licomia din om...

Acum - despre referendum. De parcd nu ne
ajungea polarizarea chibitilor politici, disputa
dintre adeptii catusilor si ai statului - colonie
penitenciarad, scosi in piatd ca la un semn si tot ca
la un semn ficuti nevizuti, la orizont a aparut
Referendumul. Din multii intelectuali, scoliti in
marile universitati ale lumii si care au vazut
ravagiile ficute de corectitudinea politica si
minoritatile sexuale, de promovarea nefirescul ca
valoare a umanitatii, putini au indraznit si spuna
farda ocolisuri care e miza reald a acestui
referendum: relativizarea biologiei, a identitatii,
familiei si a credintei, adicd a valorilor care au
asigurat perenitatea lumii. De teama
comanditarilor de la Bruxelles, autorii reali ai
implementarii  noilor inginerii  sociale,
majoritatea politicienilor s-a dedat la o
manipulare incredibild, campania anti-
referendum a mass media a fost neinchipuit de
agresivi si a promovat falsuri josnice.

Presedintele Statului trebuia sa fie primul care
sd initieze dezbateri publice, avind ca teme
casitoria si familia. Cu morala si familia nu te
joci, familia inseamnd nu numai afectiune si
ordine sociald, ea inseamna si natalitatea care, la
randul ei, are implicatii sociale si economice pe
termen lung. Politicieni, intelectuali, sociologii si
expertii in demografie trag semnale de alarma
asupra unor aspecte: imbatranirea populatiei,
mana de lucru réritd si incapacitatea de a plati
pensiile peste cateva zeci de ani. Tu, presedinte,
taci cand stii cd de la nivelul ONU se fac afirmatii

socante, cum ar fi declaratia lui Vitit
Muntarbhorn, Expert Independent afiliat ONU
pentru Protectia 1impotriva Violentei si

Discriminarii Bazate pe Orientare Sexuala si
Identitate de Gen (SOGI Expert): ,Exista
drepturi absolute si drepturi care nu sunt
absolute. De exemplu libertatea de exprimare si
libertatea religioasd nu sunt drepturi absolute si
pot fi restranse daca e necesar. Spre deosebire de
aceste drepturi relative, drepturile LGBT sunt
ABSOLUTE.” In fata unor afirmatii ca astea
amutesti! Adicd dumneata, presedinte al tarii,
taci cand niste imbecili spun ca libertatile
(libertatea de exprimare si libertatea religioasa)
pot fi restranse? Spui despre o initiativi civica ca
este opera unor bigoti si fundamentalisti
religiosi? Dupa cate stim, referendumul este un
exercitiu democratic si presedintele tarii are
menirea de a fi primul care s indemne cetatenii
sd uzeze de el, fira a spune, evident, cum si
voteze. Acest indemn ar fi spulberat ideea indusa
de manipulatori cum cid referendumul este o
afacere de partid. Oamenii ar fi iesit la vot
increzétori si ar fi votat in cunostintd de cauza,
abia atunci s-ar fi vazut realitatea, cum gandesc
cu adevarat romanii. Rezultatul acestui
referendum este doar o parte din adevir, s nu ne
amagim. Derobandu-se de rolul sdu de mediator,
de garant al legalitatii actiunilor publice
constitutionale, presedintele s-a asociat cu
manipulatorii, pentru a fi pe placul unora si a
trage foloase electorale. in mod normal, acest
vremelnic detinétor al postului celui mai inalt din
stat, ar trebui sa raspundd nu numai politic
pentru derobarea de atributii. Dar, sd mai citim,
iatd ce spune o directiva UNICEF:

»Caracteristicile si rolurile specifice si diferite
ale biietilor si fetelor / barbatilor si femeilor in
societatea umand NU sunt reale, ci sunt doar
asociate in baza unor prejudecati induse de
scoald, familie si mediul social”. ,Se sparie
gandul”, vorba cronicarului! Se vede clar ca
victimele noilor inginerii sociale (a se citi neo-
marxism) sunt inocenta copilului si viitorul.

Anul Centenar va rdmane in memoria mea,
catd voi mai avea, ca un an fiacut tdndari de
mafiile care au capturat cetatenii si statul, un an
cutremurat de pasii rinocerului aducator al unei
noi rinocerite.
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“Pictorul de pancarte”
si suprarealismul sau
“De pe pancarta -
in suflet si ficati”

“Primul festival international de monodrame de la Ujgorod s-a
incheiat 1in fortd cu spectacolul teatrului privat Ararat (Baia Mare,
Romania). Numele colectivului se asociaza cu muntele la care a ajuns
Arca lui Noe, cand apele diluviului s-au potolit. De acolo porumbelul a
adus o ramurda de maslin patriarhului, ceea ce insemna speranta
mantuirii intregii rase umane. De aceea, fondatorii trupei de teatru au
dat acest nume teatrului, drept un simbol al sperantei, optimismului,
drept un “semn rutier” de niddejde in actuala mare furtunoasa a vietii de
zi cu zi, care spald fundatia Europei Centrale si de Est.

Spectacolul pus in scena este, de fapt, drumul simbolic in cdutarea
muntelui Ararat, a unei stabilitati solide in incertitudinea prezentului.

Autorul piesei ,Pictorul de pancarte”, Marian Ilea, prezent la
premierd, a remarcat ci montarea spectacolului e reusita, ca premiera
internationald a ,Pictorului de pancarte” a adus pe scenad un personaj
complex, jocul actorului depasindu-i asteptarile.

De fapt, spectacolul a fost perfect integrat in interiorul surprinzitor
al castelului din Ujgorod, sub vechile bolti, care au supravietuit timp de
secole unei istorii zbuciumate dar care cu siguranta raman ca marturie
viitorului.

Vechea sald intunecatd, in care au incaput cateva zeci de spectatori,
semadna cu Arca lui Noe, dar era dominatd de un singur actor. Caludiu
Pintican a lucrat in teatrele de stat si municipale din Romania, are
experientd 1n management, asa cd 1n prezent isi implementeaza
propriul proiect. El 1l joaca pe unul dintre ,,suruburile meseriilor” putin
cunoscute dar importante ale fostului sistem socialist, fara de care nu se
intdmpla nimic — nici in Romania pe timpul lui Ceausescu si nici la noi,
pe vremea lui Brejnev. Este vorba de un pictor de pancarte, autor sau
copiator de numeroase lozinci, slogane si panouri, fira de care este
imposibil sd ne imaginam sistemul politic de atunci. Aceasta este viata
personajului in mijlocul unei minciuni bine definite, in care e imposibil
sa creada orice persoana sinatoasi si ganditoare, dar care minciuna,
indubitabil, apdsa si rupea in bucéti sufletul pictorului de pancarte, il
rascolea padnd 1iIn subconstient si de acolo sdreau afard cele mai
misterioase straturi ale psihicului uman.

Imi amintesc de caricaturistul sovietic Boris Yefimov (n. 1900 — d.
2008), frate al jurnalistului reprimat M. Koltov, care spre deosebire de
soarta fratelui sdu (sau poate tocmai din acest motiv) a continuat sa
serveascd cu credintd autoritatile fara sa-si faca iluzii si a supravietuit
astfel pana la o varsta matusalemica. Eroul pe care-1 intruchipeaza pe
scena actorul Claudiu Pintican e cam de aceeasi staturd mentald. La un
moment dat un necunoscut ii da in cap cu o pancarta, ca razbunare,
dupa cidderea stalinismului romanesc, 1i sparge capul si pictorul de
pancarte incepe sa aibd probleme cu psihicul si apoi cu prostata.
Denumirea romaneasca a bolii este in acord cu sintagma ,tata prost”,
astfel ca el capiata un complex — cu orice pret vrea sa-i convinga pe toti,
si mai ales pe sine insusi, ca este tatal perfect pentru fiica sa, desi ea nu
duce un stil de viata decent (ginerele pictorului mai ca nu urla!) dar tatal
ei acopera si, treptat, se aseamina in comportament cu fiica-sa.

Astfel, baza literard este suprarealistd, aceastd metoda pe care o
foloseste scriitorul fiind ideala pentru redarea realitatilor conflictuale
ale perioadei noastre de tranzitie.

Si cum interpreteaza actorul acest rol! Se simte absenta completa a
oricarei limite (granite) intre el si spectator. De-a lungul intregului
spectacol ai impresia cd actorul iti vorbeste tie personal, poartd un
dialog increzator intre patru ochi. Pintican este capabil sa joace doar cu
ochii, in decurs de 65 de minute schimba zeci de impresii, o astfel de
bogatie de expresii faciale rar intalnesti la o singura persoana.

Da! Si nu numai expresivitatea mimicii! Pentru performanta, in
timpul spectacolului, actorul dezvaluie zeci de masti, apare in fata
spectatorului ca intruchipare a unor personaje diferite.

Pictorul de pancarte , dupa incheierea perioadei socialiste, simte ca
meseria lui a disparut si isi deschide o mica taverna, unde vin o multime
de musterii, fiecare cu soarta lui, cu povestea lui. Actorul ne arata toate
aceste personaje, trecand de la monolog la actiunea panoramica, in
masa. Polifonia, ca in romanele lui Dostoievski, in care fiecare personaj
isi are propriu-i adevir, unic, lipsit de concordanta, dar foarte important
pentru el insusi. Tehnica actoriceasci este pur si simplu impresionanta.
intr-un interval scurt de timp si te afli in pielea atitor personaje, nu e
la indemana oricui.

In acelasi timp, protagonistul si picteazi pe coli de hartie care
literalmente 1inconjoara zidurile castelului, mai si lanseaza glume
spumoase din care pudicul e absent si se si plange de propria-i soarta.
Nu e de mirare ca Pintican coboara de pe scena de parca ar fi iesit dintr-
0 sauna.

Astfel, festivalul de la Ujgorod s-a incheiat cu un adevarat crescendo
al artei dramatice! S-a demonstrat ca teatrul european modern (s-au
jucat sapte piese din cinci tari) se afld in cautarea unor noi mijloace
expresive, posibilitati tehnice si, ce e mai important, noi teme si imagini.

Vechea urbe a Ujgorodului s-a aflat chiar 1in epicentrul
experimentului teatral. Dacd se va consolida aceastd traditie 1in
domeniul teatrului cu alte festivaluri importante, Ujgorodul va dechide

0 noud pagind tentanta a istoriei sale...”
SERGHEI FEDAKA

P.S. Traducerea acestui text a fost realizatd de ELVIRA
CHILARU, jurnalist emerit al Ucrainei.
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Vibratiile toamnei la Paris

Am preferat un Paris al toamnei
filtrate prin lumini de miere arsi. Ca
sd ajung acolo a trebuit sd indur doud
zile de autocar. In spatele meu
calatoreste o tigancd ce se dd mare
intelectuald. Strigd din cand in cand:
,Natasa, lasd-ma tranchila!” Fetita
habar n-are de nimic si arunca spre
noi valuri de pufuleti. ,Ajungem la
baia noastrd din Parisul nostru!” —
spune femeia. ,Ajungi tu la dracu,
poate la boscheti!” — sopteste un
célator invrajbit.

La Metz, a doua zi, autocarul nu
poate stribate o stradd ingusta.
Coboram si mutim cu maiinile
masinile mici de pe trotuare. Noi ne
descurcdm, avem balcanismul in
singe!

Dupa odihna necesard, atac
Parisul. Ca de obicei, ies din metrou
in fata fantanii Saint-Michel, acolo
unde se dau toate intilnirile. Niste
adolescenti agitati intrd in api, fac
poze, se zbenguie. Ai senzatia ci
problemele planetei au disparut.

Mi se confunda Parisurile. Se
topesc in aceeasi identitate a Marelui
Oras. Trebuie si revad Turnul Saint-
Jacques, inconjurat de gazonul calm,
unde lumea doarme, citeste, printre
porumbeii saltireti. La Beaubourg
iau ,temperatura orasului”. Acolo e
sinteza, la Centrul Pompidou. Pe
povarnisul artistic de asfalt se
intalnesc tineri, pictori, cantéreti.
Bere si porumbei. Sperante. Cineva
afirma ca noul ,mal du siécle” ar fi
celebritatea cu orice pret. Aici sta un
bdiat plin cu tatuaje, inconjurat de
cdini. Ce scrie pe bratul lui? ,,Enervez
justitia.” Solidaritatea lui incognito.
Virsat in oceanul lumii. Un batran
inundat de porumbei. Cildura divina.
Ca intr-un basm. Acum stiu: basmul e
refuzul realitatii.

Citesc Bois sauvage de Jesmyn
Ward, de la Editura Belfond, 340 de
pagini. Cine este Jesmyn? O
universitarid de 35 de ani, crescuti in
Mississippi, intr-o familie sdraci.
Moartea fratelui, strivit de o magina
condusa de un sofer iresponsabil, a
impins-o spre literaturd. Dupa un
prim roman, respins de editori,
cartea de fata a primit National Book
Award. Romanul are ceva din
vanturile puternice care au stat la

originea scrierii. Un univers dur, cu
metamorfoze ale corpurilor, cu
mangaieri si arderi.

Nu puteam rata un Pirandello pus
in scend de Stéphane Braunschweig
la Teatrul La Colline. Formele scenice
non-narative se multiplicd pe sceni
in Sase personaje in cdutarea unui
autor. Scena e incadratd de oglinzi
sumbre. Ce ridspuns vor obtine
spectatorii de la actorii care nu cred
in personaje?

Intru la Créperie Beaubourg. Un
individ, dorind recompense, canta
jalnic acolo, pe pavaj ,Noi suntem
romani!”. Nimeni nu-1 baga in seama.
Mai incolo sta pe un scaun un tanar si
bate la o masina de scris scorojita...
Ce bate? In dreptul lui scrie Poéte
public. Intru in vorbi cu el si aflu ci
scrie la comand4, pe o temé data.

Din nou Pont des Arts si sutele de
lacite atarnate de cei indragostiti.
Multime de turisti chinezi si japonezi.
Peisajul uman se schimba tot la cinci
minute. In fati la Notre-Dame incepe
un spectacol stradal. Se intunecid. Un
spectacol al focului, cu flacari
simetrice, magice, rotunde.

Oamenii dau de mancare
porumbeilor. Fiecare face ce vrea. in
anumite limite! La Carroussel, pe
iarba, simt o eternitate criancena, la
doi pasi de Luvru. Impresia de tirm
al vietii. S4 mai fie Parisul expresia
unei libertéti paradisiace?

Cobor cheiul Bourbon in fle St.
Louis. Apele Senei derutate si
poetice. Ma duc din nou la Panthéon,
urcand pe strada Carmes. Citesc din
nou ,aux grands hommes la patrie
reconnaissante”. E ceva ireal...
Miroase a glorie si a moarte... Mai
apoi Facultatea de drept, Biblioteca
Sainte-Geneviéve.

Revdad Teatrul Huchette, unde
Cantdreata cheala se joacd de sase
decenii. Trec podul Louis Philippe si
ajung pe Allée des Justes. Scrie pe
cladire: ,in omagiul celor care i-au
salvat pe evrei in timpul Ocupatiei”.
M3 opresc pe o banci in square René
Viviani. Respir vibratiile toamnei.
Porumbeii ciugulesc ultimele petale.
Lumini de miere arsid poposesc pe
bancile solitare.

ALEXANDRU JURCAN

Cartea zilelor noastre
Altadat’,
in San Francisco...

Pe cand John F. Kennedy era sef de stat. Un slujbas marunt la ziar afla
dintr-un anunt cd-i muri un prieten. Merge la bisericd, da" nici urma de mort.
Faptu-i da de gandit, se duce la un procuror, il convinge sa se implice si,
impreuna, pornesc o ancheti. Ale carei ite-i poartd pand-n Chinatown, printre
cei bogati. Asasini plititi vor a-i omori. Ca sa salveze banii unei muieri
frumoase, viclene, periculoase. Numai ci fleru" lor si sansa necurmata i vin si

dansei de hac...

Este-n cartea* asta o lume din trecut. Cu specificul inevitabil si parfumu®
de epoca imbelsugat. Dozat corespunzator si fie atragator. Personaje, si bune,
si rele, firesc. Locuri de lux ori sordide. Santaj, delatiune, crime, tenebre,
nenorociri de atunci. Siricie, curvie, ticilosie, hotie. Rizbunare si dezonoare.
Echilibrat, printre ele, si adecvat, cite-o raza de soare...

Una peste alta, poveste iscusitd. Ce merita cititd, oricui impértasita. Finca
autoru’, californian, om cu experienta este negresit. Avocat pledant venit in
contact cu multi delincventi din orasu® sau. Fost patron de bar, unde se
discutd multe si de toate. Surse neindoielnic utile pentru rostuirea unei intrigi
substantiale. Mustind de suspans, adrenalind si aventura convingatoare.
Pertinent, fluents, nicidecum stridenti. in fond, "o evocare dureroasi” a
metropolei americane, din celdlalt veac. Mister Willie Gordon vadind
chibzuinta, stiinta, vointa in alcatuire. Nu-i roman d-al gros, dar e savuros.
Despre Vestu" hibrid ca etnii. Si intamplari, cu sigurants, reale, cindva. Ce s-
or fi petrecand si azi, la un alt nivel. Ca raul din om in veci n-o pieri. Doar s-o
adapta, o evolua si o prospera. Totul e dual, o stim si-o traim cat o fi sa fim pe

acest pamant...

ADRIAN SIMEANU

*William C. Gordon, Vasele chinezesti, Ed. RAO, 2006
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Mioara Bahna

Pornind de la
intalnirile —
prin arta — cu
marii inaintasi
amintiti, dar si
cu altii, se
poate spune ca
poezia lui Emil
Almasan este
un dialog
insolit, peste
timp, cu
acestia, din
trista
perspectiva
(,Memento
mori”!) a
conditiei
umane,
aureolata, prin
unii dintre
alesii sortii, de
posibilitatea de
a intrevedea
absolutul, dar
apasata, in
egala sau si mai
mare masura,
de neputinta
atingerii lui...
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In prelungirea neoclasicismului —
Emil Almasan: Despartirea de tacere

Titlul cartii lui Emil Almisan, Despartirea
de tacere — Editura SemnE, Bucuresti, 2016 —
tradus, in cel al prefetei semnate de Liviu Visan
prin ,Despartirea inseamna reintalnire”, poate fi
vazut ca o promisiune ori un fragment asertiv,
programatic, oricum, punct de plecare pentru o
alta etapa.

Poezia lui se 1inscrie in prelungirea
neoclasicismului. ,,Psalm de inceput”, de pilda,
cu care se deschide cartea, expune profesiunea de
credintd a poetului: dedicdndu-se scrisului, se
lasd in voia divinului, de la care asteaptd
eventualul drept de a strdbate timpul: ,...Dupa
cum stii, / culeg cuvintele direct din stele, / si-n
tampld se-aprind inalte si vii //Alteori, adun
cuvintele din tarana, / le dau chipul si
asemanarea mea; / cate din ele-or si raimana — /
facd-se voia Ta”. Echilibrul tonalitatii poemelor
(dovada a cdutirii indelungate si atente a
cuvintelor, in ,tdcerea” care le-a precedat),
identificabil in acest poem-manifest, se
péstreazd, in continuare, pe tot parcursul
volumului. Mai mult chiar, ticerea pare a fi
gestatia cuvintelor.

De altfel, cuvintele (ce dau titlul primei parti a
cartii) — cérora li se alcatuieste o sui-generis
monografie — sunt, in acelasi timp, unul dintre
laitmotivele volumului, iar poetul isi dezvaluie
relatia cu ele, nu ca o manifestare cathartica, de
eliberare, ci insufletit de bucuria sincerd de a
putea, fie si din cand in cind, s se identifice cu
acestea (,Uneori, / mi-e sufletul cuvant”), mai
ales ci sursa lor este sacrul: ,,Peste noi, / un ochi
nevazut / ldcrimeazd cuvinte”, si lacrimile
transcendente ramén legitura dintre cer si
pamant.

De aceea, encomiastici la adresa
instrumentului comunicirii (cdruia, dincolo de
elogiul permanent din carte, explicit poetul ii
dedicdi si o oda ,Lauda cuvintelor”,
recunoscandu-le rolul salutar (,,dator / le sunt cu
viata mea, / astdzi si maine, / si pururea”),
poezia lui Emil Almisan cuprinde nu doar
recunostinta fata de cuvinte a celui ce a creat-o, ci
si pe cea a semenilor, pe care-i reprezinta, de
vreme ce ,,Cantecul acesta li-i dator / inca inainte
de a ma naste”.

in spiritul amintitului, la inceputul acestor
randuri, neoclasicism, impresia pe care o creeaza
orice poezie din volum este, prin urmare,
concomitent, de armonie, la nivelul formei, si
densitate, la cel al continutului, al sensurilor,
fiindca poetul adopta versul clasic, insd nu face
din aceasta obiectivul major. Mai mult, forma, in
ce-1 priveste, pare a veni in mod natural si a se
lasa incarcati cu miezul cuvintelor, de o
sinceritate si de o curatenie (fara excese lexicale,
deci, tot mai frecvente in scrisul roméanesc actual)
debordante, mai ales cd, pentru el, cuvantul
(artistic, indeosebi), ca derivat al celui divin, este
valoarea cardinald, la care se raporteaza
necontenit.

Traseul liric, in carte, porneste, asadar, cu
enuntarea convingerii ¢ numai Dumnezeu este
in masura si stabileasca daci si cat din realizarile
cuiva ii dau dreptul de a aspira la recunoastere in
fata semenilor, la perenitate, pentru ca, mai
tarziu, si-si caute identitatea tot prin invocarea
sursei primordiale a vietii: ,inceput / a toate cate
sunt, / tu, lumina-ntaiului cuvant”, iar smerenia
creaturald, in fata transcendentului, determina
intrebarea aproape retorica: ,Cine sunt?”,
urmatda de propriul rdspuns: ,0 manid de
pamant”. Totusi, in ce-1 priveste pe artistul-
creator, poetul 1i relevd darul primit de la
Creator, de a putea sa dea stabilitate, printr-o
complexitate de legituri, tocmai celui pe care il
invoci, numindu-l ,raticitorule cuvant”.

Dar Emil Almasan presara in intregul volum
fragmente din crezul sau artistic, pastrand
nestirbitd increderea in justetea hotararilor
instantei de deasupra tuturor (,nu stim drumul
catre ce ne duce / cd deasupra inimilor noastre /
cerurile se prefac in cruce”), modeland mereu
cuvantul (ca ,sd nu fie singur / pe pimant”) si
pretuind , intre ,truda si ispita”, in acelasi timp,
culmile artei literare, pe Mihai Eminescu, pe
Nichita Stdnescu ... De pilda, stinescian uneori,
versul lui Emil Almasan are profunzimi
meditative, atribuindu-i-se / recunoscandu-i-se
aceluiasi cuvant, pus in artd, statutul de eon,
strup ganditor, / atit de viu, incit inainte ne va

straluci tuturor”, ori de alta realitate, inefabila,
ezotericd, ideala chiar (deci, inaccesibild, cel
putin celor mai multi, neinitiati): ,Nu va fi
vertical, / nici sfera nu va fi; / e numai cu sine
egal, / si nu-l vom putea gandi // E o stare fara-
nceput, / care sa piard nu poate / e intrupare de
absolut — / o voi numi Libertate!” Cuvantul,
realitate ontologicd supremd, complexi,
catalizator al energiilor fiintei umane, este, in
consecintd, intemeietor pentru o lume proteica,
totusi, tocmai prin capacitatea sa paradoxala de a
nu intra in tipare, poetul insusi definindu-si, in
context, starea pe care i-o induce: ,bucuria
aceasta cd sunt / o clipd curatd, / ce zboard, /
nestiutd de moarte / intre cer / si / pamant”.

In plus, privitor la creatia lui Nichita Stinescu
(sub obléduirea caruia chiar isi pune, prin titlu,
un poem), volumul de fata, ,Despartirea de
ticere” poate fi citit si ca o replicd, dar si
continuare a complexului demers liric al poetului
Lhecuvintelor”, poetul contemporan raportandu-
se intertextual la universul creator al
inaintasului, atat la nivelul mesajului, cat si la cel
al expresiei: ,Se prabuseau cuvintele, cideau /
intr-o lumind nendscutad incd; / secundele de
piatra se faceau / si cerul mare tulbure, adinca”;
,~Ave! voiam spre chipul tiu si strig”; ,,Ave!-mi
raspunse insisi nerostirea / (...) / de dinaintea-
ntaiului cuvant”.

Pe drumul intemeierii prin vers, eul creator
dobandeste, in felul acesta, orgoliul unicitatii,
drept care cere atestarea ei dinspre divin: ,,... da-
mi numai mie / cuvintele ... sd le pot impietri /
intr-o vesnicie / s4 nu ma poatd nimeni rosti”.
Din aceastd perspectivd, confesandu-se
dumnezeirii, intr-o retoricd motivatd tot prin
relatia cu verbul, singurul ,material” concret la
care are acces, isi proclama libertatea (avand, de
asemenea, posibilitatea sa aleagd reversul ei),
Lprin lacrima, prin zbor / si prin lumina”, din
moment ce, altfel, ,Legat sunt doar / prin singele
/ ce-l port / in trupul meu / de firea pdmanteasci,
/ si-s vinovat / doar c-am vazut mereu / cuvinte
care / n-au s mi cunoasca”. Si ecouri argheziene
sunt evidente in versurile lui Emil Almasan
(,,Sunt vinovat ca am ravnit / Mereu numai la bun
oprit”..., spunea poetul ,cuvintelor potrivite”).

Pornind de la intalnirile — prin artd — cu marii
inaintasi amintiti, dar si cu altii, se poate spune
ca poezia lui Emil Almasan este un dialog insolit,
peste timp, cu acestia, din trista perspectiva
(,Memento mori”!) a conditiei umane, aureolata,
prin unii dintre alesii sortii, de posibilitatea de a
intrevedea absolutul, dar apasatd, in egala sau si
mai mare masurd, de neputinta atingerii lui,
drept care poetul isi exprima profunda tristete a
pierderii inocentei primordiale: ,Sa fi rdmas,
pururea, tind — / bucata de lut ridbdéitor; / nu m-
as fi visat nici lumind, / nici cadere, nici zbor”.

O temd care nu putea lipsi, in consecintd,
dintr-un asemenea context este cea a timpului,
drept care, simtind, ca orice fiinta ganditoare,
dintotdeauna recunoscuta tiranie a acestuia, in
drum spre, vorba lui Ladima, ,capétul carent”,
poetul (care marturiseste: ,,De la o vreme timpul
mi strange, / clipa scursa ma doare; / parca-i
farama de singe / din carnea mea trecatoare”),
meditativ, alege sd se aplece numai asupra
problemelor mari cu care se confruntd gandul
omului (timpul, destinul, libertatea, arta, relatia
cu divinul...).

Cea de-a doua parte a cértii lui Emil Almasan
— ,lubire” —, ndscutd din aceeasi sinceritate ca
prima, este consacratd unui alt dar ziditor al
fiintei: sentimentul suprem, evocat din
perspectiva indusd de ,toamna de afard”,
sintagma cu evidente conotatii, gest al carui
corolar este expus de la inceput: ,ca inimile care
se iubesc / nu imbatranesc niciodatd” (motiv
pentru care indragostitul poate exclama oricand:
»Sunt cel mai fericit barbat... / Pana voi trece-n
tédcerile humii / prin dragostea ta voi iubi / toate
femeile lumii”), ceea ce-i permite fortei
sentimentului sa acceadd dincolo chiar de viata
padmanteascd, un asemenea mesaj fiind ,Cantec
de taind” (omolog si el, prin titlu, al arghezianului
,Psalmul de taind”), promisiune si convingere,
totodatd: ,Poate ne-om intoarce ploaie sau
zapada / vom renaste, poate, vant, tacere, dor... /
Nimeni n-o sa poati ochii s ni-i vada, / dar vom
fi lumin&-n ochii tuturor”.

Un imaginar dominat de dragoste face ca
lumea sa fie, in felul accesta, amprentata de date
ale fiintei sau ale vietii actantilor sentimentului:
»S1 se ficea cd pleci, tdiau cirare / in departare
ochii tai caprui”, in timp ce teama de potentiala
despartire se insinueazi pana si in vis: ,Si ma
vedeam, in urma ta, batran, / la margine de dor si
de cuvinte”, incat toate sperantele par a se narui:
»N-as fi crezut c-asa de trist apun”, mai ales ca
~Apoi a nins. Stitea sd cearna / un ochi de sare,
pustiit afard, / si ma-ntrebam cum poate si se-
astearna / zdpada fara tine prima oard”...

Monologuri adresate iubitei, poeziile de
dragoste ale lui Emil Almésan cuprind, mai ales,
marturisiri ale unor triiri intense, ale unor
convingeri pline de inflacirare, perpetuate prin
timp (,,Pot trece departiri ce pleaci si vin, / dar
nu pot si trec peste lacrima ta”), dar, din
versurile lui, nu lipseste nici senzualitatea, tandra
(,Rosise luna; se uita la noi / de dincolo de stele
si de noapte; / aveai in par luceferi... sanii goi /
urcau spre cer livezi de mere coapte”), legatd de
momentul irepetabil al inceputului (astfel ca ,Nu
va mai fi nicicand un clar de luni / pe asa cer de
noapte rasirit, / cdnd ne vedea cum ne tineam de
mand / si Dumnezeu era indragostit”).

Pentru indragostitul din poezia lui Emil
Almisan, femeia iubitd este obiect de
contemplatie, de adoratie, capabild sa-i
polarizeze continuu atentia, ocupand, in a doua
parte a cértii, locul detinut in prima de cuvant. De
aceea, aflat continuu ,intre dor si mirare”, ii
marturiseste: ,,Te privesc cum treci. Dimineata /
tremurd la atingerea ta; / iti privesc umerii,
mainile, fata, / pasul usor, inima” si, in extaz,
exclami: ,Doamne, ce-nalte ti-s tamplele! / (...) /
Nu ma satur privind”. Fireste, nici
hiperbolizarea, involuntard, a sentimentelor,
specifici in contextul iubirii, nu lipseste: , Esti cea
mai iubita femeie. / Cu gandul, lacrima si inima”;
~Astdzi esti prea frumoasd, / (...) / Ochii tdi ma
ard. / Au stralucirea unei mari de smarald / si
ma-mbata cu parfum de absint...”; ,Sunt cel mai
bogat om cand te privesc”,

Agrementate cu un strop de pitoresc, intr-o
s~Seard de pacat”, in marturisirile lirice ale
vesnicului indragostit, iesit, temporar, de sub
vraja femeii din preajma, se divulga el insusi
drept un sensibil incurabil in fata farmecului
feminin: ,Mi-a ghicit o tigancd in stele, / si-n
luceferi mi-a dat de ghioc / (...) / N-o vazusem cat
e de frumoasd, / n-auzisem ce glas cristalin, /
pilea ei de azur si matasda / as fi vrut doar in
palme s-o tin / (...) / Toate farmecele stranse in
satrd / imi turnara in singe venin”...

Cum insa ,sufletul nostru e-n asfintit”, intr-o
~Poveste tarzie”, cu alindtoarea constiinta ca ,,nu
suntem altceva decat / toate povestile pe care le-
am trdit”, o senindtate mioritici invaluie
perspectiva obstescului final (,,Va fi o vreme cand
voi fi tacere / i ma vor ninge veacuri de uitare, /
cand drumurile, prea adesea stinghere, / nu vor
mai fi o urmé-n departare”).

Si, totusi, ,Scrisorile din suflet” (ultima parte a
cartii, elegiaca, dedicatd, mai ales, celor dragi,
périntilor, fiului, si locurilor natale), incep cu
dezviluirea unei oarecum premature tristeti
profunde: ,Mi-e teami, Doamne, c-am s mor /
intr-o duminica frumoasa” si, psalmic, invocand
divinul, 1i reproseaza, bland, ,ca, dintre toate, a
muri / tu, Doamne, nu m-ai invitat”. Gandul, in
continuare, la ceea ce inseamnd ,Acasd”, unde
,In toate simt ci-i suflet”, este, asadar, explicabil
si inalienabil, in context, iar colindele, de
sinstrainat”, sunt prinosul pe care il aduce poetul
locurilor natale, cirora le fixeazi perimetrul cu
»,Muntii Carpati”, ,Bucovina”, ,Banat si Oltenii”,
»pe Mures, pe Motru, pe Jii”, ,Din Dorna pana-n
Tismana”...

Cele doua parti ale volumului sunt
complementare: prima este — si prin temd,
cuvantul — mai cerebrala, in timp ce a doua,
sentimentala.

Un aspect oarecum surprinzitor al poeziilor
din volum este ci, desi scrise, cum am mentionat
si mai sus, in vers clasic si impecabile la nivelul
ortografiei si al punctuatiei (raritate in poezia
romaneascd actuald), niciuna dintre poezii nu
are, la sfarsit, vreun semn (punct, semnul
intrebarii, al exclamairii, puncte de suspensie), cu
o singura exceptie. Si fie oare o aluzie la faptul ca
mai este incd mult pana la final?
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Costel Butoi — in memoriam

Desi absent dintre noi ca prezenta fizica,
artistul plastic Costel Butoi a fost prezent de
doud ori anul acesta, prin intermediul creatiei
sale artistice, in oragul Pitesti, orag in care a
triit, a pictat si a vdzut idei, ca si-1 parafrazez
pe scriitorul Camil Petrescu, un intelectual de
elitd, doctor in filozofie. in descendenta aceasta
spirituald [l-am revdzut pe pictor 1in
substantialitatea lucrarilor lui, selectate mai
intai pentru prima expozitie de la Galeria de
artd ,,Metopa”, coordonatd de filiala Uniunii
Artigtilor Plastici (Aparisia/iunie 2018) si apoi
in cea de-a doua, organizata de Centrul Cultural
(In memoriam.../ octombrie, 2018). Gesturi
firesti, colegiale si institutionale, bazate pe
intelegerea faptului cd timpul artistic este mai
degrabi illud tempus, si nu timp fizic, omenesc-
masurabil.

Pictura lui Costel Butoi transmite si in
prezent, la cativa ani distantd de ultima sa
experientd initiatica, aceleasi intrebiri fara
raspunsuri, aceleasi senzatii contradictorii si
aceeasi admiratie, mai ales pentru fidelitatea cu
care a transferat in culoare propriile fantasme.
Incadrat de unii critici de arti in arealul

influentelor moderniste exercitate de estetica
expresionismului grotesc sau de aceea a
neoexpresionismului, artistul a fost un vizionar
care a propus subiecte de reflectie, indiferent de

meritul omologérii unor categorii estetice
negative, ofera doar o privire de ansamblu care
nu (mai) acopera intregul spectru al esteticii
contemporane. Dacd ne referim la pictura lui
Costel Butoi si la istoria artei, asa cum a decurs
ea, ne dam seama ci numai secolul XX ar fi
putut sd facd din aceasta picturd ceva viabil.
Spuneam ci ea nu poate fi incadrati in doctrina
estetica clasicd, dar cu toate acestea nimic nu
este grotesc in lucrarile lui, tinand cont in
primul rand de faptul ca termenul acesta are o
nuanta de caricatural, implicind un substrat
comic exacerbat. Artistului 1i este propriu mai
degraba un (neo)expresionism straniu, care
impleteste figurativul cu nonfigurativul intr-o
arta spectaculara, iesitd din comun,
neobignuitd, socantd in multe dintre detalii.
Aparisia — ne-a propus un intins segment
tematic, aducind in prim plan o alti realitate,
inaccesibild noud rational si logic. Descifrand
poate semnele unui viitor incert, nedeslusit si
nedezvaluit pe deplin prezentului, pictorul a
supralicitat viziunea unei inteligente nonumane
(expresia fiind a wunui departament al
Vaticanului, care cerceteazd existenta
extraterestrd). Dintre culori dense, tenebroase,
adesea printr-o perspectivd a hubloului sau a
unui ferestre dintre lumi, fiinta aceasta stranie,
extraterestrd, spioneazi de dincolo de lumea

momentul expunerii compozitiilor sale. Pare,
intr-adevar, o structura nordica, hipersensibili,
cucerita de ideea artei ca dare si nu ca redare,
dupi sintagma lui Herwarth Walden. intr-o
relatie nonconformistd cu canoanele esteticii
clasice, singular ca stil printre colegii sai de
breasld, dar si ca structurd, Costel Butoi a
confirmat din plin ideea céd actul creatiei este
prin excelentd un act individual si nu este
dependent decat de creatorul sau. El a lucrat in
credintd, insingurat in universul culorilor pe
care a incercat si le imblanzeascd, sia fixeze
in/prin ele mesaje pentru cei care ii vor privi
lucrarile. Este posibil ca artistul, cu studii in
domeniul artei plastice, si nu fi fost strain nici
de faptul ci in anii ‘70, ‘80 (atunci cand el insusi
crea), in Europa de Vest si in America de Nord
se manifesta neoexpresionismul figurativ (un
expresionism epurat/ sedimentat, trecut
inclusiv prin experienta expresionismul
abstract), fapt care i-ar explica intr-un fel
preferintele  pentru  aceasta  misticd
deceptionista, pentru compozitiile ermetizante,
bazate pe mesaj si culoare.

Cand modernitatea a 1incetat si mai
considere frumosul drept singura categorie
estetici viabild, cercetiitorul Etienne Souriau a
propus un sistem cu 24 de categorii estetice,
aranjate ciclic si polarizate pe baza a doua
dintre ele: frumosul si grotescul. Din acest
rationament au reiesit doud tabele categoriale,
unul care reprezinti degradarea frumosului
pani la grotesc, iar celdlalt iniltarea grotescului
pana la frumos. Dar grila aceasta care are doar
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oamenilor. Fereastra dintre lumi ne aminteste
din nou de mitologia nordica, de Midgard
(lumea oamenilor) si Udgard (dincolo de lumea
recognoscibild) — spatiu in care poate fi orice.
Artistul, vizionar al acestui intermond, este
interesat mai degrabi de ceea ce este in afara
lumii noastre, dincolo de fiinta umana si de
locul dat acesteia prin creatie, in ideea pe care o
sustinea si Padre Pio, unul din inaltii prelati
catolici interesati de fenomen, Dumnezeu nu isi
limiteaza gloria la acest micut Pamant.
Viziunea lui Costel Butoi, multiplicata si
nuantatd, lucratd in variante, devine astfel un
intercesor intre doud tiramuri, intre doui lumi,
intre doud realitdti interconectate prin
cromatica inspiratd, care are puterea de a
sugera si de a reprezenta ideea.

Cea de-a doua expozitie, cea de la Centrul
Cultural (institutie care 1i pastreazi in custodie
multe dintre lucréri) a propus publicului mai
multe compozitii din perioada cand pictorul a
trait la Radauti si cateva tablouri realizate de el
in vremea studentiei, in anii ‘7o. Un patetism
tragic traverseaza compozitiile acelor etape,
aceeasi experienta subiectivd, socantd artistic,
realitatea emotionald, un psihism complex si
cunoastere lucifericd menitad sd sporeascd
taina si misterul. Costel Butoi a trait (si)
rezonanta tiparului bucovinean, acolo unde a
simtit emotie estetici in fata picturilor
méndstiresti, murale, incircate de istorie si de
vibratie. Artistul, in general, face parte dintr-o
matrice complicatd, are un intreg univers
impregnat in subconstient — generat mai intai

de locul in care s-a niscut si a crescut/s-a
format, dar si de locurile in care s-a incéarcat cu
energie creatoare. Artistii merg peste tot cu
aceste urme ale memoriei, care sunt mereu vii,
se activeazi la rastimpuri, pulseaza in operele
realizate. Tensiunea interioara a compozitiilor
lui Costel Butoi transcende vdzul, il intrece, asa
cum spunea Blaga despre noul stil al veacului
(si el un ganditor aflat sub auspiciile
expresioniste) — tradand prin compozitii
plastice complexe relatiile artistului cu
absolutul, cu cosmosul, cu ilimitatul. Cromatica
lui Costel Butoi transpune in imagini relevante,
violente, impregnate de elanul vital
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al culorilor, impulsuri interioare,
nelinistea si sensibilitatea eului
profund, dar si un ideal ascuns
parcad 1in carnalitatea culorilor,
nemirturisit si insistent, acela al
(re)intoarcerii la sufletul
priordial/originar (care ne trimite
din nou la avangarda germana).
Toate acestea fac din pictura lui
Costel Butoi rememorarea unui
tiram pierdut. La o expozitie
organizatd in Bucuresti, prin anii
2000, criticul de arti Pavel Susard
vorbea despre compozitiile acestuia,
spunand cd ,,par extrase din
memoria pierduta a speciei”. Teme
mari traverseaza panzele lui Costel
Butoi: originarul, miticul, cosmicul,
caderea, pacatul, labirintul, fiinta
diminuatd care revine constant in
picturile sale. In simbolistica
mitologiei, fiinta marunta/piticii
(care apar des si in lucririle lui),
traitorii sub pamant si detinatorii
intregii cunoasteri secrete, sunt un simbol al
mortii i al obsesiei iminentei acesteia — in
contrast cu uriasii care sunt intemeietorii
lumilor.

Cu un flux imaginativ de substanta, Costel
Butoi si-a urmat calea propriei constiinte
artistice. Toata aceastd proiectie onirica,
fortarea limitelor rationalului, fragmentele
contradictorii, descrierile cromatice scoase
parca din subteranele fiintei, amintirile din
timpul unei geneze comune, raiul si iadul
laolaltd, adoratia si pocainta intoarse in sine,
divinititile tutelare ale vietii (care trebuie
perpetuu imbunate) - toate intr-un
(semi)figurativ straniu, apasitor, in care
simbolistica se impleteste in culori tumultoase.
Stilul, genul, viziunea si abordarea sunt laolalta
chintesenta unei exercitiu 1indelung al
interogatiei ontologice la care artistul a raspuns
intr-un mod singular. Compozitiile grave, care
transmit deznadejdea, apdsarea, pocdinta,
sfarsitul iminent, precum si procedeele bazate
pe hiperbolizare, vorbesc despre o presimtire
sumbra, despre o dezagregare a lumii si a
rostului ei, generand surprinzitor forta de
expresie a acestei picturi. Poate fi un fel de
condamnare a dezumanizirii continue si a
mortificdrii sufletesti pe care artistul le refuza
structural (si cirora le-a opus prin artd natura
primara, elementarul, arhaicul, increatul) sau
poate pictura lui reprezinta tot ceea ce omul nu
poate tine sub control — si de aici strigatul de
suferinti/de dezacord/de ajutor — pentru ca
fiinta este un tipat, in esentd, asa cum sugerau
expresionistii de la care il revendicam.

Dincolo de toate acestea, de traducerea
simbolisticii si a mesajelor sale, spectacolul
cromatic veritabil, diluviul culorilor, contrastele
complementare si negrul — acel negru din
picturile lui Costel Butoi care augmenteaza
insistent compozitiile, ne fac si z&bovim
meditativi in fata lucrdrilor. O gandire
creatoare, plastici si expresiva, pledand, iatd, cu
fiecare expozitie, pentru libertatea absoluta a
creatiei si confirmand ideea ca singura realitate
pe care un artist o poate transpune in arta sa
este realitatea propriei constiinte, acea realitate

inclusi in sine.
MAGDA GRIGORE
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Paradisul pierdut (XIII)

Dac e si
obiceiul ca
dupa nastere,
pruncul sa fie
uns cu
grasime de
urs si
infasurat
intr-o blana a
aceluiasi
animal. Prin
acest ritual se
credea ca se
transfera
copilului forta
ursului. De
aici si numele
de Zalmoxis al
preotului
suprem al
dacilor, zelmo
insemnand
blana si olxis,
urs.

hoinar

Revolutia de la 1848 din Transilvania a fost o
revolutie a tinerilor. Conducitorul ei, Avram
Iancu, avea doar 24 de ani; Mihail Andreica, 21;
Clemente Aiudeanu, 20; Ioan Buteanu abia
implinise 28 de ani cind a fost prins si
spanzurat, in aprilie 1849 de hovenzii lui
Hatvany; Iosif Sterca-Sulutiu a implinit 21 de
ani; popa Simion Balint, din Rosia Montanj,
propagandist 1infocat al revolutiei si
conducitorul unei trupe de lidncieri, vajnic
luptitor, avea 28 de ani; Petre Dobra, 31, iar
Nicolae Corches, cel mai varstnic dintre ei, avea
39 de ani. Si nu i-am amintit decat pe cativa
dintre tribunii lui Iancu. De ce s-a intdmplat
asta e cét se poate de explicabil: tinerilor,
asemeni manjilor deprinsi cu libertatea, le este
greu sd suporte constrangerea. Iar cand li se mai
pune in spinare si o povard mai grea decit pot
duce, dar mai ales li se ia speranta libertatii, tot
precum manjii se razvratesc. Spre deosebire de
cei varstnici, cidrora viata grea le-a tocit
instinctele de apéirare, cei tineri au forta,
energie, idealuri si nu accepta ceea ce-i de
nesuportat, nu inghit ceea ce nu-i de inghitit asa
cum fatalist se pleaca sortii cei varstnici.

Cuvintele sub a cdror devizda s-a luptat in
1848-1849 au fost Libertate si Dreptate. Ele sunt
cuprinse in scrisoarea adresatd de Ioan Buteanu
comandantului armatei maghiare, maiorul
Coloman Csutak: ,Asa vid cum ca dv. lucrati
pentru principiile egalitatii, libertatii si
fraternitatii. Foarte ma mir cici si noi romanii
ne luptdm tot pentru aceleasi principii si de
cand am inceput lupta tot adevarata libertate
st recunoastere a existentei politice a natiunii
noastre am proclamat. Asta n-a fost lozinca,
pentru asta traim s murim. Uzate prin repetata
rostogolire a discursurilor propagandistice
aceste cuvinte, precum si termenul de
patriotism, s-au demonetizat. Absenta libertatii
si dreptatii, asemeni lipsei aerului si apei,
celelalte doua elemente sine qua non ale
existentei noastre fizice, 1i dezmeticesc pe
oameni aratindu-le adevidrata greutate a
acestora. Si atunci o fac cu disperarea celui care
sufocandu-se cere aer sau a insetatului care sleit
de puteri cere apa. Fiara intelegerea acestor
nevoi, esentiale pentru spiritul uman, istoria ar
fi o poveste oarecare.

O parte dintre tribunii si luptitorii din
legiunea ,Auraria Gemina” au fost elevii lui
Moise Ioanette. Printre ei s-a distins in mod
special Mihail Andreica (1827-1902). Campanar
de loc si revolutionar prin chemare, a iesit in
evidenta prin stradania de inarmare a motilor si,
mai cu seamd, prin victoriile repurtate la luptele
din 20-22 mai 1849 contra armatei lui Emeric
Hatvany si a trupelor locotenent-colonelului
Farkas Kemeny din 28 mai al aceluiasi an. Dupa
uciderea miseleascd a lui Ioan Buteanu,
Andreica a fost numit de Iancu prefect al
Zarandului, zoni strategica importanta, fiindca
era unica modalitate de acces in munti dinspre
Banat si Bihor. Inscrisul de pe impozantul
obelisc de marmura neagra pe care i l-au ridicat
urmasii este un adevirat curriculum vitae al
vietii si activititii sale. Impunatorul monument
funerar este in raport invers cu modesta casi in
care s-a nascut si a trait tribunul, Iancu
necontenind sd-si arate admiratia pentru faptele
sale de luptd. Vorbind despre rolul acestuia in
atacul din 20 mai 1849, Iancu ficea urmétoarea
remarcd: ,Intre toti s-au distins mai ales
tribunul Andreica si preotul Groza”.

Treisprezece ani, cat am trait in Campeni,
treceam zilnic pe langd casa lui de pe Valea
Caselor, fie ci mergeam sau ma intorceam de la
scoald. Prin clasa a II-a, cand vechea scoali de la
Tardu, necuprinzitoare, nu a mai fiacut fata
numarului mare de elevi, in crizd de spatiu, am
fost gazduiti vremelnic intr-una din camerele
casei lui Andreica. Cum clasa mea avea mai
putini elevi, doud siruri de banci au rezolvat
problema, asta pana cand scolii i s-a alocat un
nou spatiu, 1anga actuala sectie de Politie. Asa
am putut vedea cum arati si pe dinduntru casa.
Constructia respecta modelul traditional al

caselor din Apuseni, cu exceptia formei de ,L”
pe care o avea; incolo, acelasi tarnat incarcat de
muscate si ghetisoard ce o inlantuia. Din cate
imi amintesc, nu am vizut nimic spectaculos
induntru, semina aidoma celorlalte case din
Campeni, singura exceptie era placa de pe
peretele exterior dedicatd memoriei faimosului
tribun ce locuise acolo.

Asemeni tuturor locuitorilor din Apuseni,
Mihail Andreica avea si el o porecli, i se spunea
Ursutu. Porecla insd nu era chiar porecla, ea
tinea de altceva, de un strabun obicei pagan de
origine dacicd. Istoricii N. Densusianu si D.
Prodan, dar si etnograful Romulus Vulcénescu
au facut lumina in aceasta problema: folosirea
numelui de Ursu in locul celui de botez cu care
era cineva inscris in actele oficiale. in 1879, pe
cand N. Densusianu se documenta cu privire la
rascoala lui Horea, stind de vorba cu un batran
din Carpinis, Ursu Coroiu pe nume, acela i-a
deslusit istoricului enigma neobisnuitului nume
onomastic: ,Aici la noi in munti este obiceiul ci
daca (1i) moare unui parinte un oare(care) copil,
ca sd nu-i moar3 si cel ndscut dupa aceea, tatal
sau dupd ce-1 boteazi preotul cu un nume
obisnuit, dansul tot nu-1 mai striga cu numele de
botez, ci-i pune numele ,Ursu”, fiindcd ursu e
puternic si tare. Asa s-a intamplat si cu mine, pe
mine mi cheamai din botez Macavei, dar tata mi-
a pus numele ,,Ursu”. Alt nume afari de ,,Ursu”
nu se pune”. Pe cipetenia rascoalei de la 1784,
cunoscuta sub numele de Horea, nu-l chema
nici Horea si nici Ursu, ci Vasile Nicola, desi la
interogatoriu s-a declarat Ursu Nicola, alias
Horea, iar in testament este trecut Horea,
policra Nicolae Ursu. ,Deci si Ursu era numai
supranume foarte obisnuit in munti”, conchide
D. Prodan. Cat de obisnut, se poate vedea in
actele oficiale legate de ridscoala in care
figureaza, conform aceluiasi istoric, 20 de
purtatori ai acestui nume, dar cine stie cati alti
moti vor fi purtat, nestiuti, numele de Ursu. In
»Mitologia Romana”, Romulus Vulcinescu di o
explicatie care ajutid la dezlegarea enigmei din
jurul acestui nume. In randul dacilor, sustine
etnologul, ar fi existat doua confrerii cu caracter
militar, cea a luptatorilor lupi si cea a
luptatorilor ursi. Dac e si obiceiul ca dupa
nastere, pruncul sa fie uns cu grasime de urs si
infasurat intr-o blani a aceluiasi animal. Prin
acest ritual se credea ca se transfera copilului
forta ursului. De aici si numele de Zalmoxis al
preotului suprem al dacilor, zelmo insemnand
blana si olxis, urs. Confirmarea ipotezei lui R.
Vulcinescu o fac patru din cele opt medalioane
de pe Arcul de triumf al lui Traian, cunoscut
astazi sub denumirea de Arcul lui Constantin.
(Istoria acestui transfer fraudulos de identitate a
dat-o Al. Odobescu in ,Pseudokinegetikos”).
Cum arcul de triumf a fost ridicat in cinstea
victoriilor repurtate de Traian impotriva dacilor
si partilor, tinand cont de apetitul pentru
alegorii al romanilor, acestia sunt reprezentati
prin scene rituale si de vanatoare ale
respectivelor animale: ursul pentru daci si leul
pentru parti. La roméanii din zonele izolate
precum Muntii Apuseni, obiceiurile pagane
precrestine au persistat pana in pragul secolului
al XX-lea, amestecate cu ritualurile crestine.
Insisi Apusenii sunt numiti in documente uneori
»Tara ursilor”, cu toate ca frecventa relativ mica
a ursului in zona decat in alte masive muntoase
din tara nu justificd acest lucru. Din cele doua
cazuri de folosire a numelui de Ursu, Horea si
Mihail Andreica, putem trage concluzia ca ambii
au avut frati ndscuti inaintea lor, care insi au
murit.

Daci acesta a fost motivul pentru care Mihail
Andreica a fost numit Ursutu, prin bravuri,
curaj si inteligent3, el si-a meritat supranumele,
atragandu-i cel mai mare respect din partea lui
Iancu, a luptitorilor moti si a cAmpanarilor.
Dupa revolutie, impreund cu Nicolae Corches si
Clemente Aiudeanu, s-a opus cu indarjire
intentiei comitelui Pogany (!), prefectul
judetului Alba de Jos de a instala administratia
maghiara inlaturata din Apuseni in 1849.

Alta figurd, emblematica de tribun a lui Iancu
a fost Nicolae Corches/Corchesiu (1809-1885),
de loc tot din Campeni. Ca profesie era inginer
hotarnic sau de drumuri, iar ca hobby, cum se
zice azi, avea pictura. Ca tot motul, avea si el o
porecld, cea de Dragut, care in limbajul
ardelenesc inseamni ,iubit” (vezi in folclorul
local expresia ,Nu sta lumea-ntr-un drigut”).
Cine stie ce cuceriri in plan sentimental i vor fi
atras porecla, insi in istoria revolutiei a rimas
ca exemplu de curaj si vajnic luptator pentru
dreptate - unde dreptate nu-i, sunt viciate sau
lipsesc cu desdvarsire si altele. Indarjit in
apararea adevarului privind situatia romanilor
din Transilvania si a motilor in mod special, a
insotit delegatia episcopului Lemeny care a
prezentat Dietei de la Cluj programul de
revendiciri, dar si protestul ferm impotriva
vanturatei idei fixe a nobilimii maghiare,
,Unio”, de alipire a Transilvaniei la Ungaria. Ca
luptator, si-a facut mana, cum se zice, in luptele
cu honvezii lui Hatvany. Exasperati de
repetatele infrangeri suferite, superiorii l-au
chemat la raport pe Hatvany. Incercind si se
disculpe, acela a dat un raspuns aiuritor: ,,Cat de
mare sa fi fost numarul acestui popor rasculat
nu pot sti cu sigurantd, dar afirm ca la fiecare
om dintre ai mei reveneau 50 de romani. Sic!
Ca lucrurile stateau taman pe dos si ca
adevaratele cauze ale infrangerii erau cu totul
altele avea sd se dovedeasca in bitilia de la
Marisel - Fantanele, unde o armatid mica de
moti, prost inarmati - din 400 de luptitori doar
125 aveau arme de foc - condusd de Nicolae
Corches a infruntat si zdrobit armata
profesionista a lui Vasvary Pal de 3.000 de
honvezi, din care 850 si-au ldsat oasele pe
campul de lupta. Ca trofeu doveditor al victoriei
repurtate, Nicolae Corhes a luat atunci chivira
lui Vasvary Pal. Cauzele infrangerilor suferite de
armata maghiara erau inainte de toate de natura
psihica, dacd motii luptau pe si pentru propiul
pdmant, cunoscand prea bine terenul, trupelor
maghiare li se ficea o naluci numaidecéat ce se
apropiau de muntii pe care nu-i stiau si unde
erau mereu luati prin surprindere. La asta se
addugau amintirile acelui comportament darz,
necrutitor al rasculatilor lui Horea fatd de
nobilimea maghiard. Din povestite, din auzite,
sentimentul de neliniste persista inca dupa 64
de ani de la riscoald. in plus, honvezii erau
uluiti de lipsa de teama in fata mortii a motilor
revoltati. Cum 1i scrisese Buteanu maiorului
ungur”, (...) ,pentru asta (adevirata libertate)
traim si pentru asta murim”. Trebuie ca lui
Emeric Hatvany, cind a estimat numarul
romanilor fatd de cel al luptitorilor unguri, i se
va fi facut a niluca si a numarat si trunchiurile
brazilor. Dupa cum tot a néluca li se va fi facut si
honvezilor lui Vasvary Pal la Fantanele cand au
dat navald, ca niste hurii, imbracate barbateste,
rdcnind si tipand cat le tineau bojocii
marisencele Pelaghiei Rosu, sirite in ajutorul
barbatilor si fiilor lor (Indrei Rosu, fiul
amazoanei de la Fantanele, era si el centurion in
armata lui Iancu). Fundalul sonor asigurat de
bravele muieri i-a zapacit de tot pe unguri
facandu-i sid-si piarda capul si lupta. La aflarea
vestii napraznicei morti a lui Vasvary Pal - a
pierut cu capul zdrobit -, Avram Iancu, care il
cunostea si chiar il pretuia pe acesta, s-a
intristat, iar unii zic ca ar fi plans chiar.

in amintirea victoriei repurtate de moti la
Fantanele in ziua de 24 iunie 1849, tribunul-
pictor a realizat un tablou intitulat chiar asa,
,Batdlia de la Fantanele” si, ca unul care luase
parte direct la eveniment, nu oricum, ci in
calitate de comandant, s-a strduit si redea cat
mai exact si realist scenele petrecute atunci.
Post-mortem, cu ocazia vizitei in Apuseni, in
1907, a lui Ion C. Britianu, familia lui Nicolae
Corhes i-a facut acestuia cadou pictura care a
fost dusd la Florica. Alte tablouri pictate de
Nicolae Corches au ramas in proprietatea
descedentilor sdi. Cum, personal, n-am avut
sansa de a vedea niciun tablou pictat de Nicolae
Corhes, nu pot face niciun fel de aprecieri

I 28 e N Oiembrie 2018 m——



privind calitatea artistica, dar mi se pare demn
de remarcat ca in vremuri atat de agitate - Inter
arma silent musae, ziceau romanii -, intr-o zona
stearpd artistic, Apusenii n-au traditie in acest
sens -, barbatul faptelor de arme, luptétorul
pentru cauza romanilor din Transilvania si a
tuturor cauzelor acestora, a simtit nevoia de a
pune mana pe pensule pentru a lasa viitorimii
imaginea acelui eveniment istoric memorabil.

Pe Valea Caselor, astizi strada Transilvaniei,
cu cateva case mai sus de locuinta lui Mihail
Andreica, o casd a rdmas neterminati zeci de
ani. Cel putin eu asa am stiut-o dintotdeauna.
Netencuita, cu timpul, lemnul din care fusese
construita capatase o nuanta neagra-rosietica
precum sangele inchegat. Fara usi, fara ferestre,
cu spatiul interior orb, avea in sine ceva
tulburator. Abia de curand, trecand prin oras,
am vazut-o terminati, cu perdele la ferestre,
semn ca este locuitd. Casa aceea avea o poveste
tristd, cel care o ridicase fusese gasit, la
inceputul sinistrilor ani ‘50, spanzurat de un
mar undeva intre localitatile Bistra si Cimpeni.
Corches pe nume, era tatal unui coleg de clasa.
Despre el si tragicul sdu sfarsit se vorbea cu
fereala si in soapta: fusese partizan si ficuse
parte din grupul mai mare de luptatori
anticomunisti aciuit prin padurile din
apropierea Bistrei. Dupa tradarea cuiva, intreg
grupul incdpuse pe mainile Securititii care i-a
condamnat pe toti la moarte, executandu-i fara
judecatd si ingropandu-i caineste, chiar la fata
locului, in gropi comune, asa cum avea s se
constate in urma recentelor cercetéri. Luptatorii
din Apuseni, ca si din alte parti - muntii au fost
mai pretutindeni ca si in vechime, ocrotitorii lor
- cu toata teroarea dezlantuita, sperau inca in
salvarea tarii de subjugarea comunistd impusa
de ocupatia sovieticd. Vanati de Securitate
precum salbéticiunile - ,,Pan’ la unu o sa piara
dusmanii poporului”... - toate grupurile de
partizani au fost pana la urma prinse si
lichidate. Stiindu-si soarta pecetluitd, Corches
nu a astetat sa incapd pe mana ,organelor” si
s-a sinucis. I-am gasit numele pe lista neagra a
condamnatilor si decedatilor in unul din primele
numere ale revistei ,Memoria”.

Pe atunci, in Campeni, dupa stiinta mea,
trdiau doar doua familii cu numele Corches si
ambele descindeau din cei doi tribuni ai lui
Avram Iancu, Nicolae Corches, invingatorul de
la Fantanele, si Ioan Corches. Dintre urmasii lor
facea parte si tatél colegului meu, dar al caruia
anume dintre cei doi tribuni asta nu mai stiu. Pe
vremea respectivi fiind prea micd, eram in clasa
I sau a IT-a astfel de lucruri nu ma interesau. Un
singur lucru e cert, ADN-ul era comun cu al
unuia dintre ei si cum zice romanul, singele apa
nu se face. Aceeasi dragoste de tara si aceeasi
dorinta de libertate cu a luptitorilor de la 1848
curgea prin vinele partizanului Corches care,
pentru a nu cddea in mainile fiarelor cu chip
uman, preferase si se dea mortii. Casa, pe care
spera sid o ridice pentru fiul sidu, i-a urmat
indeaproape destinul, a fost terminata abia dupa
schimbarea regimului politic din Roménia, din
iarna anului 1989.

Datele despre un alt tribun al lui Iancu, Teoc
Teodor, sunt foarte sumare, nu-i sunt cunoscute
nici micar datele nasterii si ale mortii. In functia
de primar al Campenilor, se stie insid ci a
organizat, premergitor revolutiei de la 1848,
adunarea populara din aprilie a acelui an; ca
motii l-au propus si facd parte din delegatia
trimisa la Innsbruck, la intilnirea cu imparatul
Austriei caruia sa-i fie prezentate revendicarile
romanilor din Transilvania; ca s-a distins in
luptele din mai 1849 impotriva trupelor
maghiare conduse de Emerich Hatvany si ci,
aldturi de Petre Ioanette s-a preocupat de
aprovizionarea armatei motesti. Pe langa toate
acestea, Avram Iancu i-a incredintat si grija
pentru revolutionarii veniti din Tara
Romaneasci, fie sd se aldture armatei Iancului,
fie in trecere vremelnica prin munti, asa cum
s-a intamplat cu Nicolae Balcescu care, dupa
tratativele esuate cu Kossuth, ca si nu fie prins
de autoritatile maghiare a cautat scipare in
tabara lui Avram Iancu de la Campeni, ascuns
fiind cand in padurea din Poduri, cand intr-o
colibd pe Muncel. Uneori ma cutremur numai
gandindu-ma pe ce urme ilustre am calcat in
jocurile noastre din copilirie... Numele de Teoc
Teodor este pomenit si in actele oficiale legate
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de chemarea célugirului Sofronie din Cioara
invitat de acela si de alte patru persoane la
targul de Rusalii din Campeni, din mai 1782.
Simpla coincidentd de nume sau legitura de
rudenie intre cei doi? Varsta inaintatd, de peste
80 de ani cat ar fi trebuit sd o aiba in timpul
revolutiei de la 1848 primul Teoc Teodor
anuleazi aceastd ipotezd, nu insi si pe aceea ci
vreun urmas al acestuia si fi participat

occidentali la aceeasi datd, se vede ca ele sunt
mai stangace si usor naiv realizate. Nu trebuie
uitat ca in acea vreme nu exista un invatimant
artistic romanesc - scolile de Bele-Arte de la
Bucuresti si Iasi au fost infiintat abia in 1864! -
si cd lumea artisticd de la noi era in acel moment
dominati de strdini. De un mecenat autohton,
nici pomeneald. Simpla insiruire a pictorilor
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activ la evenimentele din 1848-1849.
Prea sunt asemanitoare reactiile de
nesupunere si revolta fata de |
autoritatile austriece, prea corespunde | -
situatia cu obiceiul onomastic motesc [
de a da vreunui urmas numele
bunicului sau strabunicului... Poate.

Printre persoanele venite din Tara
Romaneasci, incredintate grijii lui Teoc
Teodor, s-a aflat la un moment dat
pictorul Barbu Iscovescu (1810-1854).
Dupa scolirea artistica la Viena, timp de
sapte ani, si, zice-se ca ar fi intarziat si
prin lumea artisticd pariziana, in afara
deprinderilor de a picta, pare-se ca a
fost influentat si de ideile revolutionare
care circulau in randul tineretului prin
Europa. Oricum, Iscovescu a fost, dupa
cum scria Dan Grigorescu, autorul
stindardului sub care a avut loc
revolutia din Tara Romaneasca,
executand in acelasi ragaz portretele lui
Nitd Magheru si al lui Nicolae Golescu.
La Campeni, Iscovescu a ajuns dupa
sederi succesive in Bucuresti, Craiova si |
Brasov de unde, pe cii ferite, ca sa nu fie
reperat de autoritatile austriece, a ajuns
in cele din urma in Tara Motilor, in
primévara lui 1849 unde 1-a intalnit pe
Avram Iancu. In perioada cat a intarziat |
in tabdra revolutionarilor de la
Campeni, in chiar epicentrul miscarii,
Iscovescu a realizat o serie de portrete
ale celor mai cunoscuti conducitori ai [
miscérii in frunte cu Avram Iancu. Dacé
azi dispunem de imaginea acelor bravi
barbati - Nicolae Solomon, Simion
Balint, Petre Dobra si Ioan Buteanu, asta se
datoreazd entuziasmului si calitatilor artistice
ale pictorului muntean. in cazul ultimilor doi,
Petre Dobra si Ioan Buteanu, portretele ii
reprezintd cu putin timp inainte de a fi ucisi din
ordinul ticilos al lui Emeric Hatvany: Buteanu,
prins si legat de un tun a fost dus la Brad si apoi
spanzurat, iar Petre Dobra, momit la Abrud, la o
intalnire de negocieri cu oamenii lui Kossuth,
dupa ce a fost tinut ostatic mai mult timp, a fost
impuscat. Impreund cu Nicolae Solomon si
Simion Balint, efigiile ultimilor doi figureaza
intr-un panou propagandistic al carui centru
este Avram Iancu. Decorativ chenaruit, cu alte
patru mici imagini de revolutionari tintuite la
colturi, inscriptionat in franceza, limba de cea
mai mare circulatie in diplomatia europeana
(,Les defanseurs de la nationalité roumaine en
Transilvanie”) panoul este un fel de plata a
datoriei moral-politice a pictorului fatd de
Iancu, de revolutia transilvana si de generoasele
idei pe care le impartiseau dimpreunid cu
credinta si entuziasm.

Farad pretentii artistice deosebite, panoul in
cauzd satisficea necesitatea politica a
momentului. Altminteri stau lucrurile cu
portretele individuale de revolutionari pictate
chiar in tabara de la Campeni, in care a ficut
eforturi si chiar a reusit sa redea personalitatea
fiecdruia. Cel mai izbutit este fara indoial cel al
lui Iancu, in atitudinea caruia a surprins un aer
mandru si in acelasi timp visdtor. Dincolo de
aparenta statici a modelului, prin inclinarea
usoara a capului si privirea care cautd undeva in
afara tabloului, poate muntii, poate pe oamenii
Apusenilor, pictura dezviluie dinamismul
interior al celui portretizat.

Desi a pictat si multe peisaje prin locurile pe
unde a trecut, Barbu Iscovescu ramane in istoria
picturii romanesti a primei jumatiti a veacului
al XIX-lea ca portretist. De n-ar fi fost aceasti
pasiune a artistului de a reda chipurile
omenesti, arta noastra ar fi lipsitid de imaginea
acelor barbati daruiti care au pus mai presus de
interesele personale si propria lor viata datoria
fatd de neam si de tara. Nu-i mai putin adevarat
ca de se compara modul de redare al portretelor
pictate de Iscovescu cu cele executate de artistii
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strdini activi in Tarile Romane in acea vreme

este cat se poate de lamuritoare: C.
Walenstein/Valstain, M. Topler, G. Schiavoni, L
Stawski, I.A. Schoefft, C. Lecca, M. Lapaty, H.
Trenck, A. Preziossi, F. Volkers etc. In gridina
cotropitd de implantul artistic venit din afar,
timid au inceput sd-si facé loc si mliditele artei
de sevalet romanesti: N. Polcovnicul, I. Balomir,
M. Vilceleanu, N. Teodorescu, Gh. P. Bardasare,
I. Negulici si alti cativa. Cu toate studiile urmate
de unii dintre acestia in strainatate, din pictura
lor razbat inca ceva timp inerentele ezitari ale
trecerii de la pictura traditionali de tip bizantin
la cea academicid. O oarecare rigiditate a
modelelor, aerul usor teatral, redarea extrem de
minutioasa a stofelor si bijuteriilor, atentia
excesivi datd unor detalii nesemnifictive
marcheazi portretistica acelei perioade. in
marea majoritate, chipurile modelelor sunt de o
senindtate absentd, incremenitd, fird vreo
miscare vie a fetei. Or, Iscovescu tocmai aceste
ticuri a incercat si le depédseasca in portretele
sale. Se presimte in ele posibila devenire
artistica, subtilul pictor care ar fi putut sa devina
daca destinul sau, ca si cel al prietenului I.
Negulici, n-ar fi fost retezat prea devreme.
Intotdeauna am fost impresionati de faptul
ca portretele acestor barbati au fost executate in
cea mai agitatdi si durd confruntare a
revolutionarilor cu armatele habsburgo-
maghiare, in primavara lui 1849. Nici nu
apucaserd sa se usuce bine picturile in ulei
reprezentandu-i pe Dobra si Buteanu, ci acestia
si cazusera in lupta pentru cauza natiunii
romane din Transilvania. Cu atat mai de mirare
imi este seninatatea care stiruie pe chipul lui
Avram Iancu, surprins chiar in ,epicentrul unui
veritabil rdzboi national”, cum aprecia Karl
Marx situatia din Caimpeni din acel moment. Cu
exceptia deplinei increderi pe care o avea
privind viitorul natiunii romane, nimic nu
justifica serenitatea visatoare a chipului sau.
Nici calmul si afectiunea cu care picta Iscovescu
imaginea acestuia. S-a intdmplat insi, ca in
mijlocul bataliei, pictorul sa ristoarne sensul
dictonului roman, cum ci muzele amutesc in
vreme de razboi. Prin arta picturala, in cazul lui
Iscovescu, ele au vorbit. Cu elocventa chiar.

...Jscovescu a
fost, dupa
cum scria Dan
Grigorescu,
autorul
stindardului
sub care a
avut loc
revolutia din
Tara
Romaneasca,
executand in
acelasi ragaz
portretele lui
Nita Magheru
si al lui
Nicolae
Golescu.
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti si Uniunea Artistilor
Plastici din Romania Filiala Pitesti au organizat la
parterul Casei Cirtii, expozitia de pictura, sub
genericul ,,In Memoriam Costel Butoi”. Néscut in
comuna Dragotesti, judetul Dolj, Costel Butoi a
absolvit Institutul de Arte Plastice ,Ion
Andreescu” din Cluj, promotia 1979 si a fost
membru titular al Uniunii Artistilor Plastici din
Roménia. S-a remarcat printr-o serie de expozitii
personale si de grup, atat in tard, cat si peste
hotare, dar s-a stins din viata in anul 2013.
Familia, prietenii si colegii de breasl 1i pastreaza
amintirea prin organizarea unor expozitii
periodice, care cuprind lucrari reprezentative ale
regretatului autor. Coordonatd de presedintele
Uniunii Artistilor Plastici din Roménia Filiala
Pitesti, artistul plastic Daniel Predut, expozitia
2018 aduce in atentie opere, care se inscriu in
diverse etape ale activitatii creatoare a lui Costel
Butoi. La vernisaj au luat cuvantul presedintele

Festivalul National
de Muzica Folk
Trivale Fest
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Uniunii Artistilor Plastici din Roménia Filiala
Pitesti Daniel Predut si criticul de arta Magda
Grigore, care au incercat si decripteze pentru
publicul iubitor de artd, mesajele din picturile
abstracte ale lui Costel Butoi.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, lansarea cartii cu titlul ,Maresalul Ion
Antonescu si resedinta Argesului. Consemnari
istoriografice”, de Petre Popa. Niscut in comuna
Maciuca, din judetul Valcea, autorul, stabilit de
ani buni la Pitesti, s-a remarcat printr-o
impresionantd activitate culturald. Doctor in
stiinte istorice, Petre Popa a fost cadru didactic si
director de institutii de cultura in judetele Arges
si Valcea, a ocupat functia de viceprimar al
Pitestiului intre anii 1968 si 1979, a fost decan si
fondator al Facultitii de Istorie, Filosofie,
Jurnalism din cadrul Universitatii Pitesti, si
presedintele Asociatiei de Prietenie Romania-
China in perioada 2001-2015. A publicat
numeroase cirti si studii cu tematicid istorica,
administrativa si culturald, lucrand in continuare
la noi volume ale Enciclopediei Argesului si
Muscelului. La evenimentul editorial de la Casa
Cartii, autorul a sustinut o prelegere despre
cartile scrise de Maresalul Ion Antonescu, dar si
despre interviurile acordate in presa vremii de
omul de stat, care s-a nascut la Pitesti, pe 2 iunie
1882 si a fost executat la 1 iunie 1946, la
inchisoarea Jilava.

W Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, de la Casa Cartii, un spectacol liric,
sustinut de Trupa de teatru Ad-hoc, sub
indrumarea actorului Mihai Savu, de la Teatrul
Alexandru Davila. Manifestarea s-a inscris in
noul proiect cultural-educativ, sub genericul
sPoetry Battle”, initiat de trupa de teatru,
infiintatd in urma cu 5 ani. Tinerii cu chemarea
scenei au delectat auditoriul cu interpretarea de
exceptie a unor poeme de autori romani
contemporani, dar si cu mesajul lor, pentru
promovarea poeziei de calitate.

B Primdria Municipiului Pitesti si Consiliul
Local au organizat prin Centrul Cultural Pitesti
cea de-a IV-a editie a Festivalului National de
Muzica Folk Trivale Fest. Evenimentul,
desfasurat la sediul Filarmonicii Pitesti, a debutat
cu un concurs de interpretare, la care au
participat 28 de aspiranti la trofeele festivalului,
admisi la preselectie din cei 38 de inscrisi.
Competitia a avut loc pe doua categorii de varste:
sub 18 ani si peste 18 ani. Juriul format din Florin
Chilian(presedinte), Emeric Imre si Tiberiu
Haragus i-a desemnat pe castigatori. La sectiunea
sub 18 ani au fost premiati dupd cum urmeaza:
Mentiuni — Benga Claudiu in varsta de 12 ani din
orasul Rasnov, judetul Brasov si Boghean Daria

Andreea, de 13 ani, din municipiul Targu Neamt;
Premiul al I1I-lea Kethy Bivolaru, in varsta de 15
ani, din Bucuresti; Premiul al II-lea Bilous Vlad
Andrei, de 12 ani, din orasul Topoloveni, judetul
Arges si Premiul I Pdunescu Alexia Andreea, de
12 ani, din municipiul Pitesti. Mentiune speciali a
primit Baltag Diaconu Ana Maria, in varsta de 9
ani, din municipiul Curtea de Arges. La categoria
peste 18 ani au obtinut premii: Mentiuni Barbu
Marius, in varsta de 22 de ani, din Bucuresti,
student in anul III la Universitatea Nationali de
Muzicd Bucuresti si Iulia Badulescu, in varsta de
37 de ani, din municipiul Pitesti, jurnalista;
Premiul al III-lea Grupul folk Om Bun din
municipiul Brasov, care se prezintd in formula
tata-fiica; Premiul al IT-lea Darménescu Octavian
si Chiva Constantin, membri ai Trupei de folk-
hop All The Jezebels, recent infiintati la Pitesti;
Premiul I Sprinceand Florin, in varsta de 29 de
ani, din comuna Pucioasa, judetul Dambovita,
artist liber-profesionist.

Festivalul a continuat cu recitaluri
extraordinare, sustinute de Grupul Folk P620 al
Centrului Cultural Pitesti, Tiberiu Haragus,
Emeric Imre si Florin Chilian.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, lansarea cartii de studii si eseuri, cu
titlul ,,Culturd Juridici”, de Marius Andreescu.
Autorul, conferentiar universitar doctor la
Facultatea de Stiinte Economice si Drept din
cadrul Universitatii Pitesti si judecétor la Curtea
de Apel Pitesti s-a remarcat in mediul universitar
prin numeroase volume si studii de Drept, dar si
de Filosofie a Dreptului, este membru al redactiei
revistei-document Restituiri Pitesti $i membru al
Clubului de Istorie Armand Calinescu al
Centrului Cultural Pitesti. Noua aparitie
editoriald se inscrie in sfera preocuparilor sale de
a Imbina calitatea de teoretician cu cea de
practician; in care abordeazad precarititile
existentiale, in contextul cotidianului dominat de
tehnologie. ,Acest val tehnologic, care ne confera
o anumitd comoditate existentiala este de fapt o
inchidere a libertatii, in care tehnica ajunge si
domine libertatea umana, spiritul uman. Oare
catd culturd mai existd in aceastd civilizatie?!
Aristotel spunea: Filosofia a aparut atunci cand
exista timp pentru reflectie. A disparut timpul?!
Nu, doar ca noi nu mai stim sa-l valorificim, sa ne
lasdim de-o parte precarititile zilnice,
contradictiile zilnice. Juridicul este in mod firesc
o expresie a civilizatiei, inseamna norme,
inseamna ordine. Problema se pune asupra
calititii acestei ordini. Iar aceastd carte este de
fapt o invitatie de a ne gindi la aspecte de
adancime precum demnitatea umani, iertarea,
principiul echitatii, al egalitdtii in sensul
echilibrului, al armoniei existentiale, si nu doar
coercitie” a spus magistratul Marius Andreescu.

B Centrul Cultural Pitesti si Asociatia
Solidaritatea Umana Nova Pitesti au organizat la
Casa Cartii, un dublu eveniment socio-cultural,
coordonat de presedintele de onoare al asociatiei,
col.(r) Niculae Jianu: Simpozionul cu tema
sTolerantd si Pragmatism 1n Gestionarea
Migratiei” si expozitia de fotografie sub genericul
sPortrete ale Migratiei”. Dezbaterea, moderata de
lector univ. dr. Adina Dumitru, de la
Universitatea Pitesti a fost sustinutd de
prof.univ.dr. Alexandru Marchidan, de la
Universitatea Pitesti, profesorul drd. Cristina
Lemnaru, de la Biroul Studenti Internationali din
cadrul Universitatii Pitesti, conf. univ. dr.
Mihaela Asandei, de la Universitatea Constantin
Brancoveanu Pitesti, Remus Gherghina, de la
Institutia Avocatul Poporului Arges-Valcea.
Interventii tematice au mai sustinut Ramona
Florea de la Priméiria Mioveni, studentul Dragos
Mateescu, de la Facultatea de Istorie din cadrul
Universitatii Pitesti si Maria Vasile, participanta
la eveniment. In continuare, la mezaninul Casei
Cartii a avut loc vernisajul expozitiei de fotografie
sub genericul ,,Portrete ale Migratiei”, realizatd de
jurnalista Alina Bdisan din Bucuresti si de
Alexander Mahmoud din Suedia.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie Armand Cilinescu si redactia revistei-
document Restituiri Pitesti a organizat joi, 25
octombrie, in Sala Ars Nova, de la Casa Cartii,
Simpozionul National ,Pitestii si Marea Unire”.
Evenimentul, dedicat Centenarului Marii Uniri si
desfisurat cu sprijinul Ministerului Culturii si
Identitatii Nationale a cuprins prelegeri tematice,
sustinute de istorici si cercetatori in domeniu:
Redactorul-sef al revistei-document Restituiri
Pitesti, dr.Marin Toma, coordonatorul
proiectului a vorbit despre ,Istoriile
multicentenare ale Pitestilor”; consultantul
stiintific Marius Paduraru, de la Muzeul Judetean

Arges a prezentat lucrarea cu tema ,Monumente
ecleziastice ale Pitestiului in Evul Mediu”; prof.
dr. Elena Stefinica, de la Inspectoratul Scolar
Judetean Arges a sustinut lucrarea cu tema
,Unitate si alteritate: roméni si evrei in Razboiul
de intregire a Roméniei”. Lectorul univ. dr.
George Ungureanu, de la Universitatea Pitesti a
vorbit despre ,Romanii sud-dunireni sub
impactul evolutiilor politice, militare si teritoriale
din Balcani in perioada 1908-1923”; drd.
Octavian Darméinescu, de la Muzeul Judetean
Arges a sustinut lucrarea cu tema ,Jurnalul de
Rézboi al preotului pitestean Dobre Popescu in
primul rdzboi balcanic” si a mai dat citire lucrarii
cu tema ,O descriere inedita a Pitestiului
interbelic”, semnata de prof. Ana Maria
Darmanescu, de la Liceul Tehnologic Buftea.
Conferentiarul univ. dr. Marius Andreescu,
judecitor la Curtea de Apel Pitesti a sustinut
lucrarea cu tema ,Ion I.C.Britianu si
constitutionalismul Marii Uniri”; profesorul univ.
dr. ing. Ilie Popa, presedintele Fundatiei
Culturale Memoria Filiala Arges a prezentat
lucrarea cu tema ,Mari figuri de personalitati
argesene in procesul Marii Uniri de la 1918”, iar
profesorul Razvan Marius Tarcu, de la Scoala
Gimnaziald Matei Basarab din Pitesti a vorbit
despre ,,Preparativele pentru rizboi in Romania
si in Bulgaria”. Toate lucrarile expuse in cadrul
Simpozionului National ,Pitestii si Marea Unire”
vor fi publicate in numarul 4/2018, al revistei-
document  Restituiri  Pitesti, publicatie
trimestriald a Centrului Cultural Pitesti.

B Centrul Cultural Pitesti si Ordinul
Arhitectilor din Romania Filiala Arges au
organizat in Complexul Expozitional Casa Cartii,
»~Anuala de arhitectura”, sub genericul ,,Context si
expresie arhitecturala”. Evenimentul, coordonat
de presedintele Ordinului Arhitectilor din
Romaénia Filiala Arges, arhitectul Alexandru
Riutd, a cuprins vernisajul expozitiei si
festivitatea de premiere a arhitectilor pentru
proiecte tematice realizate in perioada 2013 -
2018. La manifestare a fost premiat pentru
intreaga activitate, venerabilul arhitect Gabriel
Stefdnescu, cel care a proiectat numeroase edificii
din municipiul Pitesti.

B Centrul Cultural Pitesti si Fundatia
Culturald ,Memoria” Filiala Arges au organizat in
Sala Ars Nova, lansarea cirtilor de
memorialisticd, semnate de Lacramioara
Stoenescu: ,Dedublarea”, ,Munci fortatd in loc
de armata” si ,In labirintul rosu”. Evenimentul
editorial a mai cuprins prelegeri despre victimele
comunismului, sustinute de presedintele
Fundatiei Culturale ,Memoria” Filiala Arges,
prof.univ.dr.ing. Ilie Popa, de autoare, de
scriitoarea si editorul Mona Valceanu si de
Andreea Olteanu, stabiliti in Statele Unite ale
Americii, fiica distinsului cercetitor si inovator in
domeniul informaticii, Mihai Stoica Olteanu, fost
detinut politic. La manifestare au participat elevi,
cadre didactice de la Colegiul Economic Maria
Teiuleanu, istorici si pasionati de istorie, care au
primit carti din partea Lacradmioarei Stoenescu.
»Volumele mele sunt povestiri despre intamplari
reale, pe care tdnara generatie trebuie si le
cunoasca, sunt o istorie a comunismului pe
intelesul tuturor”, a spus autoarea, ea insasi
victima a regimului de trista amintire.

B Eveniment editorial de exceptie la Centrul
Cultural Pitesti, acolo unde profesorul univ. dr.
Petre Popa a ales sa-si lanseze o noud carte:
Volumul de memorialisticd intitulat ,Pitesti.
Portrete postume pentru prieteni(1968-2018)”.
Distinsul autor evoca in lucrarea sa, o serie de
personalitati, care au contribuit prin activitatea
lor, la evolutia urbei, si care s-au stins din viata,
in perioada 1968-2018. Printre cei care au primit
omagiile istorice ale lui Petre Popa se numara
scriitorul Ion Banutd, medicul pediatru
Constantin Capata, filologul Ion Cruceana,
istoricul Paul Dicu, omul de culturd Valeriu
Dobrin, fostul director al Palatului Culturii din
Pitesti, arhitectul Nicolae Ernst, actorul Ioan
Focsa, profesorul de limba si literatura romana si
cercetatorul stiintific Constantin Fulgeanu,
diplomatul de carierd Marcel Mihail Ghibernea,
profesorul-dirijor Gheorghe Gomoiu, scriitorul
Ion Lica Vulpesti, academicianul Dan Horia
Mazilu, arhitectul Alexandru Multescu, inginerul
urbanist Constantin Olteanu, muzeograful Radu
Stancu, fost director al Muzeului Judetean Arges,
inginerul mecanic Constantin Stroe, fostul
manager al Automobile Dacia, juristul,
cercetatorul stiintific si publicistul Silvestru
Voinescu, fostul director al Bibliotecii Judetene
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Arges, actorul Constantin Zarnescu, fondatorul
Sectiei de Estrada a Teatrului Alexandru Davila,
fostul primar al Pitestiului, Nicolae Zevedei.

B Aparitie editoriald de interes pentru cadre
didactice, elevi, studenti, istorici si pasionati de
istorie. Conferentiarul univ. dr. Claudiu Neagoe,
de la Facultatea de Teologie, Litere, Istorie si
Arte, din cadrul Universitatii Pitesti si redactorul-
sef al revistei-document Restituiri Pitesti, dr. in
istorie Marin Toma si-au lansat la Centrul
Cultural Pitesti, lucrarea cu titlul , Tarile Romane
in Epoca Fanariotd”. Autorii si-au propus ca noua
carte sa explice pe intelesul tuturor, aspectele
pozitive si negative ale regimului fanariot, atunci
cand Moldova si Tara Roméaneasca erau conduse
de domnitori greci si greco-levantini, numiti de
Inalta Poarti, o perioads destul de controversati
si putin cunoscutd publicului larg. ,Dincolo de
orice disputa, epoca fanariota a fost caracterizata
prin: emancipare sociald, masuri edilitare si
imbunéitatirea traiului in mediul urban,
reorganizarea invataméantului romanesc pe baze
grecesti, intarirea pozitiei ortodoxiei in Sud-Estul
Europei prin intermediul domnilor fanarioti,
strangerea legaturilor dintre munteni si
moldoveni, avand drept rezultat crearea

premiselor unei constiinte nationale si a unui
proiect politic national”, precizeaza autorii.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat o noua
editie a Clubului ,Cafeneaua literara”, la care au
participat membri ai redactiei revistei Cafeneaua
literara, publicatie lunara editatd de institutie,
precum si alti cititori. Manifestarea a cuprins o
lectura din propriile creatii, sustinutd de poetii
Constantin Teodor Craifaleanu, Nicolae Ionescu,
Virgil Diaconu, Denisa Popescu, Liliana Rus,
Iudita Dodu Ieremia, Costin Tanasescu. De
asemenea, directorul revistei Cafeneaua literara,
poetul Virgil Diaconu a prezentat numarul din
luna octombrie al publicatiei, invitandu-i pe cei
prezenti la o discutie tematica.

B Eveniment cultural de anvergurd sambéta,
10 noiembrie, la sediul Filarmonicii Pitesti.
Actorul Dan Puric a sustinut conferinta sub
genericul ,Jertfa Unirii Noastre”, manifestare
organizatd de Primiria Municipiului Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti si dedicatd Centenarului
Marii Uniri. In fata unui public numeros,
distinsul om de culturda a fiacut o serie de
mirturisiri despre modul in care percepe evolutia
societatii roméanesti, in contextul noilor
provocdri, tendinte si curente socio-culturale.
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Repere morale 1i ramén taranul roman si sfintii
parinti ai ortodoxiei romanesti, pe care-i invoca
in cele mai subtile analize ale fenomenelor

actuale.

CARMEN ELENA SALUB

Povestea tragica a unor pietre si copaci...

(urmare din p. 32)
mea, si fiti la fel de morali si de credinciosi ca
mine”. El lasd totul pe seama judecétii divine:
»~Ad tuum, Domine, tribunal apello”. Dupa
mesajul latinesc adresat catolicilor, Kazantzakis
se adreseazi si clerului ortodox: ,Iti las Tie,
Doamne, dreapta judecata!”

Nu nadajduiesc
la nimic...

La Atena, arhiepiscopul Theokitos interzice
expunerea sicriului pentru o venerare publica.
Drept pentru care sicriul a luat drumul Cretei
natale. Aici, arhiepiscopul Cretei permite
familiei sa depuni sicriul in Catedrala ,Sfantul
Mina” din Heraklion. In afara Catedralei fanaticii
religiosi 1i ard cirtile. Intre Catedrald si Bastionul
Martinengo e o cale de vreo 500 de metri. in ziua
de 6 noiembrie 1957, Arhiepiscopul, impreuna cu
Ministrul Educatiei, conduc cortegiul de sute de
oameni spre cel mai inalt punct al zidurilor din
Heraklion. Azi locul aratid magnific. E asemenea
unui patrat unde pe fiecare laturd sunt palmieri,
flori si o vegetatie abundentd. Interiorul
pitratului e pavat cu piatra iar in mijloc e un
dreptunghi format din sase pietre grele imbinate
neregulat. O cruce mare, simpla, rezultatd din
imbinarea a doi cilindri subtiri sta la capul
pietrelor. Pe una din ele std scris, in greceste,
faimosul epitaf: ,Nu mid tem de nimic./ Nu
nidajduiesc la nimic./ Sunt liber.” E o simplitate
si un bun gust in Tabia Martinengo pe care nu le-
am vazut decat la mormantul lui John Fitzgerald
Kennedy de la Arlington. Adevirul istoric ne
aduce cu picioarele pe pdmant: locul ales pentru
odihna vesnicd a marelui iconoclast nu se
datoreaza prestigiului sau literar ci pentru ca unii
capi ai bisericii nu au permis ingroparea lui intr-
un cimitir crestin. Asta-i viata. Si dinainte si de
dupi moarte...

Viata lui Nikos
cu Galatia...

intr-un colt discret al acestui pitrat e
mormantul celei de-a doua neveste, Eleni, pe care
l-am descoperit absolut din intdmplare. Cu

convietuire libera. In primii ani ai secolului XX,
un asemenea comportament era un adevirat
sacrilegiu...) In 1911, Galatia se miriti cu
Kazantzakis la Heraklion. Cei doi au publicat
mult dar au scris si carti impreuna pe care le-au
semnat cu pseudonimul Petros & Petroula
Psilorite. Divorteazi, de comun acord, in 1926. in
anul 1957, anul mortii lui Kazantzakis, apare
capodopera primei neveste, ,Oameni si
supraoameni”, ce povesteste, cu cele foarte rele si
cu cele bune, calvarul convietuirii lor. Douad mari
spirite care rar au ajuns la un numitor comun.
Galatia s-a remdritat dar a vrut sa-si pastreze
numele fostului sot. A murit, la Atena, intr-un
groaznic accident de masina in anul 1962.

...s1 a lui Eleni cu Nikos

Cu cea de-a doua sotie, Eleni Samiou,
Kazantzakis s-a intalnit, programat, in ziua de 18
mai 1924. Ea avea 21 de ani iar el - 41. Pusi la cale
de o prietend comund, pianista Marika
Papaioannou, intilnirea s-a soldat, de ambele
parti, cu o dragoste la prima vedere. Kazantzakis
nu s-a lasat mai prejos si-i mijloceste nemairitatei
pianiste o intalnire cu un cipriot, un bun prieten
de-al lui, pe nume Aimilios Hourmouzias. Si in
acest caz, mijlocitorul a avut mand buni.
Amandoud familiile au rdmas prietene pe viata.
Nikos si Eleni au stat, neoficial, impreuna 21 de
ani, pand s-au casitorit in ziua de 11 noiembrie
1945 la Biserica Sfantul Gheorghe Karitsis din
Atena. Nasi de cununie le-au fost doi mari
prieteni, Ana si Angelos Sikelianos. Pe atunci
familia Kazantzakis locuia in insula Egina. Dupa
casitorie, s-au mutat in Antibes, tocmai in sudul
Frantei. Eleni s-a dovedit a fi fost o colaboratoare
neintrecutd. Ce sotie i-ar fi batut sotului de sapte
ori la masina, diferitele variante ale poemului
epic ,,Odiseea” ce continea fix 33.333 versuri?
Dupd moartea sotului, ea a publicat doui carti
esentiale pentru intelegerea omului aldturi de
care a stat o viati: ,Nikos Kazantzakis. O
biografie bazatd pe scrisorile sale” si
,Neintelesul”. Toate astea le-a scris la Geneva,
pentru ci nu a mai putut sta in locuinta lor din
Franta. Amintirile o copleseau, amintirile o
nipadeau... As mai aminti, pentru noi, romanii,
si faptul ca Eleni Kazantzakis a scris “Adevarata
tragedie a lui Panait Istrati” pe care a publicat-o,

Ultimul drum:
ultimul pod ridicat,
primul pod sfaramat

A propos de amplasarea celor douda morminte
in Turnul venetian din Iraklion: la Paris, in
Cimitirul Montparnasse, am intalnit o alta
intelegere a lucrurilor. Jean Paul Sartre si
Simone de Beauvoir stau aldturi, in eternitate,
desi in viata civila au avut parte doar ,dune
amitie amoureuse” iar, in particular, fiecare si-a
cam facut de cap. De ce am vrut sa ajung,
neaparat, la Martinengo? Pentru ca voiam sa vad
daca, potrivit lui Kazantzakis, adevaratii
profesori se pot transforma in niste poduri,
invitandu-i pe elevi cum si le traverseze. Si daca
e adevirat ca atunci cand elevii ajung pe cealalta
parte a malurilor, rolul adevaratilor profesori
inceteazd. Acum ei trebuie si-si distruga
propriile poduri pentru a-i incuraja pe cei tineri
sa si le creeze pe ale lor. Iar cum Kazantzakis a
fost un calator neintrecut, viata sa a fost un sir
nesfarsit de poduri ridicate si, apoi, sfaramate. Pe
unul dintre ele, odata-n viatd, am vrut si trec si
eu...

Rolul palariei cretane
in fericirea conjugala

Dupa ce ne-am recules la mormantul marelui
scriitor ne-am intors pe strada cu casa pe care era
scris, negru pe alb, ci ,la beaute est dans la rue”.
Am lasat-o balta si am alergat intr-un suflet spre
Knossos si, ulterior, spre Myrtia. Era o cursa
contra cronometru, daca voiam sd mai prindem
deschis, inainte de ora 17, Muzeul Kazantzakis
din Myrtia. Dar inainte de toate, consoarta m-a
pus sa opresc la magazinele cu suveniruri din
fata marii cetati a regelui Midas. Knossos-ul mai
putea sd astepte. Am mers glont la raionul de
pildrii si am ochit una ce seména leit cu fosta
mea panama (imprumutata...). “This is home
made in Creta!”, isi lauda grecul marfa. ,How
much?” ,16 euro 50 cents!” ,I give you 15. OK?”
»,Cas?” (cash, n.n.), ma intreaba grecul. ,Cas!”, i-
am confirmat eu si am facut, imediat, ,,deal”-ul.
Norii negri care planau in interiorul Citren-ului
nostru s-au risipit ca prin farmec. Gratie palariei
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Ma aflam la
capatul unui
zid al cetatii
iar sub mine
se deschidea
haul. Mirela
imi striga sa
recuperez,
neaparat,
palaria pentru
a nu strica
armonia
dintre
neamurile
ramase acasa.
Eu ma las
pagubas si-i
admir zborul
lin, planat, de
pescarus ce
simte uscatul
aproape. Dupa
ce se termina
acest minunat
balet aerian,
palaria mea
din Costa Rica
se aseaza, ca Si
cum asa ar fi
fost firesc, pe
pamantul
cretan.
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Povestea tragica a unor pietre si copaci
din Tabia Martinengo, cel mai inalt loc
din Cetatea venetiana a Iraklion-ului

,E un sat bun, conasule. Mila Domnului s-a pogoréat asupra lui. Roscove, naut, ulei, vin.
lar mai Tncolo pe nisip cresc castravetii cei mai timpurii din Creta. Ce sa mai zic de pepeni.
Vantul ce sufla dinspre Arabia i ajutd sa creasca. Sa dormi intr-o bostanarie si sa auzi
pepenii paraind, mama - Doamne! Pe pamantul Cretei fiecare piatra, fiecare copac isi are

povestea lui tragica”. (Nikos Kazantzakis, ,,Zorba, grecul”)

Rolul unei palarii de paie
in descoperirea
unui mormant faimos

Cand am plecat de-acasd mi-am uitat
intentionat piliria care urma si-mi protejeze
capul de soarele cretan. Socoteala mea era bazata
pe o teorie a probabilitatilor care nu m-a tradat
niciodatd. De acasa pani la Bucuresti mergeam
cu un autocar, din autogari trebuia sa ludm un
taxi pana la cei care ne vor gazdui peste noapte, la
pranz mergeam cu masina gazdei la aeroport, de
acolo urma sa ludm avionul pana-n Hersonissos
iar de aici un autocar grecesc ne prelua si ne
ducea pand-n Rethimnon. Din cele cinci variante
posibile de a-mi uita undeva paldria e mai mult ca
sigur cd una mi s-ar fi indeplinit. Asa cd mi s-a
pirut mai la indemana (si mai economic) sd-mi
cumpdr una la fata locului si s-o ratacesc la
intoarcere. Pierderile se reduceau la jumitate. in
loc sa pierd doud pilirii, pierdeam doar una.
Socoteala mea de-acasi s-a dovedit falimentara
la Bucuresti. Acolo, vigilenta mea consoarti s-a
sesizat cd am capul gol (ca sa fiu sincer, nici nu
era prea greu de observat...), 1l alerteaza pe varul
ei, distinsul arh. Mihai Luben, si impreuna imi
indeasd pe cap o pilirie tip panama, made in
Costa Rica. (,Ai fost acolo?”, mi mir eu. ,Nu, am
cumpdrat-o pe vremuri de la Victoria, 50 de
magazine intr-unul singur..” ) Am uitat sa
mentionez, la inceputul acestei relatirii, ca eu am
capul mare. Majoritatea palariilor din comertul
nostru capitalist au circumferinta 57 cm, un lucru
de inteles, in ceea ce priveste marimea, pentru ca
toate provin de la harnicul popor chinez. Rar imi
gdsesc cate una cu 2 cm mai mare. Panama-ua pe
care mi-au indesat-o-n cap era, desigur, de 57 cm.
Am refuzat-o dar gazdele noastre fusesera in
Creta si mi-au zis cd nu te poti juca cu soarele
cretan. ,.Bine”, am zis, ,dar nu garantez ca n-o sa
mi-o ia vantul”. Fine del primo tempo.

La Iraklion,,frumusetea
este in strada”?
Poate, dar nu duminica...

Secondo tempo. Dupid ce am plecat din
Fodele, locul de bastini al lui El Greco, am fixat
gps-ul pe ,Mormantul lui Nikos Kazantzakis” si
am ajuns la Iraklion fix intr-un sens giratoriu.
LAti ajuns la destinatie”, ne anuntd Vocea. Mai
fac odata cercul speridnd c-o si ne spund ca
reconfigureaza traseul. Nici vorba. ,Ati ajuns la
destinatie!” O iau pe una din strazile ce pirea sa
aiba vreun loc, oricat de mic, unde si pot parca.
Iar apoi, cu forte proaspete, vom incerca si ne
dumirim cum poate fi amplasat un mormant
faimos tocmai intr-un sens giratoriu. Gasesc cu
greu un loc in care sd-mi inghesui mini Citroen-
ul inchiriat la Rethimnon cu scopul de a vedea
Fodele, Knossos si Myrthia. E o stradi lateral,
pustie, cu masini aliniate in sir indian. Intre dous
mai mari am gésit si un loc pentru una mai mica.
Am coborit din masind, fac privirea roata, trag
douai - trei poze cu strada noastra, cu citeva case
varuite-n alb, ca nu cumva si n-o gisim la
intoarcere. Pe unul din ziduri, o mana optimisti a
scris, in frantuzeste, "La beaute est dans la rue”
cu nigte litere mici, de mani. Noroc ci albul
zidului ficea vizibil textul. M-am uitat de jur
imprejur. Nu era nicio piatra cubica din
caldaramul parizian. Mi-am adus, brusc, aminte
ca In primévara s-au implinit o jumitate de secol
de la acel faimos Mai 1968, marea revolti a
studentilor protestatari de la Sorbona.

“Frumusetea este in stradi” a fost un slogan
puternic mediatizat al acelui Mai bulversant.
Afisul a fost tiparit la Montpellier in ,I’Atelier
populaire”. Imaginea stilizata a unei tinere ce-ti
arunci, drept in fata, o piatrd insotea textul de
care am amintit. Analistii au comparat afisul din
1968 cu imaginea celebrd a Libertdtii care
conduce poporul, imortalizatd in tabloul lui
Delacroix, la 1830. E semnificativ, nu-i asa?,
faptul ca doud femei, in 1830 si in 1968, sunt
simbolurile revoltelor populare frantuzesti. (Nu
zicea, oare, Caragiale: ,Zoe, fii birbatd!”?) La
aniversarea a 40 de ani de la marile proteste
studentesti a fost organizata, la hotelul Druot din
Paris, o licitatie publicd pentru achizitionarea
unor afigse din 1968. Organizatorii au obtinut pe
ele preturi exorbitante. Si n-au fost putine.
Englezii au tiparit, in 2011, un volum in care au
inventariat si reprodus 2.000 de afise scoase de
SAtelierul popular” sub titlul ,Beauty is in the
street”. Va reamintesc cateva dintre ele: ,Ne
soyez pas des moutons!”/ ,Nu fiti oi!”,
»S0is jeune et tais toi!”/ ,,Fii tanar si taci!”
(imaginea insotitoare era a unui parinte
conformist ce acoperd, cu palma, gura care
protesteaza), »A bas les cadences
infernales!”/ ,Jos cu cadentele infernale!”
(cu imaginea unor cizme ca bat pasul de
manevra) ,,Reformes chloroforme” ( de astea
avem si noi parte din belsug) si ,,C’est inderdit
d’interdire!”/ ,,E interzis sa interzici!”. Am
impartasit toate astea micului nostru grup si am
concluzionat: ,E clar, suntem pe drumul cel bun.
Acum sunt sigur ca vom ajunge si la Kazantzakis,
iconoclastul. Inevitabil!”

Duminica la greci.
Un pustiu saharian
programat in inima
unei metropole

Era duminica iar in aceasta zi nici un grec care
se respecta nu pune mana pe ceva. O atmosfera
ca-n ,Dimanche a Orly” descrisd de Gilbert
Becaud. (Duminics, o sterg la Orly/ Sa vad cum
zboard avioanele catre toate tarile/ Ca sa am la ce
sa visez toatd dupa amiaza...) Magazinele
grecilor sunt inchise si rar mai vezi cite un
carciumar neconventional care-si deschide
localul sau vreun butique discret de unde sa poti
cumpara cate ceva. Iesim in bulevard. Pustiu.
Observ, totusi, un domn previzut cu barba si cu
ochelari (cu rame groase si negre) privind in
vitrina unei librarii inchise. Era, se vedea de la o
postd, un intelectual. Merg spre el si il intreb
politicos daci stie unde se giseste mormantul lui
Kazantzakis. i relatez pitania cu gps-ul care ne
avertizase, intr-o intersectie, cd am ajuns la
destinatie. ,Ceea ce cidutati dv. e imediat, dupa
colt”, imi di sperante intelectualul grec. Dupa
colt dim de zidurile inalte, ridicate din blocuri
mari de piatra, ale unei falnice cetati. Un afis cu
figura lui Kazantzakise, citind Odiseea sa, ne di
sperante cd ne aflam pe drumul cel bun. Niste
trepte de piatra ne invitd sa urcam spre inal{imi.
Un grafitti ne indica faptul cu suntem la ,Poarta
13 Panathinaikos”. Ajuns sus, vad in stanga un
teren de sport si-mi aduc aminte ca intr-un clip
despre ,Nikos Kazantzakis Grave”, filmat cu
ajutorul unei drone, indica exact aceeasi
topografie. In dreapta era un parc dezolant cu o
vegetatie aflata intr-o mare suferinta. Banci
rupte, copaci desfrunziti, alei pline de hartii si de
sticle goale, cosuri de gunoi pline pana la refuz.
Parcul era impartit in alei care il strabéteau si pe

lungime si pe latime. Era clar ca in aceasta prima
parceld nu se gisea ceea ce cautam. Soarele batea
cu putere si pédldria mea de paie isi facea, cu varf
si-ndesat, datoria. Consoartei 1i era sete, prietenii
nostri erau politicosi dar am simtit cd voiau sa
lasam baltd cercetarile noastre si s mergem, cat
de repede, spre Knossos. Ii conving si mai
parcurgem si celelalte doua parcele iar daca nu-1
vom gasim pe Kazantzakis ma voi da batut si o sa
fiu, din nou, soferul lor amabil si exact. Cei trei
ma urmeaza resemnati. Nici parcela a doua nu e
diferitd de prima. Cand am ajuns la capatul
parcului un vant nebun (exact ca cel descris de
Alexandru Mandy si dla pe care-1 invocd Sergiu
Cioiu, neintrerupt, de vreo patru decenii) trece pe
deasupra mea si, fatalitate, imi zboara palaria
din cap. Ea face citeva volute prin aer, apoi
executa cateva salturi mici care ma incurajeaza sa
fug dupa ea. O fac dar ma opresc in ultima clipa.
Un pas in plus si inevitabilul s-ar fi produs, in
Cetatea venetiand din Iraklion, in ziua de 26
august, la ora 12: 33. Ma aflam la capatul unui zid
al cetdtii iar sub mine se deschidea haul. Mirela
imi strigd sa recuperez, neaparat, paldria pentru a
nu strica armonia dintre neamurile rimase acasa.
Eu ma las pagubas si-i admir zborul lin, planat,
de pescarus ce simte uscatul aproape. Dupa ce se
termind acest minunat balet aerian, pilaria mea
din Costa Rica se aseazd, ca si cum asa ar fi fost
firesc, pe paméantul cretan. Jos, la vreo 25 de
metri, erau alte ziduri care inconjurau scena si
scaunele albe, din plastic, ale unui teatru de vara.
Pentru linistea conjugala (vorba Babei lui Slavici,
nimic nu e important decat linistea colibei tale...)
hotiram, pe loc, ca barbatii grupului (adica eu si
d. ing. Tibi Benea) si plecam in cautarea (si
recuperarea) paldriei raticite. Femeile urmau si
astepte finalizarea acestor doud comando-uri pe
o banci insoritd, aflatd sub un méslin uscat. Unul
dintre noi a luat-o prin stinga, celdlalt prin
dreapta si am urmarit, fiecare, zidurile pand am
coborat in strada. Teatrul era o constructie
ermetica pe care, fiind duminica si stagiunea
inchisa, n-am reusit s-o penetrdm. Ajuns in
strada, dau cu ochii de un nou teren de sport si de
un nou zid al cetitii. Ultimul. Atunci am avut o
revelatie. Aici trebuie sa fie!

Feed back
cu zilele din urma
ale unui grec iconoclast

in iunie 1957, familia Kazantzakis pleaci in
China la invitatia Guvernului comunist. Pe data
de 19 iulie, la Canton, scriitorul face un vaccin
impotriva holerei dupd care pleacd si viziteze
Japonia. Ziua de 6 august il giseste la Copenhaga
unde este internat in spital datorita unui edem la
bratul drept, provocat de vaccinul administrat la
Canton. Dupa trei saptamani de spitalizare,
starea sanatatii scriitorului se inrdutiteste
dramatic. Este transferat la Clinica universitara
din Freiburg im Breisgau si nemtii il pun pe
picioare. Kazantzakis scapi de edem dar, din
nefericire, contracteazd o gripa asiaticd. 26
octombrie 1957 e ultima lui zi pe pamant.
Noaptea, la ora 22 si 20 de minute, scriitorul
moare in clinica din Freiburg. Dar un destin bizar
il urméreste si dupid moarte. Pe 3 noiembrie,
sicriul cu trupul neinsufletit este adus la Atena.
Kazantzakis n-a fost, in timpul vietii, o usa de
biserica. A scris “Ultima ispita a lui Iisus”, ,Iisus
rastignit a doua oara” si ,,Capitanul Michalis” ce
au fost considerate niste scrieri anticrestine si,
prin urmare, Biserica greaci il excomunica inca
din 1955. (,Nu sunt biografii. Sunt destiinuirile
unui om care a luptat din greu in viata, a sperat
si s-a chinuit mult.”) In aprilie 1954, Vaticanul ii
trece, la Index, “Ultima ispitd”. Riposta
scriitorului vine imediat: ,Sfinti parinti, m-ati
blestemat, eu, in schimb, vd binecuvantez. Vi
doresc sa aveti constiinta la fel de curata ca a

(continuare in p. 31)
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