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Arte

PETER PAUL RUBENS

FIABORDAREA INDUSTRIALA

Desi multi pictori au avut elevi, Rubens a fost primul care
a avut un atelier plin de pictori. Rubens subcontracta adesea
pentru picturile sale diverse elemente, precum animale, peisaje
sau naturi statice in compozitii mari, si avea elevi care sa
pregiteasca diferitele culori pentru ca pictorii lui sa poata lucra
mai rapid.

] ABORDAREA UNICA DE MARKETING prin
CATALOAGE

Rubens a folosit productia de gravuri si pagini de carte,
in special prin intermediul prietenului sau din Anvers,
Balthasar Moretus, proprietarul marii edituri Plantin-Moretus,
pentru a-si extinde faima in toata Europa. El a creat propriul
catalog raisonné

IDIPLOMAT si bun vanzator

Rubens a calatorit mult prin misiuni diplomatice, fapt
care i-a permis sa intalneasca familii regale, din partea carora
a primit numeroase comenzi de PORTRETE. De asemenea, a
primit si comenzi de ALTARE pentru bisericile importante din
EUROPA

IGEOMETRIA rubensciana

in multe dintre scenele sale mitologice si biblice, Rubens
si-a structurat picturile urmand o diagonald — o diagonald in
cruce — inclusiv dreptunghiul Root V2 si Root V3. Acest lucru
poate fi observat prin limbajul corpului, culorile vii sau prin
combinatia ambelor.
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[{ICULORI VIBRANTE

Peter Paul Rubens a folosit o paleta de culori distinctiva,
care a contribuit la vitalitatea si dinamismul operelor sale, cum
ar fi:

1. ALB: Rubens folosea alb de plumb, care oferea o baza
strilucitoare pentru alte culori.

2. GALBEN: Galbenul sidu includea orpiment, ocru
galben si lac galben.

3. ROSU: Rubens folosea rosu, vermilion si ocru rosu.

4. ALBASTRU: Ultramarin autentic (facut din lapis
lazuli) si azur d’Allemagne (albastru cobalt).

5. VERDE: Verdele azur (oxid de cobalt) si terre verte
(pamantul verde) au contribuit la verdele sau.

6. VERDE de MALACHIT: Rubens a folosit acest
pigment pentru efecte specifice.

7. BRUN : Burn Sienna a fost printre brunii folositi de el.

8. NEGRU : Negrul de fildes a jucat si el un rol in
compozitiile sale.

[]O noutate este ca Rubens a obtinut o culoare violet sau
mov prin amestecarea ciarbunelui de lemn cu alb de plumb si
lacul de lemn sau lacul de cosenili (deoarece un pigment violet
adevirat nu exista in acea vreme).

# NOTA: Abordarea si operele lui Rubens continui si
inspire multi artisti si lumea artei de astézi. Putem reflecta fie

si numai asupra faptului ci el a fost primul care a produs
cataloage de arta.

Gigi STAN
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PETRE STOICA

S| PROGRAMUL STELIST

Daca ar fi sa identificaim ,varstele” liricii lui Petre
Stoica, am putea descoperi cateva etape in evolutia
poetului; dincolo, insd, de formulele testate pe durata
atator decenii de trudi scriitoriceascd, deslusim, la o
relectura integrald, un ton comun, conciliind prozaismul cu
miracolul. O notatie evocativa, transfigurativa, parasind
emfatismul primului Stoica, reconstituie, in numele unui
evazionism disimulat, o paradisiaca Provincie sufleteasca.
Dar Petre Stoica, ,irealizand” stampe de odinioara, asaltat
de aburii bucatériei si ,,duh de sosuri” flaneazi in ,fabulosul
mic” (cf. N. Manolescu). Inevitabil, la ceasul crepusculului,
se insinueazd suspiciunea si ultimul Stoica, resemnat, se va
intreba: ,Indaratul meu ce se ascunde?”

Poet-moralist, incercand sa sublimizeze banalul si sa
apere, prin prozaism, biografism, colocvialitate etc., ,,viata
refuzatd”, va desacraliza poezia purd, lepadandu-se, si el,
de ,tirania metaforei”. Desi efervescenta poetica a anilor
’60 era contagioasd, iar marile teme (batatorite), cu impuls
epopeic, ,functionau” drept comanda oficioasa, poetul
incerca eschiva. incat antologia Orologiul (1970), sever
croitd, ignora (cu o exceptie) productiile de junete. Petre
Stoica debutase, pe nepregitite, in 1957 (Poeme) si, in timp,
va deveni — crede ferm Mircea Cartarescu — unul din
»secondantii” lui Mircea Ivanescu, ,cel mai influent poet
roman dupd razboi” (cum citim in Postmodernismul
romanesc). Afirmatia, cel putin discutabild, ar merita un
popas lamuritor. Deocamdata, uitdnd-o, sd observam ca in
Polifonia noptii, o antologie ivita in seria coordonatd de
Gellu Dorian la Paralela 45, in colectia rezervatd poetilor
laureati ai Premiului National de Poezie ,Mihai Eminescu”,
selectia incepea cu volumul Coplesit de glorie (1980).
Acreditand prozaismul, anuntand ,misiunea optzecista” (ca
nou model), poetul nu ignord miracolul vietii si nici nu va
ocoli acele ,adevaruri pline de praf de stranutat”. Dar ca
apologet al Provinciei (protectoare), glorificand
domesticitatea, el incearcd a invia o lume (disparutd),
coborand in belepocad; aventura sa poetica se vrea
reabilitanta, explorand, prin ceremonii recuperatoare, un
tinut miraculos, ocrotitor (toposul banitean), cum ne
anunta deja in Arheologie blanda (1968, editia a doua,
2011).

Frondeur, pionier al poeziei de notatie, de un
studiat prozaism existential, el se retrasese sagalnic intr-o
Provincie imaginara, oferindu-si ,voluptiti agreste” si
poeme cu ,glas de gramofon”. Asezat, deci, in aceasta calma
geografie liricd, cultivind banalitatea, involburata —
cateodatd — de o ,feerie grotesca”, palpand miracolul
poeziei prin ,sufletul obiectelor” (inventariate sarguincios),
propunand un aliaj care, rememorativ, printr-o sclipitoare
tehnici a contrapunctului, nu refuzi in compozitie inocenta
si ironia, melancolia si sarcasmul, tristetea si zeflemeaua,
poetul 1isi compunea gospodireste, la modul cvasi-
monografic, volumele. Ele apireau ritmic, consfintind o
desprindere de sarbatoresc, un lirism antipoetic, o duiosie
strecuratd, totusi, in decupajul frust, galgaind de
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concretete. Transcriind acest decor realist, de o simplitate
studiatd, poetul, bineinteles, nu se dorea o ,bufnita de
biblioteca”. Oferea, in schimb, cronica unei lumi minati in
suavitatea ei? Revarsandu-si ,potopul de simpatii” prin
poemele sale enumerative, Petre Stoica descoperea o
aglomeratie care, ciudat, masca singuratatea. Care, straina
optimismului fanfaron, denunta — coborand descriptia intr-
un monolog sarcastic — relele civilizatiei, castigand o
incisivitate pamfletard. Puteam ghici in acest personaj care
vitupera civilizatia spray-ului, iubind ,viata la tard” si
existenta domesticd (fiind si un ilustru ,cultivator de
marar”) un poet interesat de politica?

Iatd cd dureroasa si convulsionata tranzitie ne-a oferit
si un alt Petre Stoica. Vremurile, e drept, nu erau lirice;
alungand metafora, indemnau la ,prozi curati”. In
consecinta, poetul-opozant coboara in vartejul
evenimentelor si infiereaza in publicisticd, odatd cu
reaparitia Dreptatii ori in volumul sdu de ,anti-lirice”
(Piata Tien An Men II, 1991), ,alfabetul géngavelii” si
infernul comunist. Cazut in mizantropie, contempland
neputincios ,ranga luptei de clasd” si actiunile distructive
ale celebrei mineriade (e vorba de evenimentele din 13-15
iunie 1990), razvratitul imbratiseaza ,reportajul” (intr-o
epica ,,absorbitd”, cum s-a observat) si denunta ,minciuna
iesita din burta grea a legiuitorului”.

Viteza publicarii acelei plachete ,de atitudine” si noua
ipostaza a poetului (cAndva refugiat in atemporal), ispitit de
cele politicesti, nu inldturd gandul recuperérii productiilor
de altadata, culese de prin sertare. De altminteri, Tango st
alte dansuri (1989) anunta, insidios, schimbarea. Umbra
nostalgiei se intindea peste acest imperiu liric. Criza se
insinueaza, simbolul mortii da ,tarcoale casei”. Poetul
simte somnul venind ,ca un animal fabulos”, descopera
»chipul mortii spionand”. Langa vechile ganduri rascolind
,viscerele misterului” ori buchisind ,alfabetul betonului” se
deschidea ,,cavoul noptii”. in locul cotidianului feeric (chiar
dacd tratat ironic) descifrim o lume amenintdtoare, un
univers cosmaresc cu neguri maloase si ,spermatozoizi de
praf”. Este un Paradis ,cdzut”, populat cu teme vechi,
risipind acum un patos funerar. Poetul acuza ,teroarea
lucrurilor” (adevaratul titlu al volumului): ,inghiti un pumn
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de pastile / si urci senin colinele zilei”; cauta ,resturile
basmului”, inserarea care altiddata ,aurea”, descoperind, in
schimb, ,podeaua (ce) se cascd” si scadenta ,notd de plata”.
Sunt peste tot insemnele mortii. La mai vechile
avertismente (din volumul Intrebare retoricd, de pilda,
unde Petre Stoica anunta si enunta ,legea inghetului”) se
adaugi cildtoria ,spre un pat funerar”, simbolistica apei
(raspunsul neantului, dupa Bachelard). ,Suntem captivii
unui acvariu” — anunta poetul (Calatorind cu Rapidul 11).
Glaciatiunea se intinde, sentimentele se atrofiaza, ,,neantul
betonului” ne striveste; si atunci o voce, reverberand
dureros, poate intreba: ,Unde-s poetii romantici?”

Incat o melancolie agresiva, difuzi, se insinueazi in
lirica lui Petre Stoica, un rafinat (trdind in intimitatea
marilor poeti), ins de o ,tristete sociabila” (v. Soiurile de
tristete), cutremurat de ,stalcirea naturii” si de pierderea
bucuriilor simple. El are nostalgia puritatii si sentimentul
provinciei; tanjeste — celebrator — dupa un spatiu bucolic
necorupt si, Imbriatisand tonalitatile elegiace, cultiva
regresiunea in domesticitate. Dar vocatia idilicului e
temperatd de o ironie lucida. Iubeste ,viata la tard”’si se
intalneste cu o ruralitate alterata, o lume de tranzitie: un
conglomerat de fiinte, obiecte, situatii etc., inventariat,
supus degradarii, suportand ,invazia plasticului”. Pentru a-
si calma ,,zbuciumul nervilor” se refugiaza aici, cumva izolat
(»asa gard ca la poet”), desi isi divulga viata publica din
Bulbucata (v. Viata mea la tard, 1988), zilele ,cu picioare
de iascd”, sfarsind prin a propune — observatia s-a facut —
anti-pasteluri. Cu precizie si fantezie, el ,semneaza” poeme
idilice, in care observatia e cruda, sanctionind o lume
depoetizatd printr-un examen demitizator. Fisurand prin
finete parodica idilismul samanitorist, Petre Stoica este un
sentimental lucid, de un sarcasm studiat, reportericesc. in
comuniune cu lucrurile, cu anodinul, poetul pare a avea o
yrecuzitd limitatd”. Nu ravneste expasiunea, prezenta
obiectelor 1i starneste o senzualitate placidi, zgandarind
nervul epic, ludnd pulsul vitalului, plonjand intr-o
simplitate nostalgicd, incidrcatd de suavitate. El
revolutioneaza limbajul fara violente experimentale.

Petre Stoica, apreciat poet si traducitor (talmacirile
sale au facut scoala), avea vocatia admiratiei. El, alaturi de
altii, s-a batut pentru repunerea lirismului in drepturile sale
si tot el, inainte de valul optzecist, 1-a subminat, facand
figura de insurgent. Nocturnul ameninta insa, implacabil,
un univers senin si un suflet fericit, infrangand obstacolele.
Fiindcd, sd nu uitdm, de numele poetului (,indoctrinat”,
marturisea, de gruparea stelista, devenind ambasador al
revistei Steaua in Capitala, o revista ,chinuitd” de aprigii
cenzori in acel timid inceput de dezghet), se leaga si alte
initiative. Refugiat la ,subsol”, in sectia de corectura a
faimoasei ESPLA (o editura-mamut), Petre Stoica, dupa un
debut stelist (o ,uluitoare publicatie clujeand”) si,
concomitent (1956), in Tandarul scriitor, devenise un fel de
ysredactor voluntar”; aduna manuscrisele amicilor
bucuresteni (,,0 caruta cu prieteni”) pentru a le incredinta
lui Papa Bac (A.E. Baconsky), pe atunci un ,,cineva”, ulterior
descilecat in Capitala, vestind un lirism de factura noua.
Petre Stoica, neispitit de poezia frumoasi, a adus un ton
nou, credincios ,programului” stelist. Iar Baconsky,
yrupand niste zagazuri” in acei ani, il considera ,creatia si

omul lui”.

Dadicit de Papa Bac pentru ,risipa boemd”,
bucurandu-se de prietenia fostului sef al Stelei, dezamagit,
afectat dupa mutarea sa in Bucuresti (1959), Petre Stoica a
traversat, si el, purgatoriul ,reconsideririlor”. in vremea
studentiei, in plina impostoriada, fara a fi un student model
(recunostea spasit), a fost in preajma lui T. Vianu, catedra
luminatului dascal fiind, in plind negura proletcultista, ,,0
enclavd a spiritului”. Tudor Vianu i-a ,instelat” zilele
studentiei, marturisea in Amintirile unui fost corector. Mai
apoi, circuland prin ,stuparele” revistelor, aterizand la
Secolul 20, va cobori repetat la madam Candrea pentru a-si
spurifica sufletul cu vodcd”. Va urma claustrarea la
Bulbucata si retragerea la Jimbolia. Dar, germanist notoriu,
legand amicitii durabile (sa-i amintim pe Johann Lippet si
Max Demeter Peyfuss, prieteni providentiali), bine asezat
in viata literard, frecventdnd expresionismul german (in
varianta soft), poetul isi va oferi evadari, impunand un stil,
constata Cornel Ungureanu. Iar Trakl l-a ,obligat”,
marturisea, sa invete germana.

Cu Manevrele de toamna (1996), primul volum pe
care il scria la Jimbolia, anuntind replierea dupa ,,un lung
ocol bucurestean” (cf. G. Dimisianu), o tristete bacoviana
cade peste un ,orasel vlaguit”, stapanit de o ,liniste
searbdda”. Dar in acel ,orésel ghidat / dupa codul bunelor
maniere si dupé ritmul in care / tugesc batranele bigote” (v.
Sfaturi metafizice), Petre Stoica (melancolic, dar nu
nevrotic) devine foarte activ. Fixat la Jimbolia / Simbolia, o
localitate de granitd, el va infiinta, ajutat de primarii urbei
(domnii Romanu si Kaba), o Fundatie romano-germana,
Muzeul Presei ,Sever Bocu”, trezind la viatdi o asezare
letargicd, invocand, obsesiv-orgolios, vocatia europeana; si
in care preotul / poetul avangardist Mihail Avramescu
(Jonathan X Uranus), preocupat de ,stergerea urmelor”,
inaugurase o traditie ce trebuia reactivata. Ravnise un loc
linistit. A vrut sa se rupa de Bucuresti. Acolo, la Jimbolia,
devine un om ordonat: croieste proiecte, organizeaza
lansari (la cafeneaua Apunake) si evenimente, pastoreste o
Fundatie.

Cronicar la ceasul amurgului, bantuit de singuratate si
neliniste, veteranul pregitea Ultimul spectacol (2007), se
apropia de Statia finala. Stia cd vine ,molozul orelor”,
incat, in poezia senectutii si insomniei, vestind resemnarea,
proclama apodictic: ,impacare e numele tau batranete”.
Ascultd ,bolboroseala nimicniciei” si ,talazurile
putrefactiei”. Sentimental-deceptiv si sarcastic, transforma
suavitatea caligraficd invaluind aura obiectelor  intr-un
reportaj postapocaliptic (observa A. Terian), devenind un
scustode al memoriei”. Paseste indarat, cu ,,un sughit de
speranta” (v. Arta de-a imbdatrani) si ne anunta definitiv:
»Scriu numai pentru morti / - ei sunt singurii care mai
deslusesc ceva”. Acest pionier al poeziei directe (care a facut
scoald), sfidand paradigma generatiei, refuzand — in anii
totalitarismului — triumfalismul si erotica de partid va
recunoaste finalmente (in Pipa lui Magritte, 2005, evocand
— s-a spus — insurectia avangardistului): ,,vai cum ne muta
viata / de pe un tarm pe altul”. Comentat abundent (si mai
degrabi amical), Petre Stoica meritd a fi recitit. Incat
voalatul repros al poetului ca a fost insotit de o critica ,fara

apetentd” nu sta in picioare.
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Boem ,de varf”, cu nostalgia Banatului in sange, cum
afirma Cornel Ungureanu intr-o carte ,banateani”,
recapituland drumuri vieneze pentru ,reagezarea” unui
concept (v. Petre Stoica si regasirea Europei Centrale,
Editura Palimpsest, Bucuresti, 2010), cu energii rebele
absorbite de un anacronism voit, ficand din stilul retro o
»dulce obsesie”, asumandu-si cu orgoliu intoarcerea acasa,
cultivand o marginalitate voluntara, ins performant,
negresit, de anvergura mitteleuropeana, autorul
Miracolelor (1966) defineste un spatiu ocrotitor.

*

Intr-un ciclu conjunctural, cu ,aer de pastisi”, scris
»in raspar”, cum sesiza Cosmin Ciotlos (Unsprezece
adnotari lirice la covoarele Serbanei, Ed. Brumar, 2013),
manuscris recuperat tarziu, antedatat, ,stinescian” prin
tendinta abstractizanta, poetul incerca a se plia, fie si in
joacd, trendului. Fiindcd, dincolo de amicitia cu nabadai
legata cu Nichita Stanescu, sa nu uitam ca volumul 11 elegii
devenise reprezentativ pentru intreaga generatie, inraurind
mersul poeziei, impingand-o pe fagasul abstractizarii.
Ridicatd in slavi, iscdnd si o infloritoare hermeneutica,
impunand autoritar un tip de poezie, placheta in cauza a
devenit o carte-cult. Or, Petre Stoica s-a repliat rapid,
parasind o atare directie.

Unde e vechiul Petre Stoica? Si Visul vine pe scara de
servici aduna, suntem preveniti, poeme compuse in 1987.
Se aud aici ,murmure confuze” din ,,columbarul trecutului”.
Descoperim un Petre Stoica plecat sa slefuiasca ,diamantul
batranetii” (Bucuria de a sti), contempland iarna din juru-i
si visul cu ,aripi de plumb”. Parasit si de singuratate (M-a
parasit...), poetul provoacid viitorul ,la masa de joc”.
Pecetea melancoliei e pretutindeni vizibild. Incat,
nemuritor candva, ,batranul” Petre Stoica astepta clipa
aceea, implacabila, promisa ,,celui mai frumos tango”. Peste
acest volum ,recuperat” cade, ca o grea catifea, estompand
puseele anxioase, ,monologul amurgului”.

Poetul, repetam, este un acumulativ; el nu scrie
poeme, ci carti de poeme, fecundate de un ,,unghi de vedere
unificator”, coagulant. Aceastid constrangere (sau reductie,
cum observase Gh. Grigurcu) are, ciudat, nevoie de spatii
largi, ocupate de grupaje lirice reluand acelasi scenariu. Un
bucolic, asadar, protejat de crusta sarcasmului; ingrijind
ssandtatea iepurilor de casid” ori adnotand ,Jurnalul
cocosului” (v. Scrisoare) si, in acelasi timp, un rebel ,in
divort cu traditia”. ,,Coplesit de glorie” in acest minorat care
ingdduie evaziunea in reverie si notatia frusta, iubind
ordinea naturala (,limba naturii”), poetul melancolic si
jovial, detasat si, totusi, implicat, coboard in aceste
mitologii ,umile”. Ironic si sentimental monografist, Petre
Stoica se instaleaza in ,belepoca”. Trucul provincialismului
il prinde, oboseala nu il incearcid. Bun observator,
imbratisand simbolistica umild, poetul regizeaza
surdinizat, fara tentatia expansiunii, sub faldurile
melancoliei ironice propria-i regresiune dupa ce a pledat,
prin atatea volume, pentru reintoarcerea la naturd. Dar cel
care ne ameninta: ,nu sunt vultur, sunt numai un poet
obscur” isi cunoaste prea bine conditia si se lasa bantuit de
»~microbii melancoliei”, acuzand, apasat, pierderea de

fiinta.
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Unde o fi blandul poet din Sufletul obiectelor, aparent
un gospodar bandtean invartindu-se prin ograda cu
acareturi? Avertismentele sale (poetul era o voce a naturii),
hranind un lirism ecologico-reflexiv (,Omul a lunecat din
Univers”), cochetand cu ticerile melancolice, ascultand
ylectia naturii” sunt potentate aici de teroarea obiectelor.
Cel care se ingrijea de ,,conservarea adolescentei”, cel care
asculta ,cornul melancoliei”, este un om vulnerabil,
flimand de iluzii. ,Psihiatrii se inmultesc ca soarecii de
camp” — constatd alarmat poetul. El se va refugia ,intre
carti”, ingdduindu-si o respiratie culturala, un dialog
livresc (alternand poeziilor sale care ingana ,melodia
neantului” cate un ex-libris) tocmai pentru a iesi de sub
Jteroare”. Naveteaza intre spectacolul vietii si intimitatea
scrisului. Dar ,la ceasul marilor insomnii” se aud marsuri
funebre. Rénile nu s-au vindecat, trecutul (,0 bestie
tandrd”) sporeste. Poetul ar vrea sa ramana ,prietenul
copildriei”, reconstituind acele ,fragmente de zapada
luminoasa”. Mai e posibil? Acea pierdere de fiinta
inseamna si o ,descrestere a sufletului”; o interogatie
melancolicad il stapaneste pe traducidtorul lui Trakl,
injectand descriptivismului prozaic o unda devitalizanta.

Investind, sub apasarea timpului—,vierme de aur”,
melancolie, sarcasm si fantezism in acest inventar
obiectual, calm-descriptiv, poetul dovedeste o
impresionanta memorie a detaliilor; iar obiectele vechi,
umile, reinsufletite prin lucrarea imaginatiei prind viata, isi
dezviluie sufletul. Poemele, suntem avertizati, ,nu au
strilucirea cozii de pdun” in timp ce obiectele (confidente,
animizate) ,tac si asculta”, straine de orice terifianta (vezi si
antologia Uitat printre lucruri uitate, Ed. Minerva, BPT,
1997). Incisivitatea de altadata (O caseta cu serpi, 1970)
face loc unor poeme ,idilice”, de un naturism sinitos si
simplitate rafinata, livrand adevaruri esentiale sub flamura
filobandtenismului (inteles ca eurocentrism). Totusi,
instalat pe ,,0 orbita de sine statatoare”, constata Gheorghe
Grigurcu, poetul, deocamdati, ,nu e prizat multumitor”.

Ca scriitor al marginilor, cultivand stilul retro, elegiac
si vital (deopotrivd), jinduind dupa ,lumea de odinioard”,
fixandu-i efigiile (poze vechi, istorii de demult, intamplari
~epopeice”), poetul, in anii din urma, s-a asezat la Jimbolia,
intalnind ,,un Banat deplin” (cf. Cornel Ungureanu). Acolo,
in Cetatea Simboliei, unde se ,rostuise” Marc-Mihail
Avramescu pentru a marca o despartire (uitand trecutul),
Petre Stoica (1931-2009) descoperid ,un orisel golit de
trecut”. Batranul cronicar, insomniac, invata resemnarea:
,impicare numele tiu e batranete”. Dupi ce pirisise ,0
insuld de beton” pentru Bulbucata, gustand apoi, intr-un
Banat fabulos, ,dulceata porumbelor”, dupa ce, intalnind
Viena, colindase spatiul germanic (traducand, croind
antologii), fostul boem, bucurandu-se de vecinatatea
legendarului Stelaru si de mentoratul lui A.E. Baconsky,
buchiseste melancolia, oferind urmasilor o lectie care a
rodit: miracolul simplitatii, dezviluind nebanuite resurse
de lirism.

ADRIAN DINU RACHIERU



Eseu

POEZIA...

Traim vremuri glorioase!

Poezia nu mai e chin, inspiratie divina, veghe
nocturna sau tacere adanca. Poezia e... notificare push.
Se scrie repede, se posteazd si mai repede, se uitd
instant.

Astazi, poetul de succes are doua arme: un telefon
incarcat si o conexiune la internet. Nu-i trebuie muze,
nu-i trebuie experientd de viati, nici macar viatd. fi
trebuie doar o aplicatie de notite si o mana libera —
cealaltd tine tacAmul.

Poetii de tip fast-food poetic nu se mai chinuie sa
trdiascd ceva Inainte sa scrie. Ar insemna timp pierdut!
Scriu intre doua statii de autobuz, intre ciorba si
sarmale, intre un comentariu politic si unul despre
reteta de papanasi. Se inspird din orice: o musca pe
perete, o factura de curent, vecinul care-si drege vocea in
baie.

Totul devine pretext liric:

»~2Amestec borsul in tacerea / eternului feminin / si
ceapa verde-mi plange in poem.”

Aplauze. Like-uri. Distribuire. Grupuri: 17.

Poezia a fost scrisa in 42 de secunde. Timp record.
A fost citita? Niciodata.

Poeti de toaletid (cu sens propriu) sunt o specie nu
prea rard de poeti care nu pot... merge la baie fira sa
scrie.

Eliade 1si nota ideile in jurnale. Ei... pe capacul WC-
ului, dar in primul rand in aplicatia Facebook.

Fiecare viziti la toaletd = un poem.

»,Mi-e scaunul dens si ratacit

vecina de alaturi a récit

ce bine-ar fi de-as mai fi stat

dar din pacate nu sunt constipat”

In maximum 60 de secunde (la constipatie cine
stie), poezia e deja pe Facebook, impartasita in 24 de
grupuri: ,Iubitorii de poezie si muraturi”, ,Versuri fara
fricd si fara virgule”, ,Scriitori la lumina frigiderului”.
Comentariile curg: superbad! Ce metafora adanca...
Cutremuritor! (Nimeni n-a citit.)

Poetii de performantid industriald au randamente
demne de o tiparnita defecta. Scriu 48 de poezii in 24 de
ore. Dorm putin, inspird putin, dar livreaza mult.
Publicéd cite un volum la fiecare doua sidptamani. Zece
volume pe an. Nici un poet rus in Gulag n-a produs atata
disperare lirica.
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Editurile de apartament jubileaza: ,Coletul cu
versuri vine maine!” ,Ati primit codul de urméirire
poeticd?” ,Volumele sunt gata, lipseste doar publicul.”
Nimeni nu le citeste. Dar toti le distribuie. Cine esti tu,
muritor sceptic, sd pui sub semnul intrebarii geniul care
a scris 2.300 de poezii intr-o vara?

Cititorii-fantoma sunt cei mai fideli: dau like fara sa
citeasca, scriu ,minunat!” fard si inteleagd nimic,
distribuie ,,cu sufletul” poezii pe care nu le deschid.

Un poet mediocru poate trai linistit intr-o bula de
admiratie falsa, hranit de 137 de aprecieri automate si de
7 comentarii care spun exact acelasi lucru: ,Esti un mare
suflet!”, ,Sd nu te schimbi niciodata!” ,Poti sa scrii
oricand, si despre aer!” Da, mai ales despre aer. E gratis
si nu cere documentare. De recitat la standul de carte cu
zero cititori: Literatura nu mai e despre valoare, e despre
viteza, vizibilitate, viralizare. Traim in epoca in care like-
ul a inlocuit lectura, iar cantitatea a sugrumat sensul.
Poetul bun scrie. Poetul mediocru scrie despre faptul ca
scrie. Poetul grafoman scrie, posteazd, comenteaza,
comenteazd la comentarii, face live, scrie din nou si
scoate volum. Pana si volumele se plictisesc intre ele.

Si totusi, daca ai citit pana aici, Inseamna ca tu nu
esti dintre aceia.

Tu esti exceptia.

Tu meriti... un vers autentic. Dar nu te ingrijora —
n-o si-1 gasesti in 60 de secunde pe Facebook!

Christian W. SCHENK

Cafeneaua literara
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Generatia '60 — generatia socialismului.

Proza (5)

Daca D.R. Popescu, prin calitatea sa de
presedinte al Uniunii Scriitorilor din Romania,
scria ode lui Ceausescu la ziua sa de nastere
indeosebi, pozitia obligandu-1 sa fie supus, alti
prozatori ai generatiei '60 au scris intamplator,
cand aveau vreun interes personal. Dar au
existat si altii care au scris din convingere. Si
masiv. In functie de beneficiile primite. Cum ar
fi romancierul George Bilditda (n. 17 aprilie
1935, la Baciu — d. la 16 aprilie 2017, la
Bucuresti). Debutase cu proza incid din 1957,
proletcultista, intr-o brosura scoasa la Bacau.
Fapt ce l-a proiectat ca redactor si, ulterior,
redactor-sef adjunct al revistei ,Ateneu”. Din

1981, director al Editurii Cartea Romaneasca.
Bursier al Universitatii din Iowa City (1981).

Este unul dintre marii prozatori ai
generatiei '60. Opera sa, in general mediocra,
std in capodopera ,Lumea in doua zile” (1975).
in 1 decembrie 2000, primeste de la Emil
Constantinescu, cel invins de Securitate, dar
promotor al autorilor comunisti (un exemplu,
Ana Blandiana), 1in grad de Cavaler ,pentru
realizari artistice remarcabile si pentru
promovarea culturii, de Ziua Nationala a
Romaniei”. Dar si pentru promovarea lui
Ceausescu. Atunci cand judecam un scriitor, il
judecdm in integrum.

George Balaita,

despre ,inteleptul Carmaci” Ceausescu

Precum am procedat si pand acum, lucrdm cu materialul
clientului. Intai textul, apoi comentariul. Pentru a nu avea replici
inutile. Tata un prim fragment:

sDar ar trebui citate in intregime cuvantarile tovarasului
Nicolae Ceausescu, scrieri de importanta istoricd, elaborate intr-un
stil limpede, sobru, echilibrat, eficient. Stilul unui autor de mare
clasd, nu in zadar tradus in atitea limbi, pe toate meridianele.
Observatii adanci despre viata si societate, despre relatii si
sentimente, despre suflet si individ, cuvant de lauda pentru ce s-a
facut bine, cuvinte-semnal, severe, dar atat de umane si adevirate
despre ce nu s-a facut bine si trebuie sa se faca” (in ,Scanteia”, 9
februarie 1978)

Fragmentul publicat de George Baldita in ,Scanteia” (9
februarie 1978) constituie un exemplu reprezentativ al discursului
encomiastic specific culturii oficiale din perioada regimului
Ceausescu. Textul nu urmareste o evaluare critica a operei sau a
activitatii politice a liderului comunist, c¢i construieste, prin
intermediul unor formule retorice consacrate, imaginea unui
conducator exceptional, inzestrat cu autoritate intelectuald si
morala.

Strategia discursiva se bazeaza pe acumularea superlativelor
si a calificativelor elogioase. Sintagme precum ,scrieri de
importanta istoricd”, ,stil limpede, sobru, echilibrat, eficient” sau
sautor de mare clasi” transferd asupra lui Nicolae Ceausescu
prestigiul asociat marilor creatori si ganditori. In acest fel, statutul
politic al liderului este extins in domeniul culturii si al literaturii,
procedeu caracteristic cultului personalitatii. Afirmatia ca opera sa
este ,tradusa in atatea limbi, pe toate meridianele” urmareste sa
legitimeze aceastd imagine prin invocarea unei recunoasteri
internationale, fara a oferi argumente sau dovezi concrete.

De asemenea, textul recurge la o retorica a autorititii morale.
Cuvantarile lui Ceausescu sunt prezentate drept surse de
,observatii adanci despre viata si societate, despre relatii si
sentimente, despre suflet si individ”, atribuindu-li-se o valoare
aproape sapientiald. Liderul politic este descris simultan ca
judecitor exigent si ca figura profund umand, ale cirui critici sunt
,severe, dar atidt de umane si adevarate”. Aceastd asociere intre
fermitate si umanism reprezinta una dintre formulele recurente ale
propagandei comuniste, menitd sd consolideze imaginea
conducatorului ca garant al binelui public.

Din perspectiva istoricd, fragmentul trebuie interpretat in
contextul intensificarii cultului personalititii lui Nicolae Ceausescu
in anii 1970. Dupa Tezele din iulie (1971), literatura si presa au fost
supuse unei presiuni crescande de aliniere la obiectivele ideologice
ale partidului, iar publicatii precum ,Scanteia” au devenit
principalele vehicule ale discursului oficial. In acest cadru,
asemenea texte indeplineau mai degrabad o functie politica decat
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una criticd sau esteticd, contribuind la legitimarea simbolicd a
puterii.

Pentru receptarea contemporand, fragmentul ridica
problema raportului dintre creatia literara si constrangerile
ideologice. Faptul ca un prozator important precum George Baliita
a publicat un asemenea elogiu nu poate fi desprins de contextul
institutional al epocii, in care accesul la publicare, afirmarea
profesionald si participarea la viata culturald depindeau in mare
masura de raporturile cu sistemul politic. Totodatd, contextul nu
elimina responsabilitatea autorului pentru asumarea unui discurs
care contribuia la consolidarea cultului personalitatii. Din acest
motiv, astfel de texte sunt analizate astizi atit ca documente ale
propagandei comuniste, cat si ca marturii ale relatiei complexe
dintre intelectuali si puterea politica in Romania socialista.

Tata un nou fragment. Autorul revenise in tara dupa sejurul
din S.U.A. si, de ziua de nastere a lui Ceausescu, simte nevoia sa
scrie drept rasplata:

,Cine umbla prin tard cu gand curat si incredere in sine vede,
intelege efortul constructiv in care este angajat un popor intreg,
angajat si angajandu-se el insusi, adica simtind cd in sfarsit trebuie
sa se angajeze, sa se depdseasca si mai ales pricepand asta. Cel ce a
intemeiat si inflacireaza aceasta stare este presedintele Nicolae
Ceausescu. As spune, parafrazand o sintagma cunoscuta, un om
pentru eternitatea patriei noastre” (,Un om pentru eternitatea
patriei, ,Scanteia”, 26 ianuarie 1982).

Acest fragment, publicat in ,Scanteia” la 26 ianuarie 1982,
reprezinta una dintre cele mai explicite forme de participare a lui
George Balaita la discursul oficial al cultului personalitatii lui
Nicolae Ceausescu. Din perspectivi istorica si discursivi, textul nu
urmareste descrierea unei realitati verificabile, ci construirea unei
imagini mitologizante a conducitorului, in acord cu exigentele
propagandei comuniste din ultimul deceniu al regimului.

Discursul debuteaza printr-o opozitie implicita intre cei care
»~umbla prin tard cu gand curat si incredere in sine” si cei care, prin
sugestie, nu sunt capabili sid perceapa ,efortul constructiv” al
societatii. Aceastd formulare introduce un mecanism retoric
caracteristic propagandei: adevarul politic este prezentat ca fiind
accesibil numai celor animati de o atitudine morald si patrioticd
adecvatd. In consecinta, orice dezacord cu imaginea oficiala a
societatii poate fi interpretat drept expresia unei insuficiente
morale sau civice, nu a unei evaludri critice legitime.

Autorul construieste apoi imaginea unei comunitéti aflate
intr-o mobilizare unanima, folosind expresii precum ,un popor
intreg” si ,angajat si angajandu-se el insusi”. Repetitia verbului ,,a
se angaja” are rolul de a transforma participarea la proiectul politic
intr-o datorie existentiala si morala. Individul nu apare ca subiect
autonom, ci ca parte integrantd a unui organism colectiv definit
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prin consens si activism. O asemenea reprezentare elimina
conflictul social, pluralismul opiniilor si experientele cotidiene ale
populatiei, substituindu-le cu imaginea idealizata a unei natiuni
perfect unite in jurul partidului si al conducatorului.

Nucleul ideologic al fragmentului este insa identificarea
exclusivd a acestei pretinse energii colective cu figura lui Nicolae
Ceausescu: ,Cel ce a intemeiat si inflicdreazd aceastd stare este
presedintele Nicolae Ceausescu.” Intreaga dinamica istorica si
sociald este redusa la vointa unui singur individ, caruia i sunt
atribuite atat originea, cat si continuitatea transformarilor
societatii. Este unul dintre mecanismele fundamentale ale cultului
personalitatii: istoria nu mai este explicata prin procese economice,
sociale sau institutionale, ci prin interventia providentiald a
liderului.

Finalul textului amplifici aceasta constructie simbolica prin
formula: ,un om pentru eternitatea patriei noastre”. Parafraza
evocata de autor transferd conducatorul din registrul politic in cel
al mitului. Ceausescu nu mai este prezentat ca un actor istoric
supus limitelor timpului si responsabilitatii politice, ci ca o figura
destinata permanentei, inseparabila de insasi existenta natiunii. In
acest punct, discursul abandoneaza complet argumentatia si
recurge la o retoricd de naturd aproape sacra, specifica etapelor
mature ale cultului personalitatii.

Din punct de vedere stilistic, fragmentul ilustreaza
transformarea limbajului literar in instrument de legitimare
politica. Desi George Baldita era un prozator recunoscut pentru
rafinamentul expresiei in opera sa de fictiune, in acest text
resursele retorice sunt puse in serviciul unei constructii
encomiastice. Metafora, ritmul frazei si acumularea de formule
solemne nu urmaresc explorarea unei experiente umane complexe,
ci producerea unei emotii colective favorabile puterii. Literatura
inceteaza astfel sia mai functioneze ca spatiu al ambiguitatii si
reflectiei critice, devenind un vehicul al discursului ideologic.

Privit retrospectiv, fragmentul are o valoare documentara
importanta pentru intelegerea relatiei dintre intelectuali si puterea
comunistd in Romania anilor 1980. El ilustreaza gradul in care o
parte a elitei literare a participat, voluntar sau sub constrangerea
mecanismelor institutionale, la consolidarea simbolica a regimului.
Contextul autoritar al epocii explicd presiunile exercitate asupra
scriitorilor si dependenta lor de institutiile statului, insd nu
anuleazd responsabilitatea individuala pentru asumarea unui
discurs care contribuia la legitimarea unui sistem politic represiv.
In consecintd, asemenea texte trebuie analizate simultan ca
produse ale unei conjuncturi istorice si ca acte de adeziune publica
la ideologia oficiald, evitand atat judecitile simplificatoare, cat si
tendinta de a le reduce exclusiv la efectele constrangerii politice.

Si addugdm, din presa comunista, scris de Balaita:
,Ultimii ani din istoria lumii acumuleazi, intr-o vitezd specific
poate sfasitului de mileniu, fapte contradictorii, intamplari,
evenimente pentru care, in timpuri mai calme, ar fi fost nevoie, cine
stie, de vreo jumitate de secol. Criza mondiala, in formele ei
schimbatoare si imprevizibile, nu ne-a ocolit, fireste, nici pe noi.
Dar inteleptul Carmaci, cum scria odata poetul, se afla la datorie.
Exemplul sau de mare patriot, de militant pentru pace leagd
prezentul de trecut si de viitor. El aminteste deopotrivd de marii
barbati din istoria noastra si fizeazd repere pentru generatiile
viitoare.

Prestigiul sdu in lume, ca om politic si teoretician al
convietuirii pasnice in demnitate si drepturi egale pentru toti, este
demult recunoscut. Tezele sale sunt pe cat de simple, pe atat de
profunde, derivate din morala bunului-simt al stramosilor si
parintilor sdi tarani” (,Pentru prezent si viitor”, in ,Scanteia”, 28
martie 1984)

Acest fragment, publicat de George Baldité in ,Scanteia” (28
martie 1984), ilustreaza una dintre formele cele mai elaborate ale
discursului de legitimare a puterii personale a lui Nicolae
Ceausescu. Textul nu se limiteaza la elogierea unui lider politic, ci
contribuie la construirea unei mitologii politice in care
conducétorul este prezentat drept figura providentiald capabila sd
ofere sens si stabilitate unei lumi aflate in criza. In acest sens,
articolul depaseste registrul propagandei cotidiene si participa la
procesul de sacralizare simbolicd a puterii.

Incd din primul paragraf, autorul recurge la o tehnica
retoricd frecventa 1in propaganda regimurilor autoritare:
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amplificarea sentimentului de insecuritate. Lumea este descrisa ca
un spatiu al contradictiilor, al crizelor si al accelerarii istorice, un
univers in care ordinea pare amenintatd. Odata creat acest cadru
anxiogen, apare solutia unica: ,inteleptul Carmaci”. Schema este
transparenta. Mai intdi este construita imaginea unei istorii
haotice, apoi este introdus conducatorul ca garant al echilibrului si
continuitatii. Legitimitatea sa nu derivdi din mecanisme
democratice sau din eficienta guvernarii, ci din presupuse calititi
exceptionale, aproape providentiale.

Sintagma ,inteleptul Carmaci” are o incéarcatura ideologica
deosebitd. Ea apartine vocabularului consacrat al cultului
personalitatii si evocd modelele totalitare ale secolului XX, in care
liderul este reprezentat drept ghid infailibil al natiunii. Balaita nu
utilizeaza aceastd formula cu distantd sau ironie, ci o integreaza
firesc in propriul discurs, ceea ce transforma textul intr-o asumare
explicita a limbajului oficial. Intelectualul nu mai pastreaza
autonomia vocabularului critic, ci adopta integral lexicul
propagandei.

Mai mult, articolul opereaza o fuziune deliberata intre
destinul lui Ceausescu si istoria nationald. Afirmatia ca acesta
saminteste deopotrivd de marii barbati din istoria noastra si fixeaza
repere pentru generatiile viitoare” il plaseaza intr-o genealogie
eroica alaturi de figurile fondatoare ale statului roman. Este o
strategie tipica a cultului personalitétii: liderul contemporan este
prezentat ca punctul culminant al istoriei nationale, iar
continuitatea dintre trecut, prezent si viitor devine imposibil de
conceput in afara persoanei sale.

Textul recurge si la un alt mecanism propagandistic esential:
fabricarea prestigiului international. Formula potrivit careia
sprestigiul sau in lume [...] este demult recunoscut” este enuntata
ca un adevir evident, fird nicio demonstratie. In realitate, la data
publicérii articolului, imaginea internationala a lui Nicolae
Ceausescu se deteriorase vizibil, pe fondul agravirii situatiei
economice interne, al restrangerii drepturilor civile si al izolarii
crescande a regimului. Tocmai aceasta discrepanta dintre discurs si
realitate conferd textului valoare documentard: el nu reflectd
lumea, ci incercarea propagandei de a o rescrie.

Deosebit de relevanta este si tentativa de a transforma
ideologia oficiald intr-o expresie a traditiei roméanesti. Balaitd
afirma ca ,tezele” lui Ceausescu deriva din ,,morala bunului-simt al
stramosilor si parintilor sai tarani”. Aceastd asociere urmareste sa
naturalizeze doctrina politica a liderului, prezentand-o nu ca
produs al marxism-leninismului sau al practicilor autoritare ale
partidului, ci ca expresie autentici a intelepciunii populare.
Ideologia este astfel dezistoricizatd si transformatd intr-o
presupusa continuitate organica a traditiei nationale.

Din perspectiva responsabilitatii intelectuale, textul ridica
probleme importante. George Béldita nu se rezumi la formule
conventionale de loialitate institutionald, frecvente in presa epocii,
ci participa activ la elaborarea unui imaginar politic menit sa
legitimeze concentrarea puterii in jurul unei singure persoane.
Prestigiul sau de scriitor confera o autoritate suplimentara acestui
discurs, iar valoarea simbolicé a interventiei sale depaseste simpla
conformare la cerintele editoriale ale ziarului Scanteia. In acest
sens, articolul poate fi citit ca un exemplu de colaborare
intelectuala cu mecanismele de producere a consensului intr-un
regim autoritar.

Astazi, asemenea texte trebuie analizate nu doar ca expresii
ale constrangerilor exercitate asupra vietii culturale, ci si ca
documente care ilustreazd modul in care o parte a elitei literare a
contribuit la consolidarea discursului oficial. Contextul represiv
explicd presiunile si oportunitétile existente, insd nu epuizeaza
interpretarea. Rdmane necesara evaluarea criticd a rolului pe care
asemenea interventii publice l-au avut in legitimarea simbolica a
unui regim caracterizat prin control ideologic, cenzura si limitarea
sistematica a libertitilor fundamentale.

Comentand cele de mai sus, m-am ajutat de ipotezele
publicate de Vladimir Tismineanu, Katherine Verdery, Dennis
Deletant sau Lucian Boia: critic, dar argumentat si contextualizat.
In numarul viitor, tot despre Balaita! A scris masiv despre Carmaci.

Jean DUMITRASCU
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Lector

Tacerile din

Piatra care vorbeste

Daca alta datd am spus-o ceva mai nuantat si tangential
la unele note literare din revistele noastre culturale, parca nu a
fost suficient si sunt nevoit sé reiau ideea fara a deschide vreo
polemicd, insa nu ader la tonul gnomic al unor cronicari, tonul
sfatos, de didahie, care nici macar nu legitimeaza cine stie ce
autoritate critica ori opinie docta, numai ca tine la distanta fara
vreun temei serios o opera de cititorul ei plictisit pe care nici
micar profesionismul (?!) nu-1 obligd sa citeasca si cu atat mai
mult sa scrie ceva. Personal, impértasesc cu critica de buna
credintd opinia ca e foarte greu si faci azi ordine in lirica
romaneasca, sa presimti tendinte, sa asezi valorile la locul lor,
sa sustii experiente, sd promovezi nume, sa dai verdicte. Faptul
de a fi lucrat indelung cu oameni de diferite varste si conditii
intelectuale iti asigurd si instrumentele de evaluare a
personalitatii colocutorului, de a-i cunoaste preocupirile,
grijile, temerile, sperantele, bucuriile, abilitdti care se pot
transfera si in relatia cu opera de arta, cu autorul ei, cu lumea
lui spirituala daca, fireste, ai tu insuti cultura care sa te ajute in
orice situatie sd apreciezi fara
erori sau aproximari un autor, o

< Marin RAD_A ; operd, un mesaj, o atitudine, un

e e e potential.
' Pe poetul Marin Rada,
chemat de amfitrionul

intrunirilor revistei Banchetul,
omul de culturd Dumitru Velea,
la Sf. Méanastire Lainici, in tihna
evlavioasa a Vaii Jiului, l-am
remarcat tocmai prin tacerea lui
care parca contrasta cu emulatia
prilejului; un om asezat temeinic
in maturitatea sa protejandu-si
emotivitatea participarii — un
adaos al sinelui cu care poezia lui
ni s-a relevat ferm: un poet citea
poezie si asta a fost de ajuns. A plecat mai tarziu, misterios in
linistea lui netulburatd decat de framantarile spiritului sdu in
taina si in versuri. Mi-am amintit ca un raspuns in nevoia
argumentarii de eseul lui David le Breton despre tdcere. Marin
Rada s-a prezentat succint, dupa protocolul reuniunii;
absolvent de Drept, pensionar din administratia publica,
membru al UZPR, autor de haiku si de poezie clasica, fara
ritaciri, fara nevoia de evadare, ci asezat cu stoicism in destin,
in existenta.

A fost prima impresie si asa a ramas. I-am citit doud-trei
volume de versuri recent aparute si am scris despre ele asa cum
li se cuvine, gandindu-ma cd un critic literar riscd cu graba cam
tot atat cat riscd cu incompetenta. Marin Rada nu di buzna
peste criticii literari, ori cu toate acestea, participarea la cateva
concursuri de creatie, critica i-a decernat cu onestitate in 1986
un premiu Mihai Eminescu, un Premiu al ITI-lea la Festivalul
de poezie Adrian Pdunescu in 2022 si alte cateva premii nu
atat incurajatoare, cat mai degrabd si fara indoiala
indreptitite. De curand, mi-a trimis volumul sau de versuri
Piatra care vorbeste, Editura Betta, Bucuresti, 2026, desi stie
ca scriu tot mai greu din pricini peste voia mea. Si totusi, l-am
citit, descoperindu-i bine strunitd consecventa si tot mai
remarcabil verbul, cu grija sobra pentru limbajul poetic, pentru

PIATRA CARE-VORBESTE
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acuratetea rostirii, pentru figurativul elevat in care simte si cu
care scrie.

Acest nou volum de versuri al lui Marin Rada, Piatra
care vorbeste, premiat si el la un alt concurs, dupd un
preambul poetic selectiv, se dispune in trei parti: Orfeu, Piatra
care vorbeste si Noptile albe mai degraba pentru
proportionala dispunere a discursului si nu pentru conturarea
unei idei generoase sub care se pot aduna fird prea multe
constrangeri de mesaj textele poetice fiindca, daca s-ar face din
aceasta un criteriu de identitate expres, poate ca ar fi
estompate unele continuititi lasate in seama cititorului sa fie
descoperite ca subtile reveniri tematice, recurente ideatice sau
motivice (Spovedanie, Singuratate, Nopti albe, Chiromantie,
Cuminecatura etc), finalizand ca mesaj in relevarea sensului
tacerii in piatra care vorbeste (coperta I sugereazd tocmai
acest lucru in ,Jimbajul” discret al unor megaliti care ies parca
din pamant sd spund, sa legitimeze o realitate tdinuitd). Nimic
paradoxal daca ne intoarcem la eseul lui David Le Breton ca la
0 hermeneutica ascunsa. Marin Rada, in chip natural, face
tdcerea sd vorbeasca in ganduri, sd il exprime in toatd
delicatetea sufletului sdu — el existd in propria tdcere, in
simtirea reflexiva unde se vdd bine in transcendenta lor
lucruri, in conexiunile lor ganduri, in conotativul lor amintiri,
repere ale fiindului sau poetic.

Spre deosebire de mai tinerii sai confrati, Marin Rada nu
cauta incerte reflexe filosofice in verbul sau fiindca scopul sdu
estetic nu este in cdutare — fie ea formula, parataxa insolita,
inovare -, ci In nobletea trairii perceptiv-introspective: ,uneori
mi se face dor/ de izvoare,/ in mine este o sete/ ca un strigat
prelung...”(p.50); ,Cand tac/ se mai adaugd cateva riduri,/
iarba respira pamantul,/ odata cu mine, lumina/ incarunteste
pe ziduri...” (p.55); ,cu noi, mai vorbesc/ intr-o limba
necunoscuta,/ zapezile ancestrale” (p.76) etc. Si mai mult decat
atat, Marin Rada nu cauti trudind poezia, ci o citeste in sine, in
proximitate, in farmecul gandului, in solitudinea firii:/
ssoarele rupe in culori/ geana noptii/ si locuieste in ea...”(p.
101); ,Nu pot spune ca singuratatea/ acolo in adanc,/ o lumina
plapanda,/ un fel de candela a técerii/ care imprastie
mireasma de mir,/ acolo poti ziri sufletul tdu/ ascultind
universul flamand,/ aceasta speranti subtire,/ ca o trezire a
fiintei,/ vibrand...”(p.110) etc.

Cautator al puritatii, ca esentd a fiintei, poetul traieste in
transcendent ca deja in Eden promis: ,Parca si aerul este mai
dens,/ in catedrala cu lumina de sus/ este nevoie/ sa-ti cureti
de noapte sufletul/ prin vitralii,/ ingerii au totdeauna/ o
nemurire de spus...”(p.114). in fata unei atare rostiri, a unei
atare intuitii genuine, aproape ci nu ar mai fi nimic de spus si
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asa e! Mai mult decat atat, Marin Rada are fard doar si poate
teme si motive recurente, cele mai multe din ele tin de
hipersensibilitdti identitare sau comune firii romanesti
mladiate in canon sofianic, in retragerea din orizont, in
catabasicul sau destinal, subtil conotand in consens blagian:
»Cioplesc aceste cuvinte/ cu bucuria si durerea/ bratului
ostenit,/ dincolo de ziduri/ frica ciopleste cu o dalta/ de piatra,
miezul noptii,/ la schit...”(p.118); ,ingenunchez in fata icoanei/
vechi si sfinte/ si sufletul isi strange/ genunchi de fum sub
strana,/ ascult cum trece gandul/ legat de juraminte/ si lacrimi
curg/ din lemnul de icoana”(p.85).

Aproape constant, poetul cauta linistea, dar nu ca tihna,
ci ca elucidare, ca nevoie de redimensionare sau numai de
regisire: ,Uneori e liniste/ e prea multd liniste,/ trebuie doar
sd o intelegi...”(p.104). Noptile albe o gasesc apdsitoare, ca
obsesiva himera: ,, Uneori,/ simt cum ma apasa/ o mana pe
umar,/ chiar in clipa in care/ am uitat ca exist,/ privesc cum
cad frunzele/ in livada,/ cum se intunecd ochiul cerului/

Adrian Savoiu,

Scrisori din Campulung

Existd carti care se nasc dintr-o documentare atenta si
carti care se nasc dintr-o fidelitate afectivd fatd de un loc.
Scrisori din Campulung, Editura Total Publishing,
Bucuresti, 2023, 184 p., volumul lui Adrian Savoiu, le uneste
pe amandoud. Autorul cerceteaza fotografii, scrisori, acte
vechi, marturii de familie, pagini de presda si amintiri
personale, dar nu o face cu raceala arhivarului, ci cu emotia
celui care stie ca, in spatele fiecarui document, se afld o viata.
Cartea este, in fond, o pledoarie pentru memoria locului:
Campulungul nu apare aici doar ca veche asezare istorici, ci ca
spatiu spiritual, ca retea de destine si ca forma de continuitate.

Titlul trebuie inteles in sens larg. ,Scrisorile” nu sunt
numai epistolele propriu-zise, desi volumul cuprinde si
asemenea documente pretioase, ci toate ,mesajele” pe care
trecutul le trimite prezentului: o fotografie sepia, o carte
postali de pe front, un jurnal al unui copil, o imagine de grup,
o dedicatie, o amintire transmisa in familie. Adrian Savoiu le
primeste, le descifreaza si le trimite mai departe cititorului.

Cartea este impartita in doud mari zone, una orientata
mai ales spre memoria familiala si afectiva, cealaltd spre
portretul cultural al orasului. Dar granita dintre ele rimane
fluidd. In lumea evocati de autor, familia, scoala, literatura,
istoria locala si istoria nationala comunicd permanent.

Documentul care deschide povestea

Una dintre calitatile
constante ale scrisului lui
Adrian  Sdvoiu  este
capacitatea de a
transforma documentul
in naratiune. O fotografie
nu este niciodata doar o
imagine; ea  devine
punctul de pornire al unei
reconstituiri. Un act de
stare civild nu rdméane o
piesd administrativa; el
capatd valoarea unei

ADRIA U

_ SCRISOR
DIN CAMPULUNG

trist.”(p.100). Exprimandu-se laconic in haiku, autorul unui
volum al speciei nipone (Ceremonia de ceai, 2024), poetul
strecoara si in Piatra care vorbeste un catren: ,Dimineata,/
stolul de porumbei/ strange din piata mare,/ cuvintele
impuscate...”(p.10).

Piatra care vorbeste nu este totusi piatra megalitilor de
pe coperta I, cealaltd esentd din durata eternd in dihotomie cu
fiinta, ci este insisi cautarea sartriani a existentei in neant — o
simte Orfeu (p.18), flasnetarul adormit si nu mai aude niciun
zgomot din Hades, o spune Casa care vorbeste (p.12) ca o
sincopi intre dou# lumi: ,,...Incepe apoi si curgi,/ pe deasupra
caselor, drumul,/ ea imi fluturd fereastra,/ albul peretilor,
fumul,/ stie cd n-o sd ne mai vedem/ la fel ca acum, prea
curand,/ soarele ne priveste cu indoiald,/ strasina se aude, in
urmad,/ plangand...”(p.12) Iata de ce, eu, fiindca il stiu si l-am
mai citit pe poet, m-am nevoit cu bucurie sa-1 recitesc.

TIulian CHIVU

probe intr-o biografie recuperata. O simpld insemnare de pe
spatele unei cirti postale poate lumina o intreagd drama.

Primul capitol, ,Familia Stidnescu: povestea dintr-o
fotografie”, ilustreazd exemplar aceastd metoda. Autorul
porneste de la o fotografie sepia, realizatd la Campulung in
jurul anului 1910, in care apar 23 de membri ai unei familii din
cartierul Visoi. Privirea se opreste asupra fiecarui chip, asupra
asezarii personajelor, asupra costumelor si a gesturilor.
Treptat, imaginea fixd incepe si se miste. in centrul ei se afl
Bucur Stanescu, intemeietorul familiei, iar printre copiii
asezati jos apare Iosif Stdnescu, viitorul bunic matern al
autorului.

Un alt text puternic este, de pilda, ,Mosneanul de la
Milin”. Ion Savoiu, mobilizat in Primul Réazboi Mondial,
trimite de pe front o ultima carte postala familiei, preocupat nu
de marile operatiuni militare, ci de fan, de vite, de prune si de
treburile casei. Tocmai aceasta grija gospodareasca face drama
generatd prin impuscarea lui mai tulburétoare. Razboiul nu
mai este o abstractiune istorica, ci forta care smulge un om din
rostul sau firesc.

Portrete si caractere

Volumul este, in mare masurd, o galerie de portrete.
Elena Rotaru - Miss Muscel 1929, Cezar Neacsu, Augustin Z.N.
Pop, Flaminiu Martzu, Gheorghe Parnuti, Gheorghe Sapcaliu,
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Ion-Serban Ticaloiu, Gheorghe Chita, Paisie Monahul, C.D.
Aricescu, Ioan Niculescu, Ion Barbu, Mihai Mosandrei, Ion
Nanu-Muscel, George Topirceanu, Nicolae Th. Stefanescu,
Elena Viacirescu sau Livia Dymsza-Maiorescu alcituiesc un fel
de harta umana a Muscelului.

Autorul nu ii prezinta insa prin fise reci, ci prin detalii vii.
Un profesor ramane in memorie printr-un gest, un fotograf
printr-o imagine, un scriitor printr-o scrisoare, un monah
printr-o poveste de viatd. Portretele sunt construite cu
admiratie, dar nu cu solemnitate rigidi. In fiecare se simte
dorinta de a salva ceva esential: o voce, un chip, o atitudine, un
fel de a fi.

Capitolul ,Pornind de la o imagine...” este definitoriu
pentru aceastd arta a reconstituirii. O fotografie de grup din
1946, cu profesori ai Scolii Normale ,Carol I” aflati intr-o
excursie, devine prilejul unei incursiuni in lumea scolii
campulungene. Autorul identifica figuri, le leaga de amintiri
personale, isi descopera tatidl in mijlocul grupului si
imagineaza chiar ipoteze afective in jurul tinerelor aflate 1anga
el. Textul are farmec tocmai prin aceastd pendulare intre
certitudine documentara si interogatie melancolica.

»

Campulungul ca spatiu de formare

Una dintre temele majore ale volumului este scoala.
Campulungul apare ca un oras al profesorilor, al liceelor, al
elevilor normalisti, al bibliotecilor si al formatiei intelectuale
temeinice. Scoala Normala ,,Carol I”, Liceul ,,Dinicu Golescu”,
Liceul de Fete, profesorii severi sau seducatori, fotografiile de
promotie, excursiile, festivitdtile si amintirile de cancelarie
alcatuiesc o lume in care educatia are prestigiu si continuitate.

In aceastd privinti, cartea lui Adrian Sivoiu este si o
istorie sentimentala a invatdmantului muscelean. Nu institutia
in sine il intereseazi in primul rand, ci oamenii care i-au dat
autoritate. Profesorul nu este doar functionar al scolii, ci
personaj formator, purtitor de cultura si model de conduita.

De aici provine si legétura fireasca dintre istoria familiei
si istoria literara. Benone Savoiu, tatal autorului, profesor de

romana si cercetitor al operei lui Mateiu 1. Caragiale, devine
una dintre prezentele discrete, dar fundamentale ale
volumului. Prin el, memoria filiala se intdlneste cu memoria
culturala.

Literatura documentului viu

Stilul lui Adrian Siavoiu este limpede, narativ, atent la
scend si la detaliul vizual. Textele incep adesea cu o fotografie,
cu o intdmplare sau cu o imagine concreta, nu cu o teza.
Cititorul intra mai intai in atmosfera si abia apoi primeste
informatia istorica. Aceasta tehnica face ca documentul sd nu
pard niciodata inert.

Iconografia are un rol esential. Fotografiile de familie,
imaginile de epoca, portretele, cértile postale ilustrate si
documentele reproduse creeazd o lecturd paraleld. Volumul
poate fi parcurs si ca album memorial, dar unitatea lui nu este
datd de imagini in sine, ci de privirea autorului, care stie sa le
faca sa vorbeasca.

Fireste, caracterul antologic al cartii produce uneori
diferente de ritm. Unele texte au tensiunea unei nuvele
documentare, altele se apropie de medalionul aniversar sau de
articolul de istorie locald. Dar tocmai aceastd diversitate
exprima felul in care lucreazd memoria: nu ierarhizeaza
intotdeauna dupa importanta publica a evenimentelor, ci dupa
intensitatea urmei ldsate.

Scrisori din Campulung este, in cele din urma, o carte
despre identitate. Din fotografii, scrisori, jurnale, amintiri si
documente se alcituieste portretul unui oras care continua sa
trdiasca prin oamenii sai. Adrian Savoiu nu monumentalizeaza
trecutul, ci il apropie de cititor prin chipuri si intAmpliri. Intr-
o vreme in care memoria locala risca sa se piarda in uitare sau
in simpla nostalgie, aceasta carte dovedeste cd un loc raméne
viu atat timp cat cineva 1i ascultd, 1i descifreaza si 1i spune mai
departe povestile.

Liviu MATAOANU

UN DIALOG DESPRE
ROMANIA REGALA

Miercuri, 22 iulie, in cadrul proiectului ,, Invitati
la Cafeneaua literara”, al Centrului Cultural Pitesti,
poetul Virgil Diaconu a purtat un dialog cu MIHAI
NICOLAE. Tema discutiei, sustinutd in principal de f
ciitre invitat, a fost ,ROMANIA REGALA”.

Mihai Nicolae este Doctor in drept al
Universitatii Bucuresti. Coordoneaza, din anul 2000,
activitatea organizatiei neguvernamentale , Institutul
Fratii Golescu pentru relatii cu romaénii din
straindtate”. Este copresedintele ,Platformei
Unioniste Actiunea 2012”.

A publicat articole si a sustinut prelegeri in
materia drepturilor omului, cu accent asupra
drepturilor minoritatilor, respectiv Conventia -
Cadrul privind protectia minoritatilor. Are
preocupiri constante in legdturd cu evolutia
contemporana a comunititilor romanesti din
vecinatatea Romaniei.

A publicat volumele: Istorii paralele,
Romanitatea rasariteand. Biserici rupestre din Basarabia, De
vitd romaneasca, Altare si frontiere,
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identitare. Romanii (Editura

Calatorii
Universul Academic, volumul I, 2021, volumul II, 2024).
Distinctii: Crucea Mitropoliei Basarabiei pentru mireni.

megiest
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Femeie cu ghepard
sau singuratatea
care isi scoate ghearele

Nu avem in fata o carte comoda. Bine. Cértile comode se
pun pe mese festive, langad diplome, pahare, fotografii de grup
si alte forme curate de somn cultural. Marian Barbu, in Femeie
cu ghepard, intra in poezie prin fisura fiintei. Nu bate. Nu cere
voie. Nu se scuza. Asa trebuie sa intre poezia caind mai are ceva
de spus.

in ,!Vale”, eul se naste fisurat. Primeste numele ca pe o
tdietura si ajunge ,singur-singurel intr-un mare sens
giratoriu”, cautandu-si umbra. Nu e inceput. E fisd de
internare. Identitatea nu se explica frumos. Se balbaie in carne.
Se cautd ca un organ care a incetat si raspunda. Iar cand un
organ tace, medicul nu se linisteste. Cauta cauza. Uneori prea
tarziu. Alteori exact la timp.

Ghepardul din titlu

nu e exotism. E frica. E
erosul ajuns  langa
sfasiere. Femeia apare ,,cu
un san de luming, cu un
san de  intuneric”.
Animalul o urmeaza.
Pandeste. Frumusetea,
cand e reald, nu vine
niciodati singura. Vine cu
primejdia ei. Lumina are
gheare. Cine nu le vede,
va afla.

Barbu schimba
lama. Cand pare psalmic,
cade 1n noroi. Cand pare grotesc, undeva se aude un clopot
murdar. In ,Nocturni”, lumina dispare, trupul isi pierde
mainile, gura oboseste in ticere. In ,Halou”, corpul e coborat
unde {i este locul: nas, umir, genunchi, aspirind, dinti, broasca,
lepros, cersetor, cortind. Frumosul nu mai salveaza. Sta langa
pat, inutil, cu florile in man&. Poezia care miroase numai a
lavanda trebuie trimisa, politicos, la farmacie.

Umbrele mari ale poeziei romane se simt. Ajunge. Nu le
ingiram ca la apelul de seara al criticii. Cine citeste le simte.
Cine nu, sa nu le inventeze ca s pari cultivat. Barbu nu duce
maestri in spinare. Nu cere certificat de trecere. Merge singur,
cu ghepardul lui. La el misterul nu face atmosfera. Musca.

Cartea desface izolarea fara anestezie. Nu acea
melancolie cu luna in geam si batistd parfumata. Aici are blana,
miros, respiratie. in ,Canopus”, trebuie ascunsi, ingropat,
inchis3, fiindca poate reveni. in ,Efectul nimbus”, fraza cade
sec: ,Singuritatea este o pisica persana flimanda”. Dupa asta,
critica ar trebui sa tacd. Dar critica are deseori meteahna
cocosului: canta si cand nu e dimineata.

Aici poezia pune fiinta abandonatd pe masa. Nu pe
catifea. Pe masd. Am citit destule cérti care pun danteld pe
puroi. Suferinta, la multi, e mobilier poetic. La Marian Barbu
respird. Unde durerea e prea frumos aranjatd, ceva miroase
suspect. Aici falsul nu are parfum. Doare fiindca este viu. Iar
realul nu unge vanitatea.

Istoria intrd ca febra. ,La Higuera” il aduce pe Che
Guevara fara afis, fara mitologie de perete, fird adolescentd
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revolutionarad raimasa repetentd. Rdmane restul unei iluzii care
si-a baut propriul sange. ,Muntele Suribachi” trimite spre Iwo
Jima. Drapelul nu mai salveaza corpul. Eroismul, cand ajunge
recuzita solemna, incepe sa miroasa si el.

Dumnezeu nu vine cu zahir pe rani. In ,Exodus”, e
chemat prin neputintd. Nu ca sedativ. Nu ca lozinca religioasa.
Eul rdaméne ,sub cerul aripii frante”, 1anga propriul ,fara de
mine”. Credinta nu adoarme frica. O tine treaza. O obligd sa
vorbeasci. In ,Zori de zi”, dincolo de moarte poate fi viata. Dar
fraza nu mangaie. Tremura. Religiosul, cand devine comod,
omoard poezia inaintea omului. Cu luméanarea aprinsa
regulamentar, fireste. Sa nu lipseasca recuzita nici la esec.

Barbu pune poezia la munca funebra. in Invoker”, textul
nu e podoabd, ci foame: ,litere reci care cer de mancare
intruna”. ,Caligrafia mortii” isi cere arvuna. in ,Maximilian cel
Mare si Verde”, virgula intrd in lemnul cuvantului ca un
instrument. Forma nu e haina festiva. E bisturiu. Iar bisturiul
care nu taie devine tacam literar. Frumos. Curat. Inutil.

Cartea coboard. De la ,!Vale” pana la ,Zori de zi”,
coboard. Nu din sldbiciune. Coboard ca sa vada ce zace
dedesubt. Lumina, cand apare, nu e podoaba. E proba. Daca
rezistd, ramane. Daci nu, cade.

Asta conteazd: Marian Barbu nu cosmetizeazi rana. Nu
scrie ca sa para sensibil. Sensibilitatea e boala de serviciu a
poetilor de salon. Toti sufera frumos, pand vine durerea
adevirata si le strica poza. La Barbu, sensibilitatea trece prin
corp, rusine, moarte, izolare si cuvant. Altfel nu valoreaza
nimic. Parfumul peste o plagd nu vindecid. Doar ascunde
mirosul.

Ca medic, stiu: o plaga prea frumos pansata miroase deja
a infectie. Ca poet si traducétor, stiu: un cuvant prea lustruit
ascunde adesea lipsa trairii reale.
Femeie cu ghepard nu e carte de vitrina. Nu stda cuminte. Nu
cere s fie placuta. Are eros amenintat, trup care nu mai poate
minti, memorie care nu se lasid ingropata si credinta care nu
canta fals. E vie. Iar ceea ce este viu nu miroase intotdeauna
placut. Din fericire.

Marian Barbu nu cere mild. Nu cere aplauze. Cere citire.
Nu in diagonald. Nu printre notificari. Nu cu degetul pregatit
pentru like, acest reflex pavlovian al epocii. Cartea trebuie
citita lent. Aici poezia nu se parfumeaza pentru public. Se asaza
pe masa, isi deschide toracele si spune: priveste.

Aceasta carte nu se aplauda. Se citeste. Iar cine nu mai
stie si citeasca poezie sd nu dea vina pe poet. Sa-si verifice intai
propria orbire. Eu nu scriu din suparare. Scriu din memorie.
Iar memoria adevirati nu face masaj. inregistreazi.

Christian SCHENK
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Supliment ingrijit de Virgil DIACONU

ESTETICA/

LITERATURA CUANTICA

In 1998, scriitorul/universitarul spaniol Gregorio
Morales Villena (1952 — 2015) publicd un volum alcatuit din
conferinte, articole, eseuri despre anumiti scriitori (in care
teoretiza estetica cuanticd) si Declaratia Salonului
Independentilor din 1995, cu titlul Cadavrul lui Balzac. O
viziune cuantica asupra literaturii si artei (El cadaver de
Balzac: una vision cuantica de la literatura y el arte;
Ediciones Epigono/ Coleccion De Cerca, Alicante). In aceste
texte Gregorio Morales definea principiile unei noi viziuni
artistico - /literare, estetica cuantici, necesara pentru a depisi
stadiul imitarii repetitive a realismului balzacian, care ddinuia
din secolul al XIX-lea, propuniand o abordare mai elaborata a
actului creativ literar, inspiratd si din descoperirile fizicii
cuantice, psihologiei analitice junghiene, logicii de tip ternar
(fuzzy), gandirii complexe postulatd de Edgar Morin, in
vederea conturdrii unui realism magic cuantic (O literatura
adevdratd trebuie sd fie o literaturd incetosatd, capabila sa
gazduiasca contradictia si sa accepte ca un personaj poate fi,
in acelasi timp, lumina si umbra, fara ca una sa o anuleze pe
cealalta.), dominat de mister (Fizica cuanticd nu a venit sa
explice totul, ci sa ne redea dreptul la mister. Arta cuantica
este puntea care uneste rigoarea atomului cu abisul sufletului
uman.), incertitudine, fragmentare, neliniaritate, personaje
aflate in situatii multiple/superpozitie, actiuni bulversate de
salturi inopinate ale subiectului si ideilor, indeterminism si
atragerea cititorului ca parte activa in colapsarea unei viziuni
proprii in urma lecturarii operei literare. Noua estetica a fost
apreciata de artistii spanioli din Grupul independentilor
(poeti, prozatori, pictori, ceramisti, regizori, muzicieni etc.),
remarcandu-se in timp poetii Francisco Plata, Miguel Angel
Contreras, Clara Janes, Concha Garcia, Chantal Maillard,
Augustin Fernandez Mallo; prozatorii Javier Moreno si Juan
Goytisolo; autorii de teatru Jose Sanchis Sinistera, Antonio
Cezar Moron, Juan Mayorga, Angelica Liddell; criticii literari
Antonio Garcia Velasco, Francisco Galvez, Francisco J. Penas
Bermejo etc., care au inceput sd scrie conform noi estetici
configurate si treptat literatura cuantica s-a extins si in alte tari
europene, America Latind, SUA. Din pacate, activitatea
autorului este curmata de moartea neasteptatd a acestuia in
urma unui atac de cord si volumul Cadavrul lui Balzac,
fundamental in evolutia literaturii mondiale contemporane, nu
a fost tradus integral in alte limbi, de aceea vizibilitatea
acestuia, cu exceptia catorva citate si idei vehiculate in anumite
lucrari de teorie literard, raimane redusa.
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Incerc prin acest articol si popularizez in Roméania
viziunea lui Gregorio Morales Villena despre estetica si implicit
literatura cuanticd, apeland la citate ale autorului din eseurile
care alcatuiesc Cadavrul lui Balzac si din Despre sindromul
limitei, primul capitol al lucrarii americane The World of
Quantum Culture (Lumea culturii cuantice), scris de Morales,
o culegere de texte in care este explicatd estetica cuantica in
diferite domenii ale artei, coordonata de Manuel J. Caro si
John W. Murphey (sociologi la Universitatea din Miami),
aparutd in 2002 la Editura Greenwood/Praeger, cu un rol
determinant in promovarea esteticii cuantice moralesiene in
SUA.

Cadavrul lui Balzac este deja o carte rard, se mai giseste
ratacita doar prin anticariatele spaniole (pe Amazon depaseste
ca pret 450 de euro) si in sursele de informare on line este
imposibil de gasit sumarul exact al cartii. Pentru documentare
am avut sansa achizitionarii on line a cértii prin IberLibro.com
si accesarea blogului autorului (Gregorio Morales. Literatura
Espaniola Contemporanea).

Estetica cuantica este esenta decantatd a unei perioade
de framantari in literatura spaniola, dominatd dupa 1980 de
tendintele de innoire si emancipare prin promovarea unor noi
forme de exprimare sintetizatd in curentele Literatura
experientei (La literatura de la experiencia) sau noul
sentimentalism (La otra/ nueva sentimentalidad) sustinuta
de poetii Luis Garcia Montero, Javier Egea, Alvaro Salvador si
Literatura diferentei (Literatura de la Diferencia), cu
numerosi adepti, orientatd spre transcendentd, cu o estetica
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multipla si difuza, opusa curentelor sustinute de materialismul
istoric, in ideea combaterii dirijismului politic, favoritismului
cultural, conservatorismului literar. In ton cu aceste tendinte
de inovare literara. scriitorii spanioli se remarca si prin
intermediul unor demersuri programatice de tip manifest. In
1994 se lanseazi la Granada Manifestul Etic, prin care anumiti
scriitori luau atitudine impotriva masurilor partinitoare ale
Ministerului Culturii din Spania, cerdnd demontarea
practicilor corupte care au permis aceasta hemoragie: premii
trucate, clici sponsorizate de cei aflati la putere, sloganuri ale
unor figuri literare dubioase, licente de a-si exercita
prestigiul, critici sectare... Denuntam in special natura
arbitrara a autoritatilor publice in ceea ce priveste
subventiile, ceea ce duce la trafic de influenta din partea
persoanelor private. Relevant pentru estetica cuanticd este
insa Manifestul Estetic, lansat in 1995 la Valencia in care apar
germenii esteticii pe care Gregorio Morales o va teoretiza prin
articolele din Cadavrul lui Balzac.

In Manifestul estetic apare pentru prima dati termenul
de estetica cuanticd si paradigma mister si diferentda pe care le
vom regasi in 1998 in volumul lui Gregorio Morales, Cadavrul
lui Balzac. De fapt, adeviaratul manifest al esteticii cuantice
este Manifestul estetic de la Granada din 1995, iar Cadavrul lui
Balzac reprezinta o culegere de texte ale lui Gregorio Morales
prin care teoretizeazi si sustine conceptul de esteticd cuantica,
iar la finalul volumului se gédseste si acest manifest.

In Prologul/ Prefata cirtii autorul se destdinuie si ne
face cunoscut crezul siu care a generat estetica cuanticd si
opera sa literara ulterioara: Tubesc diferenta mai mult decat
conformismul; prefer individualul mai mult decat generatia;
caut misterul mai mult decat exegeza; sunt mai interesat de
extraordinar decat de comun; ma opun schimbarii interioare,
chirurgiei cosmice; cred in emotii mai degraba decat in
fluide; scopul meu este constiinta, nu pdadurea uscatd a
fiziologiei; detest caldatoriile organizate $i  sustin
incertitudinea aventurii; sunt mai tulburat de dragoste si
erotism decat de pornografie; cred cd A si non-A pot exista
stmultan; impotriva extremelor sustin gandirea ,neclara”;
impotriva simplitatii ,,gandirea complex”.

Totodata explicd etapele conturarii noii estetici si
principiile acesteia:

Originile pot fi urmarite pana la Salén de
Independientes (Salonul Independentilor ), un strigdat pentru
libertatea si demnitatea scriitorului, intruchipat in asa-
numitul Manifest de la Granada, publicat in presa la mijlocul
anului 1994 si care a starnit o dezbatere pasionald, aprinsa si
- pentru noi toti - fertild. Incd de la prima intdlnire, a devenit
clar ca, dincolo de caracterul etic si regenerativ cu care s-a
nascut Manifestul, era necesar sa se articuleze noua estetica
pe care majoritatea dintre noi o practicam inconstient si care
eram siguri ca va inlocui vechea paradigma. Rezultatul a fost
numarul special al revistei Trivium dedicat Salonului, care a
inclus texte ale grupului care pleda pentru reinnoirea artei
romanului, poeziei si teatrului. La scurt timp dupd aceea a
urmat conferinta mea ,Diferenta cuantica”, ca parte a celei
de-a doua noastre intalniri la Valencia. Uimirea, surpriza si
euforia pe care le-a provocat au fost imense. Si mai frapante
au fost reactiile la lectura cartii ,,Transgresiunea caii literare
cuantice” la Granada ,Este pdcat ca aceastd interventie
stralucita asupra astrofizicii si chimiei anorganice nu a fost
insotita de un fundal de eprubete, alambicuri, creuzete si
cazane ”, a scris un critic local, undeva intre multumit de sine
st dispretuitor. Cultura oficiala si-a smuls parul din cap. ,,Au
ramas cu un roman marginal, scris de un scriitor inchis, care
a inclus referinte la traditie in operele sale si ale carui
personaje provin din uitare: Don Quijote ”, a mers pana acolo
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incat a scris cu o profunda ignoranta. Ironia pioasa adoptata
de establisment demonstreazd mdasura in care vechile si
predominantele presupuneri s-au simtit amenintate. Dar
termenul, si odata cu el estetica pe care o desemneazd, s-a
rdaspandit. Imi amintesc de un hispanist francez care,
ajungand sa scrie o teza despre literatura experientei - pentru
noi, partea cea mai invechita a paradigmei decrepite - dupa
conferintd, a imbrdtisat cu entuziasm fizica cuanticd ,
devenind unul dintre cei mai ferventi sustinatori ai nostri
dincolo de granitele noastre.

Au urmat mai multe intalniri, comunicari si manifeste,
toate contribuind la dezvoltarea acestei lucrari. Era necesar
sa se defineascd, in fiecare aspect, ce constituia o noud
estetica. Traiam cu sentimentul cuceririi unui teritoriu
neexplorat. Aduceam ceea ce urma sa vind. Purtam noi
paradigme. Abordasem timpul nostru fara prejudecati,
absorbind cele mai inovatoare si rodnice aspecte. Ofeream
idet unice si inovatoare. Nu putem uita originea numelui sub
care eram cunoscuti: acel ,Salon des Indépendants” din Paris,
care a inceput sa expunda tablourile care nu erau acceptate in
expozitiile ortodoxe. Noi eram viitorul.

Dar de ce sa cerem cadavrul lui Balzac? Am incetat sa-1
mai iubim? Nu, deloc... Dar a avut atdtia copii! Cand o viziune
asupra lumii stagneazd, incepe sa putd. Pe vremea cand
frecventam cercurile literare din Madrid, ma sufocam de
cliseul banal pe care aproape toata lumea il jongla cu o
seriozitate profunda: incercarea de a-si portretiza generatia.
La fel de des cum l-am auzit rostit cu voce tare inainte, il aud
st acum in mass-media. Pentru mine, este suficient ca cineva
sa rosteascd aceastd faimoasa intentie ca sa stie ca am de-a
face cu un amator, cineva care habar n-are ce este literatura,
indiferent daca a publicat la cele mai bune edituri sau apare
in cele mai citite ziare. Rebeli impotriva unor astfel de
absurditati, cum sa nu-l asasinam pe Balzac? Balzacul fad si
adulterat pe care atatia diletanti il addpostesc in et insisi,
Balzacul rapit, manipulat, distorsionat... Cand comedia
umanda ne loveste continuu prin intermediul mass-media
atotputernice , care este rostul sd continudm cu incapatanare
sa o scriem? Este necesar sd mergem mai departe, acolo unde
puterea camerelor de filmat si a reportajelor jurnalistilor se
estompeaza. Daca fotografia si filmul au eliberat pictura de
mimetismul ei realist, nu va elibera oare supraabundenta de
informatii din lumea moderna literatura de robia sa fata de
cele mai coplesitoare aspecte ale evenimentelor? Sute de
comedii umane au fost scrise , dar s-a facut foarte putin, ca s
spunem grafic, pentru a explora elementul uman al comediei
. De aceea rad de acei scriitori care vorbesc mereu despre
»generatie”: Cum poate cineva sd-si portretizeze generatia
dacd nu a avut mai intai conditia incontestabild de a se
cunoaste pe sine? Cum poate cineva care nu a pdtruns
niciodata in cele mai adanci ascunzisuri ale inimii umane sa-
st surprinda timpul?

Diferenta dintre aceste doud atitudini este aceeasi ca st
cea dintre realismul social si estetica cuantica. Paginile
urmdtoare isi propun sd demonteze credintele acceptate,
inutil de inteles, aratdnd cdile pe care literatura trebuie sa le
urmeze daca doreste sa continue sa existe in secolul XXI. Desi
cel piosi s-ar putea scandaliza, haideti sa ingropam in sfarsit
cadavrul lui Balzac!

Argumenteaza totodatd necesitatea depasirii modelului
balzacian (Realismul lui Balzac a fost o harta utila pentru o
lume care credea ca poate fi cuceritd prin ratiune. Dar astazi,
harta a ars, iar noi trebuie sa invatam sa navigam folosind
stelele incertitudinii.), ca simbol al realismului clasic european
deoarece nu mai este de actualitate: realismul confunda
aparenta cu realitatea si descrierea exacta nu garanteaza
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adevarul. Omul, ca subiect literar principal, nu are o identitate
stabild, realitatea este fragmentata si psihic personajele sunt
mai complexe, deciziile acestora fiind influentate de
potentialul fizic, de chimismul psihicului si comportamentul
temperamental care sunt rezultatul unor manifestari
imprevizibile ale particulelor elementare ce intrad in constitutia
sa biologica. Sustine ca literatura care doar copiaza realitatea
pierde misterul: realismul a devenit o inchisoare a
imaginatiei...lumea moderna a depasit romanul realist.
Deoarece societatea contemporana este supercomplexa si nu
poate fi analizatd printr-o simpld observatie directd, doar
descrierea nu mai este suficienta si realitatea scapa ochiului
realist, iar literatura trebuie sa redescopere necunoscutul.

Din analiza textelor care alcatuiesc Cadavrul lui Balzac
vom Iintelege trasaturile si principiile esteticii cuantice
promovate de Gregorio Morales.

Transgresiunea drumului literaturii cuantice este o
prelegere sustinutd pe 26 ianuarie 1996 la Granada, cu ocazia
celebrarii Congresului ,,Noile tendinte literare,” fiind ulterior
publicatd in Ficciones (Granada) si Debats (Valencia). Din
primul paragraf atrage atentia cd estetica cuanticd castigi
teren cu toate ca o mare parte din literatura europeand a
ramas detasata de descoperirile contemporane majore fiind o
literatura newtoniana in viziunea sa asupra lumii. Sustine ci
descoperirile din fizica cuantica referitoare la comportamentul
aleatoriu al particulelor microscopice ale materiei
(complementaritatea, inseparabilitatea, superpozitia,
incertitudinea determinéirii exacte a pozitiei si impulsului,
saltul cuantic, colapsarea etc.) au schimbat modul in care
percepem realitatea, fizica particulelor ...aduce o furtuna de
not posibilitati paradigmei estetice; demonteaza clisee,
spulbera limite, oferd oxigen in sufocarea generala; confera
libertate fata de constrangerile pioase, depasind paradigma
certitudinii deterministe, sustinutd de continuitatea fizicii
newtoniene, iar literatura trebuie si reflecte acest fapt si
efectiv angrenajul literar (constructia subiectelor, a
personajelor, limbajului, lecturarea) trebuie sa se manifeste
intr-un mod cuantic (Noua estetica porneste de la faptul ca
realitatea nu numai ca nu e epuizata de aparente, dar poate
incalca legile pe care le considera sensibile.), evitaind sugestii
certe, mizdnd pe un set de probabilititi imaginative.
Argumenteaza manifestarea esteticii cuantice apeland la
exemplele noilor descoperiri din fizica (ordinea
desfasuratd/pliata, campurile morfogenetice etc), din
psihologiaa lui Carl G. Jung (sincronicitati) care ne creioneaza
o altd lume, considerand ca una din optiunile romancierulut
cuantic este sa patrundd in acea lume si s o asimileze in
constiintd. Tinand cont de aceste abordari din lumea stiintelor
literatura trebuie sa se extindd, fard a recurge insa la
periculoasa tentatie a misticismului sau a superstitiei, ne
putem misca intr-un continuum spatio-temporal, inlaturand
distinctia traditionala dintre materie st spirit vazand lumea
ca o uniune de contrarii, unde materia este doar o gradatie a
spiritului sau, dimpotriva, spiritul o gradatie infinitesimala a
materiei. Estetica cuanticd are o alta perceptie referitoare la
frumos si urét, nu le separa, nu le exacerbeaza unilateral:
estetica cuanticd nu cautd frumusetea in stilul vechi,
bombastic si gol de sens, al pompierului. Este vorba despre
intelegerea faptului ca apolinicul izvordste tocmai din
dionisiac si ca, fara suferinta, groaza st urdtenie, frumusetea
nu poate exista... artistul cuantic, nu numai ca nu fuge de
uratenie, ci, in maniera nietzscheniand, o integreaza in
frumusete.

Insista pe influenta psihologiei analitice (arhetipuri,
individuatie, sincronicitéti, anima, animus) a lui Carl G. Jung
in manifestarea noii esteticii, deoarece aceasta are caracter
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cuantic si romanul cuantic va fi astfel povestea unica si
irepetabila a unet individuatii...Poemul prin insasi natura sa,
poate patrunde chiar mai adanc decat romanul in
simbolismul transformarii...Prin urmare, este imposibil ca o
poveste sa fie la fel cu alta sau ca o poezie sa fie similara cu
alta desi in ambele cazuri exista un numitor comun al
antropocentrismului... Astfel scriitorul cuantic nu are de ales
decat sa exploreze adancurile existentei si sd se confrunte cu
contradictiile si paradoxurile acesteia. Nu are de ales decat
sa-si abandoneze prejudecdtile si sa se confrunte cu vartejul
vietii. Trebuie sa renunte la iluzia ca suntem unul si sa se
piarda in labirintul numeroaselor personalitati care ne
locuiesc... Scriitorul cuantic sustine realitatea Ilumii
interioare deoarece estetica cuanticd plaseaza realitatea
interioara si cea exterioard pe picior de egalitate.

Evidentiazi si caracterul etic/ omenesc, specific esteticii
cuantice si pentru a ne convinge apeleazd la prezentarea in
oglinda a doud personalitati distincte, Picasso, un pictor
talentat dar capricios In comportament si in relatiile cu
apropiatii (Capricios, nestatornic, mincinos, traddtor,
invidios, crud, egoist, nerecunoscator, imatur, posesiv...
Picasso a fost tot ceea ce un om nu ar fi trebuit sa fie
niciodata.) si Augustin din Hipona care prin crestinism, intr-o
perioada istoricd dominatd de violente, atinge individuatia,
invingandu-si vanitatea, mandria, ispita, devenind un om
complex, preocupat si-i schimbe in bine pe semenii sii.

in finalul conferintei avertiza ci esteticii cuantice nu ii va
fi usor sa se impuna deoarece va fi ridiculizata de conservatori,
respinsd de cei care nu au incercat si o inteleagd, va fi
demonizati, redusi la ticere de cei care o vad ca un obstacol,
fiind legati de tarusul prejudecdtilor dar, pe masurd ce
Jjunglele reale ale Planetei sunt pe cale sa dispara, o jungla la
fel de enorma si fertild va veni sa le inlocuiascd st sa preia
totul: jungla imaginatiei cuantice.

Calatoria initiaticd a romanului cuantic reprezinta
textul unei conferinte sustinuta pe 4 iulie 1995 la Forumul Luis
Vives din Valencia (Palau de la Musica). Din start, ne defineste
succint semnificatia romanului cuantic: Fiecare roman
autentic reprezintd o calatorie figurativa sau reald, fie a
protagonistului sau, fie a autorului sdu; dar romanul pe care
il numim cuantic este intotdeauna rezultatul inevitabil al unet
lungi calatorii a cunoasterii; am putea spune cd o cere prin
insasi natura sa. Este o calatorie mitica si primordiala,
aceeast inteprinsd de eroii sagelor epice, de la inceputul
umanitatii. Asta nu inseamnda ca intriga trebuie sa se
intoarca la inceputul timpului, nici sa fie atemporald sau
mitica. Trebuie pur si simplu sa fie o calatorie simbolica...
pentru romanul cuantic, nu exista fiinte generice, ci doar
indivizi, fiecare diferit de ceilalti. Scriitorul cuantic, care s-a
conectat la cele mai avansate idei ale timpului sau, considerd
fiecare persoana un set de vibratii unice si irepetabile...in
timp ce marea majoritate a romancierilor contemporani
pune accentul pe reflectarea generatiei lor, romanul cuantic
este interesat de modul in care generatia este depdsitd pentru
a permite sa iasa la iveala personalitatea singulara care
salasluieste in fiecare persoand.

Insistd apoi pe importanta psihologiei lui Jung in
conturarea esteticii cuantice: Atat fizica cuantica cat si Jung
au ajuns la concluzii similare. Singura diferentd consta in
faptul ca obiectul primet se concentreaza asupra materiei, iar
cel al celei de-a doua asupra psihicului. Intrucat omul este
subiectul romanului, fiecare naratiune cuantica trece in mod
necesar prin Jung.

Dupa aceastd introducere in care mentioneaza
principalele trasaturi si influente ale romanului de factura
cuantici, definiste si caracteristicile esteticii cuantice:
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1. Puterea artistului de a transcede limitele aparentelor
dincolo de zidurile newtoniene.

2. Realitatea nu este doar ceea ce este vizibil sau
cognoscibil.

3. Diferentierea intre o ordinea pliata si invizibila si una
manifestata si palpabila.

4. Nicio distinctie intre materie si spirit. Sunt acelasi
lucru. Formeaza un continuum.

5. Relativizarea legilor cauzei si efectului. Intre psihic si
fizic poate aparea o relatie acauzald, adica ceea ce se numeste
sincronicitate.

6. Nu existda separabilitate. Chiar si particulele separate
de milioane de ani-lumina se influenteaza reciproc.

7. Nicio diferentiere intre observator si observat. Prin
urmare, omul, dupa secole de exil, locuieste din nou in centrul
Universului.

8. Toata experienta umand este imprimatd pe ceea ce se
numesc campuri morfogenetice, accesibile intr-un mod
intuitiv.

9. Vointa de a ramane in lumea vizibila, fara ca
,,licentele” anterioare sd fie o cauza de inflatie sau misticism.

10. Sarcina fiecarui om este individuatia, modul in care
cineva se elibereazda de inconstientul colectiv pentru a fi el
insusi. Aceasta se traduce printr-o concentrare principald pe
libertate st diversitate.

11. Ca o consecintd a celor mentionate, se subintelege in
plan etic, din care decurg toleranta, antidogmatismul si
apararea hotardata a democratiei.

12. Cautarea frumusetii.

13. Preferinta pentru extraordinar mai degraba decat
pentru comun: pentru erotism mai degraba decat pentru
fiziologia sexului; pentru maturitate mai degraba decat
pentru tinerete, pentru individ mai degrabd decdat pentru
colectiv; pentru transformarea internd mai degrabd decat
pentru chirurgie, pentru constiinta mai degraba decat pentru
Sfluide.

14. Toate principiile enumerate pot fi rezumate in
urmadatoarele: Mister plus diferenta.

Ulterior, Gregorio Morales va reveni si va dezvolta aceste
caracteristici ale esteticii cuantice fie in presa scrisd, fie cu
ocazia unor noi conferinte, fie prin articole dedicate acestui
subiect, inclusiv in spatiul american. Si pentru a ne edifica
asupra modului in care ar trebui s fie scris un roman cuantic,
in cadrul acestei conferinte prezintd si modelul unui roman
ipotetic, numit Individuarea, pe care il va si publica sub acelasi
titlu in 2003. Personajul principal, Gabriel Alviz, este un alter
ego al autorului, iar subiectul schitei de roman, prezentat ca
exemplu de buni practicd in consonanti cu estetica cuantica
va fi povestea drumului parcurs de un om al timpului nostru
catre sine insusi; modul in care reuseste sd depdseascd
spiritul dominant; modul in care isi asuma propriul
inconstient pentru a-si scoate la iveald personalitatea
profunda. La capatul unui periplu existential provocator
Gabriel Alviz intelege ca, daca exista un Paradis, acesta este in
interiorul sau si cd fiecare persoand este mai importantd
decat orice minciund tesuta peste capetele noastre si ca zeul
protector suntem noi insine, odatd ce ne-am eliberat de
condamnarea de a fi o copie perpetuud a ceea ce am fost.
Autorul isi incheie ce-a de-a doua calatorie initiatica in inima
romanului cuantic cu urmatoarea concluzie: Romanul cuantic
este scris nu pentru a ne distrage sau a ne orbi, ci pentru a ne
imbogati si intensifica viata. Scriitorul care imbratiseaza
aceasta estetica produce opere care ne ajutd sa traim, fie prin
extinderea limitelor cunoasterii noastre, a perceptiei noastre
sau a limitelor mai generale ale libertatii individuale. Fara
libertate nu poate exista umanitate, cu atat mai putin
individuatie. Reusita in domeniul conturarii romanului
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cuantic presupune o anumita lupta si pentru a ne convinge
recurge la un citat din Martin Heidegger: Prin luptd se
cucereste unitatea lumii si a Pamantului... Lumea care se
naste scoate la lumina ceea ce este nehotdarat si inca
incomensurabil si, astfel, dezvdaluie nevoia ascunsa de masurd
st decizie.

O literatura incetosata (Una literatura borossa) este un
articol publicat in 5 noiembrie 1995 in Papel Literario din
Malaga. Ca si in conferintele anterioare, Gregorio Morales
recurge la argumentele descoperirilor stiintifice pentru a-si
sustine ideile referitoare la estetica cuantici. In acest articol
porneste de la gandirea fuzzy (fuzzy thinking) care a fost
explicata in 1960 de Lofti Zadeh (matematician/ informatician
la Berkeley University din California/SUA) si care a permis
depasirea limitelor logicii binare, de provenienta aristotelica,
care avea un caracter limitativ: Gandirea fuzzy aruncd
matematica asa cum o stim pe fereastrd, creand ecuatii cu
imprecizia cuvintelor! Conform acestei noi logici, cum avea sa
demonstreze si Stefan Lupasco (cel care a argumentat tertul
inclus) si a fundamentat logica ternara a viitorului, A si non-A
pot coexista simultan, ceea ce in gandirea occidentala
anterioara, impregnata de aristotelism era inacceptabil. Acest
postulat este confirmat de fizica cuanticd referitor la
comportamentul materiei; inci de la 1900 Plank sustinuse ca
energia se putea manifesta atat ca undi cat si ca particula.
Pentru unii matematicieni si informaticieni descoperirea lui
Zadeh era consideratd o gandire neclara/ incetosata. lar
aceastd gandire incetosata este o oportunitate, apreciaza
Morales, pentru a depési literatura stereotipurilor practicata
de scriitorii placuti: Literatura spaniola contemporana care
nu se distinge in nici un fel de codul binar al computerelor,
poseda o armata de personaje si continuturi stereotipe. Si el
isi continud argumentarea: Aici devine importanta gandirea
incetosata. Caci in sarcina poetului si a romancierului de a
arata procesul de diferentiere a personajelor sau a starilor lor
psthice, gandirea incetosatd poate fi un serviciu nepretuit: in
primul rand, i tnvata sa nu simplifice niciodatd, sa nu fie
nevoiti sa aleaga niciodata intre alb si negru, sus si jos;
subiectul lor este intregul extrem de complex, unde A si non-A
sunt simultane. O persoanda poate fi buna si rea, sfanta si
criminala, sociabila si mizantropd, toate deodata. Suntem not
insine si, simultan, toti barbatii si toate femeile deodatda,
Dumnezeu si Diavolul, suntem antici si suntem moderni...
Doar gradul in care A este egal cu non-A variaza. Apreciaza
ca Baudelaire si Rilke au abordat principii cuantice in poezie,
iar mai recent Antonia Ortega si Antonio Enrique. Pornind de
la aceste idei Morales sustine ca aplicarea profunda a unor
astfel de principii de catre noul scriitor va da nastere unet
literaturi fertile si concluzioneaza: Fie cum va fi, viitorul
apartine lui Tao. Viziune cuantica; gandire incetosata.

Un om ,,individuat,, (Un hombre ,,individuado,,) este
un text rostit pe 30 noiembrie 1995 la Palacio de la Madraza
din Granada cu ocazia lansérii volumului de memorii Ramas
de mi arbol (Raddcinile mele), al scriitorului Jose Fernandez
Castro. Gregorio Morales considera psihologia lui Carl G. Jung
ca fiind un argument incontestabil in sustinerea esteticii
cuantice si sustine procesul de individuatie prin care o
persoana isi contureaza un profil unic, individualizdndu-se de
un anumit arhetip, de specificul familiei sau al societatii.
Pentru a ne edifica recurge la analiza excursului biografic al
scriitorului Jose Fernando Castro, un om individuat in
acceptiunea sa, un model pentru personajele literaturii
cuantice incetosate: Daca vrem un exemplu despre cum se
construieste un om pe sine, cred cd ar trebui sa-l cautam pe
Jose Fernando Castro. Prin intermediul romancierului si
biografului caut in mod fundamental in opera sa dezvoltarea
unui proces, de la persoana inraddcinata in natura copilariei
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pana la inteleptul care a fost distilat de-a lungul deceniilor
prin sute de greutdati st mici bucurii. Acest lucru devine mai
clar ca niciodata dupa citirea memoriilor sale. Este ceea ce
Jung numeste ,,procesul de individuatie,,: modul in care
cineva se elibereaza de tirania inconstientului colectiv pentru
a deveni el insusi. Fernandez Castro a calatorit de la radacini
generice pentru a ajunge la radacinile spiritului sau; a
calatorit de la timpul sau la Timpul insusi, de la generatie la
persoand; de la militantism la angajament personal; de la
schimbarea istorica la transformarea interioard. Este un om
in sensul cel mai adevarat si autentic al cuvantului. Dupi ce
descrie traumele istorice si personale prin care a trecut
Fernandez Castro, Gregorio Morales conchide: Autorul a fost
condus din adancurile iadului la Purgatoriu si progresiv,
intr-un proces lent, la varful totalitatii. Caci, asa cum am
spus, Fernando Castro, este un om individuat. Nu mai este
conditionat de timp sau de generatie. Ridicandu-se din
gregar, a patruns esenta. Este departe de esenta binara a
vietii, de maniheism, de simplificare.

in cartea sa de memorii Fernando Castro ni se
destdinue: Fiecare persoand, izolatd este un grup de mult
sine, de impulsuri multiple care se cuibdresc in personalitatea
sa: sexul, talentul, egoismul, dorinta de autoperfectionare,
iubirea de sine, demnitatea, ura datoria civicd, cruzime...
Marele secret, cheia fiecdrei creaturi, este sd-si armonizeze
fortele mai mult sau mai putin incontrolabile, canalizandu-le
catre obiective concrete, ample si pozitive; atunci fiecare
persoana isi gdseste in sine implinirea fizica si spirituald.

in final Morales recidiveazi (deoarece si in alte texte
recurge pentru argumentarea ideilor sale la filozofiile
orientale), comparand procesul de individuatie cu parcursul
lui Buddha spre iluminare, explicand cum Fernadez Castro a
devenit un om oriental al intelepciunii prin: Distrugerea
dogmelor. Imperturbabilitate in fata placerii sau a durerii.
Respect pentru toti oamenii. Pe cdai neortodoxe, el ajunge la
tnvataturile lui Buddha. lar principala sarcind a fiecaruia
dintre noi in aceasta epoca a alienarii, ramane sa ne
cunoastem pe noi insine. Deducem din acest laudatio, chiar
dacd nu o spune explicit, ca personajele literaturii cuantice
trebuie si fie personaje complexe, surprinse de autor pe
parcursul procesului de individuatie, intocmai ca ceea ce
Fernando Castro a povestit in memoriile sale, Ramas de mi
arbol (Radacinile mele).

Diferenta ,,cuantica,, (La diferencia ,,cuantica,,)
reprezinta textul conferintei rostitd pe 9 iunie 1995 la
Congresul Diferenta posibila, (Fundacion Bancaixa,
Valencia). Morales incepe prin a prezenta modul in care artistii
s-u reunit dupa primul rdzboi mondial (lipsit de sens)
impotriva ipocriziei falselor valori si sub impulsul lui Andre
Breton au redactat Primul Manifest Suprarealist (1924) cu
scopul ca o noua morala sa inlocuiasca morala obisnuitd,
cauza tuturor relelor noastre. Recurge la citate din Joan Miro
(Trebuie sa exploram toate scanteile de aur din sufletele
noastre), Benjamin Palencia — 1931 (Ce minune este sa creezi
artd din ceea ce nu este oferit ochilor, ci mai degraba
spiritului), Vitali Chetalinski (Cuvinte frumoase si esentiale,
ca niste spice coapte, au devenit din ce in ce mai rare -
referindu-se la arta realismului socialist al perioadei staliniste
in Rusia), organizatorii Expozitiei Logicofobiste de la
Barcelona din 1936 (Ca vinovat ideologic in spatele tuturor
acestora, precum st al atator altor excremente spirituale, se
afla acel lucru odios numit logica sau bun simt si ratiune.)
pentru a sustine ci au existat ludri de pozitie in prima parte a
secolului al XX-lea, deoarece cei mentionati voiau sa rupa cu
ceea ce era uzat st sa patrunda in noi realitdti, ceea ce
incearcd de fapt si estetica/literatura cuanticia la sfarsitul
aceluiasi secol. Din pdcate unii dintre acesti revoltati si
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deschizatori de drumuri au cazut in plasa ideologiei comuniste
(Breton o perioadd de timp, Aragon) si au sustinut estetica
realismului socialist caruia i-au cazut victimd numerosi
scriitori sovietici (Isaac Babel, citat de Morales). Situatia s-a
repetat si in Spania, iar Morales conchide: Din pdcate, aceasta
stare de declin si apatie este larg raspandita in Occident.
Conceptia materialista despre existenta a atins o extremd
gretoasa. Omul care trdaieste printre noi este un om diminuat
care, lipsit de perspective, se scufundd tot mai addnc in
fiziologic, lichide, fluide, hedonism, consumerism, iar
individul e mai mic, mai timid si mati docil ca niciodata.
Dupa aceastd introducere laborioasi, Gregorio Morales
puncteaza faptul cd in aceasta situatie de domnie a
ideologicului, veleitarismului, supuseniei fata de autoritate,
dominatie a materialismului si atenuare spirituala se impune o
noud estetica: Prin urmare, este mai mult ca niciodatd
esential sa avem o arta care sa-si recupereze multiplele fatete
pierdute si sa stabileascd suveranitatea umand asupra
pasiunilor subnutrite ale prezentului. O estetica care
redeschide fluxul libertatii. O arta care nu se izbeste de
zidurile newtoniene, ci merge dincolo de ele, spre ceea ce
Heidegger numea ,,misterul lumii,, sau Pascal ,,primele si
ultimele cauze,,. Pe scurt, este vorba despre revendicarea,
fara aroganta sau nici un fel de iluminare, a puterii de a
transcede limitele aparentelor, in acelasi mod in care
particulele elementare ale materiei incalca capricios legile
clasice. Prin urmare, imprumutand termenul din fizica
particulelor, aceasta estetica se numeste ,,cuanticd,,. Face un
scurt expozeu al descoperirilor din fizica cuantica numind
cativa fizicieni care au avut un rol deosebit (Jordan, Planck,
Sommerfeld, Einstein, Born, Schrodinger, Bohr, Broglie, Pauli,
Heiseenberg), elogiazd psihologia lui Jung, pe nedrept
eclipsatad de cea a lui Freud si puncteazd ci noua esteticd
cuantica revendicd astfel enormul potential pe care
descoperirile fizicii cuantice, precum si cele ale lui Jung, il au
pentru creatia literara insistand ca: adoptarea cadrului
junghian - cuantic ne permite sa transgresam limitele
materiei fard a pdrdsi materia. In acest fel, se evitd tentatia
marilor erori metafizice, ramanand ferm ancorati in
rationalism, distantandu-ne de orice tentatie totalitard.
Extinderea orizontului nostru evident nu ne elibereaza de
incertitudine. Este imposibil sa facem un salt calitativ spre
confirmarea supranaturalului. Orice speculatie dogmatica
este interzisd...Asa cum estetica cuanticd se distanteaza de
orice tendinta inflationistd, se distanteaza st de mediocritatea
realismului socialist. Prin aceste afirmatii, in ciuda faptului ca
este un simpatizant republican, Morales nu accepta influenta
ideologicului si a politicului in orientarea literaturii, criticind
limitele realismului literar generat de socialism (cu precadere
cel cu nuante totalitariste), militind pentru materia
misterioasd si infinitatea lumilor descrise de unda (Paul
Davies). Descrie principiile fizice ale complementaritatii,
inseparabilitatii, teoria holograficd a lui Bohm, notiunile de
ordine pliata si ordine desfasurata, pentru a ne convinge ca nu
mai este posibil ca scriitorul sa ignore faptul ca un singur
cuvant, o singura aprehensiune a realitatii, poate rezona in
intregul Univers, chiar sa-l schimbe...Exista, prin urmare o
inter-relatie intre ceea ce se numeste spirit si ceea ce se
numeste materie. Considera ca artistii spatiului central - est
europen de la inceputul secolului al XX-lea (Mabhler,
Schoenberg, Klimt, Kokoschka, Schwitters, Kandinski, Klee,
Pollock, Bashevis Singer, Mann, Boll, Isherwood, Platonov,
Babel, Rilke) sunt precedente importante pentru estetica
cuanticd. Mentioneaza si alti precursori sau alte surse care au
precedat estetica cuantici: Tao te Ching (unde natura
paradoxald a materiei este deja prezentd), expresionistii
germani, Kaspar Friedrich (materia nu a fost niciodata atdt de
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aproape de spirit), Mircea Eliade (Cauzalitatea se destrama in
romanele lui pe masurd ce personajele sunt purtate de
,,sine,,), filmele lui Bergman (granita dintre materie si suflet
se dezintegreaza si se recompune constant). Nu lipsesc nici
exemplele din literatura de limba spaniolda: Ramon Gomez de
la Serna, Juan Eduardo Cirlot, Alvaro Cunqueiro, Juan Gil-
Albert, Manuel Garcia Vino, Carlos Rojas, Carmen Martin
Gaite, Alejo Carpenteier (Toti afiseazd o tema care se
transcede obscur pe sine sau se prezintd cu un tremur de
indoiala sau indefinitie, opus suprafetelor clare ale
realismului costumbrist.)

Concluzia este farad echivoc: Privirea esteticii cuantice
este fixata asupra artei totale, asupra artei ca ansamblu al
civilizatiei noastre. Este interesata in mod special de
singularitatea care se afla in spatele fiecaruia dintre cei care
au ales o cale diferita si, prin urmare, dificila — o cale
cuantica — intr-o lume care a pasit exahaustiv pe cararile lui
Newton st ale Revolutiet industriale.

Textul acestei conferinte este foarte elocvent si bine
articulat. Porneste de la miscarile de reinnoire ale artei
specifice dupd primul rdzboi mondial, mentioneaza
principalele descoperiri din domeniul fizicii cuantice si pe
fizicienii implicati, aduce in prim-plan precursorii esteticii
cuantice din domenii variate (literatura, muzica, picturd) ale
artei din Europa Central-Esticd si din Spania, ca apoi sa
defineascd estetica cuanticd, lectorul intuind ca intocmai
miscarii suprarealiste initiatd de Andre Breton si estetica
cuanticd reprezintd un moment de emancipare artisticid la
sfarsitul secolului al XX-lea, manifestarea acesteia nefiind doar
o actiune de frondd impotriva conservatorismului artistic si
administrativ, ci o etapd necesard, sustinutd de o noua logica
de percepere a realitatii, logica marcatd de descoperirile fizicii
cuantice, psihologia analitica a lui Jung si gandirea complexa a
lui Edgar Morin. Estetica cuantica fiind o logica artistica
integratoare, de interpretare a universurilor multiple (si cele
vazute si cele nevazute) si de manifestare a unei noi forme de
umanism.

O interpretare cuanticd (Una interpretacion cuantica)
este un articol aparut in Diario Malaga — Costa del Sol, in 22 si
29 septembrie 1996, dedicat interpretarii povestirii Los
bozales del perro (Botnitele cainelui) a lui Pedro Jesus de la
Pena, (din volumul La rosa de los vientos, Editorial Juventud,
Barcelona, 1996) pe care Morales o considera un exemplu de
buna practica a literaturii cuantice, mai cu seama ca autorul a
scris-o anterior formulérii teoretice a esteticii in cauza: Si
totusi povestirea sa este, in ciuda a tot, estetic ,,cuantica”.
Gregorio Morales ne explicd cum este posibil acest aspect:
Chiar si atunci cand este formulata explicit, orice esteticd
opereaza inconstient. Indiferent daca principiile sale au fost
abstractizate sau nu, o estetica destinatd sa creeze o noud
paradigmad in arte trdaieste in atmosfera si, pe masurda ce
evolueazd, genereazd ceea ce este cunoscut sub numele de
»spiritul epocii”. Acest lucru este in mod clar valabil pentru
westetica cuantica” sub al carei steag are loc cea mai
inovatoare si subversiva miscare literara a timpului nostru.
Fara a fi nevoie sa-i formulam principiile, ci mai degraba sa
o absorbim dintr-o magma comunda, din ce in ce mai densda,
incep sa aparda ici si colo opere impregnate de spiritual ei. Nu
vom reda firul povestirii ¢i vom surprinde idei ale esteticii
cuantice, unele relate si in textele anterioare pe care Morales le
demonstreaza prin intermediul subiectului si analizei
povestirii respective. Appleyard, un personaj bizar stie
inexplicabil de multe lucruri despre trecutul, prezentul si
viitorul personajului principal Julian Manzanedo, ceea ce
constituie un argument pentru Morales in explicarea unor
trasdturi specifice esteticii cuantice (astfel Morales, nu se
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rezuma doar la a teoretiza estetica cuantica, ci vine cu exemple
concrete din anumite opere literare): Estetica cuantica face
din acest continuum spatiu-timp unul dintre postulatele sale
fundamentale. Daca Einstein a demonstrat inexistenta
timpului absolut, fizica subatomica pur si simplu anuleaza
timpul si spatiul. Intram intr-o lume in care particulele pot
comunica instantaneu, chiar daca sunt separate de miliarde
de ani-lumind, o lume in care separabilitatea nu exista, iar
ceea ce se intampla in cel mai indepartat loc din Univers are
repercusiuni st in celalalt colt...Ceea ce Jung numea
Lsincronicitati” sunt un exemplu al acestei neutralizari a
timpului si spatiului. Sincronicitatea conecteazda prin
semnificatie, un fenomen psihologic cu unul material.
Personajul Appleyard prin actiunile sale are capacitatea de a
transcede timpul, de a se comporta intocmai particulelor din
fizica subatomici, iar Morales, analizindu-i comportamentul
sintetizeazd modul in carea poate fi interpretat timpul in
literatura cuantica: timpul este doar un produs al modului
nostru de a . filtra” realitatea. Toate timpurile sunt in acesta,
nu intr-un sens figurat sau istoric, ci intr-unul real. Pentru
Morales trecutul indepartat ca si viitorul foarte indepartat se
afla in noi, si trebuie sa se regiseascd si in personajele
literaturii cuantice pana la cea mai mica particula. Aceasta
abordare permite implicit si o confruntare cu sine la un
moment dat, deaorece: Individuatia implica un lung drum de
cunoastere si ascetism, care nu poate avea loc fara traume.
Fiecare intronspectie autenticd este un pas cdtre centrul
mereu singular al fiintei. Si acest drum il parcurge personajul
principal, Julian care afld originea fostului nume al familiei,
activitatile practicate in trecut de aceasta (comertul cu sclavi),
modul in care s-a raportat la anumite etape istorice (rdzboie,
revolutii sociale), demers care il bulverseaza pe Julian, ceea ce
il determina pe Morales si afirme: Estetica cuantica cauta
magma pe care se sprijina constiinta, care, asa cum stim de la
Freud si Jung, este limitata si arbitrara. Cu alte cuvinte:
Noua estetica se ocupa de subconstientul pe care se sprijind
congtientul, considerdndu-l pe acesta din urma ca o simpla
fiinta care se supune, fara sa stie, celor mai inscrutabile
dictate ale primului.

Solutiile propuse de autorul povestirii nu sunt
intotdeauna clare, ceea ce Morales apreciazd ca fiind o
trasaturd distinctd a literaturii cuantice, cititorul avand
posibilitatea sa aiba un rol creator in interpretarea naratiunii:
Aici rezida o alta trasdaturd a esteticii cuantice, cd: Nu cautd
arta de dragul artei, ci mai degrabd sa producd o
transformare in cititor...Fiecare poveste cuantica poate fi
atribuita unui rit de trecere in misterele si enigmele care ne
sustin. Modul in care se transforméa personajele in povestirea
analizata, Botnitele cdinelui, 11 determina pe Morales sa
sustind si o noui formi de umanism pe care o pune in practica
estetica cuantica: Pentru estetica cuanticd omenirea este
centrul a tot, nu in maniera unui umanism naiv, ci a unuia
complex, urmandu-l pe Edgar Morin... Accentul se pune pe
fiinta umana unica si irepetabila. Nu atmosfera, nici
societatea, nici politica, ci omenia din interiorul lor.
Concluziile lui Morales sunt pozitive la adresa povestirii
analizate: Pe scurt, ,,Botnitele cainelui” se ridica la inaltimea
asteptarilor de investigatie, descoperire si complexitate pe
care estetica cuantica le plaseza in literatura. Dar asemnea
gen de literatura presupune si un cititor pregatit: Estetica
cuanticd se indreapta catre cititorul pregatit, cel indrdaznet,
cel care este in conflict cu timpul sdu, cel care evitd
fundamentalismul si nu se inrdaddacineazd intr-un sistem
inchis de credinte, ci mai degraba iubeste sa le testeze, sa le
confrunte si nu se teme cd inconsecventul sau iluzoriul se vor
prabusi.
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Noul simbolism (Nuevo simbolismo) este un text nedatat
in care Morales analizeaza simbolismul din volumul de poezii
Numero de Venus (1996) al poetului spaniol Jose Lupianez,
membru al miscarii Literatura de la diferencia, in fapt, un
omagiu adus volumului Azul al poetului nicaraguan Ruben
Dario care, sustine Morales: foloseste un numdar mare de
simboluri durabile, prezente in istoria literaturii, alchimiei,
filozofiei, si religiilor: trandafirul, lebada, bijuteriile,
culoarea albasrd, palatal, printesa, florile, Orientul...in
poetica analizatd a lui Lupianez, Morales apreciazid ca
intalneste un simbol puternic multifatetat, , de neinteles in
intregul sau, revitalizant, intocmai simbolisticii practicate de
Ruben Dario sau Mallarme, dar cu tuse personalizate. Nu vom
analiza textul in sine, deoarece nu acesta este scopul
demersului nostru, ci il mentionam ca parte integrantda al
culegerii Cadavrul lui Balzac. Vom mentiona doar cateva
citate ale ciror idei pot fi associate esteticii cuantice: pentru
Lupianez poezia este o introspectie in mister (misterul fiind o
conditie obligatorie pentru literatura cuanticd) sau Lupianez
elibereaza atitudinea introvertitd de opresiunea de care
suferd si, odata cu aceasta, submineaza principiile pe care se
bazeaza poezia unui intreg secol, practic pentru Morales
poezia lui Jose Lupianez are un caracter subversiv, ca si
estetica cuantici fatd de realismul de tip balzacian. in poezia
lui Lupianez adevarata bucurie izvordaste din acceptarea
inevitabilului, din constientizarea faptului ca binele si raul
sunt inextricabil legate. Atunci cand nu ne mai facem griji
pentru viitor sau trecut, prezentul ni se dezvaluie in toata
intensitatea sa. Aceste idei le intalnim si in textele analizate
anterior ca fiind specifice esteticii cuantice. Concluzia finala il
aduce in centrul atentiei pe cititor, factor activ in viziunea
literard cuanticd in lecturarea si interpretarea unei opera
literare: Abordarea acestei carti este o modalitate de a ne
intelege si iubi pe noi insine prin cantecul pe care toti il
cantam in adancul sufletului nostru.

Ancora ascunsa a esteticii cuantice (El ancla oculta de
la estetica cuanticd) a aparut in Literary Paper (ziarul Malaga
— Costa del Sol, in 23 februarie 1997). In acest articol Morales
sustine identitatea interpretativa a fizicii subatomice cu
psihologia junghiand, ambele constituind fundamentul
esteticii cuantice: Inutil sG mai spunem ca identitatea dintre
cele doua teorii este nodul inelar pe care se sprijind intreaga
teorie a esteticii cunatice, puntea prin care teoriile
matematice sunt traduse in domeniul umanist si, odata cu
acesta, in domeniul artistic si literar. Aceasta afirmatie,
Morales o sustine prin exemple din scrisorile dintre fizicianul
Wolfgang Pauli (Premiul Nobel pentru fizica in 1945) si
psihanalistul Carl G. Jung. Cei doi au publicat impreuni o
lucrare despre influenta arhetipurilor in constructia teoriilor
stiintifice ale lui Kepler. Pauli era convins cd intre fizica
cuantica si psihicul uman existd anumite corespondente si
aprecia preocuparile stiintifice ale lui Jung: intrucat pentru
mine fizica si psthologia sunt directii complementare de
cercetare, sunt sigur ca exista o cale la fel de justificatd care
trebuie sa conduca psthologul ,,din spate,, (cu ajutorul
cercetarii arhetipurilor) la fizica. De fapt panid la Jung
psihologia a fost consideratd o stiintd umanista, psihanalistul
elvetian o considera insi ca parte a stiintelor naturii. Morales
descrie sincronicitatea (coincidente semnificative sau
aparitia unor fenomene acauzale, ordonate prin sens) in
viziunea lui Jung si plecand de la afirmatia acestuia - analogia
fizicd corespunzatoare unei coincidente in timp
(sincronicitate) este radioactivitatea sau campul
electromagnetic — explici modul in care estetica cuanticd a
incorporat aceasta idee: Estetica cuantica a incorporat printre
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principiile sale aceasta anulare a timpului cauzal prin sens.
Referitor la arhetipurile proiectate de Jung si influenta lor
asupra esteticii cuantice, Morales afirma: Estetica cuantica
este constientad de aceasta proiectie arhetipald care are loc
asupra temelor alese de scriitor, cat si asupra personajelor
sale. St nu numai cd este constienta de ea, dar foloseste in mod
intentionat resursele si posibilitdtile extinse pe care le ofera o
astfel de cunoastere. Analizand scrisoarea lui Jung, cdtre Pauli
din 27 februarie 1953, in care Jung insista pe
complementaritatea dintre fizica cuanticd si psihologia
analitica in ceea ce priveste procesul de individuatie,
inconstientul, complementaritatea, intuitia, asemanarea
dintre structura atomului si cea a psihicului, Morales
concluzioneaza: Tot ce deriva din aceste legi trece, prin Jung,
in estetica cuantica: legea complementaritatii duce la
depasirea viziunii realiste sau newtoniene 1inguste,
considerand ca exista perspective multiple, toate valide si
necesare. Unitatea constientului si inconstientului in om duce
la considerarea acestuia din urma ca fiind doar un alt aspect
al realitatii sale. Modificarea a ceea ce este observat de cdtre
observator il plaseaza pe om din nou in centrul universului,
deoarece el conditioneazda, sau mai degraba creeaza
realitatea pe care o vede; universul devine o oglindd — munca
omului (principiul antropic). In cele din urmd, estetica
cuanticd este interesata intr-un mod pe care l-am putea numi
,,pasional,, de relatia dintre sine si ego (acesta din urma a fost
singurul luat in considerare de literaturd panda acum).
Plecand de la afirmatia lui Pauli, prin care proclama
identitatea materiei cu a psihicului, guvernate de principii
comune de ordonare, neutre, Morales insistd in a extinde
aceste afirmatii si in domeniul esteticii cuantice: De aceea
estetica cuanticd, nu trebuie s depdseasca materia pentru a
o transcede si de aceea poate fi integrata perfect in lumea
cotidiana. Singura diferentd este ca aceasta lume nu este
limitata in mod lamentabil la vizibil, la tangibil; gandirea si
psthicul fac parte din ea; acesta din urma poate fi o metafora
pentru propriul lui invers. Realitatea se extinde
incomensurabil. Cu atat mai mult daca luam in considerare
faptul ca, urmand dualitatea unda-particuld, distinctia
aristotelica traditionald este ruptd, iar A si non — A pot fi
considerate a exista simultan (ceea ce ne conecteaz le ceea ce
se numeste ,,gandire fuzzy”). Morales sustine cd prin
depasirea rolului stiintelor pozitiviste, care il expulzasera pe
om din mijlocul Universului, estetica cuantica este preocupata
sd arate cum noile interpretiri stiintifice i redau omului
drepturile din care fusese decdzut si prin aceste preocupari
deschide posibilitatea unui nou umanism. Explicd cum aceasta
noud esticd nu a fost numit junghiana, ci cuanticd in sensul
generalizat al integrarii ce decurge din preocuparile fizicii
cuantice si insistd pentru a ne edifica asupra acestui aspect:
Este important de mentionat cd estetica cuantica nu este doar
o consecintd a descoperirilor subatomice si a teoriilor conexe
lui Jung, ci combina si ,,gandirea complexa,, a lui Edgar
Morin si ceea ce este cunoscut sub numele de ,,gandirea fuzzy”
exprimatd printre altii de Bart Kosko. Este un articol
demonstrativ in ceea ce priveste influentele revolutionare ale
fizicii cuantice si ale psihologiei lui Jung, de aceea,
concluzioneaza autorul un nou tip de literatura se naste din
consecintele care decurg din ambele, respectiv literatura
cuantica.

Un poet ascuns/furtiv (Un poet furtual) este un articol
publicat in Cuadernos del Sur (Diario Cordoba) pe 20 iulie
1995 despre culegerea poetului Ricardo Bellveser, La memoria
simetrica, cu poezii din perioada 1977 — 1993, o sintezi
considerd Morales a ceea ce s-a intamplat cu poezia in Spania
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pe parcursul a patru decenii. Un poet care intr-un final a
renuntat la favorurile epocii si s - a convertit intr-unul furtiv
care, integrat panda in momentul unei coliziuni pe care nu o
cunoastem, a trait plangand, in timpul sdu si tot ce a iesit din
inspiratia sa a fost genial. Bellveser devine treptat, conform
lui Morales, un poet ascuns, prevestind estetica cuantica, care
sustine o literaturd incetosatd, adepta a misterului: Am
sentimentul ca Bellveser va reusi sa gaseascd usa care ii este
destinata doar lui st va avea curajul sd o traverseze si cd,
dincolo de ea, ne va aduce legi si cuvinte de neinteles precum
cele ale fizicii subatomice — ce altceva este, dacd nu materie
ganditoare, un ,,asfalt transcendent,, (referitor la poemul
intitulat Asfaltul transcendent). Plecand de la un citat al lui
Keats (Ceea ce imginatia surprinde drept frumusete, trebuie
sa fie adevar.), Morales nu pierde ocazia in a-si expune
punctual de vedere referitor la adevirul pe care trebuie sa-1
caute poetul, un adevar profund ancorat in preceptele esteticii
cuantice: Acesta este adevarul pe care poetul il cauta in fuga
sa de hedonism. Un adevar peren, care hraneste inima de ierti,
de azi si de maine; un adevar la fel de agil ca el in trecerea din
camera luxoasd in mocirld; o gratie umild si inaripatd. In
acea lume noua promisa, infinitesimal va fi totul. Poetul va

trebui sa invete sa patrunda in ,,ordinea pliata” si sa

CUVINTE, OBIECTE

S| SENTIMENTE

E vremea vacantelor si una din destinatiile favorite vara
este, pentru conationalii nostri, Turcia. La Istanbul, in fata
palatului care a gdzduit Haremul, e usor si legi o conversatie cu
orice localnic despre Marele Suleyman Magnificul, nevestele
sau fii sdi prezentati pe larg in serialul cunoscut. Totusi, daca
preferati un subiect mai aproape de zilele noastre ati putea face
referire la scriitorul Orhan Pamulk, tradus si la noi, dupa ce
a primit premiul Nobel pentru literatura, in 2006. Merita citit
oricare dintre romanele sale inainte de a descinde pe malul
Bosforului. Autorul locuieste in Istanbul, pe care nu l-a parasit
decat pentru 3 ani, cAnd a stat la New York. In ultimul deceniu
a scris mai multe romane de succes, printre care: "Femeia cu
parul rosu” sau "Muzeul inocentei”, ecranizat si difuzat recent,
dupai cativa ani de tratative esuate de a realiza o coproductie cu
studiourile din California. Productia, eminamente turca, a fost
indeaproape supravegheatd de Pamuk insusi, regia fiind
semnatd de Zeynep Gunat. La asta s-a adaugat o ingenioasa
idee de marketing si anume crearea unui muzeu, care a
imprumutat titlul romanului si care poate fi vizitat de amatorii
de curiozitati literare si nu numai.

Filmul atenueaza unele din asperitatile naratiunii, iar
muzeul te invitd sa intri in atmosfera anilor <70, in care, eroul
Kemal a inceput colectionarea unor obiecte fetis, legate de
pasiunea pe care o nutreste pentru cea care ii atrage atentia la
un moment dat si de care se indrigosteste iremediabil. In fapt,
este vorba despre iubirea imposibil3, dintre un descendent al
unei familii instérite, logodit cu o fatd emancipata, din
anturajul de familie, proaspat intoarsa de la studii in Franta, si
o ruda mai indepartata si saracd, a acestuia, pentru care face o
pasiune bolnivicioasd si cu care crede, la inceput, cd poate
alcatui un cuplu adiacent familie oficiale. Surpriza vine din
partea celei care, desi la randul ei i se daruieste pasional si
neconditionat, dupa un timp prefera (si in mod sigur e obligata
de cutumele societitii in care traieste) si renunte la un statut
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descopere inseparabilitatea lucrilor, sincronicitdtile
evenimentelor, campurile morfogenetice ale experientei.

Principiul antropic (El principio antropico) reprezinta
un grupaj de 88 de articole publicate in ziarul El Faro, din
aprilie pana in august 1996. Le vom prezenta succinct (pe cele
inserate in acest volum), insistand mai mult asupra celor in
care se dezvolta idei legate de estetica cuantica.

Nasterea lui Ricardo Bellveser este un articol dedicat
poetului/jurnalistului spaniol. In 1995, Morales considera ci
acest poet ori nu va fi nimic, ori va fi totul. Dupa publicarea
volumului De profundis (Caietele zefirului) in 1996, Morales
confirma ca Bellveser a luat o serioasd optiune pentru a doua
optiune: Nu putea exista o metaford mai buna pentru
individuatie (principiu al esteticii cuantice). Bellveser se
elibereaza de un obicei colectiv pentru a reapdarea in propriile
haine, care nu au existat niciodata si nici nu vor exista.
Finalul articolului este laudativ, Morales conchide ca se poate
vorbi de un poet unic si autentic, in acelasi timp aparitia unei
estetici noi si subversive, desigur estetica cuanticd, cireia
Morales ii confera o noud trasaturd, subversivitatea.

Nicu BREZOIANU

Urmare in nr. viitor

ambiguu casdtorindu-
se cu altcineva, accepta
doar vizitele, din ce in
ce mai insistente ale
admiratorului sau si
asta in prezenta sotului
si a parintilor,
ingdduindu-i doar sd o
contemple, intr-o
agonie platonica
prelungitd, care va
genera barbatului o
preocupare compulsiva
de a obtine si pastra
obiecte incdrcate de
amintirea acestor
intalniri conventionale.
Incercirile lui repetate, de a o recuceri esueazi in primul rand
din cauza geloziei care 1l macini si a neputintei de a o intelege,
aprecia si eventual sustine, in mod sincer in realizarea
proiectelor ei artistice. Semn cd minijupa, care cucerise strada
in acea epocd, nu adusese cu ea incd si o libertate reald a
femeii, de a se exprima pe toate planurile, cu nonsalanta afisata
vestimentar.

Cum se sfarsesc lucrurile in aceasta poveste, cei care au
citit cartea stiu deja. Nu este una foarte romanticd, ci mai
curand istoria unui muzeu, in care obiectele depozitare ale
unor vechi amintiri devin instrumente menite sd conserve
triirile colectionarului. Ca turisti ati putea completa impresia
de lecturd cu vizitarea muzeului de la Istanbul, ca o reverenta
facuta autorului premiat si atat de dibaci in descifrarea naturii
feminine, precum si a meandrelor ei sufletesti. Succes !

DOINA BERCHINA

MUZEUL
INOCENTEIL

Cafeneaua literara
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Corespondenta

din Cetatea Vaticanului
(@) COINCIDENTA CARE A DESCHIS UN DIALOG

La 25 mai 2026, cartea mea [A generativd. Spatiul
latent, mecanisme si iluzii cognitive a iesit de sub tipar. In
aceeasi zi, Sfantul Scaun facea publica enciclica Magnifica
Humanitas a Papei Leon al XIV-lea, consacrata provocirilor
pe care inteligenta artificiala le ridica pentru om, cultura si
educatie.

Nu am vazut in aceastd coincidentd decat un fapt de
calendar. Totusi, lectura atentd a enciclicei mi-a revelat o
convergentd de preocupari pe care nu o anticipasem. Desi
proveneau din domenii si traditii intelectuale diferite, cele
doud demersuri se intalneau intr-o intrebare esentiald: cum
poate fi pastrata capacitatea omului de a gandi, de a judeca
si de a se forma pe sine intr-o epoca in care masinile sunt
capabile sa produca texte, imagini si rationamente de o
complexitate fara precedent?

Pornind de la aceastd constatare, am considerat firesc
sa trimit un exemplar al cartii mele, insotit de o scrisoare,
Eminentei Sale Cardinalul José Tolentino de
Mendonca, Prefect al Dicasterului pentru Cultura si
Educatie. Alegerea nu a fost intamplatoare. Dicasterul pe
care il conduce are tocmai misiunea de a promova dialogul
dintre credintd, cultura si cunoasterea contemporana, iar
preocuparea sa pentru educatie si formarea spiritului uman
se afld in centrul reflectiei pe care am incercat s o dezvolt in
aceasta carte.

Nu am urmarit sa solicit o recomandare si nici sa obtin
o validare a lucririi mele. Am dorit doar sa impartisesc
rezultatul unei cercetiri si sd deschid, fie si in mod simbolic,
un dialog in jurul unei teme care depaseste astazi granitele
informaticii. Inteligenta artificiali nu mai este doar o
problema tehnologicd; ea a devenit, in egald masura, o
problema de cultura, de educatie si de antropologie.

Cititorul va gasi in continuare scrisoarea adresati
Cardinalului José Tolentino de Mendonga si raspunsul pe
care am avut onoarea sa il primesc.

Ioan Roxin

Eminentei Sale

Cardinalul José Tolentino de Mendonga
Prefect al Dicasterului pentru Culturd si Educatie
Piazza Pio XII, 300120 Citta del Vaticano

Sainte-Suzanne, 6 iunie 2026

EMINENTA,

O fericitd coincidentd de calendar ma indeamna sa
incredintez Eminentei Voastre lucrarea pe care tocmai am
consacrat-o inteligentei artificiale generative. Cartea mea,
IA generativa. Spatiul latent, mecanisme si iluzii cognitive
(FYP Editions, 2026), a iesit de sub tipar in ziua de 25 mai,
chiar in aceeasi zi in care a fost publicatd enciclica
Magnifica Humanitas a Sanctititii Sale Papa Leon al XIV-
lea.

Dacid adresez aceasta lucrare Dicasterului pentru
Cultura si Educatie, este pentru cd preocuparea sa
fundamentala - aceea de a pastra vie gandirea si formarea
spiritului uman in fata provocarilor aduse de masini - se
afld in deplina consonanta cu misiunea pe care o indepliniti.

Cafeneaua literara

In calitate de profesor emerit al Universititii Marie et
Louis Pasteur, presedinte al Universitatii Deschise din Pays
de Montbéliard si membru al Comitetului Etic si Stiintific al
initiativei Rise for the Mind (care promoveazd o
Declaratie Universala privind Suveranitatea Spiritului
Uman), mi-am propus, prin aceastd lucrare, sa fac
inteligibile mecanismele reale ale inteligentei artificiale si sa
demontez iluziile cognitive pe care aceasta le genereaza.

Analizand spatiul latent in care masina isi
organizeazd reprezentdrile, incerc sa arit ci a imita forma
rationamentului nu inseamna a rationa. In acest
punct, preocuparea mea se intadlneste in mod explicit cu
apelul enciclicei: acela de a veghea ca, in scoald si dincolo de
ea, sd nu se stinga nici dorinta de a pune intrebari, nici
capacitatea de a gandi cu propria minte.

Avand in vedere 1inalta misiune 1incredintata

MULTIMEDIA:
LES FONDAMENTAUX
Introduction & la représentation nmenique

[N

-]

ESPACE LATENT
MECANRISMES
ILLUSIONS COGNITIVES ol Wiiert

Dicasterului pe care 1l conduceti - aceea de a cultiva dialogul
dintre credinta, cultura si cunoasterea contemporana -
indraznesc sa sper ca aceasta lucrare va putea gasi un ecou,
fie el si modest, in reflectiile pe care le desfisurati. As fi
profund onorat daca ea ar putea contribui, chiar si intr-o
foarte mica méisura, la acest demers.

Va rog sd primiti, Eminents, expresia inaltei mele
consideratii si a profundului meu respect.

Ioan ROXIN

Profesor emerit, Universitatea Marie et Louis Pasteur
Presedinte al Universitatii Deschise din Pays de
Montbéliard

Ofiter al Ordinului Palmelor Academice

DICASTERUL PENTRU
CULTURA SI EDUCATIE
Prefectul

Prot. nr. 04692/2026
(A se indica acest numdar in orice raspuns)

Cetatea Vaticanului, 25 iunie 2026
STIMATE DOMNULE PROFESOR,

Va multumesc sincer pentru cid mi-ati trimis cartea
dumneavoastra, IA generativa. Spatiul latent, mecanisme
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st iluzii cognitive, precum si pentru amabila scrisoare care a
insotit-o.

Am apreciat abordarea dumneavoastra intelectuala si
angajamentul cu care contribuiti la o reflectie critica asupra
transformarilor pe care inteligenta artificiala le introduce in
domeniile cunoasterii, educatiei si formarii mintii umane.

Va sunt recunoscator pentru faptul ca ati dorit sa
impartasiti aceasta lucrare cu Dicasterul pentru Culturi si

Fiction review

Livada veacului
de argint

O noud si insolitd imagine a Rusiei de la jumaétatea
secolului al XIX-lea este zugravita cu mult talent de
scriitoarea Marina Stepnova in romanul Livada, aparut
la Editura Curtea Veche (2026), intr-o minunata traducere
a Luanei Schidu. Autoarea, nume important al literaturii
contemporane, apartindnd noului val de scriitoare ruse, a
fost distinsa de doua ori cu premiul national Bolsaia Kniga,
iar pentru romanul de fata a primit in 2021 premiul Iasnaia
Poliana din partea cititorilor.

Desi pastreaza intr-o oarecare masurda ceva din
lumina si din idealismul lui Cehov, atmosfera creata de
Stepnova este departe de a fi sufocatd de nostalgie si
neimpliniri. Ea surprinde cu precddere dorinta de
emancipare a femeii, justificind astfel conflictul dintre
vechile obisnuinte ale nobilimii aflate la apus si noile
aspiratii care zguduie din temelii universul patriarhal
rusesc.

Printesa Nadejda Aleksandrovna paridseste lumea
petersburghezi, lasand in urma fastul, strdlucirea si
legdturile vechi cu familia imparatesei, si isi cumpara un
batran conac in zona rurald a Voronejului. Crescuta si
educatd intr-un mediu nobiliar, dar pastrand in sufletul ei
un sambure de neconformism, ea se atagseaza in mod
surprinzitor de mosia Anna, de livada imensa cu pomi
fructiferi, si intelege cé acest loc, administrat cu insufletire
si tenacitate, 1i poate oferi bucurii necunoscute pana
atunci.

Viata tihnitd aldturi de sotul ei, printul Boriatinski,
este brusc intrerupta de un eveniment care da peste cap
vechile mentalitdti si le tulbura linistea. La o varsta
tomnaticd, deja mamd a doi copii adulti, Nadejda
Aleksandrovna da nastere unei fetite, Tusia, care mai
tarziu se dovedeste a fi un copil patimas si de neoprit in a-
si impune dorintele. Micuta printesa se extrage cu furie din
matriogka secolului al XIX-lea, cerand mereu imposibilul,
fara sa ia in seama granitele impuse de educatia acelor
vremuri.

Prima persoana asupra careia copilul Tusia isi
opreste privirea este doctorul Meisel, iar primul ei zdmbet,
dupa o perioadi lunga de mutenie, ii este adresat tot lui, nu
mamei, nu bonei si nici tatdlui natural. Relatia lor este mai
putin obisnuitd si va dura pana la moartea doctorului, el
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Educatie si vd adresez cele mai bune uridri pentru
continuarea cercetirilor si a activitatii dumneavoastra
academice.

Cu cele mai cordiale salutari,
José Tolentino, Cardinal de Mendonca
Prefect

devenind invétatorul, protectorul si prietenul bun, cel care
ii deschide drumul catre cunoastere, catre o viata
independenta si un comportament diferit de cel sufocat de
conventii. Si totusi, tindnd cont de temperamentul exploziv
si isterizant al Tusiei, el i impune cu blandete o masura, o
tinuta sociala decentd, pe care mica printesa si le insuseste
mai mult de nevoie, constienta fiind de importanta lor.

Povestea este ampla si Stepnova dezvaluie personaje
complexe, relatiile dintre ele sunt iesite din tiparul comun,
conacul vechi se transforma intr-unul mai mare, livezii
batrane i se adauga in oglinda o alta mai tanara si timida,
dupa care amandoua dispar intr-o dimineata in aerul
orbitor-amarui, sub lovituri de topor:

,<Pomul tresari, parca
nevenindu-i sd creada. Tipd. O mana de pésari speriate,
zburlite, care nu intelegeau nimic, tasni spre cer. Merele
cadeau pe iarbd intr-o ploaie deasa si linistita. Tuc. Tuc.
Tuc. in toatd livada, varfurile pomilor vii incepura si
tremure neajutorate, ca de durere. (...). Tusia ridica iar din
umeri si 1si muscd buza. Avea nevoie de pdsuni. Pajisti.
Iarba. Multa. (...). Visul ei capata carne, iar unde e carne, e
si sange. De dragul cailor trebuia sacrificatd livada. Si ea o
sacrifica.”

Livada, care candva se reflecta in oglinda uriasa din
camera de copil a Tusiei, dispare facand loc brazdelor
negre de pamant pentru viitoarele pasuni.

Romanul Marinei Stepnova este unul de o mare
finete, cu scene ale vietii si ale mortii puternice, scris intr-
o limba elegantd, fermecatoare, amintind de atmosfera
seducatoare a veacului de argint.

Liliana RUS

Cafeneaua literara



Litere

FASCINATIA CORESPONDENTEI

,»GCOPIL BUN,
VICTIMA UNOR

ABUZURI NEMERITATE”

In 2014, apiruse Anii romantici, volumul de
samintiri si ganduri” al Gabrielei Adamesteanu
mult elogiat si incununat de citeva premii. intr-un
mesaj din 7 decembrie 2015, Niculae Gheran isi
exprima o curiozitate: M-ar interesa ce spune (daca
spune) de anii petrecuti la Editura Stiintifica si
Enciclopedicd, de modul cum a intrat in Partid. Ti
raspund.

De precizat: CSCA era abrevierea pentru
Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, iar PMR —
Partidul Muncitoresc Roman.

[1]

From: Rodica Lazarescu To:
<niculaegheran@yahoo.com>
Sent: Monday, December 7, 2015 8:13 PM
Subject: Re: Gabriela Adamesteanu, laureata a Premiilor
Muzeului National al Literaturii Romane

Zice ci a fost repartizatd dupa absolvirea facultatii la
Editura Politicd unde a stat vreme de 19 ani, timp in care
editura ,se va largi, se va restrange, isi va tot schimba
numele, — Editura Enciclopedica, Editura Stiintifica si
Enciclopedicd —, obiectul fiind insa acelasi” (p. 38). Dupa
cate Imi amintesc, nu zice nimic despre cum a intrat in
partid.

Singurul loc in care apare numele Domniei Voastre este
urmatorul: ,,Povestile despre Banuti aveau si fie continuate
de urmatorii mei colegi noi, Gheorghe Pienescu si Nicolae
[sic!] Gheran, unul venind din postul de redactor al aceleiasi
edituri, celalalt dintr-o sfera mai inalta, a decidentilor
politici debarcati. Persoane agreabile, fiecare in felul sau, si
editori cu merite incontestabile, nu participasera insa, de la
nivelul conducerii, la scoaterea la lumind a scriitorilor
interzisi pana atunci. De aceea il evocau pe fostul director de
la EPL doar in registru comic, imitandu-i felul in care vorbea,
parca usor balbait...” (p. 81-82)

In rest, isi aduce aminte ce, dar mai ales cum o
avantajeaza...

niculae gheran

[2]

Niculae Gheran

To: Rodica Lazarescu - Mon, Dec 7, 2015 at 8:59 PM

In ce ma priveste, scrie aiurea. Nu picasem la Editura
Stiintifica si Enciclopedica din lumea decidentilor politici, ci
profesionali, ajuns in varful ierarhiei editoriale dupa ce, in
prealabil, parcursesem toate etapele procesului tehnic si
redactional. Retrogradarea avea sa fie act politic, cand,
acuzat de liberalism, am fost ,rotat” intr-o functie minora,
impreuna cu Alexandru Balaci, Mihai Sora s.a., dupa
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revenirea la proletcultism, cand Ion Brad si Ion Dodu Balan
aveau sa devina vicepresedinti la C.S.C.A. Paradoxal, dupa
retrogradare aveam sa primesc insarcinari politice. La varsta
de 20 de ani m-am exclus singur din PCR, refuzand sa-mi
ridic noul carnet de membru al PMR. Am fost mare si tare la
minister, fira sa fiu membru PCR, in perioada de dezghet
(1964-1968), revenind in partid in 1967. Obtinand noi
insarcinari pe linie de partid, de doua ori am scidpat pe
Gabriela de incurcaturi grave, o data stiind si ea, a doua oara
fara sa-i spun cine si cum a intervenit. Copil bun, in ambele
cazuri era victima unor abuzuri nemeritate.

Rodica LAZARESCU

(Din volumul Fascinatia corespondentet, in pregatire)

..STIINTA
cu ’S” mare

In onoarea
»Supermasculului” Alfred Jarry

Lacrima solida a Supermasculului
este purtata in ring ca o

inima perpetu atat a masinii,

cat si a femeii care s-a indragostit
de umbra barbatului, nici in chip
spiritual, nici la infinit, ci
nedefinit, o zeitd imbritisand
trecute amintiri luminoase

in apropierea celeilalte lumi ca o stea
pe care o creeazd domeniul
imposibilului —

pe care si eu il ador.

Amy CATANZANO

Traducere de

Liana ALECU
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Naratorii cartii si eul
auctorial. Spectacolul

istoriel in proza

lui lon Toma lonescu

Schimband contextul, am zice acum ci Novalis, cu
bagheta lui magicd, vrea si vibreze in credinta scrisului-
creatie laolaltd cu prozatorul contemporan si pune
intdmplari si chipuri umane, fapte si fenomene, evenimente
si dialoguri, ganduri si imagini (ah, Eminescu!), reflectii si
descrieri, stiluri si contexte sub ocrotirea legilor unei
sociogonii. In general proza din toate anotimpurile
umanitatii diferentiaza intre o atitudine afectiva, enuntul
intdmplarilor stranii ori evocarea voluptuoasa.

E de la sine
inteles cd relativ
noua carte a lui Ion
Toma Ionescu
survine de la un
veritabil spirit
hermeneutic al
epicului, iar
exhaustivul ne ofera
o prima impresie,
aceea de integrare
continud, in paralel
cu lectiunea oferita
cititorului, de
raspunsuri la
incercari ideocritice
(Adrian Marino) de a
fixa, mai cu seamé in
unitati stilistice
efemeridele
existentialului. Numai cd narativitatea, insotind viziuni
personale, devine la acest interesant autor ea insasi
raspunsul si determinantul unor asimilidri. Prozele din
Casa Rosie (Caracal, Editura Hoffman, 2022) sunt, la
urma-urmelor, traversari anapoda ale unei istorii umane in
care prospectarile fizionomiilor, consacrd in interactiuni
fundamente certe de mesaje si comunicari ale
comprehensivului. Cartea e un roman ,spart“ in bucati, un
posibil roman ficut ferfeniti. Fasiile, fiecare, sunt apoi
retesute de strategia dibace a prozatorului care pare mai
degraba si fie interesat de un spirit abscons al textului
integral (cum spunea in 1994, Martine Joly in cartea sa,
Limage et les Signes. Approche sémiologique de l'image
fixe, 1994), iar unitatea lingvistici fundamentala aduce a
naratiune a socialului, stralucitd de condeiele lui Marin
Preda, Dumitru Radu Popescu, Lincridnjan, Sararu.
inceputul, insd, pare desprins din romanul existentialist
francez cu metafora aceea incluziva ca structurd semiotica:
,Viata unduieste curgatoare in albia ei, se rostogoleste la
vale adunandu-si izvoarele de pe toti versantii, croindu-si
drumul si pierzandu-se in marea cea mare. Generatii si
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generatii reunite intr-o familie fara de sfarsit...“ Iar mai
jos: ,,Satul cu radacini vechi e asezat cu casele pe deal, dar
st in vale la soseaua principald care uneste, cam pe la
Jjumatatea  distantei, Campulungul de Pitesti. Cert e ca
atunci cind m-am documentat pentru scris, l-am gdasit pe
Titi in buletin — Dumitrescu, iar in livretul militar — Epure.
In arhiva bisericii n-am mai cdutat, cdci ce scriu eu aici
vreau sd fie un roman, nu o monografie a locurilor, unde
ar fi nevoie de mai multa rigoare.“ (La stejar. Schita de
roman).

Liantii epicitatii sunt fie excesul de afectivitate, fie ura
disimulata in verbiaj coltos, ironic-sarcastic. Fiecare erou
citeazd pe altii, In conclavurile zilelor sterile, fara
evenimential complex ori dilematic in esentd, dialogurile
scot la iveald alte si alte nume, alte secvente din istoria
veche/noud a comunititii, tipologiile (direme, monoreme,
Paul Micldu in 1977, Semiotica lingvisticd) ajung si
complexeze pana si structura coerenta a discursului narativ.
Un lucru e cert: melancolia std in bratele autorului, se
dragailesc generativ sub declamatia romantica, drama eului
auctorial este, Insd launtricd, mentald. Un fel de euforie
solitard a lui Rousseau, interpretat, cindva, de Livius
Ciocarlie. Invitati sd participdm la un fel de levitatie psihica,
prin optiunile intermitente ale povestitorilor, dublati de
autor, asistim la un confesional ardent, in alertd
neintreruptd. Discursul cartii are un sens activ, iar
spectacolul epic are un debit de subiecte antinomice (din
chiar capitolul Dona. Schita de roman) de unde intelegem
mai bine ca deja eul scriptor cunoaste scindari: e o nostalgie
refulatd a imaginarului, oamenii sunt naturi voluntare, e si
destula conotatie moral-crestind dar ne izbim cam peste tot
de ambiguititi interogative: ,Tare mult se iubeau dstia doi
st multa ciocolata am mancat eu in anii Gia! La un moment
dat, sora-mea Dona a vrut sa pardaseasca liceul pedagogic
st sd fuga cu Pistol, dar a potolit-o Victo administrandu-le
o mama de bataie, impartindu-le cu o jordie in mod egal la
amandot, fara sa noteze in carnetel... N-as fi crezut ca nu
se vor cdsdtori dstia doi!“ In schimb, aceasti autopersiflare
a conduitei (mi-amintesc de Titus Mocanu al anilor '60)
evoca blandetea ironica in proiect.

Ionel BOTA

(Continuare in nr. viitor)
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Initiere intr’o expozitie
Patrunzi intre falii de culoare
Tabloul te-a recunoscut.

Mai intai, culoarea se desface.

E tainicul intens nigredo:
confuzia fertild, momentul

in care formele accepta

ca nu sunt ultimele.

Negrul nu inseamnd intuneric.
Inseamna concentrare.

Tot ce a fost imprastiat

se strange intr’'un singur ax,
locul in care coborarea urca.

Albastrul iti apare memorie,
nu cer, nu apa, ci matrice,
albedo-ul lent: purificarea
cand identitatea ta se topeste
fara violenta prin dizolvare.

Nu te opune! Striga fara glas
rosul ce deplin nu se arata
in flacari de lampadar.
Rezistenta e singura greseald
existand doar pe margine,
precum o rubedo amanata.

Semn ci focul nu distruge,

ci asteaptd momentul potrivit
sd lege spiritul de materie
fara a’l arde.

Structurile par rupte’ntre rame
stravechi legaminte- o colivie
care nu mai functioneaza.
Piasarile-au plecat de mult.
Aici, apa oceanului nu curata.
Cu legi rescrise de valuri.

Ce a fost solid devine posibil.
Ce a fost cert devine viu.

Si daca pretutindeni vezi doar haos,
Fii sigur ca nici pregatit nu esti.

Iar dacé ordine in juru'ti vezi

prea repede prin viata ai trecut.

Momentul in care nu mai vezi nimic
dar pace ti-e in suflet, pericol

nu mai aprinde vreun tablou
atunci obiect nu mai e nici el.

ci doar oglind& in alambic .

dar care nu’ti arata cine esti;

doar locul unde poti sa te asezi
fard’'n falii prin care si te destrami,
fara sa stii ce s’a intamplat.

initiat in a luminii alchmie;

Un semn fi-vei atunci cand pleci.

Negociere in gradina cu valuri

in ore lunare

imaginati lumilor din paralele dimensiuni.

Nu fulgerd dar pan’a se naste masoara timpul.
Cine-ar putea sti cand si unde brazii ne respira
santinele ale realului, cu taine desenate din nervi,
privind aceasta akashica negociere a cerului,

noi, doua semne facute din aripi si tacere.

Un brat se arcuieste deasupra semilunii
cu armonia’i de inel solar, a sangelui pecete
din gratioase treceri pe cai de minutar.

El nu implora. Ea negociazd cu Dumnezeu.

cu absenta Lui peste tavanul care nu raspunde.
Ca o propozitie care nu se teme de final,
tinand cu eleganta se’ntreaba apusul tot unde
e cel care inca nu stie ce muzica va canta.

Sinu e iad ori rai. E geometrie. La matineu
semna-voi un tratat intre cer si carne,
martori fiind zeitele lunii infrumusetand arcane.

In jur, treptele isi misci eonii, tintindu’si pupilele
spre nedoritii martori cand anii se aduna

ca o mare indecisa daca sange fi-va la apus

un trup cu repetate suflete levitind in dorinta
sub gratii de nori uitdndu’si zilele de neputinta.

Dumnezeu nu apare dar nici nu pleaca.

E>n valurile ce se’nrobesc tinand cu teami antiteza,
din mainile impreunate care din huma cresc,
piramidele unui inceput ce’n foc inverzesc.

Si in aceasta gradind imposibila,

unde treptele au aripi, atingeri de destine

si carnea are o vegetald'nflorata absenta ,
conspiratie de piatrd si metamorfoza de lumina,
iubirea dintre forme plutind pe-obnubilate ore
cand nu se mai supune’n univers puntea lunara,
rosul irizeaza in fundal, o constiinta lichida

a unor invizibile trupuri ce’si cautid o armonie.

Iar peste haosul devenit ordine si lege
privesc si ma rog - nimeni nu mai este stapan.
in taind de timp menita sa simbolizeze.

Rosul irizeazi in fundal, o constiinta lichida
a unor invizibile trupuri ce’si cauti o teologie.

De ce’n albastrul cerului, martorul meu ticut
urca sau coboard, pentru prima datd invatand
deasupra pamantului, iubirea sa respire.

Liviu PENDEFUNDA
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Faliile nu sunt nici fluturi cu aripi mimand
nori de lumine, un alfabet murmurand



Semnal editorial

FUGA DIN RAI - POEZIE,
ALEXANDRU IOAN FILIP*

»,N-0 si te caut unde-i nesfarsitul
Ci-n coltul cel mai tainic din altar
Acolo unde plange infinitul

Si Dumnezeu te-a plamadit cu har”.

Existd poeti care scriu pentru a fi ascultati si poeti
care scriu pentru a fi intelesi, iar sufletul lor va raméane
intre coperti cu modestia si harul celui care stie ca

adevarata valoare nu are nevoie de zgomot.

Uneori, oamenii intra in viata noastrd asemenea
anotimpurilor, discret, pe nesimtite, si ajung sd schimbe
ordinea si culoarea zilelor.

Asa l-am cunoscut pe Alexandru Ioan FILIP, prin
poezie, prin emotie si prin acea rara apropiere
sufleteascd pe care numai cuvantul adevirat o poate

DIALOG POETIC:

crea, pentru ca FILIP apartine unei categorii mai rare,
aceea a poetilor care scriu pentru a impartasi o stare,
pentru a crea o punte intre suflete si pentru a transforma
singuratatea intr-un dialog poetic.

L-am cunoscut nu doar prin versurile sale, ci si prin
acele duete poetice in care doua voci, doua sensibilitati si
doud moduri de a privi lumea s-au intalnit firesc, fara
competitie si fara orgoliu.

In astfel de intalniri descoperi adevirata misuri a
unui poet, nu doar talentul de a scrie, ci si generozitatea
de a asculta, de a primi si de a raspunde cu emotie la
emotie.

Am scris cateva cuvinte pentru prefata cartii tale,
FUGA DIN RAI, cu speranta si credinta ca vor rimane
impreuna cu toate poeziile tale, imbritisate pentru
vesnicie.

Aceasta carte a prins viata la initiativa scriitorului
Radu Olteanu, cel care a strans poeziile lui Filip cu
(bineinteles) complicitatea sotiei poetului, Doina Pavel
Filip si a mea.

Abia cand cartea a primit bun de tipar, a aflat si
Filip ce i se pregatea.

Uneori, cele mai frumoase poezii nu sunt cele scrise
pe hartie.

Sunt cele pe care le traim impreuna.

Lidia ZADEH PETRESCU

Iunie 2026

* FUGA DIN RAI, Editura Zven, Targoviste, 2026

Alexandru loan FILIP - Lidia ZADEH

EPITAF II

Versuri Filip

Prieteni buni, eu nu mai vand cuvinte
Le daruiesc umil la colt de ganduri

Si vi citesc iubirea mea fierbinte
Care se stinge intre patru scAnduri
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Cititi-le pios, a rugdciune

Cand ingerii ma vor canta nauci
Dar inca sunt aici si vd pot spune
Ca trupul meu ia forma unei cruci

Si poate mai tarziu, pe vreo taraba
Un ultim vers va suspina tacut

Ca n-a fost nimeni curios sa vada
Cum eu in vesnicia mea ma mut
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Versuri Lidia

Ai daruit cuvinte, nu le-ai spus
Le-ai scos din tine ca din carne vie
Iar versurile tale m-au sedus

Si-au devenit icoana mea tarzie

Cititi-le de drag, nu de rusine
Ca-n fiecare vers e-un colt de rai
Din slovele ce sangereaza-n tine
Se naste nemurirea fara grai

Iei forma unei cruci dar nu din lemn
Ci din cuvinte pline de iubire

Iar noi te amintim in gand solemn
Cand te citim cu lacrimi in privire

JUSTIFICARE

Versuri FILIP

Scrisul meu e doar un fel de-a plange
De-a injura de mame, de-a iubi
Cuvinte port in lacrimi si in sdnge
Dacad n-as scrie poate as muri

Cand mi-au ursit la nasterile mele
Acele babe false cu ghioc

Mi-au dat puterea de-a urla la stele
Dar nu m-au invatat si tac deloc
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Si viata m-a batut nerostuita

Mi-a dat prieteni foarte multi dusmani
Nu stiu sa fur si nu stiu s dau mita
Dau doar cuvinte reci in loc de bani

Aici nu-i loc de zbaterile mele

Si poate ca odata, obosit

Cand vor técea si ingerii-n capele
Nu imi cersiti nescrisul. Am murit

Versuri LIDIA

Tu spui ca scrisul este doar durere
Eu spun ca-i lupta, sabie si scut
Am scris si cu otrava si cu miere
Dar am urlat cand nimeni n-a vazut

Nu scriu sa méa-nteleaga lumea toata
Nici ca sd-mi pun durerea in altar
Eu scriu fiindecd inima, odata

Nu a mai vrut sa bata in zadar

Si mie viata mi-a lasat cenusa

Mi-a pus in palme spini in loc de flori
Dar n-am batut mereu cu pumnul in usa
Cand n-aveau chei si doar incuietori

La nasterea din sange si durere

Nu mi-au ursit averi prin legdmant
Mi-au dat si port iubirea in tacere
Si sa-mi prefac tot harul in cuvant
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Dialog poetic

Nicolae Mecu este istoric literar, editor si critic,
membru al Uniunii Scriitorilor, filiala Bucuresti. La
origine si prin ,reconvertire”, el este insd argesean-
muscelean pur sange. Iar in 1965 absolvea Scoala
Normala ,Carol I” din Campulung.

Cantecul promotiei ‘65

Noi ne-am nascut cand suierau obuze
Sau cand, cazute, tot mai fumegau,

Si pe cand zorii unei ere-obtuze
Dezastrul induntru il mutau.

Noi l-am vazut pe Stalin ‘nalt cat blocul
Pe Ana si pe Dej asijderea,

Timpul ménjind cu mutra lor, si locul,
Si zidu-n care poza atarna.

Noi am vazut cum batatura plina

in doar cateva ceasuri ne-o goleau
Si cand in noaptea neagra si haina
Sinistre dube-n porti ni se opreau.

Noi am vazut parintele cum pleaca
De langa noi, dus intre patru pusti,
Lasandu-ne in casa cea siraca,
Sarmane pasari parasite-n custi.

Noi am primit si painea pe cartela,

Iar cand ,dusmani de clasa” deveneam,
Mancam doar mamaliga paralela
Si-adesea galbeni precum ea eram.

Am tremurat ca bursa ni se taie,

Ca ne-ntorceam la vaci dac-o pierdeam
Si am vibrat ca iarba dupa ploaie

Cand bani de-o ,eugenie” aveam.

Noi am trecut tacuti prin toate-aceste,
Dar n-am fost inraiti de raul lor.

Caci am sorbit lumina de pe creste

Si aurul crescand in Athanor.

Am imbricat costum de uniforma,
Si totusi nu ne-am uniformizat.

Noi am muncit urméand un plan si-o norma,
Dar nimeni dintre noi nu s-a normat.

Strigat-am si lozinci umilitoare,

In genii preficand pe repetenti,

Dar mintea noastra n-a ramas datoare,
Nu s-a spilat cu-asemeni detergenti.

De ce? - se-ntreaba firea mea batrana -
S-a petrecut acest miraculos?
Réaspunsul este prea la indemana,

Ca sd mai caut vreunul firoscos.

Am stat ca brazii-n mijlocul furtunii
Fiindc-am scolit sub deal de Campulung,
Iar mesterii care-au crescut alumnii
N-au fost din ceata celor ce se frang.

Cum niste sfinti prelinsi in vreun zid
De Suceviti ori de Voronet,

Ei s-au topit in noi adanc si-avid,
Lasandu-ne metalul lor de pret.

Iar azi, cand crugul vietii ni se-ncling,

Curandul ceas cand 1i vom revedea
Ne-nviluie ca o Lumini lina.

Nicolae MECU

UNDE SUNTETI VOI CElI CARE NU MAI SUNTETI?

IN MEMORIAM RADU CIOBANU

Pe 24 iunie a.c.,, iIn Germania, s-a mutat in vesnicie
scriitorul (prozator, eseist, publicist, poet) Radu Ciobanu. Pe
numele real Radu Pompiliu Ioan Cioban, s-a niscut la 8 martie
1935, la Timisoara, oras in care a urmat studiile gimnaziale si
liceale. Dupd patru ani la Facultatea de Agronomie
(Timisoara), in 1964 a absolvit Facultatea de Filologie, sectia
Limba si Literatura Romana, a Universitatii ,Babes-Bolyai”.

A functionat ca profesor, apoi metodist in judetul
Hunedoara. Dupa 1989, a lucrat in presa din Deva.
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A debutat, in 1958, cu proza Baiatu, in revista ,Scrisul
binitean”, iar editorial, in 1970, cu volumul de proza scurtd
Dupa-amiaza batranului domn.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Roméania din anul
1972.

A colaborat la numeroase reviste culturale din tara,
printre care si ,,Cafeneaua literard”, si din strainatate.

Dupi volumul de debut, a publicat mai multe volume de
povestiri, romane, patru jurnale, Mic dictionar de culturd
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religioasa (1994), Dictionarul rostirilor
biblice (1996), volume de cilitorii. In
colaborare cu Peter Freund a publicat
Dialog peste Atlantic (2006) si cu Monica
Pillat, Dincolo de asteptare. Dialog in larg
(2016). A fost inclus in numeroase antologii
aparute in tara si in strainatate.

A obtinut premii si distinctii,
incepand cu Premiul pentru Proza al
Uniunii Scriitorilor din Roméania (1972) si
terminand cu Premiul Opera Omnia al

Filialei Timisoara a Uniunii Scriitorilor
(2025).

Cetatean de Onoare al Municipiului
Deva pentru ,activitatea scriitoriceasca si
publicistica” (1993).

Revista ,Cafeneaua literard” este
aldturi de familie si de colegii timisoreni in
marea lor pierdere.

Odihneasca-se in pace!

Cafeneaua literara

IN MEMORIAM

STEFAN ION GHILIMESCU

Revista Cafeneaua literara, la care criticul Stefan Ion Ghilimescu a colaborat mai

multi ani, deplange moartea neasteptata a prietenului ei... Dumnezeu si il odihneasci!

STEFAN ION GHILIMESCU
sau DESPRE TINERETEA FARA BATRINETE

A SCRISULUI*

Am fost surprins, usor timorat si panicat in fata
perspectivei de a scrie, fatalmente, in prea putine cuvinte,
despre omul, criticul si istoricul literar Stefan Ion Ghilimescu,
devenit, cu timpul, datoritd generozitatii si marilor sale
disponibilitati sufletesti, un prieten, uneori de taina si de taifas
politico-literar, pentru care am sentimente ca si fraterne.

Se stie cd cel mai greu este sa scrii despre prieteni, cu
dreaptd misurd, mereu insotit de sentimentul irepresibil ci
vorbele iti sint prea sarace ori ca pacituiesc prin omisiune. Mai
ales, in fata complexitatii spirituale a lui Stefan Ion
Ghilimescu, intre care eruditia este vectorul finalt al
personalitatii sale. Si totusi...

Prin intoarcerea la oralitatea confesiva, prin
parteneriatul instituit fira ostentatie, aproape instinctiv,
Stefan Ion Ghilimescu stie, ca putini altii, sa faca din
interlocutor si cititor, egalul sdau. Avind un nesétios cult al
cititului, din unghiuri, din perspective critice noi si, ades,
surprinzitoare, Stefan Ion Ghilimescu stie sd puna cititorul si
mai ales creatorul supus criticii sale, in fata revelatiei,
insuflindu-i si unuia si altuia, imboldul autodepasirii, cu acea
capacitate de a te pune pe ginduri, mai presus de imaginarul
comun, imbogatind astfel, cu mult, sensurile si mesajele
inchipuite de autorul insusi. In fond, Stefan Ion Ghilimescu
face, in demersul sdu critic, adevidrata arheologie literar3,
decopertind straturi de “artefacte”, nebanuite, surprinzatoare.
Iar dincolo de evaluarea estetico-literard, facuta cu eleganta,
bun gust si precizie chirurgicald, rareori malitios sau tdios,
dincolo de scriitura devenita obiect al criticii si evaluérilor sale,
ca fin observator si diagnostician de precizie al naturii umane,
din amanunte existentiale si intimplari devenite istorie, stie sa
ne facd a vedea si omul din spatele creatorului si a paginii
scrise, umanitatea din el si caracterul acestuia, privite ca tot
atitea unitati de masura in balanta valorii.

Impatimit navigator prin mirile de sargase ale mai
multor literaturi ale lumii, de la clasicii consacrati, in fata
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carora isi afirma seductia,
dar si nevoia de reevaluare,
de la restituirea plind de
empatie si dreapta
judecatda a figurilor si
creatiilor exilului literar
romanesc, pind la noile
generatii de scriitori,
carora le dedica generoase
spatii critice, Stefan Ion
Ghilimescu face ample si
binevenite exercitii de etica
si constiinta literara, fara
de care orice efort creator
sau demers ontologic
ramine caduc.

Creator de mare
integritate morala,
adversar neimpdcat al

cititului ,,pe deasupra” ori
sla mina a doua”, aprig
dusman al coteriilor si bisericutelor literare care il fac putin
prizabil pentru iesmenii culturii de azi, spirit viu si
conchistador de tinuturi si comori literare de cursd lunga,
Stefan Ion Ghilimescu este un reper de inaltd tinutd
intelectuala al criticii si istoriei noastre literare. Prietenia sa,
tineretea fara bitrinete a scrisului siu, ramin privilegii de
nepretuit intr-o viatd de om.

Ioan VISTEA

*Text apdrut pe coperta a patra a unei antologii, indelung
dezbatutd in lungi dialoguri politico-literare! Textul vrea sa
tind loc muteniei mele in fata tragicului si nedreptului

eveniment.



Poesis

VIRGIL DIACONU

Manuscris

De la o vreme m-am retras in camera mea.

Nu mai vorbesc cu nimeni

de teama sd nu se vada prin mine manuscrisele.
De teama s nu te zareasca cineva printre cuvinte
si batdile inimii. SA nu te zdreasca cineva,

mai ales acum, cand mainile tale

s-au amestecat cu psalmii din Sfanta Scriptura.

Vezi, eu am cules toate petalele atingerii tale.
Toate saruturile rosii, geana fiecarui suras.

Si acum mi-este teama sa nu te zareasca cineva,
cum umbli descultd si fard cdmasa prin inima mea,
cum imi sari in brate.

Fara indoiala,

de cand am inceput sa culeg petalele atingerii tale,
cartea pe care o aman inci din vremea cireselor

se scrie singura. Picioarele tale foind printre cearsafuri
ar putea fi poemele mele de rezistenta,

bratele goale — o metafora pentru ziua

care mi-a scipat printre degete.

Fireste, incd nu am aflat daca vreun cititor
a dat de bratele goale printre pagini.

Sau de florile de liliac pe care le-ai raspandit prin mine.

De séruturile rosii sau de ciresul copilariei.
Incd nu am aflat cacd cineva a auzit ciripitul vrabiilor.

Oricum, vei vedea ca lumina vine dintr-o singura parte.

Gandurile mele deja sunt albastre.

a dat de bratele goale printre pagini.
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Cartea de poezie

Eseist de inaltd clasd, jurnalist
4 imbatabil, Virgil Diaconu este in
VIRGIL acest moment unul din reperele poeziei
DIACONU roménesti contemporane. In paradigma sa
intrd un tragism de fond, acela al sinelui
fiintial abandonat de divinitate, metafizica
miticd, fervoarea initiatica, dar si
oximoronia, apodicticul, hieratismul sau
lapidaritatea. Intalnim in poezia lui Virgil
Diaconu o sete de cuprindere a esentelor,
ceea ce radicalizeazd discursul, dar nu-l
vaduveste de simbolurile oraculare. De
altfel, cativa dintre comentatori au
observat ca Virgil Diaconu ,nu vrea sa-si
Bl i e captiveze cititorii practicind o poezie
convenient metaforica, lesne de descifrat”
(Gheorghe Tomozei), ca poezia sa e ,,0 esentializare care porneste, de
fapt, de la obsesia tematica si stilistici a desavarsirii” (Nicolae
Oprea), ca e vorba de ,programul unui poet care demonstreaza ca
singura senzualitate este cea a Ideii” (Al. Protopescu).

Daniel CORBU (Prefata volumului)

TSI Incauls An volumul PRINTESA &
Printesa & Clipa miritich CLIPA MIRIFICA — THE
T aculoms mement | MIRACULOUS MOMENT, tradus

in limba engleza de catre Adam J.
Sorkin si Lidia Vianu (Editura
Contrast, 2024), Virgil DIACONU
aduna cele mai reusite poeme de
dragoste, dar si poeme cu tenta sociala
si protestatard, distribuite in primele
douil sectiuni ale cirtii. In cea de a
treia sectiune se afld parabola
Dragoste si frumusete, un Jurnal de
nostalgii si razvratiri, precum si
Tratat despre poezie sau Indreptdri

pentru poetul tanar.

Virgil DIACONU a editat 26 de carti, dintre care 15 de
poezie in limba romana, doua carti de poeme bilingve, roména si
englezd, o carte de poeme in limba germana, volume de filosofie
si de estetica a poeziei, trei volume de anchete — Poezia
postmoderna. Anchetd, 2015, Poezia canonicd romaneascd.
Anchetd, 2020, Poezia lui Eminescu in viziunea scriitorilor de
azi, 2024 —, doua volume de exegeze biblice — Biblia literard,
2020, si Biblia literara st dogmatica, 2021.

Virgil DIACONU a obtinut sase premii pentru cartile de
poezie si volumul de exegeze biblice, Biblia literard, acordate de
catre U.S.R. Poezia lui a fost foarte bine primita de catre critica

literara, despre ea scriindu-se peste o
u.ul., sutd de cronici literare.

Cooedonator: e I !
Autor:
Trachucieer: Constantin

SINGUR SUB
ALONE UNDER THE WINGS

ANTOLOGHE DF POEME
W nses 1 ntologia de poeme Virgil
—_~ iaconu, SINGUR SUB
ARIPI, ALONE UNDER THE
WINGS, editie bilingva, a aparut la
Editura Pro Universitaria, Bucuresti,
2023, intr-o conditie graficd deosebita.
Coordonator Maria-Camelia Manea,
traducator Constantin Manea.
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Un poet i \
. artt
care merita L
o N i - ‘. 10
toati atentia " feme&h
Volumul Femeie [[NINETHRE 'hcpm'd

cu ghepard, editura
,vinea, bucuresti, 2023”
(respectam grafia o
editorului), reprezinta q
debutul editorial al lui 2 » -
Marian Barbu. Poezia . N o :
lui se dezvolta in
teritoriul  larg  al
propriului eu si chiar devine o manifestare a acestuia,
pentru cd autorul 1i surprinde toate intruchiparile si
starile, mai cu seama pe cele negative — singuratatea,
instrainarea, nesiguranta, lipsa comunicarii, esecul
erotic, zddarnicia, sentimentul timpului care trece si nu
poate fi oprit sau al timpului cronofag —, intr-un discurs
sobru si fluid. Pentru autor, lumea are un gust amar si
de aceea atitudinea poeziei lui este sceptica,
descensionala si uneori intunecatd pana la depresie.
Visurile de implinire si micile bucurii ale fiintei sunt de
reguld ejectate din peisaj. Nici un orgoliu nu bantuie
aceste versuri, ironia si autoironia le sunt nu de putine
ori cdlauze. Vascularizatd de sangele negru al
melancoliei, aceasta poezie pare sa faci parte din
familia lui Trakl si a lui Bacovia. Cadavrul sperantei iti
taie aproape intotdeauna calea. Fereastra prin care ar
putea sd navileasca lumina si aerul proaspit al
diminetii este ferecatd, semn cid ,gandurile cele mai
triste nasc cele mai frumoase poezii”. Poezia lui Marian
Barbu merita toata atentia cititorilor si a criticii literare.
(Virgil DIACONU)

olumul Scrisori
din Absurdistan,
Editura Junimea, 2026, isi |
afla centrul de greutate,
surprinzator, in
problematica politico- &
sociald; indrigostitul, fird }
a parasi scena, aduce in
prim-plan revoltatul. Dar [§
miezul erotic, iradiant, al
liricii lui Virgil Diaconu isi
cere tributul. In fond,
protestul vizeaza lichidarea
afectului; in Absurdistan
nu se viseaza, pastila
antiemotii asigurd ,doza de fericire”, cum aflam
dintr-un text mai vechi, lamuritor, din ianuarie 2015,
posibil ,manifest”, vectorizand discursul liric.
Vanzitorii de iluzii (artistii) sunt vanati, acolo nu e
loc pentru oamenii indragostiti. Trecand in
Rezistentd, poetul se auto-denunta; da, este un
sinfractor afectiv’. Si trebuie sa recunoastem, Virgil
Diaconu si Printesa (Femeia-Poezie) fac casad buna.
Fantezist si, deopotriva, dinamitard, romantic
si lucid, suav emotiv si artdgos-polemic, Virgil
Diaconu — constata Alex Stefinescu — ,face din
poezie o religie”.

ADRIAN DINU RACHIERU
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Arta poate fi
considerati, in mare, o |
viziune asupra realitatii, mai
cu seama a vietii sau
existentei.
Viziunea/imaginatia despre
care vorbesc este, fireste, una
artistica, deci care respecta
anumite principii estetice.
Viziunea artisticd are trei
mari forme de manifestare,
care sunt tot atatea arte si
concepte artistice. Astfel,
existd o artd mimeticd sau @&
imitativa, o arta transfigura-
toare si o arta abstracti-
zantd.

Intre arte, pictura
exprima foarte bine aceste §
trei forme sau concepte |§
artistice. De exemplu, pictura
care imitd obiectele, care le
reproduce cu o fidelitate mai
mare sau mai micd, a fost
numita pictura mimeticd sau
realistd, pictura care trans-
figureaza si deformeaza
intentionat lumea poate purta
numele de picturd impresio-
nista, pointilista, expresio-
nista, fovism etc., iar pictura
care abstractizeazd lumea a
primit numele de pictura
abstracta, conceptuald, arta
geometrica, cubista etc.

Pictura modernd, ince-
pand cu impresionismul, a
spart forma obiectelor si a
dezvoltat valorile cromatice,
expresionismul (de exemplu,
Van Gogh) a exagerat si
deformat anumite trasaturi
ale obiectelor, omului sau
lumii, iar pictura abstracta a
renuntat in buna parte la
forma stiutd a lumii si si-a creat propriile forme
geometrizate sau haotice.

La aceste directii artistice se mai poate adduga o a
patra directie, aceea a artei esuate si a ,artei” create in
mod expres ca o anti-artd, ca un manifest fata de arta
elevata: vezi creatiile picturale si plastice ale dadaistilor,
colajele dada de cuvinte decupate din ziare si reviste,
care voiau si fie poezie, vezi ,opera” Fountain (1917), a
lui Marcel Duchamp, care este un pisoar industrial,
creatie care a fondat anti-arta, prin simpla decizie a
artistului... Alte obiecte banale transformate in ,arta”: o

Viziuni cromatice abstracte

banana lipitd pe panza goala a unui tablou, un cal mort
sau o gramada de gunoi... Toate acestea si multe altele
de acelasi fel se vor ,opere de artad”...

Pictorul Gigi Stan face parte dintre pictorii
abstracti, care cauta culoarea si armonia culorilor.
Viziunea lui cromatica penduleaza intre haosul creator si
cosmicul ordonator, deci este haosmica. Pictura
artistului este un haosmos...

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.
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