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La 4 iunie, s-a dus.
Singurd. Asa cam cum
a trait dupa 1989.
Doamna Mariana
Senilid-Vasiliu a fost o
personalitate distincta
a culturii roménesti,
impunandu-se, de-a
lungul anilor, prin
studii profunde asupra
ethosului romaénesc,
incepand cu volumul
Ly2Drumuri, carari,
poteci” (Editura Sport-
Turism, 1991), continudnd cu
monografia despre Brancusi din
2008 (,Brancusi, altcum”),
,Umbrele albe ale tablourilor” (2015,
Editura Academiei) si culminand, cu
ultima cercetare, ,Martor din
Paradisul pierdut” (Editura
Carminis, postfatd de subsemnatul).

Nascutd la 11 iunie 1944, la
Campeni, judetul Alba, Mariana
Senild-Vasiliu a cunoscut 1in
profunzime, din familie, la inceput,
aceastd zond legendard a Muntilor
Apuseni. Atrasa de tot ce este
frumos, a absolvit Institutul de arte
sloan Andreescu” din Cluj-Napoca,
fiind licentiatd in arte decorative,
specialitatea tapiserie. A fost
fondatoare a Filialei Pitesti a Uniunii
Artistilor Plastici din Romaénia, din
anul 1975. A participat, incepand cu
anul 1967, la numeroase expozitii
republicane si internationale de arta
decorativdi, tapiserie. In 1967 a
obtinut Premiul II la Festivalul
Institutelor de arte, Cluj, Premiul si
medalia revistei Arges (1979). A fost
cadru didactic la Liceul de Arte Dinu
Lipatti din Pitesti, pregitind
generatii de elevi. Casitoritd cu
savantul biolog George D. Vasiliu,
dupa disparitia acestuia a depus
diligente deosebite pentru
promovarea operei acestuia.

Pe langé picturi si tapiserie, o alta
dimensiune a personalititii sale a
reprezentat-o, de zeci de ani, scrisul.
A avut rubricd de artd plastica la
revista de cultura ,,ARGES” incepand
din 1975 si pana nu de mult. Multi
incepeau si citeasca revista mai intai
cu studiile d-nei Senila, pentru ca
aduceau noutiti cu duiumul si erau
si atractiv scrise. Desi erudite, nu te
strivea cu enciclopedismul siu. in
multe randuri a publicat pagini de
jurnal despre marile muzee ale lumii.

Nu existd vorbe mari in aceasti
evolutie si niciun cuvant nu poate fi
eliminat, atat de concentrati am
incercat si fie aceastid prezentare-
necrolog! E vorba de eruditie si
culturd, dacd ne vom antepronunta!
Amintirile sunt documentate prin
lecturi profunde, pluridisciplinare.
Cand crezi cd ai in fata un fragment
autobiografic, cu valente
sentimentale, descoperi, in randul
urmaétor, ample referinte istorice, de
religie si de mitologie, din partea
celor mai autorizate surse. Nimic nu
e lasat nedemontat, explicitat pana la
ultimele consecinte, cu argumente
imbatabile.

Cercetdrile 1i erau exhaustive,
pornind de la particular si mergéand,
firesc, la general. Bibliografia era
mereu impresionantd, autoarea
cercetand tot ce s-a publicat, pana
acum, asupra unei opere de arti ori a

Mariana Senila-Vasiliu
si ,,Paradisul regasit”

istoriei locurilor, oamenilor si
faptelor din Muntii Apuseni. De
remarcat faptul ca trimiterile
bibliografice nu stanjenesc lectura,
cartea nu e o colectie de citate. Bine
asimilatd, bibliografia face parte
integrantd din ,povestea” pe care
d-na Mariana Senild-Vasiliu o
brodeaza. O poveste cat se poate de
relevanti si credibili.

Despre istoria Muntilor Apuseni
s-au scris multe lucriri, dar nicio
~monografie sentimentali si totala”,
cum este aceasta. Scrisi cu sufletul,
lucrarea ingemineazi trairi
personale, date istorice, referinte
culturale exhaustive intr-un stil unic.

Cartea aceasta este scrisd cu mare
talent literar, sa nu ne ldsam ingelati
de referintele culturale. Vocatia
sintezei e dublati de capacitatea
autoarei de a prezenta, extrem de
clar si succint, informatii si stiri de
spirit, cu caracter personal, aldturi
de mari momente ale istoriei
nationale si nu numai. Daca
prezentul e trist si gol, existd un
refugiu, un ,Paradis pierdut”, la care
autoarea se raporteaza cu obstinatie
si convingere.

Cartea doamnei Mariana Senili-
Vasiliu poate interesa categorii largi
de cititori - de la istorici ai locului si
ai marilor momente ale Romaniei
(momentul Horia, momentul 1848
etc.), in genere, la etnologi,
folcloristi, sociologi si scriitorii
dornici de inspiratie.

Despre trecut si prezent. Si viitor.
Nu putem merge inainte daca nu ne
cunoastem, cu adevirat, trecutul. Si
dacd nu avem o bruma de patriotism.
Un patriotism care d-nei Mariana
Senila-Vasiliu nu i-a lipsit. Aflaindu-se,
in 1988, la Paris, in contact cu marea
culturid a lumii, dar si cu ispita de a
rimane acolo, totusi, autoarea, cu
adanci rddicini in Muntii Apuseni,
intelege ceva. Cd trebuie sa se
intoarcd: ,Acel ceva care mai
coplesea se numea dorul de acasi,
dorul de tard, dorul de pamaéntul
romanesc.”

E cea mai frumoasa declaratie de
dragoste fatd de locul originar. O
declaratie pe care putini o pot face si
sustine cu argumente. Oricat si-ar fi
dorit libertatea, libertatea de creatie,
ceva o tinea in loc, dorul de locurile
in care s-a nascut. Muntii Apuseni!
La vremea respectiva, un dor putin
lamurit, dar, iata, peste ani,
explicitat.

Si inca ceva. Doamna Mariana
Senila-Vasiliu a triit zeci de ani la
Pitesti, fiind o personalitate
marcanta a acestor locuri, asimilati
Pitestiului. Dar a fost o ,moatd” pana
la sfarsit, Pitestiul socotindu-1 un fel
de exil. Unul asimilat, formal, pentru
ca a ales, in ultimii ani de viata, tot
Muntii Apuseni. Desi a trait si
activat in Pitesti, peste 50 de ani,
subliniez, tot ,moatd” s-a socotit,
desi apartinea Romaniei intregi.

O datd cu Doamna Mariana
Senila-Vasiliu s-a dus o lume. Una in
care discutiile si intalnirile aveau un
caracter cultural de cel mai inalt
nivel. Rdméne prin opera sa si
modelul uman impus energic, si
acesta pe cale de disparitie...

JEAN DUMITRASCU

Calinic Argeseanul

Din frumusetea | g
lumii vazute |

S-au 1necat

Am fost chemati la o lucrare de-a pururi noua,
care sa cante in simfonie, precum canta Enescu
celor de demult, si noua, si celor care vor veni.

Sa invatam cu sarguinta, sa ne pregatim cu
marile incercari din viata noastra de zi cu zi. Dar,
mai presus de toate, sa nu uitaim de chemarea lui
Iisus de a ne insusi blindetea si smerenia cu inima,
aceste doua virtuti fara seaman, care au tinut
dintotdeauna echilibrul in lume. Blindetea este
virtute si dar dumnezeiesc, deopotriva! Sa glasuim
intreolalta cu blandete; sa cirmuim cu blandete; sa
ne rugam la Dumnezeu sa schimbe duhul
conducatorilor intru blandete. Lui Dumnezeu ii
sunt placute credinta si blandetea.

Scopul cel dintai al invataturii temeinice este de
a ne invata sa cugetam si sa lucram bine. Ferindu-
ne de capcanele vietii.

Bliandetea si implinirea ei in viata noastra ne face
inima smerita, intelegatoare, iertatoare, plina de
Duhul Sfant, aprinsa de focul dragostei
dumnezeiesti! Numai asa vom afla odihna
sufletelor noastre, pacea inimii, pacea adevarata,
care insanatoseste deopotriva, atat trupul, cat si
sufletul, fiinta noastra atat de zbuciumata de la
leagan pana la morméant! Asa ne indeamna Iisus
din adancul inimii Sale, ca Dumnezeu si Om,
asemenea noua, afara de pacat, Cel ce S-a jertfit
pentru noi si a Inviat a treia zi, dupa Scripturi,
pentru a ne invita si pe noi trecerea din moarte la
Viata!

Noi, romanii, am incercat si oarecum am si
izbutit ceva, adica sa-i facem pe occidentali sa
creada in ispravile noastre din timpul istoriei ce s-a
consemnat, atunci, mai ales, cind imperiile stateau
sa inghita tara aceasta, in care ne-am nascut. Se
vede ca s-au inecat mereu cu spinarea Carpatilor,
pe care nu au putut sa-i ingurgiteze. Asadar, cand
vrea Dumnezeu, ramai in picioare!

Sa vii dintr-un neam cu radacini prelungite pana
in cer nu e o gluma. Peste inima ca o paine calda si
sufletul luminat de bucuria vietii al romanilor, se
asterne chipul lui TIisus 1intru cereasca
binecuvantare. Vremile se pleaca sub mantia de
aur a sperantei. Harul lui Dumnezeu se revarsa
prin apostolia Sfantului Andrei, cel dintai chemat
la slujirea Cuvantului, har din care ne impartasim
mereu de mii de ani.

Menirea fiecarui om zidit de Dumnezeu este sa
ajunga in ipostaza suprema de a deveni casnic,
impreuna vietuitor cu Dumnezeu, Iisus Hristos Cel
inviat din tenebrele mortii. Este méangaietor sa
stim acest lucru, el fiind, de altfel, cel mai
important din viata noastra.

Din clipa Invierii Sale din mormant, noi, toti
crestinii din lume, ne-am bucurat, ne bucuram si in
veci ne vom bucura de darul fara de pret al iertarii
si al invierii noastre!
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»Ai uitat un singur cuvant”

B Te straduiesti sd-ti ascunzi un fapt si
anume ca evolutia vietii constituie un fenomen
dureros in sine, cdutidnd factorii care sia
ilustreze contrariul, dar dandu-t{i seama la un
moment dat cd inclusiv acestia, si poate nu
chiar in ultimul rand, nu eziti a-1 confirma.

B X preferd omul in conditia realului, Y
preferd omul in conditia fictiunii ca fiind mai
autentic.

B Deceptia: sarea din bucatele textuale ale
lui X.

B Cu cat partea de viata care ti-a mai ramas
e fatalmente mai scurtd, cu atat lucrurile din
jurul tau par a-ti sugera eternitatea. O eternitate
in care te-ai putea transmuta aidoma acelui
chip dintr-un basm suedez, sortit a raméane
vesnic In oglinda in care s-a privit o clipa.

B Senectute. ,Am ajuns sa exploatdm doar
superficiile din profunzime” (Nietzsche). Sinu e
oare suficient?

B Conditia launtricd a unui autor se poate
constata din textul sdu, indiferent de tematica
sau prilejul acestuia, astfel cum, privindu-l, ne
putem da seama de culoarea ochilor sai.

B  Misterul trupului, seducidtor aproape
imbatabil al spiritului. Ma tem insa ca spiritul e
tradator; intr-atat e legat strans de trup incat, in
orice imprejurare, mi pariseste spre a-l1 urma
pe acesta in nevoile sale. In zadar il lingusesc si
ii vorbesc. Degeaba rup aceasta legaturd, si-i
amintesc de Seneca, de Catul” (Montaigne).

B Ne opunem uneori misterului existential
din vanitate, reavointd, ignoranta, indolenta,
dar misterul nu ni se opune intrucat face parte
din fiinta noastra, nu-i asa, colega?”

B _Puterile oculte le-am alungat din natura
in ultima analiza dintr-un motiv obiectiv: nu le
putem angaja in slujba noastra” (Blaga).

B Te indrepti spre unele lucruri care n-au o
explicatie ca si cum ar avea, te indrepti spre
unele lucruri care au o explicatie ca si cum n-ar
avea.

W  Viata, spune Tarde, se reduce la cautarea
imposibilului prin intermediul inutilului.
Cautdm mereu imposibilul, fiindca acesta ne
este destinul; il ciutam prin inutil, fiindca acest
drum nu trece prin nici un alt punct; si ne
ridicam, totusi, la constiinta deplind a faptului
ca nu ciutam nimic din cele ce se pot obtine si
ca pe acest drum nu intdlnim nimic care si
merite 0 mangdiere sau un dor” (Fernando
Pessoa).

B Uneori eziti a face un lucru din pricina
deciziei ferme de a-l1 face, cu un straniu efect
inhibant.

B X, un orfan de trecut.

B Destule lucruri fastidioase din preajma,
lucruri care-ti sunt intrutotul strdine, increate
pentru tine, simple conventii pe drumul deloc
lesnicios de la o zi la alta.

B _Dupa ce cativa activisti au vandalizat
tabloul «Macii» de Claude Monet, expus la
Musée d’ Orsay din Paris, ministrul culturii din
Franta a ripostat dur, pe reteaua X, cerand
pedepse noi pentru acest tip de vandalism. Cum
activistii faceau parte din miscarea Riposta
Alimentara, cineva a sugerat ca pedeapsa: sase
luni de inchisoare doar cu péine si apa.
Sadnatate, sobrietate, echitate” (Dilema, 2024).

® Implinirea, o solutie, neimplinirea, o
problemd. Dar dacd inversam termenii? Sub
privirea noastrd incredula, Destinul nu o data
echivoc.

B Te poti regasi uneori in acel melanj al
proiectului cu spontaneitatea, aidoma unui
paradox al unui compromis pe care nu e bine
sd-1 ai in vedere anticipat, pentru a astepta
rezultatul obiectiv precum indicatia orei pe
cadranul unui ceasornic.

W Stare bahica: te regasesti intr-un informal
emotional alcdtuit din materia formalului care
te-a opresat. Fii tolerant si cu prima ipostaza si
cu a doua.

B ,Nu poti uita timpul decét servindu-te de
el” (Baudelaire).

B A améana adica a dilata prezentul prin
potentialitatile sale, a transpune ziua de azi
intr-un maine care ar putea fi nelimitat.

B AE.: ,Creatia? Un comert cu Neantul, nu
totdeauna onest”.

— Tulie 2025

B  Uitasesi parca luna linistita pe
bulevardele pustii. in fiecare an redescoperi
decorurile naturale si emotia e mereu aceea: de-a
fi uitat parcd etc. Dificultatea artei: a prezenta
ca pe-o surpriza lucruri bine cunoscute. Daci
nu ti-ar fi fost bine cunoscute n-ai fi fost atata
de interesat sa le tratezi intr-un mod care sa
surprinda. Fericirea artei: a-ti da seama ca un
mod propriu de a trai poate sa fie legea unui
mod de a te exprima” (Cesare Pavese).

B Senectute. Cum va incepe agonia? Poate a
si inceput deja fira ca tu sa realizezi aceasta.

B Prietenia: un control de sine. Amicitia: un
control mutual.

B Flacira unui ochi iluminat reveland
obiectul asupra ciruia se fixeaza.

B Se spune ci trifoiul cu 4 frunze aduce
noroc, deci acesta cu 63 de foi ar trebui sa-1 faca
pe japonezul de Yoshiharu Watanabe (45 de
ani) cel mai norocos om din lume. Barbatul a
doborat un record mondial Guinness, dupa ce a
reusit sa cultive un trifoi incredibil, in gradina
sa din Nasushiobara” (Click, 2024).

B Turbionul simtdmintelor care in ciuda
aparentelor n-au incetat si existe, ascunzandu-
se de constiintd spre a se putea ivi in
imprejurdrile in care constiinta le-ar putea
accepta ca pe o alteritate fraterni. In cel mai
fericit caz in text.

B Uitarea: o tristete delicata aidoma unui
abur peste lucrurile despre care stii launtric ca
existd. Dacd ti se aplicd totusi in unele momente
dureros aidoma unei gheare, e o proba a
faptului ca existi si tu.

B Pe Marte temperatura e de minus 70 de
grade.

B Lucrurile din jur nu se revarsi induntrul
nostru prin senzoriul care le inregistreaza, ci
prin indefinitul lor dispus a ne melancoliza.

B ,Politica este produsul cel mai ignobil si
nefast al existentei societatilor omenesti. Ea
conduce inevitabil spiritele spre speculatii a
caror materie este libertatea, viata, bunurile
indivizilor considerate in masi si care presupun
intotdeauna pasivitatea si docilitatea obtinute
fie prin teamd, fie prin sldbiciunea de spirit; si
aceasta oricare ar fi sistemul sau regimul in
vigoare, intentiile politicienilor, valoarea sau
virtutea lor” (Valéry).

B Incomensurabilul unor lucruri despre care
se stie prea putin, incomensurabilul unor
lucruri despre care se stie prea mult.

B Te apropii uneori de neimplinit prin suflul
fantast al implinirii care-l transfigureaza
fericitor.

W Ai fi putut ramane pe tarmul neimplinirii
cum al unui vis. Dar daca nici neimplinirea de
care ai avut parte n-a fost suficientd? Daca mai
adastd un adaos?

B O carte imprumutata de la o biblioteca din
Helsinki a fost returnata cu o intarziere de 84 de
ani. Este vorba despre traducerea in finlandeza
a romanului istoric Refugiatii, de Sir Arthur
Conan Doyle. Cand vine vorba despre cirti,
timpul e chiar relativ” (Dilema, 2024).

B Ne ciutdm in vis spre a ne gasi in real, ne
cautam 1in real spre a ne gési in vis. Un
romantism nativ in iubire ca si in arta?
Conteaza identic armonia si dizarmonia
factorilor in cauzd. Marea iubire ca si marea
creatie n-ar putea subestima dizarmonia,
trecand-o nu o data pe primul plan. A.E.: ,De
ce?” Pentru a respecta sensul sacrificial al lumii.

B Nici o suferintd nu e imbecila.

B A.E.: ,Scrii posibil nu doar din plicerea
formei, ci mai din adanc, din nevoia biologica
de productivitate. Spiritul imitd organismul
dornic de a da rod.”

B A scrie poezie nu inseamna oare a-ti
desparti viata in doud? Carei parti ii vei acorda
primatul? Unii autori s-au sinucis din pricina
iubirii dureroase, altii pentru ci nu mai puteau
scrie.

B ,Ce este oare un poet? Un om nefericit,
tainuind in inima lui adanci suferinte, dar ale
carui buze sunt astfel croite incat sa preschimbe
suspinul si strigitul care tasnesc de pe ele intr-
o muzica dulce la auz” (Kierkegaard).

B Aprilie 2024. Aidoma unui trasnet a cazut
vestea Incetdrii din viata a lui Nicolae
Manolescu. L-am intdlnit prima oard citre

finele anilor ‘60, la Casa Scriitorilor, cind, sub
infatisarea unui tanidr svelt, cu fruntea usor
inaltata parca in intadmpinarea temerara a
viitorului, avea deja sansele unei personalitati
demne de atentie. A pasit cu siguranta pe un
drum nescutit de dificultati. Cu o autoritate
naturala totodata degajati si constrictivd pana
la treptele realizérii majore. O realizare care nu
e numai a sa, ci si a epocii, astfel cum o putem
considera si pe cea a unor predecesori in frunte
cu Titu Maiorescu, E. Lovinescu, G. Cilinescu.
O apetentd inteligentd a autoritatii i-a fost
confirmati de o zodie favorabild. Evident n-am
putut fi de acord chiar cu toate opiniile si
preferintele sale, dar i-am pretuit necontenit
condeiul. Cu totul imprevizibila sa disparitie a
lasat un gol in care noi configuratii nu-si vor
intarzia ivirea. Raportarea lor imediatd ori in
timp la paradigma marelui critic e oricum
inevitabila.

B  Poetii care au creat nemuritoare femei
indrédgostite n-au cunoscut, de cele mai multe
ori, decat niste servitoare de hanuri” (Proust).

W Scrisul: cea mai nobila aparenta a tacerii.

B Fenomene ale senectutii. Teama devenind
o cutumd, speranta devenind o cutuma,
indiferenta devenind o cutumi. Uneori in
ordine inversa.

B _Romeo, un bou de sase ani, a intrat in
Cartea Recordurilor si a devenit oficial cel mai
inalt bou din lume, avand o inaltime de 1,94 m.
Acesta locuieste alituri de stipanii lui, Misty si
Robert Moore, la Sanctuarul pentru Animale
Welcome Home, din Oregon, SUA. Nu vi lasati
pacaliti de indltimea lui impresionantd, céci
Romeo este doar un «urias bland» cdruia nu-i
place nimic mai mult decat sa fie imbratisat si
rasfatat” (Click, 2024).

B X e prea indiferent pentru a-ti putea fi
realmente un prieten, Y e prea serviabil pentru
a-ti putea fi realmente un prieten.

W Aj uitat un singur cuvant si ai rétacit ideea.

B Citesc cateva versuri din volumele recente
ale unor poeti roméani «promititori», iar
versurile sunid cam asa: «odatid cu primele
cirese desenandu-ne cercuri in cerul/ gurii cu
samburi netezi ca niste sfarcuri de fetite»; sau
(dintr-un «poem pentru fund»): «o frumoasa
prizoniera a chilotilor care (zici tu)/ se cere
eliberatd din captivitate». Se pare cé in poezia
romaneasca de azi granita dintre poezie si
libidosenie nu mai exista” (Dilema, 2024).

® Scriptor. in cele din urmi salvat de parte,
nu de intreg, de finete, nu de grandoare.
Umilinta finalad iesind la vedere aidoma unui
pas spre redemptiune.

B Frustririle constituindu-se de la o vreme
intr-un nimb malefic.

W Jubirea, un mit al fiintei? Nu e prea mult
spus, nu e prea putin?

B _Simone Weil spune ca absenta totald a
milei aici jos este semnul insusi al milei lui
Dumnezeu. Aceasti absentd nu poate si fie
totald, cici atunci ce-am mai sti noi despre mila
lui Dumnezeu? Sa spunem ca mila este absenta
din naturd, dar prezenta in centrul divin al
sufletului. In ce ma priveste, eu nu am simtit
niciodatd mila lui Dumnezeu fata de mine, dar
mila pe care o incerc pentru cei in mizerie ma
face sa cred cd Dumnezeu are mild de mine asa
cum eu am mild de fratii mei. Primesc mila in
misura in care o resimt. Sunt pacatul care
plange si nu judecd — iar dacd pacatul este
capabil de mila, ce trebuie sd fie atunci
compasiunea unui Dumnezeu infinit de pur?”
(Gustave Thibon).

B Scriptor. Profunzimea maxima, doar o
aluzie.

B Poezia: o intrebare care zburda deasupra
Neantului aidoma unei pasiri, a unui fluture.
Gratia sa suprema vine din faptul ci raspunsul
e imposibil, ceea ce face ca intrebarea si se
repete la infinit.

B AE.. ,Stare postparadiziacd, visul are
drept punct de plecare o durere”. Si care e asa-
zicand punctul siu de sosire? ,E mai bine sid nu
vorbim mai mult despre ceea ce Nerval a numit
a fi «a doua viata».”

Gheorghe Grigurcu
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Te poti regasi
uneori in acel
melanj al
proiectului cu
spontanei-
tatea, aidoma
unui paradox
al unui
compromis pe
care nu e bine
sa-1 ai in
vedere
anticipat,
pentru a
astepta
rezultatul
obiectiv
precum
indicatia orei
pe cadranul
unui
ceasornic.
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ARGES
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Colaboratorul
nostru Nicolae
Oprea a fost
distins recent
cu Premiul
International
“Teatro di
Segesta”,
acordat de
Primaria din
Calatafimi
Segesta
(Sicilia), In
Amfiteatrul
antic al
asezarii
stravechi.
Motivatia
premierii suna
astfel (in
traducere): Cu
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Nicolae Oprea

Fragmente de jurnal (l)

Intre 5-12 septembrie 2002, am fost invitat
in Italia, impreuna cu sotia Doina Aurelia
(Dumnezeu sd o odihneasca in pace!), pentru
a participa la Festivitatea de acordare a unui
premiu international neasteptat: Il Premio
Internazionale ,Teatro di Segesta” din
provincia siciliani. In ordinea de pe
programul tipdrit, lista premiantilor incepe
cu evocatul absent Turi Ferro — Atttore (alla
memoria) - si continud cu: Prof. Nicolae
Oprea, Dott. Massimo Magliaro, Gen.le Carlo
Gualdi, Prof Ignazio Marino, Col. Carmelo
Bulgio, M. Turi Vasile (..) In prima zi,
primarul fiind plecat din localitate, suntem
primiti de il vice-sindaco Tagliavia, in biroul
caruia o cunoastem pe signora Anita
Garibaldi, care va fi declarata la festivitate
Cetatean de Onoare al municipiului.

A doua zi dupi sosire, in jurul orei 11,
pornim in excursia de cunoastere a vestigiilor
orasului, calduziti de gazdele ospitaliere.
SEGESTA (grecii, spre deosebire de romani,
i spun Egesta) a fost unul dintre cele mai
puternice centre ale civilizatiei eline. Vedem
mai intdi IL TEATRO DI SEGESTA, de la
poalele muntelui Barbaro, datand din secolul
IT a. Ch. Sapat partial in roca, are un diametru
de 63 metri, cu 30-40 randuri de trepte (cam
jumitate fatd de amfiteatrul pe care l-am
vazut in Grecia, la Epidaur). Aici se tine vara
o stagiune teatrald in timpul noptii (,,Alba”
nocturnd prelungindu-se pana spre ora 4
dimineata). In spatele colinei orasului antic,
sapaturile arheologice (din 1988) au scos la
iveald ruinele unui Sanctuar din secolele VI-V
si alte ruine ale orasului medieval
Calatabarbaro: castelul normand, biserica,
moschee si orasul arab. Doina face poze cu
teatrul si ruinele.

Coboram soseaua serpuitoare §i urcdm
apoi, per pedes, pe colina opusi, unde se
inaltd mandria antici a segestanilor: Templul
elino-grec edificat in secolul al V-lea a. Ch.
Este un magnific templu in stil doric, din care
s-au pastrat cele 6 coloane (in latime) si 14 (in
lungime). Dar n-a rezistat timpului si
interiorul templului, in care pasim noi,
impresionati de blocurile masive de piatra ce
se inalta spre cer. E datat intre anii 430-420
a. Ch. Dupd o masid copioasid cu antreuri
(anti-pastele traditionale si alte feluri de
carne) si peste, vom vizita, in aceeasi formuli
gazduitoare, Osuarul din Calatafimi: Osario
di Pianto-Romano. De la iniltimea dealului
unde e cocotat osuarul, avem in fata ochilor —
ne explicd doamna Garibaldi strid-nepoata —
campul de luptd unde s-a dat batilia decisiva
pentru unirea Italiei, din 15 mai 1866, intre
revolutionarii garibaldieni si trupele
normande. Citim inscriptia de pe un mini-arc
de triumf (mai degraba, o poarta din
marmura) cu deviza lui Giuseppe Garibaldi:
Qui si fa l'Italia o si more!

Pe drumul de intoarcere sunt avertizat ca
la Festivitatea de premiere nu se tin
discursuri. Doar o crainica de la televiziunea
RAI 3 va pune Iintrebdri premiantilor
(transmiterea emisiunii, a doua zi). Ceea ce
mi cam sperie, dat fiind vocabularul meu
cam redus dupa absolvirea sectiei Roméana-
Italiana din 1973. Adio! discursul tradus de
Doina de-acasa. Spre seara (imediat dupa ora
pranzului aici se salutd Buona sera!) facem o
escald in casa profesorului Togliavia. Primul
ghid, Salvatore ne dusese la hotel sid ne
odihnim putin (de fapt, abia apucim sa facem
dus) si sa ne luam ,hainele de gald”. Pe la
19,30 in casa lui Togliavia se servesc cafele si
lichioruri; noi ne schimbam intr-alta camera;
eu imbrac costumul, imi pun cravata. La
sfarsitul intalnirii, o mica festivitate in
sufrageria casei de vara: doamnei Anita

Garibaldi i se oferd doua diplome (n-am
inteles prea bine care era rostul lor), din
partea unui reprezentant al unei familii de
sgaribaldieni”. Acesta fiind un parlamentar
italian afisand un costum alb foarte sifonat de
drum; iar dansa, imbricatd in costum rosu,
cu tichie garibaldiana.

In preajma orei anuntate pentru
festivitate, 21,30, coborim in piata publici
(,piazza Nicol6 Mazaro”), unde il cunosc, in
fine, pe primar, - onorabile Nicolo Cristaldi,
parlamentar italian, ex-presedinte al
Parlamentului provinciei Sicilia - , un om
cordial si inimos, non-protocolar, inzestrat cu
niste mustati austriece. Domnia sa imi face
cunostinta cu toti ceilalti distinsi cu Premiul
International ,Teatro di Segesta”, incepand
cu directorul televiziunii RAI, Massimo
Magliaro. Ii cunosc, rand pe rand, pe:
scriitorul (cred, octogenar) Turi Vasile care
trdieste in America; generalul Carloguala,
seful carabinierilor din Sicilia; compozitorul
Giovanni Sollima; profesorul Ignazio Marino.
Director ISMETT; col. Carmelo Burgia,
comandantul carabinierilor din regiunea
Trapani. Finalmente, cunosc persoana care
mi ingrijoreazd pe mine 1in privinta
dialogului, crainica TV RAI 3, Elvira
Terranova. Aceasta va conduce de pe sceni
festivitatea de premiere si o avertizez ca n-am
nai vorbit de mult timp in limba italiana.
Drept urmare, cand imi vine randul la
premiere (de fapt, primul, in absenta celui
alla memoria), pana si fac ocol scenei sa urc
pe laterald, o cheamai si pe sotia mea (care
exersase limba italiand in Minister) pe scena,
ca ,interpretd”. Pand si vina ea din spatele
scenei, am prins curaj.

In ciuda aparentelor, am o intrare de
succes, aplaudatd de public, cand raspund
prompt la intrebarea crainicei Come st dice in
romeno a buona sera?, rostind la microfon
salutul neaos. Dupad ce prezintd succint
argumentatia juriului, amintind ci predau
studentilor de la Facultatea de Litere a
Universitdtii din Pitesti (la cursul de
Literatura comparata) si Literatura italiana
(,de la Scoala poetici siciliand la Salvatore
Quasimodo”), ma intreaba ce ma atrage la
literatura italiani. Intelegind sensul
intrebérii, n-o las pe Doina sa traducd si
raspund direct in italiani. In fraze simple, voi
raspunde si la intrebarile urmatoare: Ce
scriitori italieni imi plac? — de pildid. La
raspunsul meu — Da Dante, Petrarca e
Boccaccio fino a Buzzati e Pavese -, Elvira
Terranova pare cd vrea si ma Iincurce,
intrebdndu-ma care e specificul prozei lui
Cesare Pavese. {i raspund, gresind doar un
termen, ,malinconia”, pe care mi-l sopteste
Doina. Mai ma intreaba care ar fi diferenta
dintre cultura italianad si cea roméana, dupa
care ma lasd in seama primarului Cristaldi.
Care imi oferd Diploma si Trofeul, acesta
constand intr-un basorelief masiv si greu (din
bronz, probabil), reprezentand Teatrul antic
din Segesta. Festivitatea se incheie cu un
meravioglioso foc de artificii. Apoi ne
deplasdm cu masinile spre un restaurant
inedit din gara Segesta, unde se servesc toate
felurile posibile (gen bufet), stropite cu vin
italienesc. Pe la ora 1,30, Salvatore ne duce cu
masina la hotelul situat in peisaj exotic din
Castellamare del Golfo, de pe malul Marii
Tiraniene.

(...) 8 septembrie va fi cea mai frumoasa si
mai plina zi, petrecuta de data aceasta in
Palermo - ai cdrui locuitori trdiau inca
psihoza unui cutremur de grad mediu din
ziua anterioari -, in compania familiei d’Alba.
Palermo — pitoresc oras situat intre munti si
Marea Tireniand, cu 750.000 de

sparlemitani”, este capitala regiunii si a
provinciei Sicilia (dintre cele 20 de provincii
italiene), supra-plina de istorie. Vizitim mai
intai orasul-satelit situat la 15 km de Palermo,
Monreale, pe muntele Caputo, loc plin de

vestigii medievale. Intram 1in imensa
Catedrald edificatd de Guglielmo II
(Wilhelm) 1in anii 1172-76. Pétrundem

induntru (unde se oficia slujba) prin poarta
principald construitd in bronz de Bonnano
Pisano. In  interior,  decoratiuni
impresionante, care constituie ,cel mai
complet ciclu de mozaicuri de traditie
bizantind”, cum mentioneazd ghidul. Pe
pereti — scene biblice culminand cu figura lui
Cristo Pantocrator. Cappella del Crocifisso,
datand din veacul al VII-lea, e decorata toata
in marmurd, iar in partea opusd se afla
mormintele lui Wilhelm I si II, alaturi de
Capela San Benedetto.

Coboram mai apoi in Palermo sa vizitam,
la trap, toate monumentele/ vestigiile mai
importante, in timp ce doamna Concetta
d’Alba, directoarea unui liceu din Palermo, ne
explicd pe indelete istoria locurilor. Traim si
momentul mult asteptat: si admirdm statuia
lui Nicolae Balcescu intr-un parc din centrul
orasului, despre care aflasem. Ne-am
fotografiat impreund in fata bustului
revolutionarului pasoptist. Cum se vede,
italienii intretin memoria revolutionarilor de
pretutindeni. Desi Bélcescu se exilase la Paris
in 1849, orasul revolutiilor istorice. A murit
intdmplator (in 1852) intr-un hotel din
Palermo si a fost inmormantat in groapa
comuna din cimitirul Manastirii
Cappucinilor. Dupa un respiro rememorator,
vizitdm si admiram, sub presiunea timpului,
centrul istoric al orasului: Palatul Regal sau al
Normanzilor, Poarta Noua (din secolul XVI!),
Catedrala din piata Bologna, Biserica baroci
Santa Caterina, Biserica San Giovanni degli
Eremiti (cu 5 cupole), Biserica Martorana,
magnifica Fontana din Piata Pretoria (aflata
inci in renovare) etc.etc.

*

Premiul “Teatro di Segesta”

Colaboratorul nostru Nicolae Oprea a fost
distins recent cu Premiul International
“Teatro di Segesta”, acordat de Primiria din
Calatafimi Segesta (Sicilia), in cadrul editiei a
IV-a a Festivalului International de teatru
“Segesta” care se desfisoara, timp de doua
luni, in Amfiteatrul antic al agezarii stravechi.
Motivatia premierii suna astfel (in
traducere): Cu numeroasele sale scrieri si cu
opera sa a propagat gandirea, istoria si
literatura romand in Ilume evidentiind
puternice analogii si raddacini cu traditiile
latine si mediteraneene. Profesorul Nicolae
Oprea — sagista e scrittore — este al doilea pe
lista premiantilor.

Ceremonia premierii a avut loc in Piata
Nicolo Mazzara din centrul localitatii siciliene
si s-a transmis in direct pe postul italian de
televiziune RAI TRE. Premiul a fost inméanat
de primarul orasului, Nicola Cristaldi,
deputat in Parlamentul Italiei. Printre
premianti se numéird si scriitorul din
diaspora italiand Turi Vasile (stabilit in
S.U.A.), Massimo Magliaro, directorul RAI
International, compozitorul = Giovanni
Sollima si Anita Garibaldi, stranepoata
fauritorului Italiei.

A fost pentru autor un prilej de a cunoaste
civilizatia si mirificul peisaj ale Siciliei, sa
calce pe urmele lui Balcescu prin Palermo, a
carui statuie a admirat-o in parcul central al
orasului.

(Ziua literara, septembrie 2002)
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Octavian Soviany

Macedonski dramaturg

De-a lungul intregii sale cariere literare,
Alexandru Macedonski s-a aridtat preocupat de
teatru. Tudor Vianu (realizatorul primei editii
complete a dramaturgiei scriitorului) era de parere
ca acesta vedea in productia dramatici ,,una dintre
cele mai proprii forme de creatie ale talentului
sau”. Era firesc ca Macedonski - sublinia acelasi
istoric literar - ,cdruia societatea omeneascd i
aparea in forma unor raporturi antagoniste de
forte si care in propriile sale atitudini dadea un loc
atat de important incorddrii magice a vointei, sd
recurgd la modalitatea exprimdrii dramatice ca la
una din cele mai capabile sa-1 infatiseze. Intreaga
viata a lui Macedonski a fost facuta apot din lupte,
din antagonisme, din impotriviri”.

Teatrul lui Macedonski este eclectic, situat, ca
intreaga lui creatie literard, in punctul de
interferenta a mai multor curente si tendinte
artistice (clasicism, romantism, simbolism si chiar
pirandellism), fenomen explicabil si prin faptul ca
opera dramaticd a scriitorului acoperda o lungi
perioadd de timp: este inaugurata cu ,proverbul”
Gemenii, publicat in Literatorul (1876), si incheiata
cu drama Moartea lui Dante, scrisa spre sfarsitul
vietii si publicatd postum. Deoarece scurtul text
dramatic Gemenii prezinta putin interes literar,
fiind o scriere stangace de tinerete, putem conchide
ca adevaratul debut in dramaturgie al lui
Macedonski se produce in 1880, cind pe scena
Teatrului National din Bucuresti i se reprezinta
comedia in doud acte Iades! si piesa Unchiasul
Sdardcie. Cea dintdi e considerati de Vianu ,o0
comedie de situatii pe un fond de moravuri locale”,
al carei model ar fi piesa dramaturgului francez
Emile Augier, Gabrielle. Iades! trateaza tema
adulterului: Guguti face un pariu (un ,iades”) cu
sotia lui cd aceasta nu se va dovedi suficient de
ingenioasa pentru a-1 ingela cu avocatul Aninosescu.
Elena este insa de mai multa vreme amanta
avocatului, cei doi sunt pe punctul de a fi surprinsi
de sotul gelos, cidruia femeia 1i adoarme insi
bénuielile, spundndu-i cé totul n-a fost decat o farsa
destinata s-o facd si castige ,iadesul”. Pentru a
scapa de suspiciunile lui Gugutd, dar si din
indemnul Elenei, careia incepuse si-i fie teama de
efectele legaturii lor clandestine, Aninosescu
trebuie insi si se cidsatoreasci cu Pica Davidescu, a
carei mama si-1 dorea de mult ca ginere si s puni
capat legaturii amoroase cu sotia amicului sau.
Vianu era de péirere ca piesa lui Macedonski reia
situatii si tipuri din comedia lui Caragiale O noapte
furtunoasa, a cirei premierd avusese loc in anul
anterior. Vorbind despre avocatul Aninosescu.
istoricul literar preciza ca ,acesta trezeste (...)
romantismul femeilor si nu mi se pare nicidecum
apropierea ce se poate face intre acest superficial
personagiu politic si intelectual i contimporanul
sdu, abia cu un an mai batran, renumitul Ricd
Venturiano al lui Caragiale, student, publicist si,
desigur, viitor avocat el insusi.” Asemanarile dintre
cele doud personaje raman totusi destul de
superficiale; spre deosebire de mnaivul Rica
Venturiano, care nimereste intamplitor in casa lui
Jupan Dumitrache si n-are nici in clin nici in
maneca cu sotia acestuia, Aninosescu este un cinic,
care stie sia profite cu folos de credulitatea lui
Guguta, e lipsit de idealismul lui Venturiano si nu-si
face nici cea mai micad iluzie in legdtura cu
onestitatea profesiunii de avocat: ,,... Advocatura e
misie ciudata./Cu greu dispui de tine, iar soarta ti-e
legatd/De soarta clientelii pe care-o reprezinfi -
/Minciuna-ti este viata, si trebuie sa minti/In
oricare momente din zi, - si-ntotdeauna/Sa lupti la
tribunale ca sa distrugi furtuna? adesea ridicata
de adversari greoi,/turtindu-i sub citatii sau teorii
mai noti;/(...) sd faci dintr-un culpabil un inocent,
un sfant./Sa-ncriminezi pe altul c-un traznitor
cuvant;/Sa strigi, sa zbieri si parul din cap sa-ti
rupi adese!/Cu linistea in suflet, sa bafi cu pumnii-n
mese!/In ochi sa nu ai lacrimi si lacrime sa
smulgi/Si pe client in urma sa-l jumulesti de
fulgi;/Docil sa-l faci sa scoatd din punga tot ce
are,”

Gugutd, la randul sdu, e departe de a fi zugravit,
ca Jupan Dumitrache, cu pasta groasa a mahalalei
bucurestene, este mai degrabid un personaj din
familia spirituald a mizantropului lui Moliere,
dezgustat de latura mondena a existentei: ,,[n lume,
arta mare std toatd-n amagire,/Sda porti in suflet
Iadul, si Raiu-ntr-o zambire./Sa razi cand ochiu-ti
arde de plans - si sa plangi / cand/Comprimi cu
greu surdsul pe buze fluturand!/Sd juri prietenie in
suflet cand simti ura!/Sa nu se potriveascd cu
vorbele din gurd/Nici cuget, nici simtire!... Sa-nseli
pe toti si tot!” lar piesa lui Macedonski este o
elegantd comedie de salon, care deschidea drumul
Cometei lui D. Anghel si St. O. Iosif si pieselor lui A.
de Herz.

Prin caracterul siu alegoric, piesa Unchiasul
Sardcie (1880) este mai aproape de formula
teatrului simbolist. Actiunea se desfasoard intr-o
atmosferd de basm si ilustreaza ideea ci ,numai
moartea st sardcia sunt eterne” (Mircea
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Ghitulescu.) Unchiasul Siricie 1i gdzduieste si 1i
ospateaza pe sfintii Petru si Pavel, care, drept
rasplata, 1i binecuvanteaza parul din gradina, astfel
incat din acesta si nu mai poata cobori nimeni fara
incuviintarea batranului. O pateste flaciul Stancu,
venit s& fure pere, o patesc taranii care se grabesc sa
sard in ajutorul acestuia, dar o piteste si Moartea,
care se urcd in pom ca sd culeagd o parda pentru
mosneag (implinindu-i astfel ultima dorintd) si nu
se mai poate da jos de acolo. Sarécie n-o va elibera
decat dupd ce Moartea 1i fagaduieste ca il va lasa in
viata; ,Un om sd-nvingd moartea si-a ei
oranduiala!.../O! E grozav... Voi insa, Unchiasule,
sa fiu/De omenie astdzi si-n seama ca sa-ti
tiu/Dorinta! - Hai.. Fii vesel! Ma invoiesc: -
Traieste”. Dar umilinta la care a fost supusa de
mosgneag nu va raimane nerazbunati: ,Ma duc!... Si
tine minte: N-am multe ca sa spun/Dar ai s ma
chemi singur, iar eu, ca sa-mi razbun,/Nu am ca
vin vreodata sa-ti schimb ursita tie: /Ai sa traiesti
cat lumea, Unchiase Sardacie” Eroul piesei ar putea
fi privit, dintr-o asemenea perspectivd, ca un emul
al lui Ivan Turbincd (povestea lui Creanga aparuse
in Convorbiri literare in 1878), dar asa cum a aratat
Tudor Vianu, modelul lui Macedonski a fost si de
data aceasta unul strdin: piesa Le Bon Homme
Misére de d’Hervilly si Grévin. Unchiasul Saracie
este o localizare a acesteia, ,,numai cd Macedonski
este un localizator inteligent, care stie sd foloseasca
echivalentele autohtone si sa sugereze atmosfera
locald. (...) Prin nenumdrate amdnunte (...)
animate de schelaria modelului, Unchiasul Sardcie
devine un adevdrat basm romdnesc dramatizat,
plin de sfatosenie in felul lui de a fi vorbit.” (Tudor
Vianu)

Tot o localizare este si tragedia intr-un act 3
Decembrie, al carei model ar fi (preciza tot Vianu) o
piesa germand, care s-a bucurat de o anumita faima
la vremea ei: Der 24 Februar de Zacharias Werner.
Ca si lucrarea lui Werner, tragedia lui Macedonski
este 0 ,drama a destinului” care sta sub semnul unei
date fatidice, Ziua de 3 decembrie are efecte
malefice asupra unei familii boieresti: dupa ce tatal
ei fusese ruinat in aceasti zi in urma cu treizeci de
ani, Catrina, care se mutase la Brasov si incerca sa-si
intretind familia din veniturile unui han, il pierde si
pe Andrei, fiul ei mai mare, care dispare, dupa alti
paisprezece ani. tot intr-o zi de 3 decembrie. Mai
trec saisprezece ani, e iar ajunul zilei fatale, fiul
mijlociu urmeaza si fie luat la oaste (la oastea
maghiard - ceea ce lezeaza sentimentele patriotice
ale mamei), dar Catrina n-are bani sa-1 rascumpere,
iar pe deasupra femeia e presata de creditori si
amenintatd cu inchisoarea pentru datorii. Acum
cere gazduire la han un strain care nu face un secret
din faptul ca are asupra lui o suma mare de bani.
Strainul este de fapt Andrei, fiul disparut cu ani in
urma; el este recunoscut de fratele sau, Sandu, dar
cei doi hotdrdsc sd nu-i divulge mamei lor adevarata
identitate a musafirului decat a doua zi. Intre timp
insa Catrina decide sd-1 omoare pe musafir si si-1
jefuiasca. Ea isi pregiteste minutios crima: il pune
pe fiul sdu mai mic s sape o groapa in care urma si
fie ascuns cadavrul necunoscutului si trimite un
servitor sd anunte politia cd musafirul fugise fara sa
plateasci. Iar dupa ce il omoard pe Andrei (evident
tot intr-o zi de 3 decembrie) si afla ca isi ucisese fiul
mai mare, care se intorsese bogat din America cu
gandul de a-si salva familia de siracie) femeia
innebuneste. Ca si prezumtivul ei model, piesa lui
Macedonski, fard calitati artistice deosebite, e o
colectie de orori, destinatd unui public amator de
senzational. Tragicul lipseste, cici (spune Vianu)
wadevdrata calitate tragica (...) nu o poate produce
ingramadirea de evenimente abominabile, dar in
definitiv fortuite, ci numai prezenta unei puteri
legate fie de alcatuirea generald a lumii, fie a
conditiei umane”, iar ca urmare a absentei acestuia,
ca si a tratarii sumare a personajelor, 3 Decembrie
rdmane doar ,,0 piesé de groaza”. Prin subiectul sau,
ea aminteste de drama Iui Albert Camus,
Neintelegerea, care va fi scrisd insd peste mai bine
de cinci decenii.

Nesemnificativa este si piesa in versuri intr-un
act Cuza-Vodd, o scriere comemorativa, in care
dramaturgul convoacd in jurul domnitorului
umbrele ilustre ale istoriei (Traian, Stefan cel Mare,
Mihai Viteazu), venite sd-1 omagieze, dar si
personaje alegorice ca Tarile Unite, Umbra Tradarii
si Taranul Impamantenit. ,Piesa nu vrea sd fie
decdt o compozitie ocazionala, in stil comemorativ,
interesul sau restrangandu-se la aceea ca ajuta la
caracterizare ideilor si sentimentelor autorului la
vremea compunerii ei.” (Vianu)

Cu totul altfel stau lucrurile in ceea ce priveste
tragedia Saul, o lucrare ambitioasa, scrisa in
colaborare cu Cincinat Pavelescu. Cercetand
manuscrisul (redactat in totalitate de mana lui
Macedonski) Tudor Vianu ajunge la concluzia cd
»este greu de spus care este partea de colaborare a
lui Cincinat Pavelescu. (... Prin intregul ei, prin
natura sentimentelor pe care pe pune in miscare,

prin atmosfera care-l invaluie, Saul este o lucrare
tipic macedonskiana”

Piesa lui Macedonski, inspirata din cronicile
Vechiului Testament, infatiseaza o lume a
pasionalitatii dezldntuite, lumea pasiunilor erotice
furibunde, dar mai ales a urii, a geloziei, a dorintei
de rdzbunare, a intrigilor, a violentei si crimei.
Regele Saul - desi i-a invins pe amaleciti si 1-a luat
prizonier pe suveranul acestora Agog, pe care il
trateaza insi cu generozitate cici s-a indrégostit de
fiica acestuia, Asura, pe care o va lua de sotie - a
pierdut sprijinul marelui preot Samuel, indemnat
de ,,0 voce de sus” sa-1 urce pe tron pe tanarul David.
Acesta traieste la Curte, vindecd, cu cantecele sale,
crizele de melancolie ale lui Saul, e iubit de Mical,
fiica acestuia si 1i inspird o pasiune violenta Asurei.
El se remarci si in luptele cu filistenii, il ucide pe
uriasul Goliat si drept risplatd, o primeste pe Mical
de sotie. Intre timp, Samuel si Hiram (primul
sfetnic al regelui, pe care il ura insi, caci acesta 1i
amagise odinioar fiica) comploteaza impotriva lui
Saul, dorind si declanseze un nou razboi. Astfel
suveranul este convins sa-1 trimita inapoi in tara lui
pe Agog, insotit de daruri bogate, dar urmand ca pe
drum acesta si fie asasinat de oamenii regelui.
Respinsd de David, Asura starneste impotriva lui
gelozia lui Saul care vrea sa-1 dea mortii; avertizat
la timp de cumnatul sdu, Ionatan, David reuseste si
fugd si va reveni doar dupa ce, angajat intr-un nou
rézboi cu filistenii si amalecitii, Saul este invins si 1i
porunceste unui ostas sid-1 ucidd, dupa o incercare
nereusitd de sinucidere. Tronul vacant ii revine lui
Davis, care nu va scipa insd de razbunarea Asurei:
ea o ucide pe Mical si apoi izbuteste si se sinucida,
inainte de a fi data pe mana calaului. Asura este cel
mai memorabil dintre personajele piesei si, intr-un
fel, adevirata ei protagonistd, cea mai patimasa
dintre exponentii unei umanitati rascolite de
patimi, cérora singurul care li se poate sustrage e
David. El este Poetul, care ocupi locul cel mai inalt
intr-o scara de valori a luii Macedonski, situAndu-se
undeva la granita dintre uman si divin. Asa cum il
caracterizeazd Mical, David ,nu e om.../Apropie
prin cantec atomul de atom./Si face sd vibreze
chiar piatra fara viata.../Inflacara simtirea din
inima de gheata.../Batranul sub povara de ani
inmormantat?La nobilul sdau cdantec renaste

inviat,/Cel tanar simte-n suflet curgand
Divinitatea,/Ce trist isi uitd chinul; perfidul
rautatea,/Copilul se-adanceste in magicul

extaz,/Sub raza ideala ce-l scalda pe obraz,/Nu e
nimic si nimeni atins sd@ nu ramdanda...” Cantecul
Poetului este asadar o expresie a ordinii universale;
el va triumfa asupra haosului colcaitor al
pasionalitatii intunecate, asa cum in final ,alesul”
David triumfa asupra ,damnatului” Saul. Dar acest
triumf trebuie s& fie intarit prin jertfa. Pentru a fi cu
adevirat David, eroul trebuie s-o piarda pe Mical,
asa cum, pentru a fi cu adevarat Orfeu, Orfeu
trebuie s-o piarda pe Euridice.

Mitul poetului revine in ultima si poate cea mai
ambitioasa dintre piesele lui Macedonski, Moartea
lui Dante. Dramaturgul marturisea, plin de orgoliu,
ca ,scriind aceasta tragedie am voit sa reinviez
teatrul antic, pe Sophocle si Eschyl. Autorul crede
ca a reusit sd faca un pas ce nu s-a facut inca de
altii. Dansul poate sa zica chiar ca pentru intaia
oard s-a scris o tragedie in intelesul vechiu al a
acestui termen. Moartea lui Dante intruneste
unitatea de timp, de loc, de actiune si de caractere.
tema pasionald este, ca si la cetl vechi, insasi
personalitatea eroului, fatalitatea din viata lui,
felul de a fi”. Aspectele mentionate de Macedonski
sunt insd mai degrabd exterioard: din piesa lui
lipsesc tocmai elementele in care rezidd esenta
tragicului si a tragediei: respectiv vina eroului,
urmata de pedeapsd, suferintd si purificare prin
suferinta. Dar daca n-a reusit sé scrie o tragedie in
litera si in spiritul celor antice, Macedonski
realizeaza in Moartea lui Dante o piesa simbolista,
care are ca temé conditia poetului, e populata pana
la saturatie de personaje simbolice si alegorice si
ilustreazd  ideea potrivit cireia simbolismul
inseamnd imagine insotitd de muzica. In piesa sa -
afirma 1n aceastd ordine de idei autorul -
selementele muzicale si armonia dictiunet
recitativelor vocale, plasticitatea gruparilor, a
cadrului decorativ si a nalucilor au acelasi scop.
Credincios crezului meu literar de a da unei opere
0 viatd cat mai puternica mda adresez ochilor,
auzului, simtirei si mintii. si pentru aceasta - cel
putin asa socotesc - efectele tragediei sunt
surprinzatoare si dintre cele pe care timpul nu le
va slabi.”

Piesa se opreste asupra ultimelor ore din viata lui
Dante, care agonizeaza in decorul fastuos al unui
palat din Ravenna si nu poate muri inainte de a
compune ultimele sase tertine ale Divinei comedii.
Ca si David din tragedia Saul, el este un ,ales al lui
Dumnezeu: ,,... daca vraja este imprejurul meu ea
este a curdteniei sufletului meu si a puterii lui
Dumnezeu. El n-a vrut sa ma lase niciodata singur.

(continuare in p. 25)

Teatrul lui
Macedonski
este eclectic,
situat, ca
intreaga lui
creatie
literara, in
punctul de
interferenta a
mai multor
curente si
tendinte
artistice
(clasicism,
romantism,
simbolism si
chiar
pirandellism),
fenomen
explicabil si
prin faptul ca
opera
dramatica a
scriitorului
acopera o
lunga perioada
de timp...
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Cand Ioan Es. Pop a debutat cu ieudul
fara iesire (1994), cititorii profesionalizati
care sunt criticii au sesizat imediat ponderea
unui autor ce se prezenta, la treizeci si sase
de ani, pe deplin maturizat artistic.
Tatonarile anterioare ale poetului
maramuresean descoperit de Laurentiu Ulici
ar putea fi redescoperite, la randul lor, insa
numai printr-o detectivistici minutioasa.
Discretul ,,noudzecist” si le-a ascuns bine.

Au urmat, intr-un interval de gratie lirica,
doud volume de aceeasi forta vizionara si
albad expresivitate: porcec (1996) si
pantelimon 113 bis (1999), recompensate cu
alte premii nationale. Pe baza acestei serii
editoriale ce configureaza,
prin omogenitate tematica
si coerentd simbolicd, un
triptic, Ioan Es. Pop a fost
plasat, prin unanimitate de

voturi critice, pe prima
pozitie a liricii
y,houdzeciste”. Desi, in
literatura, asemenea

clasamente sunt minate de o
structurala imperfectiune
(fiindcd se alege dintre
forme artistice, in fapt,
incomparabile),
comentatorii avizati s-au
pus de acord ca autorul
teudului fara iesire este cel
mai important poet aparut
la noi dupa 1989; dupa cum
tragicul Cristian Popescu,
care a debutat, cum-necum,
inainte de Revolutie, e
liderul Generatiei 90.

Dupi acest intai val de
receptare, si poezia lui Ioan
Es. Pop, si critica pe
marginea ei au intrat cumva
in impas. Superlativele au
fost consumate, elogiile si-au pierdut forta
caracterizantd, devenind stereotipe si
inscriindu-se intr-o inertie evaluativa.
Expresionism, vizionarism, poéte maudit...
Dar ce tip de expresionism? Sub ce auspicii
si in ce cadre sunt turnate viziunile? Cum se
densificd, pentru a nu fi o poza, postura de
poet blestemat, damnat?

In viatd, dramele lovesc si distrug omul,
acopera ca un lintoliu familiile, afecteaza o
(micro)comunitate si destinul individual. De
drame si tragedii, oamenii rdman marcati
pana la sfarsitul zilelor. In literaturs insi —
si In expresia concentrati, tensionatd a
acesteia care este poezia modernd —, drama
e un climat al eului, un registru retoric
adecvat si o posibilitate artistica uneori
implinita. Bucuria, fericirea, seninitatea nu
prea fac casid bund cu lirica. Sunt mai
degraba exceptii sau reprize, pauze de
respiratie grea, stiri de contrast. In ele,
scriitorul nu se regaseste si nu se comunici
profund, la nivelele de adancime ale fiintei,
in acele extreme moral-afective de maxima
portantd cognitivd. E motivul pentru care
impresionistii gratiosi nu ne mai spun,
literar vorbind, mare lucru (decat ca
procedee si tehnici utilizate), in timp ce
crepuscularul Bacovia pare ca trage o dara
prin intreaga poezie romaneasca.

Ioan Es. Pop a inteles, pe cont propriu, ca
raportul dintre bine si rau, in plan
existential, poate si trebuie si fie rasturnat
in planul creatiei. Convenabil vs.
neconvenabil, ba chiar minunat vs.
mizerabil: vazuti de aproape si trecuti prin
mai multe ape, acesti termeni se prezinta si

Raul nemuritor

se justificd in chip diferit. Ceea ce realizam in
viatd, implinirea noastra da rdu pe hartie. Si
invers:  experientele-limita, spaimele
convulsive, suferintele atroce, teroarea
adanca a fiintei trec in carte cu semnul
schimbat. Evident, am simplificat putin
aceastd translatie, care este adesea
contaminata de elemente opuse, de nuante
ale impotrivirii si protestului, de impulsuri
contrare ale eului diurn. Dar nu din nebunie
de om indestulat cauta Tolstoi sa-si
provoace suferintd (si il invidia pe
Dostoievski pentru ale sale!), ci anume
pentru a cunoaste infernul uman si a scrie
despre el pagini mai-putin-luminoase.
Mizeriile vietii si ,raul gras si gros”,
LShemuritor”, suporti o transmutatie in acest
spatiu al artei in care forma, fondul si sensul
se intrepatrund. Ele devin altceva.

Lui Ioan Es. Pop, suferinta cunoasterii si
cunoasterea suferintei i veneau ca o
manusd. O méanusa ruptd, prin care se vad
pielea si oasele, carnea ,religioasa” si lumea
intreagd, in fotograme spectrale, ,sub
dogoarea unei luni inghetate”. Jocurile de
cuvinte practicate in petrecere de pietoni
(titluri ca slagdre de concentrare, sacrul si
peticul, groapa cu alei) sunt de aceea

stridente. Registrul de combustie si
performanta  poetici al  autorului
yshoudzecist” este cel grav, funebru,

macabru-morbid, care se impune deodata,
coplesitor, mult in afara ariei de acoperire a
glumitelor lexicale. Sa comparam, pentru o
rapida edificare, trei strofe din groapa cu
alei: ,musca de sicriu nu poate fi prea
zglobie./ locul stramt o obligd sia fie
disciplinatd ca un soldat./ dar cat de
ademenitor si ferice poate fi acest loc/ unde
se desfata marile mirosuri/ si de unde cerul
nu se vede niciodatd.// imbatata de arome,
are vreme acum/ sd cerceteze pe-ndelete
sinele locatarului,/ naucitor in miasme si
inegalabil in descompuneri,/ fara grija ca va
fi descoperitd vreodatad.// «un degustator
rafinat, dar si un sihastru»,/ ai zice despre ea
atunci cand adulmeca peste/ piftia zoaielor
dulci si lacramoase din pantece,/ peste
mucegaiul diafan de pe falange si gura./ iar
cand odihneste in bojdeuca de clei din
ureche,/ ai zice cd filosofeaza si ascultd/
eternitatea cum vuieste chiar aici, in aceste/
delicatese care Incd fermenteazi.”, cu trei
strofe din pantelimon 113 bis: ,viata mea a
mers prost, dar nu ma cred/ un om pedepsit,
ci mai degraba/ doar nepedepsit indeajuns./
si cred ca n-am ravnit prea mult cand am
visat/ cd voi imbraca o sutana si voi face sub
ea/ tot rdul din lume.// un soi de popa in
pantecele cdruia/ dospesc alcooluri
vrajmase,/ popd cu un ochi de bou, mare si
alunecos,/ care se scurge dupid femeia
altuia,/ siin timp ce predica suduie de mama
focului,// iar apoi se intoarce acasd sub
pod,/ isi imbracd zdrentele de toatd
sdptdmana,/ cade in genunchi si hohoteste,/
stiind cd nimeni nu poate fi iertat.”.

Primul text e vadit facut, bricolat din
imagini manevrate ironic, cu rezultate
indoielnice si, lucrul cel mai important, cu
ardere scurtd. Al doilea este amprentat,
marcat de vizionarismul lui Ioan Es. Pop,
care stripunge materialul biografic si trece
in partea cealaltd a fiintei. Lirica nu
sconteazd pe efecte imediate, exhibate
demonstrativ, ci mizeazi pe un efect de
ansamblu: o raticire morala si o halucinare
prin care se intrevad marile si cumplitele
adevaruri. Groapa cu alei e, practic, singura
pagind neconvingdtoare din antologia no

exit (antologie si prefati de Dan C.
Mihailescu, Editura Corint, Bucuresti,
2007); si ag putea fi acuzat de sadism ca o
aleg dintre toate si citez tocmai din ea. Ins,
dincolo de valoarea recunoscutd a atator
poeme de aici, ma intereseaza resursele
lirismului si modalitatea prin care autorul
reuseste sd se desprindi, simultan, de
predecesori si de colegii sai de generatie.

Talentul rdméne un cuvant important in
aceasta discutie, dar nu si suficient. Talent
au multi (roménul fiind nascut poet); si
talentul este, tot asa, de multe feluri. Ceea ce
ma impresioneaza la Ioan Es. Pop este
sensul convergent al unei imaginatii poetice
care traverseaza lumea si abisurile, vizutele
si nevazutele, capatand totodata corp si
formd, organizandu-se si disciplinandu-se
intr-un sistem. Nu deschidem antologia unui
poet talentat in acceptia comunid a
termenului. Imaginile lui nu sunt, asa
zicand, norocoase, obtinute cu usurintd, in
jeturi de inspiratie ce-si giseste imediat
suportul. Ioan Es. Pop nu compune versuri
(cum, singuri, groapa cu alei ne-ar dovedi-o).
El scrie poezie.

O poezie cu majusculd, desi pusid in
volume cu litere mici, ca si cum autorul ar
vrea sa ne semnalizeze, inclusiv gramatical,
cd lucrurile nu sunt fixate, predictibil, in
categorii distincte: majore si minore,
centrale si marginale, importante si
periferice. Daca insignifiantul Porcec e dat
cu litera mare, a numelui propriu,
atotputernicul Dumnezeu apare frecvent cu
litera mica. Dincoace de ireverenta
metafizicd, descoperim insd o religiozitate
tulbure, ruseasca, facand sa tremure mainile
si picioarele defaimatorului: ,la treizeci si
sase, a tnvdatat sa@ ma rog. am facut rost cu
chiu cu vai/ de un dumnezeu al meu, o
pipusa din guma, ferfenititd,/ cu buzele
groase, cu 0 manid siritd din umar,/ cu
cauciucul de pe pantece tdiat./ pana la
urma,/ numai atita dumnezeire mi-a fost
dat mie sa aflu/ si nu-i, poate, papusa asta
din guma cel mai putin dumnezeu/ ce i s-a
dat unui om.// de asta, in camera unde stau,
I-am pus la loc de cinste, pe masi./ la
dumnezeul meu, acesta, nu imi e rusine si
ma rog/ nici cand ma intorc acasi pe patru
cardri, abia reusind sa 1i arunc/ doua-trei
vorbe desucheate inainte si ma prabusesc/
cu capul pe masa si cu mana peste beregata
lui.// (...) ma rog cum pot: uneori tavilit pe
dusumea, alteori/ suierandu-i in urechea
teafard un cantec deocheat,/ el oricum n-
aude, dar cu el e mai putind teami,/ mai
putind singuritate-n casa asta.// poate doar
moartea imi va fi la fel de nemiloasi/ ca
moartea pe care dumnezeul celorlalti o
pregiteste/ pentru fiecare dintre ai lui in
parte./ pe dumnezeul meu eu insi-1 pot ierta
si pentru asta,/ el n-are habar, doarme cazut
intr-o rani pe masd,/ cand ma rog nu urly, el
oricum n-aude,/ abia laldi un céantec
desucheat, ma clatin spre el, 1i caut gatlejul,/
ma-mpleticesc si-ngenunchi.”

In plind cidere si degradare umani,
poezia lui Ioan Es. Pop se prezinti, iatd, intr-o
forma exceptionald. Sunt poeti sau simpli
versificatori pentru care constrangerile
prozodice ale textului, artificiul tehnic si
rima insolita reprezinta totul. Serban Foarta
este exemplul cel mai bun. Pentru Ioan Es.
Pop, ca si pentru celalalt exponent al
generatiei '90, Cristian Popescu, acestea nu
aduc decat o limitare, fira justificare, a
poeziei, datoare si-si creeze si s impuni
propriile reguli. Indiferent la
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conventionalismul clasicist si la tiparele
consacrate de o lunga traditie, autorul
LJhoudzecist” desfiinteazd barierele dintre
genurile literare, ficand ca discursul liric si
cel epic sd se amestece pand la indistinctie.
Poemul prozastic sau proza poematica vor
aspira si praful prozaismului, obtinand din
registrele comunicirii obignuite si din
piesele uzate ale limbajului ,de zi” o lirica
aparent bruta; de fapt, mai subtila,
ascunzandu-si sau chiar anuldndu-si
retorica.

Cu decenii In urmad, Marin Sorescu
contrariase critica autohtona prin ciclul La
Lilieci, in care oralitatile si firescul rural
creau un nou cod poetic. Profitind de
aceastd bresa si observiand, totodata,
involutia ,optzecistilor” textualizanti, Ioan
Es. Pop si-a impins creatia spre o
sextremald” (cum ar fi zis Ion Barbu)
suprapunere. in Liliecii sorescieni gisim
expresii selectate pentru izul lor provincial,
pentru savoarea olteneasca. Poetul le gusta
si le pune in versuri ce vor fi apreciate
tocmai de catre spiritele fine, de
connaisseur-i. La autorul ieudului fara
iesire si al lui pantelimon 113 bis, o selectie
de acest tip nu mai exista. Realitatea cea mai
prozaica si cotidianul cel mai banal patrund
intr-o poezie atat de permisiva, incéat ajunge
sa-si includd si referentul. Lumea s-a
strecurat, pur si simplu, intre doua coperti
de carte, si cititorul naucit, coplesit de
transbordarile scriitorului incepe sa se
intrebe care este de fapt realitatea obiectiva:
cea densd, palpabild, din jur, sau cea
parcursd prin lecturd? Lectura unei
formidabile poezii depoetizate, a unor
versuri refuzand versificarea, precum
urmitoarele: ,lasda-1, a zis, lasa-1 sa tacd, nu
stie vorbi/ n-a deschis niciodata ochii nu stie
unde il ducem/ dormi, dormi, n-o sa-ti
facem nimic nu-ti scobi/ carnea cu unghiile,
nu-i camasa, e carnea ta/ nu poti sa iesi —
inveleste-1 pe picioare, elvira// haide, nu-ti
fie fricd nu te ducem departe — nu-mi era
fricd/ — nu te trezi a zis ea — nu m-am trezit
era/ noapte era cald era intuneric a zis dracu
o si-l1 mai vindece pe ista/ n-o sa inteleaga
niciodatd nimic// — haide, haide nu te trezi
0 sa ajungem acasa o sa-ti dau/ voie sa zgarii
varul de pe pereti o sa prinzi papusa de gat/
o sa-ti scoti unghiile prin ghipsul ei dar nu
acum acum e noapte, elvira/ acopera-i
picioarele, i-e frig/ era cald e frig a zis era
cald era intuneric/ dacd as fi scobit cu
unghia 1n carnea ei ag fi putut intra/ a zis nu-ti
scobi cu unghiile carnea nu-i cimasa e/
carnea ta nu poti iesi.” (feudul fara iesire, 2);
Lnu stiu ce l-a apucat pe tatal meu sa-njuge
boii la car/ la doigpe noaptea, sa ma
trezeascd si si-mi spund hai./ eu dupi ce
mor dorm somnuri lungi. unde, am zis,/ a
zis: la somcuta mare. ce putea si-1 mane pe
el/ in miez de noapte tocmai la somcuta
mare,/ la atata drum de satul nostru? si de ce
sd nu ia/ autobuzul, dimineata la sase, de ce
sd umblidm/ patru ceasuri incolo, patru
ceasuri incoace/ cu mersul moale si greoi al
boilor nostri?/ daci-i pe-asa, n-o s ma mai
prindeti acasa de-acum prea devreme,/ n-o
sd ma trezesc in miez de noapte pentru o
nebunie ca asta.// si-atunci se apropie ea si
zice: scoald/ dragul mamei, tatal tau/ tocmai
pleaci sa te-aduci de la somcuta,/ du-te sa-1
ajuti sa te ridice,/ de trei zile zaci acolo fara
suflare./ si-abia de-au ajuns sa ne dea de
stire asta seard,/ dragul nostru.” (casa).

Dacid-i pe-asa, secventele si franturile
comunicarii, zipaceala celui brusc trezit din
somn — nu si din moarte —, sintaxa
aglutinata a propozitiilor si intinderea
fireasca a replicilor intretdiate (fara
dramatism exterior, teatralitate
declamatorie), neglijarea voita a ortografiei
si ignorarea selectivd (nici involuntara, dar
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nici mecanicd) a punctuatiei semnaleaza
efortul autorului de a elibera poezia nu
numai de constrangerile genului, ci si de
acelea ale gramaticii. Se degajd o
autenticitate izbitoare: constituitd sau, mai
bine zis, construita atent, in conformitate cu
ritmurile, vocile si tonalitatile proprii acestei
poezii. Un flux si liric, si epic, si dramatic,
captand lectorul initial nedumerit si
facandu-1 si traverseze o serie de experiente
revelatoare.

Imi pare de inteles reactia vehementi a
unui profesor de limba si literatura roméana
din Teud, care-1 osandea public pe Ioan Es.
Pop, cu ani in urma, pentru felul in care
acesta, nu-i asa?, ,prezenta” o asezare
romaneascd atat de veche si demna de
respect. Un sat cu oameni muncitori si
cumsecade — am putea ricana in continuare
—, si cu invatatori animati de patriotism
local, care vor insufla si pe mai departe
elevilor dragostea pentru vatra lor
stramoseasca. Ce nu pricepea meritoriul
dascil infuriat era faptul ci in aceasta poezie
tfeudul, ca si ndnestii, somcuta mare,
pantelimonul bucurestean si alte repere
pseudo-geografice, constituie un simplu
pretext. Autorul le fixeaza ca pe un punct de
plecare si de rotire in gol al liricii sale
delocalizate, deteritorializate, inghetatd sub
un soare negru, expresionist. Orice spatiu
(orasul si satul, casa parinteasca si caminul
jegos de nefamilisti, biserica si carciuma,
cursa de Sighet si tramvaiul 56 din Capitala)
se transforma intr-o scena mobild a
performarii si destramarii, a suferintei care
nu mai inceteaza si a mortii care, de fapt, nu
elibereazi. Personajele se scoald cu greu,
mormaind, din somn si merg prin oras cu
pasi impleticiti de bautura. Ori viseaza ca
imbraci o sutana ca sa facd, sub ea, tot raul
din lume. Injuri cAnd se roagi, bolborosesc,
isi scrasnesc dintii, 1si exerseazd gatlejul
pentru urlet. Isi scobesc pielea si carnea cu
unghiile. Ginau, rege peste groapa de gunoi
a orasului, aduna ,o0 armatd numai a lui”:
scizme desperecheate si sparte, capete de
pipusi, scaune pe jumitate arse, burti
hamesite de anvelope, méaruntaie de
frigidere, spinari ale unor scrinuri candva
trufase. Din ele, cand va sa fie ziua, va reface
omul asa cum il vede el de acolo, din
singuratatea lui de om de la margine, de care
nu se apropie nimeni niciodata cu adevirat.
Va iesi o fiapturd 1naltd, infipta in
picioroange de lemn, cu pantece din gumai si
méaruntaie de metal, cu spatele din tabli
arsa, cap de ghips si coroani de carpe. Ea va
fi pentru el singura in stare si salveze lumea,
singura cu adevirat frumoasa si demné sa
stea dreaptd naintea cerului.” (ganau).

Omul e o astfel de sperietoare compusi
din resturi ale civilizatiei si confortului, ale
utilitatilor dezafectate si ale intimitatii
ajunse la gunoi. In realitatea densi si
crepusculard a poeziei lui, Ioan Es. Pop
aduce fragmente de lume degradata,
injositd, franjuri murdari si scame dintr-un
covor putrezit. Spre deosebire de productia
pe stoc a mizerabilismului agresiv, brevetat
de unii colegi de generatie si transmis
catorva urmasi ,,milenaristi”, aici, peisajele
dezolante si scenele murdariei contaminante
ies dintr-un vizionarism al ruinei.

Lumea este asadar o groapa comuna, cu
resturi menajere si cadavre ce nu si-au aflat
conditia. Viata ce ti-a fost dati e un jeg latit
si o drama care te absoarbe, deodata cu ,raul
gras si gros”, nemuritor. In cerul gol nu se
intrevede nici un Dumnezeu, iar Isus apare
si dispare din cadru cu o cruce provocand
zbieretele tovarasilor de pahar. Amicul e nu
doar un poem exceptional, ci si un text in
care viziunea autorului se structureaza
parabolic, iar parabola este aproape
transparenti: ,pe dsta care isi spune amicul

il stim si noi./ umbla cersetor de ani si ani
prin cartierele marginase/ si pe urma vine si
se-mbete si doarme pe unde-apucia —/ prea
seamin cu noi ca si fie adeviratul amic.//
dar pentru cd suntem sfarsiti si e seara
sarbétorii si vrem sa ne radem de asta,/ ne
oprim, ne facem ca-1 ascultam, 1i dam apa la
moard/ si-l numim si pe el amicul, pentru ca

ARGES
1

Wit - Iy

gklﬂ\l‘lﬁwh

aici, pe malurile ddmbovitei,/ toti devenim
cu timpul amici.// pe urma incepe s ninga
si lumea si plece si ne intoarcem si noi/ la
mesele noastre, in carciuma asta amarata/ si
nu mai auzim gi nu mai vrem si stim nimic,/
pentru ca e seara sarbatorii, care pe noi ne
batjocoreste mereu.// iar pe la ceasurile
sapte 1si vara si el capul induntru/ si abia se
tine pe picioare si e-nvinetit de lovituri./ dar
pentru ca suntem sfarsiti si e seara sarbatorii

si vrem sa ne radem de asta,/ ii strigam vino,
amice, sa te sidrbitorim./ el insd nu mai
strigd cd e amicul, adeviratul amic./ ne
roagd doar sa-l ajutim si meargd mai
departe,/ ne sopteste doar sd-i imprumutiam
si lui o haina, ceva./ la naiba, n-avem, n-o
sa-i ajutdm acum pe toti schilozii./ parca pe
noi ne-ajutd cineva.// si atunci ii zarim in
usa birtului crucea pandindu-1
poruncitoare/ si aruncandu-si asupra
noastra ciutatura deocheata si rea./ cara-te
iute, urlam spre amicul, ia-ti-o si cara-te,/
altfel ddm cu totii de belea.// si cand iegim
intr-un tarziu il vedem departe, tarandu-si
lemnul ala in spate/ si lemnul a crescut pe el
cat toate blocurile la un loc./ pai, de credeam
ca-i chiar dla, nu mergeam si noi s punem
umarul un pic?/ dar asta prea semana cu noi
ca s fi fost chiar amicul,/ adevaratul amic.”.

Tot ce se poate, omeneste, rata se rateaza
in aceastd poezie neagri, cruda si morbida,
mai degrabid rece decit apocalipticd. Cu o
exceptie: poezia insisi.

istovie litevra
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Dumitru Ungureanu

Capitalismul
romanesc si-a
trantit
fundatia la
nimereala si
s-a dezvoltat
fara un plan
judicios
gandit, fara o
pregatire
prealabila,
fara un tel
bine stabilit,
intr-un stil de
proliferare
absolut haotic,
bazat pe
cheltuieli din
imprumuturi,
in contul unei
datorii ce va fi
achitata de
generatiile
viitoare.

VIOREL ILISO!I

SAPTE ZILE CU
CEZAR IVANESCU
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imi amintesc uneori un fel de anecdoti din ,deceniul
satanic”, care circula printre ziaristii literati din generatia mea
(posibil si in alte straturi sociale). Cica erau doi soareci de
aceeasi varsta, absolventi ai aceluiasi liceu de cultura generala.
Amandoi intrasera cu brio la facultate. Unul la Politehnicd, de
unde iesise inginer, repartizat intr-o fabrica profitabila. Celalalt
la Facultatea de limba si literatura roman, unde terminase cu
medie mare si, avind ceva talent, prinsese post de redactor la
un ziar central. Dupa vreo zece sau douazeci de ani de la
ispravirea liceului, s-au intalnit la traditionala revedere.
Inginerul era un soarece viguros, aproape sobolan, cu Dacie,
familie, apartament confortabil etc. Ziaristul era un soarece
scheletic, fuma intruna si tusea des; divortat, platea pensie
alimentari, locuia intr-o garsonierd si avea un Trabant ce sta
mai mult in parcare, cu defecte nestiute. Discutidnd ei doi
despre ce-au fost si ce-au ajuns, inginerul afla cu mirare ca
ziaristul primea salariu mai consistent decéat al sau si beneficia
de niste facilitati la care el nici nu visa - céldtorii in strainatate,
excursii de studii si documentare etc. ,,Bdi, a zis soarecele
inginer, dar tu ar trebui si fii mai zdravin ca mine si mai bine
aranjat in viatd! Cand colo, parca tragi si mori, scuzi-mi
sinceritatea!” ,,Da, a raspuns soarecele ziarist, dar la locul meu
de rontiit in fiecare zi se deschide usa bortei si cineva ne arata
pisica, fara sa o bage induntru! Imagineazi-ti cum e!”

Ce si-o fi imaginat soarecele inginer, nu s-a consemnat
niciunde. Ce stiu eu e ca in primele zile de dupa 22 decembrie
1989, cand apareau ziare ,libere”, unii dintre jurnalistii
povestasi ai anecdotelor de felul celei de mai sus scriau cu
aplomb despre ,viteza de rotatie a capitalului in economia de
piatd”! Erau aceiasi care, cu nici o luna mai inainte, scrisesera
despre educatia socialista si necesitatile luptei pentru pace sau
despre alte subiecte asemanatoare. Cativa au ajuns apoi patroni
de ziare, de firme de import-export, de agentii de stiri, de
televiziuni s.a.m.d. Capitalismul roménesc si-a trantit fundatia
la nimereali si s-a dezvoltat farid un plan judicios gandit, fara o
pregédtire prealabild, fard un tel bine stabilit, intr-un stil de
proliferare absolut haotic, bazat pe cheltuieli din imprumuturi,
in contul unei datorii ce va fi achitatd de generatiile viitoare. Ci
jmecherii abonati la banul public ,si-au tras partea” si nu vor da
inapoi nimic, e aproape ca de la sine inteles. Si, din pécate,
parca si admis!

Estimp, oamenii obisnuiti, cu slujbe trecatoare platite la
minimul pe economie, cei cu firme si afaceri la limita de
subzistentd, pensionari cu banii cheltuiti dinainte de ziua sosirii
postasului, bugetari cu salarii sarite la indexare, profesori fara
elevi la meditatie, personal medical sau cultural — toti acestia
incearcd sa trdiasca farad si reactioneze violent, asa cum o fac
altii, mai la vest de granita vesticd. Ei nu sunt soareci, dar li se
arata pisica aproape in fiecare zi: scumpiri, taxe, taieri de joburi
etc. Dispretul resimtit de Elena Ceausescu pentru bucurestenii
buluciti la cozile de tristd amintire era un fleac. Clasa politica
actuald — cu exceptii rarisime — este una de stransuri si de
proastd crestere, chiar dacid unii ,lideri” mostenesc averile
parintilor descurcareti din regimul trecut si se impauneaza cu
diplome de pe la tot soiul de facultiti ,particulare”, striaine sau
judetene. Cd neamul prost se vede la un moment dat, e
inevitabil. Dar cand se catiri la putere si decide ,,pentru popor”,
dezastrul e la fel de inevitabil. 35 de ani sunt deja prea mult:
Romania e intr-o situatie anormald, condusd de liota
politicienilor lamentabili. A le da credit in continuare poate fi o
sinucidere statald. Altii si alegi — de unde? Toti o api si-un
pamant, vorba poetului!

Persistenta acestei clase declasate se datoreaza in mica parte
obisnuintei. Omul de rand admite cd e normal sa conduca
cineva satul, orasul, judetul, tara, indiferent cine ar fi acela.
Omul cu suficienta pregitire intr-un domeniu ce presupune
competenta — altfel zis: intelectual — are pretentia justificata ca
in postul de conducétor sa nu fie un ins cu lipsuri de cultura, de
buna crestere, incapabil sd vorbeascd si alt grai decat cel
matern. insi de la 1989 incoace am vizut incredibile forme de
linguseald: nume de frunte ale intelectualititii romane au
abandonat spiritul critic, pretandu-se la plecdciuni fata de
ignari detindtori de scaune publice. Nicio mirare ca multi
inchinatori provin din clasa soarecilor culturnici, crescuti sub
regimul comunist cu pisica la usa. Pentru ce au comis pacatul
impotriva menirii lor? Raspunsul e gretos: pentru bani, pentru
functii de reprezentare simbolica, pentru orgoliul personal. Lor
nu li s-a mai aratat pisica; i se arata poporului tacut si aproape
amnezic, iIn multimea cédruia inginerul de odinioard este
pensionar sau, mai rau, nu conteaza...

Radu Aldulescu

Viata, faptele
si opiniile
unui mare poet

Poetul este Cezar Ivanescu, ciruia
prietenii si admiratorii i spuneau Don
Cezar. Marturiile lui de capatéi sunt
cuprinse intr-un tom de peste cinci sute
de pagini, sub forma unei discutii-
interviu, apiaruta anul acesta la editura
Gri, gratie lui Viorel Ilisoi, un jurnalist
cultural de exceptie. In ce mi priveste,
avem de a face cu o carte esentiali care
descrie starea literaturii autohtone
traversand tranzitia eliberarii de cenzura
ideologicd, prin opiniile lui Don Cezar
asupra politicilor literare, in avant de
restructurare. Cele Sapte zile cu Cezar
Ivanescu sunt cuprinse intr-un interval
dintre sfarsitul anului 1996 si inceputul
anului 1997, fiecare zi avand una, doui
sau trei sectiuni de convorbiri precedate
de o pagina de versuri ce dau seama de
genialitatea poetului. Zilele pica mai ales
pe enormele compromisuri ce fac legea
in politicile literare din postcomunism.
Buna parte din cei implicati in
respectivele compromisuri par a le
considera pana intr-atat de in legea firii,
incét nici nu le mai numesc si nu le mai
considera compromisuri. Ana
Blandiana, bundoari, o poeta lipsita de
talent, in viziunea lui Don Cezar, intr-o
tara care nu duce lipsa de poeti valorosi,
este consideratd, in momentul actual,
cea mai mare poeta in viatd si promovata
ca atare in strdindtate. Sau Mircea
Cartérescu, considerat de Don Cezar un
poet slab, care a debutat cu un plagiat,
este normal si fie cel mai de succes
scriitor roman si cel mai promovat prin
traduceri, propus de institutiile culturale
din Roméania pentru a candida la
Nobelul literar. Cei cu un minim spirit
critic si bun simt cultural se tem sa
spund, cu subiect si predicat, cum sta
treaba cu asa-zisele valori, in spatiul
nostru literar, unde mediocrii fac legea.
O catime de teamd si-a asumat, din
instinct, si protagonistul acestor acestor
Sapte zile cu Cezar Ivanescu, de vreme
ce a dispus ca mairturiile si opiniile sale
sd vada lumina tiparului abia dupa
moartea sa. Dumnezeu a vrut ca
publicarea sd se intample la saisprezece
ani dupa moartea lui Don Cezar, cand
compromisurile in plin avant pe care le
constata deja s-au impamantenit.

Se cuvine sa spun ca sunt de acord cu
circa optzeci la sutd din opiniile lui Don
Cezar. Ma bucur, totodatd, si constat ci
interlocutorul sidu, Viorel Ilisoi, nu se
sfieste sd-1 contrazica, atunci cand este
de altd parere, aducind argumente.
Legat de compromisuri, e bine de
amintit cd Cezar Ivanescu a fost unul din
putinii poeti notorii din generatia sa
(Ana Blandiana, Teodor Baconschi,
Nichita Stanescu, Cezar Baltag, Dan
Laurentiu si altii la fel de celebri in

epocd) care n-au subscris
compromisurilor impuse de realismul
socialist, presupuniand elogierea

Partidului Comunist. In ce fel i-a
influentat cariera refuzul compromisului
ideologic se poate vedea in parcursul sdu
scriitoricesc, punctat exact si descris cu
lux de amanunte in aceasta carte. Pana
in decembrie 1989, poetul a fost
cenzurat, marginalizat si persecutat de
regimul comunist, cu sprijinul unor
colegi scriitori, intr-o perioada cand
Uniunea Scriitorilor era infiltrata si
penetratd si monitorizata la greu de
Securitate. Securitatea a dispus sistarea
sedintelor cenaclului Numele poetului
care se tineau in incinta redactiei revistei
Luceafarul, unde, ca raspuns la acest
abuz, Don Cezar a ficut greva foamei. in
acea vreme, poetului i s-a interzis sa se
apropie la mai putin de o sutd de metri
de Ceausescu, in timpul vizitelor

acestuia printre scriitori, in virtutea
unor note informative ale unor colegi
scriitori, din care reiesea ci poartd in
servieta un drug de fier si un cutit cu care
urmareste sa-1 ucida pe dictator. Ca
urmare a foamei de atentator la viata lui
Ceausescu si ca o apoteozi a abjectiei si
absurdului, dup3 ce, in iunie 1990, a fost
batut de mineri in centrul Bucurestiului,
pana aproape sa fie ucis si a zacut pret de
doi ani, pana sa-si revini, ei, bine, au
gdsit cu cale sa-i fabrice un dosar de
informator al fostei Securitati, la CNSAS,
prin fostul sdu prieten devenit dugsman
de moarte, Mircea Dinescu, si el poet, de
cu totul alt calibru si caracter decat Don
Cezar. Se urmarea, fiara doar si poate,
distrugerea lui ca scriitor ceea ce, intr-un
final, a dus la distrugerea sa fizica. E
aproape sigur cid datorita acestui episod
a murit Don Cezar.

A vrut si i se faca dreptate in privinta
acuzatiei de a fi fost informator, de catre
Uniunea Scriitorilor condusé de Nicolae
Manolescu, cel pe care Don Cezar il
numeste, cand vine vorba despre el in
carte, tovarasul Nicolae Manolescu.
Acest tovards rdméane impenetrabil la
dorinta lui Cezar Ivanescu de a i se face
dreptate, chiar si cnd el incepe sa facd o
noua greva a foamei, in incinta celebrei
Sali a Oglinzilor din Casa Monteoru,
unde au avut loc mii de lansiri de carte
si omagieri de tot felul, pand in
momentul retrocedarii casei Monteoru,
din 2012, dat fiind ca guvernul de la acea
ord a refuzat si-1 despagubeasca pe
proprietar, pentru ca Uniunea
Scriitorilor din Roméania si-si pastreze
unul din ultimele sedii.

Don Cezar a fost deturnat de la greva
foamei, care arunca o binemeritata
palmd pe obrazul tovardsului
Manolescu, de citre striavechea
secretard, doamna Adriana Stoica,
vaduva poetului Octavian Stoica, coleg
de generatie al poetului. Doamna Stoica
a facut un recurs la ratiune, nu lipsit de
diplomatie, spunandu-i lui Don Cezar ci
n-are rost sid se imbolndveascd si si
moarad aici, in Sala Oglinzilor. De ce si
moara el, pentru porcariile lor? Mai bine
sa moara ei, dar uite cd, pana la urmai,
marele poet a fost cel care a murit,
inaintea imbuibatilor din fruntea
Uniunii Scriitorilor.

Acest episod a fost unul printre altele,
pe care nu le mai amintesc aici, care a
aratat adevdrata fatd a lui Nicolae
Manolescu, cel mai longeviv presedinte
al USR, datorandu-si longevitatea, in
primul rand, vocatiei sale de a taia in
carne vie. Am spus-o de mai multe ori,
fara a prea fi crezut, cd Manolescu ura
scriitorii si mai ales scriitorii valorosi, cu
spirit critic, care-1 puteau da in fapt in
privinta porciriilor puse la cale, cum a
fost si cea a marginalizirii lui Cezar
Ivanescu. S-ar cuveni adidugat ca
Manolescu n-ar fi avut cum sa faca
singur, de capul lui, abuzurile
instrumentate de-a lungul a douazeci de
ani de presedintie a Uniunii. A avut in
jurul lui niste locotenenti devotati,
autori mediocri si submediocri, deveniti
scriitori cu acces la privilegii, prin cel
care le-a pus o paine in mana si le-a dat
directie cat a trait, si dupa aceea.
Mediocrii respectivi, pe care nu-i mai

(continuare in p. 22)
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Lucian Sarbu

Obsesia antiamericana (2002),
ultima carte a liberalului francez Jean-
Francois Revel, aparuta sila noi in 2004
in traducerea lui Dan C. Mihailescu,
meritd recititd azi, dupd un sfert de
secol, deoarece, pe alocuri, se dovedeste
a fi profetici. La data aparitiei abia
avusesera loc atentatele de la World
Trade Center (altfel zis, evenimentul
»9/11”, dupa cum ii zic americanii) si, pe
langd numeroase manifestiri de
simpatie si solidaritate fatd de
americani, planeta asistase siderata si la
un numir enorm de manifestiri de
bucurie, incepand cu chiuiturile si
impuscaturile in aer trase in Palestina
(si nu numai) si terminand cu diverse
ludri de pozitie ale unor politicieni
consacrati si lideri de opinie din Franta,
Germania, Marea Britanie etc. care mai
ca nu ziceau ca ,americanii si-o cam
meritasera fiindca trebuie si fi ficut ei
ceva”!

Cartea lui Revel — destul de
reactionara, totusi, in ansamblul ei,
autorul fiind un ganditor de dreapta
care la vremea respectiva, chiar inaintea
mortii sale, era inregimentat cu arme si
bagaje in tabara neoliberalismului
victorios si a globalizarii
,americanizate” — deplangea toate
aceste manifestari si incerca sa le
inteleagd sau sa le contrapund un
raspuns pe masurd. Ceea ce-l soca pe
Revel la vremea respectivi era
cantitatea de ura irationala impotriva
Americii si a americanilor care se
revarsa periodic dinspre Europa, ca si
cum americanii ar fi fost vinovati de
toate relele care se abateau din cand in
cand pe aici. El numea aceastd urd ,,0
psihopatologie antiamericand, care
tinde sa transforme Statele Unite intr-un
tap ispdsitor pentru toate pacatele
lumii” (p. 44)*. Principalul repros care i
se aducea Americii in perioadele de ura
era ,ca deranjeaza restul lumii” (p. 90),
fara sa se t{ina cont de faptul ci America
deseori fusese nevoitd si intervind in
Europa pentru a anihila totalitarismele
pe care noi, europenii, le inventaseram,
nu americanii. Cu alte cuvinte, America
era buna in ochii europenilor cind fi
scotea din necaz, dar era rea cand le
strica micile lor suste.

S-ar putea zice ca tot ,la un deranj
impotriva restului lumii” asistam de
cateva luni, de cand la Casa Alba a venit
o noud conducere mandatatd prin vot
liber de poporul american sd rezolve
muntele de probleme 1in care
administratiile americane din ultimele
decenii — inclusiv prima administratie
Trump! — au infundat America si,
implicit, planeta. In primul rand,
vorbim de niste probleme interne,
grave, ale Americii: datoria
guvernamentald colosald (de peste
35.000 de miliarde de dolari, in
crestere), deficitul bugetar urias si
uriagsele deficite comerciale pe care
America a ajuns sd le aiba cu toate tarile
planetei, si mai ales cu China. Apoi,
conflictele interminabile din Ucraina si
Gaza, in care America era bagatd (dar
indirect!) pana in gt si care ajunsesera
sd consume o cantitate imensa a
resurselor militare pe care America le
putea disponibiliza.

Confruntata cu provocari adunate de-
a lungul a cel putin trei decenii — pusa,
practic, cu spatele la zid - noua
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Europa vs.

America
in epoca

lui Trump

administratie de la Casa Alba a schimbat
radical macazul in ceea ce priveste
politicile culturale, sociale, militare si
comerciale, prilej pentru europeni si
pentru vechii favorizati ai bugetelor cu
alocare discretionard si-si dea ochii
peste cap si sa denunte acest monstru
odios care ar fi noua doctrina de putere
de la Washington: trumpismul”. Si la
noi, de cand presedintele Trump ,a
intrat in paine”, cum se zice, o multime
de fosti aliati ai Americii sunt in criza si
musca frenetic mana care pana mai ieri
i hranea, chiar generos. Suspendarea
brusca a programelor USAID si NED,
schimbarea macazului in privinta
sustinerilor culturale ,woke” (care
necesitau, pentru a fi impuse la nivel
global, in ciuda rezistentei intAmpinate,
cheltuieli imense), retragerea din
Ucraina si deschiderea negocierilor cu
Rusia, tarifele vamale care dinamiteazi
globalizarea, au ldsat si pe la noi cicatrici
adinci. in mod evident vocile care
denunta ,trumpismul”, inclusiv cele de
la varful Uniunii Europene, se bazeaza
pe iluzia ca si administratia Trump de
acum va trece, asa cum a trecut si cea
din perioada 2017-2021, fira sa ia in
calcul ci de data asta lucrurile sunt un
pic diferite. In 2017 America nu era cu
spatele la zid. Acum e. Iar mandatul
acordat de poporul american lui Trump
e acelasi in 2025 ca in 2017. Dar atunci
reformele de care America avea nevoie
mai puteau fi ficute calm si pasnic.
Acum, nu.

De fapt, administratia americana
incearcd disperatd si peticeasca giurile
din propriul buget si tocmai de aceea
indiferent cine ar fi venit la putere nu ar
fi avut alta solutie decit sa taie drastic
toate cheltuielile care nu sunt esentiale
(USAID facand parte din ele). Europa,
in schimb, pare blocatd in vechea
paradigma culturald care favoriza
politicile DEI (,diversity — equity —

inclusion”) in detrimentul
sentimentelor majoritatii, dar si
fenomene precum imigratia

necontrolati sau sacrificarea intereselor
europenilor de rand pe altarul unor
divinititi indoielnice, precum sfintele
»schimbari climatice” sau ,sprijinirea
Ucrainei pana la capat” (care ,,capat”?!...
greu de spus, cata vreme insusi
Jnceputul” e destul de nebulos!).
Europa nu pare sa inteleagd ci
paradigma repudiata azi de
administratia Trump nu era una
universald, ci una de moment, care i-a
folosit Americii la un moment dat in
istorie, dar care acum 1i e piatrd de
moara, ceea ce 1i face pe americani sd o
arunce peste bord. Europa nu pare si
inteleagd ci rolul ei a fost intotdeauna
de simplu vasal, si tocmai de aceea nu e
nici locul, nici momentul, sa faca pe
imbufnata ca noua administratie de la
Casa Albid ,deranjeazd restul lumii”,
adica si pe ea, schimband radical
macazul. Iatd de ce nu e de mirare si o
vedem alunecand tot mai clar pe o panta
oarecum totalitard, exact asa cum Revel
observa ca se intdmpld in asemenea
momente de cotitura:
LAntiamericanismul se bazeaza pe o
viziune totalizantd, dacd nu chiar
totalitard, a carei orbire patimasa poate
fi recunoscuta in mania de a repudia
astazi ce ai proclamat ieri, o permanenta
contradictie in termeni, totul in numele
unei cenzurari universale.” (p. 209)
Pand mai ieri America era ,partenerul
nostru”, acum mai, mai ci nu o numim
sinamic”, punand-o in rand cu Rusia!
Cata vreme America era ,de partea
noastra” fosta ministrd de externe a
(continuare in p. 11)
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Arthur Suciu

Povesti de la marginea lumii

A interpreta
si a condamna

Fiecare individ poate considera ci e folosit ca pion, ca verigi
in lantul speciei, aceasta fara sa i se ofere nici macar o explicatie.
De fapt, orice explicatie n-ar face altceva decat sd eludeze
problema preeminentei speciei asupra individului. Specia insasi
ar putea considera ci e folosita sau pur si simplu ci tot efortul ei
de-a supravietui este absurd. Insi specia nu gindeste sau
gandurile ei nu sunt acelea ale unei persoane.

Ateismul stiintific se straduieste de multa vreme sa elimine
ceea ce se numeste dualismul suflet-corp sau dualismul rezidual
minte-corp. Intentia lui este aceea de a sublinia natura
corporald a mintii si astfel de a elimina orice supozitie
metafizicd. Din acest motiv, el ajunge sa ignore natura psihica a
corpului, faptul cd, fiind organul ierarhic superior, creierul
determini si natura intregului corp. In concluzie, as spune ci
natura omului este corporala intr-un sens psihologic.

Don Delillo e, ca si Philip K. Dick, un filosof marginal al unei
lumi in care tehnologia devine gandirea efectiva a speciei
umane, iar metafizica, simulacru. Tdacerea e un text despre
distrugerea lumii prin cdderi de energie, intreruperi ale
functiondrii satelitilor, pandemie, dar si prin aparitia unor
fictiuni noi, in genul criptomonedelor. in Punctul Omega,
DelLillo analizeazd modul in care sensul vietii individuale a fost
exclus din felul in care este organizatd lumea noastra. Orice-ai
face, esti inconjurat de semnele mortii. Lumea se
dezarticuleaza. Romanul utilizeaza o instalatie de muzeu prin
care filmul Psicho, de Hitchcok, este vizionat in varianta slow
motion. Practic, vizionarea dureaza 24 de ore - o contemplatie
zen mediata tehnologic.

Putin a spus despre cidderea Uniunii Sovietice cd a fost cea
mai mare catastrofid geopoliticd a secolului XX, o afirmatie
aparent corectd, dar in mod fundamental gresita. Caderea
Uniunii Sovietice este relevantd, este ,cea mai mare catastrofi”
numai in mésura in care ea a insemnat ciderea comunismului.
Insa marele esec al comunismului nu a constat in pierderea
razboiului cu Occidentul si in pribusirea Uniunii Sovietice, ci in
incapacitatea dovedita de a transforma omul la nivel individual
si social, de a crea ,omul nou”. Esecul ideologic al
comunismului este singurul lucru care conteazid in raport cu
Uniunea Sovieticd - si este vorba, intr-adevér, despre unul
dintre cele mai importante si revelatoare momente ale istoriei,
despre ultima mare ideologie moderna care a esuat. Putin a
judecat insa totul in termeni strict politici - Rusia si expansiunea
ei imperiald, gloria sovietici ce trebuie si fie reinviata folosind o
ideologie ultra-nationalista si mesianica. Ceea ce face el poate fi
periculos, poate fi relevant in contextul politic actual, dar nu e o
mizd pentru umanitate. Din acest punct de vedere, Putin e la
kilometri distanta chiar si fata de ultimii secretari de partid ai
comunismului sovietic.

Dupa ce a fost condamnat comunismul, va trebui si fie
condamnat si postcomunismul - ceea ce deja se intdmpla. Totul
a Inceput cu anii '90, despre care existd aproape un consens ca
au fost ceva rdau. Mai mult, generatiile de dupi 1989 cred ci, de
fapt, anii '9o au fost tot comunism, iar evaluarea tinde si se
extindd asupra postcomunismului in intregime. Din aceasta
perspectivd, se poate spune cid intreaga perioada a fost
caracterizata prin violenta, coruptie, esec politic, mediocritate.
Ea a fost, ca sa spun asa, opusul progresului - tot ce se opune
progresului este mai mult sau mai putin comunism ceausist,
anii '9o, postcomunism... Din pacate, viata nu se supune
progresului, tocmai de aceea trebuie sa fie negata sau micar
revizuita periodic.

Constitutia este un text general si vag, scris anume in acest fel
pentru a permite puterii sa-si legitimeze comportamentul. El nu
obliga la nimic si permite aproape orice. De exemplu, se poate
interpreta ca presedintele este in realitate super-seful
guvernului, ca si cd presedintele nu are nici o sarcina executiva,
ci doar desemneaza un nume de premier convenit de partide.
Astfel, rolul Curtii Constitutionale nu e nicidecum acela de-a
veghea la respectarea Constitutiei, ci de-a interpreta textul ei
potrivit intereselor puterii. Nu avem decat sd observam pe cine
multumeste Curtea pentru a afla unde este puterea.

C. T. imi spune ca nivelul unei societati poate fi apreciat dupa
felul in care elitele se comporti cu cei de jos. Boierimea noastra
toatd era cruda cu ei. Comunistii ingisi, care sustineau ca-i
reprezintd, s-au purtat execrabil, iar astazi pare sa fie cel mai
rau. Dispretul fatd de oamenii simpli este indicatorul moralitatii
si aspiratiilor unei elite, adevaratul marcar al ciocoismului.
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Regele Mihai I
a fost ultimul
monarh
roman care
s-a bucurat de
prerogativele
imparatilor
bizantini,
stabilite la
Primul Sinod
Ecumenic de
la Niceea din
anul 325: avea
dreptul sa
intre prin
Usile
Imparatesti
ale Sfantului
Altar; avea
dreptul sa isi
ia Sfanta
Impartasanie
cu propria
mana,
prerogativa de
care, din
smerenie, nu
a uzat
niciodata;
inmana carja
tuturor
ierarhilor din
Sfanta noastra
Biserica.
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jurna

12 octombrie

Am stat de vorba o jumaitate de orid cu
Cosmin, care imi adusese de la Paris un
superb volum intitulat 120 ans de Prix
Goncourt si ziarele cerute, ,La Croix” si ,Le
Figaro”, la care el a adaugat si un ,Figaro
Magazin”. Cotidianul catolic francez cel mai
important, ,La Croix”, mi s-a parut anodin si
sldbut, insid in ,Le Figaro” am gisit doua
pagini foarte bune, consacrate unor ierarhi
pontificabili, patru la numar, asa incat am
citit pand dupa miezul noptii, iar apoi am
mancat impreuna cu pisica, adormind pe
cand se lumina.

14 octombrie
(Sfanta Cuvioasa Parascheva)

In aprilie 1944, Patriarhul Nicodim, care
cunostea bine moravurile rusesti intrucat
studiase la Kiev, a hotarat ca moastele
Sfintei Parascheva sa fie luate din Catedrala
Mitropolitana din Iasi — ferindu-le in felul
acesta de o eventuald profanare, deoarece
frontul se apropia de tara noastrda — si duse
la Manastirea Ciorogarla (Samurcasesti) de
langd Bucuresti. Sfintele moaste ale
Cuvioasei au ramas acolo sase luni,
petrecand circa douid sidptiméani si in
Catedrala Patriarhald din Bucuresti, spre
bucuria credinciosilor.

In anul 1944 s-a petrecut un fapt fira
precedent legat de praznuirea Pastilor la
Bucuresti. Slujba de Inviere nu s-a mai tinut,
dupa randuiald, la miezul noptii, ci
dimineata, intrucat numeroasele lumanari
din mainile credinciosilor aflati in afara
bisericilor puteau sa atragi atentia aviatiei
inamice anglo-americane.

18 octombrie

Ziua aceasta superba 1mi aminteste de
toamna anului 1975, cand méa aflam in
comuna Crisan de pe bratul Sulina ca
profesor la scoala generald. Insi mai des
decit plimbarile in barca cu vasle — cu care
invitasem si merg — imi vin in minte
cuvintele de intampinare ale sefului de post:
,0 sd va simtiti bine la noi, domnule
profesor. Oamenii — si romanii, si ucrainenii
— sunt muncitori, linistiti, dar mai ales
nespus de cinstiti: n-ar fura unul de la altul
pentru nimic in lume. Furd numai de la
stat!”

27 octombrie
(Sfantul Dimitrie cel Nou)

Temperatura nu a mai urcat pana la 29 de
grade, cum anunta prognoza, oprindu-se la
24-25; nici soarele nu a mai stralucit
necrutator.

3 noiembrie

Aflu ca astdzi a murit, la 82 de ani, Angela
Marinescu, o mare poeta. Dumnezeu s-o
ierte si s-o odihneasca!

5 noiembrie

Pe cand se insera, am vazut, pentru prima
datd in acest an, o lumind superbd de
toamna.
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8 noiembrie (Sf. Arhangheli
Mihail si Gavriil)

Regele Mihai I a fost ultimul monarh
roman care s-a bucurat de prerogativele
impératilor bizantini, stabilite la Primul
Sinod Ecumenic de la Niceea din anul 325:
avea dreptul s# intre prin Usile Imparitesti
ale Sfantului Altar; avea dreptul sa isi ia
Sfanta Impirtisanie cu propria mani,
prerogativa de care, din smerenie, nu a uzat
niciodata; inména carja tuturor ierarhilor
din Sfanta noastra Biserica.

11 noiembrie

In sfarsit, o zi de toamni autentici, rece,
innorata, ploioasi, cind nu am mai coborat
jaluzelele si nici nu am iesit din casa.

12 noiembrie

La ora 11 a sunat telefonul: de la Bari,
Cosmin ma cauta sa-mi spund cd nu a gasit
niciuna din cele doud carti despre
Lampedusa.

La televizor, imagini cu inundatiile
abatute asupra Callais-ului, prilej de
nostalgii, intrucat am petrecut acolo o zi
intreagd venind de la Bruxelles impreuna cu
Aurora si Claudia.

13 noiembrie

,,intﬁmplérile adevirate vor interesa
totdeauna publicul mai presus decét cea mai
maiestritd fictiune... La noi, genul
amintirilor este absent. Nimeni aproape n-a
purces in cdutarea timpului pierdut si de
aceea file intregi din istorie, de fapte, de
chipuri si de lucruri dispar intr-un torent
fara urme.” (Ion Vinea)

25 noiembrie

Exista anumite fapte care, desi nu pot fi
probate documentar, sunt atat de frumoase
incat meritd si fie facute publice. Si ma
gandesc la un episod petrecut in saloanele
Ambasadei elene din Bucuresti in anii 1980,
cand presedintele Constantin Karamanlis al
Greciei i-a spus Patriarhului nostru Iustin:
»~Asa ar trebui sa ne vorbim noi limba, cu
eleganta cu care o vorbeste Sanctitatea
Voastra!”.

30 noiembrie

Am aflat ca cele mai apropiate capitale de
pe glob sunt Viena si Bratislava, pe care le
desparte o distanti de 60 de kilometri.

1 decembrie

~2Am intdlnit oameni care cu siguranta
iubeau ca si mine automobilul. Dar poate ca
nu am Iintalnit altii cu stdruinta mea,
insufletiti de aceastd pasiune dominanti in
viata, care mi-a luat timpul si interesul
pentru orice altceva. Nu ma intereseaza
decat masinile de curse.” (Enzo Ferrari)

2 decembrie

S-a vorbit de asa-zisa supusenie a
ierarhilor din Biserica noastra.
Insi acesta e mai degrabd un zvon, intrucat
pani si blandul si smeritul Mitropolit Gurie
al Basarabiei, atunci cand Regele Carol al II-
lea a ficut o vizitd la Chisindu in 1936, in
momentul in care a dat s intre prin Usile

Impiritesti, 1-a oprit in pragul Sfantului
Altar, spunandu-i: ,Mairia Ta, asta s-o faci
cand vei veni cu coroana pe cap si cu sotia
legiuita!”. Or, Carol al II-lea era de multa
vreme despartit de sotie. Din pacate,
monarhul s-a rdzbunat intr-un mod nedemn
pe ierarhul basarabean, inventindu-i-se o
presupusa vind pentru a putea fi inlaturat
din scaun.

8 decembrie

Ieri la pranz a inceput sd ninga cu fulgi
mari, dupa ce plouase incd din zori, insa,
dupi o ori si jumatate, ninsoarea s-a subtiat
si apoi s-a oprit.

Am iesit astdzi dupa-amiaza si am ocolit
Cismigiul albit de zapada, pe o temperatura
de minus un grad. imi atingeau capul
smocuri de zdpada scuturatd de pe crengile
pomilor.

11 decembrie

svorbirea despre Dumnezeu este
rezultatul perceperii (vederii) lucririlor Sale
in lume, este raspunsul oferit in concordanta
cu Creatia, care ea insasi determina sldvirea
Lui.” (I Ioan 1-14)

15 decembrie

Aseari am fost din nou invitat de Cosmin
in micul restaurant — de doar cateva locuri —
tinut de Paolo, un italian tanar si destoinic
din Lazio la rdscrucea strazilor Arghezi cu
Batistei. Am mancat o Forchetta, paste, si
am baut doua feluri de vin: unul alb, sec, si
altul negru precum catranul, cu o culoare
superba, care mi s-a parut fabulos.

17 decembrie

In prezent, Biserica noastra are 178 de
sfinti roméani canonizati. Primele treceri in
randul sfintilor au fost ficute pe vremea
regimului comunist, pe 28 februarie 1950,
pe cand trdia Stalin, si desfisurate liturgic
cinci ani mai tarziu, in octombrie 1955. Cei
dintdi sfinti romani canonizati au fost in
numir de sapte, in frunte cu Sf. Ierarh
Calinic de la Cernica.

19 decembrie

A murit, la 84 de ani, actrita Anda
Caropol, de a cirei existentd uitasem.
Dumnezeu s-o ierte!

20 decembrie

Anul acesta, apasitor si silciu in partea a
doua, se incheie totusi cu o bucurie:
telefonul lui Lavrentie, care ma asteapta
dupa Sf. Ioan la Caldarusani.

21 decembrie

»Timpul liber fira indeletnicirea literelor
e moarte.” (Adagiu latin)

23 decembrie

Rispunzandu-mi la felicitarile de Craciun
si de Anul Nou, Rézvan Bucuroiu ma
intreaba: ,Pe cand o noud carte a dvs. la
Lumea Credintei?”. Multumit si magulit de
invitatie, imi dau seama ci o asemenea carte
nu poate fi decat o culegere de pagini din
jurnal.

Tulie 2025 —



B Recitirea climatologica a istoriei.
Temperatura maxima la inregistratd in Bucuresti
de Caragiale este de 33 de grade Celsius (,Caldura
mare”, Moftul Roman, 18 mai 1901). Dupa mai
bine de un secol, trdim numeroase zile si mai
calde, insi cel putin nu mai avem obligatia unor
tinute formale pentru o simpld plimbare, o iesire
la magazin sau la terasa. Wordsworth scria in
jurnal pe 15 aprilie 1802 despre inflorirea
narciselor galbene (daffodils) in Lake District.
Asa cum am spus la o conferintd cu o majoritate
de specialisti din studiile literare si culturale
tinuta la Oxford, celebrul sau poem in care
noteazd fenomenul si se lanseazi in reflectii si
fantasme romantice (prima versiune, 1804;
publicat in 1807) ar trebui 1insi
actualizat/adnotat: ziarele britanice vorbesc in
ultimii ani de inflorirea narciselor galbene in
ianuarie, chiar decembrie. Incilzirea globali,
meteorologia si istoria (nu doar) literard, vast
subiect... 24.08.2017

B Purgatoriul ca utopie. Daci mi s-ar da
cumva inapoi zilele (anii, deceniile!) care, desi
dedicate muncii si traite stoic (dar agonic) in
asteptarea unui strop de energie, au disparut
aproape fara urma in neantul bolii, mi-as incheia
si eu mécar unele proiecte. Acel timp regasit (nu
in sensul lui Proust, ci in sens literal) nu ar fi
pentru mine o ucronie, ci Purgatoriul. Mai mult:
acel Purgatoriu ar fi Utopia mea. 5.01.2018

B Nationalizare, Privatizare. 70 de ani de
la asa-zisa Nationalizare (a principalelor mijloace
de productie). Intre timp, notiunea, care a
subvertit si deconstruit chiar ideea de natiune
(natiunea era de fapt spoliatd de Partidul-stat), s-
a completat cu aparentul siu antonim,
Privatizarea. Ambele s-au ficut, potrivit
propagandei comuniste din 1948 si celei
“democratice” din anii 1990, de citre popor,
pentru popor, in numele poporului. De fapt, “prin
reprezentantii” sdi (si pentru ei). Chiar daca
reconstituirea aproximativd a dreptului de
proprietate legitima s-a ficut pe scarid relativ
largd (dupa chinuitoare, costisitoare, corupte si
imprevizibile lupte 1in justitie, unii fosti
proprietari/mostenitori au recuperat — cite ceva
din — ce pierduserd), beneficiarii pseudo-
nationalizarii din 1948 au putut cumpira pe
nimic (numai ei avind sume de bani semnificative
in anii 1990, precum si relatii in sferele puterii
reale, neafectatd de pseudo-Revolutie) ori prida
cu acte false (obtinute tot cu bani si relatii) fostele
proprietati private, pentru folosirea carora timp
de decenii nu a plitit nimeni compensatii. In
plus, tot ei, eternii cistigatori, au fost in mare si
beneficiarii privatizirii, in al doilea caz devalizind
si Insusi mostenitorul Partidului-stat, Roméania
postcomunista, pe care tot ei o administrau. Fie
direct, fie prin descendenti. Iata cercul incestuous
al proprietatii ca furt (intr-o forma pe care
Proudhon, cel care a lansat formula — oarecum
hegelian: livrind teza si antiteza, dar lasindu-ne
misiunea sintezei —, dimpreund cu apologia
micului proprietar, cel care impleteste
proprietatea cu uzul, nu a prevazut-o). 11.06.2018

B Cintarea Romaniei Mari. Sirbétorile
Centenarului sint, previzibil, un hibrid kitsch
intre parastas si carnaval. Toate institutiile
statului, de la Academie si universitati la
ministere si primarii comunale, precum si
nenumarate ONG-uri abonate la bani publici, s-au
angajat, deopotriva frenetic si blazat, intr-o
vastd serbare populara, cu tipicele accente

Idei si zile

.. . ? ..
festiviste si vulgare. Pe scurt: Cintarea Romaniei
Mari. Dintre toate fantasmele imaginarului social
care subintind aceastd chiulaba zuralie a
nationalismului de mahala, cel putin una este
prea putin discutata: Centenarul produce
retrospectiv o falsd omogenitate etno-nationala.
Astfel, se asuma spontan cd toate regiunile, toate
mediile si grupurile (urban/rural, educat/
semianalfabet, roméani/Ceilalti, tineri/virstnici
etc.) celebreaza acelasi lucru. Dar cei o suti de ani
au trecut extrem de diferit pentru o regiune sau
alta, pentru un mediu ori grup social sau altul.
Prin urmare, proiectul Centenarului ar fi trebuit
sd memorializeze impreund, dar fard a le
telescopa/amalgama, toate aceste experiente,
mosteniri si semnificatii. Ar fi i in spiritul anului
1918, marele absent de la aceste serbiri confuze,
si in consonanta cu secolul scurs de atunci pina
azi. 28.07.2018

B Noosfera. in adolescenti si prima tinerete,
am fost fascinat de conceptul/figura lui Teilhard
de Chardin, noosfera. (in a doua tinerete,
refacindu-i istoria, am aflat ci ideea a fost
elaboratid intr-un trio: Teilhard de Chardin,
Edouard Le Roy si cel pe care-1 audiau impreuna
la Sorbona, Vladimir Ivanovici Vernadski, cel
care preluase termenul biosferd de la Eduard
Suess si il... transfigurase.) Pentru Teilhard de
Chardin, noosfera era o culminatie a evolutiei
umane, care trecuse prin geosfera (materia fara
viatd) si biosfera (viata biologicd). Fecare etapa
mai inaltd provenea din cele anterioare si le
transforma 1in acelasi timp. Prin urmare,
cunoasterea umand, care invaluie Pamintul intr-o
retea de idei, teorii, sisteme (legale, educative,
religioase, de cercetare, industriale si
tehnologice), afecteaza profund biosfera si
geosfera. In fine, nu mai intru in aminuntele
fascinante ale acestei frumoase laude catolice a
Omului (crestin). in paralel cu Teilhard de
Chardin i-am citit pe marii romancieri SF care au
imaginat lumi mentale similare, conexiuni
infinite iIntre creiere (inclusiv artificiale),
congtiinte, ginduri razlete, iluzii, vise, revelatii
etc. Dupd aparitia ciberspatiului, aceste viziuni
SF pareau mai plauzibile, fiindca o parte
importanti din ele pareau ci se realizeazi practic.
Totul merge bine pind ce retelele sociale au
colonizat intreaga planetd, uzurpind locul pe care
la Teilhard de Chardin il ocupa noosfera. Acum
putem afla in timp real cit de cretini si ignoranti,
cit de infantili si veninosi, cit de vulgari si
narcisici sint semenii nostri. inainte puteam doar
banui toate acestea, avind la dispozitie esantioane
mai restrinse (carti, articole, aparitii/discursuri
publice, convorbiri directe etc.). Acum avem in
fine Big Data despre fenomen. Din picate, e prea
tirziu, filnded numarul celor ramasi neatinsi de
acest tsunami e neglijabil. Dacd noosfera
seamdnd cumva cu aceastd bolboroseald, prefer
intoarcerea la geosfera. 12.08.2018

B Jstoria si memoria natiunii. Pe 1
Decembrie 1918 incepe cu adevirat istoria
comuna a romanilor din toate provinciile care au
intrat in componenta Roméaniei Mari. (Nu putem
exagera momentul Mihai Viteazul nici in acest
sens, fiindcd in 1599-1601 nu exista o sfera
publicd romaneascd. Aceasta a aparut cu peste
doud secole mai tirziu, desi forme elitare de
constiintd a comunei romanititi incep sa se
iveascd in secolul cronicarilor, iar un proiect
politic — roméanesc, nu maghiar etc. — pe baza lor
se Infiripa in secolul urmitor, articulindu-se abia
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in anii 1840.) Tot atunci incepe cu adevarat
memoria lor comund, dincolo de memoria
fabricatd de inalta culturi si diseminati ulterior
prin presd, propaganda, educatie, serviciu
militar, lieux de mémoire. Aceasta istorie si
aceastd memorie aveau bune puncte de pornire in
Unirea Principatelor si in urmaitoarele sase
decenii, dar au fost resimtite de multi ca
insuficiente pentru a cladi pe baza lor natiunea
romand coextensiva cu noul teritoriu. De aceea,
ontologiile etnice (si, sub acest nivel suprem al
constructiei nationale, orice teme autohtoniste,
nationaliste, genealogice etc.) au putut parea nu
doar oportune, ci si eficiente, pragmatice, poate
chiar mai persuasive si mai greu de relativizat ori
contestat. Spatiul mental al speculatiei abstracte
scidpa astfel din strinsoarea realului si se
propunea drept temei al vietii impreuna.
13.09.2018, Ischia.

B Anacronismul kitsch. Columna lui
Traian a fost iluminatd de migranti roméani in
culorile tricolorului romanesc cu ocazia vizitei
presedintelui Klaus Iohannis 1in Italia
(14.10.2018). Anacronismul kitsch nu a fost
sesizat de nimeni, desigur. Iohannis a declarat
(cum a putut si el): ,Foarte frumos moment.
Multumesc organizatorilor. (...) Sunt realmente
emotionat si foarte bucuros ci putem sia traim
acest moment. Este senzational - Columna lui
Traian iluminati in tricolor. Cred ci un simbol
mai profund, mai frumos pentru legitura intre
popoarele noastre nu exista. (...) Este emotionant
cd au venit atitia oameni, foarte, foarte multi
romani”. Dar despre ce popoare e vorba? Nici
romanii, nici italienii nu existau pe vremea lui
Traian. Romanii, oricum, invinseserd si
ocupasera Dacia iIn cadrul expansiunii
imperial(ist)e, nu pentru a crea poporul roman.
In registrul delirului mai recent despre diaspore,
lucrurile ar sta astfel: Iohannis e unul dintre
ultimii descendenti ai diasporei sdsesti ramasi pe
teritoriul vechii roiri; 1i putem socoti pe migrantii
romani in Italia remigranti dupa aproape doud
milenii (ca sasii remigrati in Germania dupa opt
secole); daca ar reveni in Romaénia, ar re-re-
remigra (fapt istoric intilnit si la alte popoare). Si
asa mai departe. Daca se foloseau cele trei culori
de la Cucuteni (rosu/ocru, alb, negru),
anacronismul ar fi fost si mai radical, dar si mai
inclusiv, fiindcad ar fi semnalat infratirea
italienilor cu toate popoarele care au trecut prin
spatiile carpato-danubiano-nord-pontice in
ultimele cinci milenii. 17.10.2018

B Cioran, dupa 30 de ani. Absenta vie a
mediatorului suprem intre Neantul romanesc si
Neantul cosmic. Nu-mi pot imagina viata fara
intilnirea cu Cioran. Prin lecturile din liceu, prin
lecturile si discutiile din Grupul de la Iasi (in care
Luca Pitu, disparut acum zece ani dupi o tragica
suferintd, 1i semana), prin evocirile unora dintre
cei care-1 cunoscuser3 (in primul rind Mihai Sora,
care i-a si vorbit de mine inainte de 1989), prin
experientele fati cétre fata de la Paris (una dintre
ele se poate reconstitui pe baza volumului de
convorbiri Le Néant roumain / Neantul
romdanesc), si asa mai departe, in spirit, pind azi.
20.06.2025

(Extrase din manuscrisul 1dei si zile au mai
aparut in Trivium, Observator cultural si,
incepind din tulie 2023, Arges.)

Europa vs.

(urmare din p. 9)

Germaniei, Annalena Baerbock, sau actuala
ministra de externe a UE, Kaja Kallas, se ratoiau
non-stop la China, dar acum... fel de fel de
delegatii europene se gudura pe langa chinezi,
doar, doar ne-o baga si pe noi in seama imparatul
de la Beijing. Absolut ironic, in numele ,apéararii
libertatii de exprimare” si al ,democratiei”
europenii au ajuns acum sa cenzureze fatis opinii
exprimate online (prin ,Digital Services Act”), sa
aresteze oameni care iau peste picior politicieni
(in Germania) sau care deplang anumite politici
(Marea Britanie), si asa mai departe. De alte
exemple apropiate de noi nici nu amintim, ca sa
nu intrdm in polemici inutile. La noi, in Europa,
nu doar Rusia e inamicul public nr. 1, ci si
Tiktokul chinezesc sau X-ul lui Elon Musk.

— Iulie 2025

America...

Raportandu-ne la cartea lui Revel, e usor de
prevazut ce se va intampla mai departe. Pana la
urma istericalele europene vor inceta si Europa se
va alinia, vrand-nevrand, 1in spatele
Htrumpismului”, fiindead nu are de ales. Europa de
azi e ca o bitrana sulemenita ridicol, care se mai
crede de 25 de ani desi buletinul ii spune cé ar
cam fi timpul sd-si faci o rezervare la Bellu. Boala
Inaltei Porti arita destule simptome si pe pielea
vasalului. Europa a incetat de mult vreme si mai
reprezinte ceva la nivel mondial, cu atat mai putin
sd reprezinte un pol de putere. Populatia e
imbatranita si, fara afluxul de imigranti, ar fi in
neta scddere. Industria e la pamant fara
conexiunea la sursele ieftine de energie din Rusia.
In comparatie cu SUA sau China, domeniul Al
lancezeste, panad si Rusia, prin Yandex, avand
propriile tehnologii. Militar, Europa e incapabila

sd formeze singura o armata proprie, daramite sa
se apere de vreun inamic exterior. Majoritatea
guvernelor europene sufera de deficite bugetare
grave, desi cam toate se poartd azi cu coada pe
sus, dand lectii de moralitate in dreapta si-n
stanga. Pur si simplu politicile DEI, rusofobia si
ucrainofilia, obsesia multiculturalistd si
imigrationista, retorica lumii unipolare vor
deveni si aici istorie, fiinded acesta e mersul
lumii. Dar e posibil ca, la fel ca in secolul trecut,
Europa cea cu coada pe sus si fie nevoitad mai
intéi sa treacd printr-un sir de catastrofe din care
s-0 salveze altii, pAnd cind sid ajungi si ea din
urmd restul planetei. Pe drumul traditional al
antiamericanismului de paradi, atunci cand se
pregateste sa o facd latd inainte si cheme iar
America in ajutor, a luat-o deja.

* In continuare, toate referintele vor fi date la
Jean-Frangois Revel: Obsesia antiamericana,
Humanitas, Bucuresti 2004.

Acum putem
afla in timp
real cit de
cretini si
ignoranti, cit
de infantili si
veninosi, cit de
vulgari si
narcisici sint
semenii
nostri. Inainte
puteam doar
banui toate
acestea, avind
la dispozitie
esantioane
mai restrinse
(carti, articole,
aparitii/discur
suri publice,
convorbiri
directe etc.).
Acum avem in
fine Big Data
despre
fenomen.
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Alexandru Petria

calcand pe
asfalt, asfaltul
i-a inlocuit
oasele gleznei,
pasind pe
iarba, firele
i-au crescut

pielea coline pe
talpi,

cu cat urca
muntii dupa
aer salbatic,
cu atat
plamanii

se agatau pe
ramurile
tacute ale
brazilor,

la condusul
automobilului
stmtea ca
masina
incepea sa-l
ghideze
orbeste,

a luat de
pretutindeni de
nu mai stie in
ce s-a
transformat de
la nastere,

in fiecare azi
schimba
mersul de ieri,

acum se fereste
sa atinga
cofrajul cu
oua,

sa nu-i fuga
zece puisori de
gaina din
degete

poesis

—_
[\

obeliscul de ceata

obeliscul de ceati e de nu stiu cand pe un deal,
alaturi stejarii sunt piuneze insignifiante,
curg peste ei orase
cu smocurile de lumini
si ratul bombardamentelor,
stejarii sunt precum copiii cu pantaloni scurti,
stejarii aproape nu conteaza,
obeliscul de ceatd e numai unul
si nimeni nu a vazut
unde are varful in barba de nori,
are o menire al carei inteles
e un cap plesnit in zid,
obeliscul de ceatd ne acuza ca ne risipim,
ca-1 tradam si totodatd nu avem grija de noi,
obeliscul de ceata este enervant peste masura,
martor la cununii si decese,
la nasteri, la examene,
nu ne raspunde la intrebarile angoasante,
ne lasd sd ne perpelim, e o idee.
ce de sefi de state au incercat degeaba
sd urce pe el... ce de artisti...
cand are chef, timpul isi face
un obelisc rupt din ceatd

lemne de incalzit pe viata

cand creste scoarta aerului se ingroasa.
totdeauna freamata de placere
dacd trec prin el ca furnicile rasetele de copiii.
nu strica sa-1 uzi la radacina,
asa se inaltd drept si puternic aerul,
ne acceptd mai usor in preajma
sé-i respirdm umbra - fetitele si biieteii
au prioritate.
aerul pastreaza distanta,
cu scoarta taie elanul familiarismelor
exagerate.
coroana aerului batran se vede de peste dealuri,
dar prefera sa stea singur.
precum intr-o césnicie, coabitarea cu aerul
depinde de comportament,
daci strangi ramurile uscate ale aerului,
ai lemne de incélzit pe viata

sifonat

cum vantul si luna

sifoneaza marea cu valuri,

mai mult dect ai vrea si recunosti,

fiecare ora iti sifoneaza chipul,

nu-i scidpare sub cosmetice,

sub haine tineresti,

esti majoritar apa,

apoi treburile linistite devin invizibil de linistite

umbra

nu cunosti in intregime o femeie
pana nu i-ai pipait umbra,
pana ai mancat o omleta cu umbra,
pani ai baut un suc de portocale
si ai vorbit despre mersul autobuzelor
si politicd,
umbra are sanii adevirati,
gesturile care nu mint,
pentru umbra fardurile sunt fara valoare,
in umbra e greutatea ochilor
si buzelor care ard,
dacéd vezi o umbra si-o femeie inaintea ei
la chioscul de tigari,
salutd prima data umbra

campiile razuite de oameni

ti-ai amanetat si rascumparat inima
de cateva ori,
nu stii unde ti-ai lisat méinile ca si incepi
o noud melodie pe clapele trompetei,
incotro sa-ti cauti picioarele

devenite autonome,
ai nevoie de mainile si picioarele tale
ca sd te aduni si s-o iei iar
spre o vatra unde si aprinzi focul,
conteazi si te misti ca sd nu devii o tint,
te feliciti ca ti-ai rezolvat inima,

restul cumva se aseaza,
cand aerul aluneci plictisit
pe campiile razuite de oameni

robinetele urmatoare

se Incolicesc aburi dinspre trecut si-o tacere
cu mustati lungi de vorbe,
e in fata ta si-1 pipdi uneori, sa-1 mirosi,
sa stii ce ai pierdut si castigat,
daca nu esti atent trecutul se inalta
pana se desface 1n stinci si grohotis
si risti sd te striveasca,
batranii sunt de parere
sa pastrezi trecutul inaltat
in garile pe unde ai fost,
pe trecutul iniltat nu prea gésesti locuri
de spart cu ochi de copil,
cu trecutul inéltat mereu la masa
ai sanse cat unul inotand
printre zeci de rechini infometati,
cumva sa te trezesti ca si cum te-ai naste zilnic,
nu trii obsesiv trecutul inaltat,
apa potabil e la robinetele urméatoare

borcanul cu lipitori

n-aveai chef sd iesi din burta mamei,
cu cordonul ombilical rasucit pe gat,
cu pielea albastra ca dupa lovituri de pumni,
ai scos cateva scancete
dupa ce asistenta te-a scuturat de picioare
cu capul in jos,
te intrebai unde te gésesti,
ca e intepator de frig si voci pitigaiate
parca sar pe arcuri,
dintr-o parte in alta a incaperii
ciscate de albeat3,
de-abia te-ai obignuit si de nicaieri
ti s-a agatat de piele o lipitoare,
a supt din sangele tau cat sa se sature
si cumva a intrat intr-un borcan,
nu mai tii minte cand au venit celelalte lipitori
pana te-ai casatorit,
dar borcanul este mereu 1ang3 tine,
a devenit o constanti a vietii,
prietenii spun ca e ceva imprevizibil,
borcanul e din ce in ce mai zgaltait de lipitori,
ai ca acum 1n fata lipitorile negre
de pe spate si maini
cand ti-ai leganat prima data copiii,
cand au murit bunicii,
lipitorile te-au maturizat,
lipitorile te imbatranesc,
ai spune ca sunt
un fel de agenti ai timpului,
cand borcanul e timpul,
lipitorile se méresc permanent,
se ingrasa permanent,
cu cat se umple borcanul cu lipitori
te micsorezi,
odati o si te vada vecinii ca umbra unei lipitori

dator cu o scara

era ca si cum cerul ar fi fost

o adanci si larga retea de ferestre imbinate,

unele prifuite,

prin destule se vedeau mainile si picioarele

norilor care aveau o treaba de ei stiuta,

pescirusi rataciti se asezau pe ferestre

si ne priveau,

compatimitori sau amuzati,

m-am gandit

un moment ca visez,

dar cand am deschis ochii

am vazut ca pescarusii s-au rahatit pe ferestre,

atunci mi-am zis cd ar fi bine sa se steargi
cumva ferestrele murdarite - insd de unde o scara
inalta incat s-o sprijini de tapetul de ferestre de pe
cer?

cand a apdrut un prieten,

am inceput sd méi enervez,

el sustinea cd nu vede altceva prin ferestre

decit o lumina treazi mereu,

zdream §i eu uneori lumina - dar de ce trebuia
sd observ si praful si mizeria pescirusilor?

el era zen ca un cartof, pe mine ma tiia dorinta

de-a bea furios o tarie,

am Inceput sd planuiesc imbinarea unei scari

unice pani la ferestre,

atent la chestiunile ingineresti,

simteam praful si rahatul pasérilor lipit

pe creier,

stiu cd aveam un singur tel,

asambland scara si nu mai treaca si alti copiii

prin ce trec eu,

eram convins ca le sunt dator

macar cu incercarea,
daci nu cu o scari

amandoi

mintea ta a luat o forma
care nu are bocancii tii de mers la munte,
maini cu manusi de piele maro
mai mari cu o marime,
hanorace suple,
pér lung, cand tu esti tuns la o;
umbele voastre se apleaca
dupa ceasuri solare diferite,
ce-i in inim3 si minte se saluta
cu retinerea impusi de educatie;
nici creierul, nici tu nu aveti ochi pe ziua
cand va e dat sd va apropiati,
fumati marci de tigiri care cum,
unu-i cu expresso, celalalt cu cappuccino,
va trageti sub piele pe carari distincte femeile,
iar scumpele vorbesc acolo limbi
ce nu se inteleg;
treaba-i pe piuneze si lovitd de pereti,
cum s-o duci decent fara o ploaie
care sd va ude pe amandoi?

chiuretati-va singuri creierul!

prima oara femeia iti ocupd mintea,
a doua oar4 iti schimba culoarea inimii
cu sutiene hipnotice si colectia de bikini,
abia la urma iti rumeneste sexul.
cu femeia va vorbiti unul altuia cuvintele,
crescute cu legi proprii in gradina

de langa casa.
cu picioarele ei poti merge la sigur dupi tigari,
cu bratele tale poate felia cartofi pentru supa.
dacd va pariseste,
nu dati bani de pomana la medici,
chiuretati-va singuri creierul!

cratere

sunt trist pentru ca nu-s mort

si ma culc si vreau si visez in crater,

in orice directie e o ceatd ca o banda adeziva,

n-am reusit sa aflu daca e gura muta

a unui vulcan sau unde a plesnit un meteorit,

am ajuns si port sangele craterului,

sa calc in ritmul craterului,

iar gandurile seamana cu randuri de cratere
lipite in fiecare directie,

am sadit trandafiri, gladiole si lalele

ca sa spargi ceata, insa ceata n-a cedat,

cantam si cuvintele miroseau a ceat,

caci de ceatd se dezghiocau de pe limba,

craterele sunt un mod de trai,

sunt trist pentru ca nu-s mort,

cu visele pe care nu le vezi prin ceata

zece puisori de gaina

calcand pe asfalt, asfaltul i-a inlocuit
oasele gleznei,
pisind pe iarba, firele i-au crescut
pielea coline pe talpi,
cu cat urca muntii dupa aer sélbatic,
cu atat plamanii
se agatau pe ramurile tdcute ale brazilor,
la condusul automobilului
simtea ci masina incepea si-1 ghideze orbeste,
a luat de pretutindeni de nu mai stie
in ce s-a transformat de la nastere,
in fiecare azi schimbi mersul de ieri,
acum se fereste s atinga cofrajul cu oua,
sé nu-i fuga zece puisori de gaina din degete

jucaria delicata

spui ca ai dat jos sosetele luminii,
sd ne ajunga mai cu dogoare,

si de toate hainele ai dezbracat-o,

e cazul sa se schimbe si instalatorii,
si savantii, strigi,

forma luminii da fiori ciudati,

ai sentimentul cé te absoarbe

sd te nasci cine stie unde,

0 sd ne ia timp

sd ne obignuim cu lumina

cum au ficut-o mama-tata lumina,
esti constient si zici c¢i o si fie
inevitabil nemultumiti,

copiii strica primele jucariile delicate

Tulie 2025 ——



1.

Trambitele cavalerilor  apocalipsei
sunasera. Lucrurile se petrecusera altfel decat
se putea astepta un credincios sensibil la
sensul literal al cuvintelor lui Ioan Teologul.
Asteroidul care urma sa loveascd Pamantul
exact dupi 635 zile, 12 ore, 23 minute si 58 de
secunde, buletinele transmise regulat de
Agentia Spatiald Europeani si Administratia
Nationald pentru Aeronautica si Spatiu,
ofertele de angajare in industria constructiilor
de rachete si navete spatiale, cresterea la
Bursi a actiunilor Starstart’s, impuneau o
larghete a interpretarii nefastului eveniment
prin prisma partii finale a Evangheliilor. Ca
intotdeauna in asemenea momente dificile, se
ivisierd tdlmicitori dispusi sa intinda peste
pagini un praf care ficea si devina vizibile, pe
marginile lor sau intretesute cu literele scrise,
cele mai neasteptate adnotari, asocieri si cele
mai ciudate desene. Prin aceastd operatie,
textul, vechi de mii de ani, devenise centrul de
interes al celor mai multe gazete din lume care
se bateau pentru o ,stire” biblica, adica pentru
o noud interpretare — in lumina prezentului —
a cuvintelor lui Ioan Teologul. De altfel,
ziarele, telejurnalele, cirtile care mai apareau
se dedicau, intr-un procent de peste 90 %,
publicirii acestor interpretiri, pe cat se
subtile, pe atat de cautate, poate si pentru ci
deveniseri singura sursi de speranti in aceste
vremuri al ciror orizont se verticalizase —
dupa expresia unuia dintre miile de
editorialisti nou aparuti.

Ce voise sd spund Aurora — caci asa o
chema pe autoarea expresiei devenita atat de
cunoscutd incat nimeni nu mai stia cine o
lansase — era... un fapt, oricat de complicat si
de inadecvat ar fi si-1 numim asa. De cand se
anuntase data coliziunii orizontul devenise,
pentru unii, o linie de separatie, acestora li se
pirea ca zarea desparte cerul si pamantul, in
loc sa le uneascd, asa cum o ficuse pana
atunci. Desigur, era o iluzie vizuald, dar nu
mai putin reala — macar pentru acele cateva
sute de mii de oameni care o aveau si care o
sraportau” acelor stabilimente la care, in
disperare de cauza, le trecea prin cap sd sune
— ziare, televiziuni, posturi de radio,
ministere, observatoare astronomice, politie,
pompieri, spitale, agentii de stiri. Se estima —
datd fiind influenta psihicului asupra
perceptiei umane — ca iluzia vizuala sa se
rispandeascd, cu viteza unei epidemii, la cea
mai mare parte a populatiei, pe masuri ce se
va inainta in timp spre evenimentul final si
fatal. Aurora fusese feritdi pand acum,
probabil datoritda varstei, de aceasta
deformare a campului vizual fatd de care
tinerii erau mult mai protejati decat
persoanele mature si in varsta. Cel putin asta
sustineau psihologii si neuroscientistii fara sa
uite sd precizeze cid dupa ziua 300 i.C. vor
cadea, foarte probabil si cele mai rezistente si
puternice spirite tinere. Aurora primise, la
redactia la care lucra, un astfel de telefon din
partea unei voci ragusite care-i soptea in
receptor: ,se desface, se desface... cerul”. Stia
despre fenomenul cu pricina, stia ci-i
afecteaza in primul rand pe babalaci — ceea ce
1i facea foarte tare si rada, pe ea si pe ceilalti
colegi, majoritatea la fel de tineri, abia iesiti
din facultate. Editorialul era ca si scris!
Necunoscutul merita toate multumirile, o
scosese dintr-o pana de idei cu fix o ord
inainte de a trebui sa predea textul. ,,Orizontul
se verticalizeaza, se desface — pentru tot mai
multi dintre noi si, vai!, nu peste mult timp
pentru toti — in doua dimensiuni, se imparte
intre sus si jos, intre pamant si cer, intre cei
ramasi si cei plecati, intre vii si morti, intre
trecut si viitor, intre ceea ce a fost si ceea ce va
fi. Cu exceptia catorva exaltati religiosi
lucrurile nu au stat niciodatd asa, scria ea
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Proxima

infierbantata, spatiul a avut trei dimensiuni,
ba chiar patru, cu timpul... Dar, iatd! — tocmai
timpul se retrage acum, unilateral, din acest
acord, se razvrateste impotriva latimii si
orizontului, disloca si distruge unitatea
elementelor, ne reduce dualist lumea, ne
obliga la dihotomii, ne obliga sa alegem gros,
fara nuante. Si mai grav e cd primii care se
imbolnavesc sunt parintii si bunicii nostri, cei
care ar trebui s aiba inci grija de noi si sa ne
povatuiascd in continuare si pe care vom fi
nevoiti, noi, cei tineri, sd-i ingrijim, si
devenim, in foarte scurt timp pdarintii
propriilor nostri parinti si buncii propriilor
nostri bunici. (Dar oare este, cu adevirat, o
boald? Nu cumva aceastd iluzie dezvaluie
adevarul mai mult decat orice perceptie
normala?)” Si tot asa, mai departe. Dar partea
cea mai senzationala a editorialului era finalul
in care se sugera ca circula ,pe surse”
informatia ca foarte curdnd omenirea si
omenia noastra va fi pusa in fata unor alegeri
cu adevarat teribile. Vom fi nevoiti ca in cele
mai silbatice timpuri sa sdvarsim sacrificii la
fel de rasunitoare, holocausturi la fel de
zguduitoare. Vom fi nevoiti sa alegem care
dintre noi va tréi si care va pieri odata cu acest
padmant care, odatd, era atat de unduitor si
primitor incat 1i incapea si pe cei rii si pe cei
buni, si pe cei tineri si pe cei batrani, si pe
barbati si pe femei, si pe oameni si pe animale.
O noua arca a lui Noe sta sd apard!” Aurora a
fost felicitata de sefii ei, aplaudata de colegi,
editorialul publicat pe prima pagina — si de
acolo rostogolit prin intreaga lume care s-a
ales cu expresia devenita proverbiald —
verticalizarea orizontului — dar si cu o
anumita anxietate neldmuritid si care, in
acelasi timp, se temea de lamuriri.

Informatia sugerata de Aurora fusese bine
ascunsa de toate agentiile de colportaj tocmai
in noianul de interpretari si parainterpretari
la Apocalipsa Sfantului Ioan Teologul si, mai
nou, la catrenele si centuriile lui
Nostradamus, iar daca, de aceastd dati o
lasaserd sa circule era pentru ca momentul
prevestit de Aurora se apropia cu adevarat.
Pand acum, pentru a nu se crea panica, se
facuse un pact al tacerii intre guverne si
marile trusturi de presa, nu fara beneficii
pentru aceia care, respectdndu-l, castigau un
timp pretios de pregitire, aranjare, meditare,
cultivare in vederea a ceea ce urma sa vina.

Si ceea ce ar fi urmat sa apard semina cu o
noua arca pe care, ca si in vechea, nu ar fi fost
loc decat pentru cei buni. Pentru Noe a fost
mult mai simplu — in afard de el si familia lui
nimeni nu s-a mai dovedit a fi bun cu exceptia
lighioanelor si jivinilor pamantului. De fapt,
cele din urm& nu au fost supuse nici unei
testari caci ele beneficiau prin simpla lor
existentd de prezumtia de sens — cum ar fi
putut sa creeze Dumnezeu ceva fara noima?
Cu omul era altceva — el avusese odatd o
noima intr-o alta gradina, dar si-o pierduse,
cu exceptia lui Noe si familia lui cu care
Dumnezeu hotirése o sa restaureze.

Si cum altfel s te fi gandit si salvezi ce era
de salvat din viata de pe Terra, daca nu facand
o selectie riguroasi privitoare la cei ce urmau
sa scape din viitoarea si ultima conflagratie de
pe Terra? Cici exista un plan de salvgardare a
umanitatii in cazul unei catastrofe, activat
pentru prima oarid acum: colonizarea planetei
Marte. Marte fusese pana atunci vizitat
sporadic, cu rezultate mai curand incerte, dar
cu o concluzie pozitiva referitoare la sansele
reasezarii civilizatiei omenesti pe taramul
planetei rosii. Exista o serie intreaga de
aspecte foarte controversate a caror discutare
inrosea telefoanele politicienilor aflati in
birourile cele de mai sus: presediniti, prim-
ministri, ministri de externe, ministri ai
aparirii. Mai intai era, evident, chestiunea
impartirii noului teritoriu: se vor respecta
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proportiile teritoriilor statelor de la momentul
pdrasirii planetei sau ar fi mai bunid o
reimpartire a lor, dimpreuna cu o restrangere
a numadrului natiunilor, pentru aceasta
reordonare cele trei mari puteri ale lumii
asumandu-si rolul de creatori de mari sinteze:
Statele Unite ale Americii clamau
subordonarea Uniunii Europeane, a
Taiwanului si a Coreei de Sud, Rusia — sfera
Europei Rasdritene, Israelul intregul Orient
Mijlociu s.a.m.d.

O alta problemad era.. numairul de
colonisti... Se hotdrase ca vor putea si ocupe
un loc in navetele spatiale pregatite de
deocolare doar aceia care vor fi putut dovedi
ca meritd acest lucru potrivit unor criterii pe
cat de universale pe atat de exacte: calitatea
morala si calitatea intelectuald. Conform unor
cercetdri de ultimd ord, bazate pe cele mai
detaliate scandri ale creierului uman si pe cele
mai avansate observatii ale
comportamentului uman, acestea erau cele
mai speficice trasaturi umane — care, culmea,
puteau fi si foarte usor cuantificate. De
exemplu, calitatea morala se putea reduce la
altruism, caci — nu-i asa? — omul s-a deosebit
de toate cele specii prin capacitatea lui unica
de cooperare, de convietuire si de empatie.
Fara aceastd trasdtura cu greu se putea
imagina aparitia speciei umane si cu greu s-ar
fi putut imagina supravietuirea ei in conditiile
atat de aspre ale vietii extraterestre martiene.
Maisurarea calititii morale se putea face prin
masurarea altruismului, iar masurarea
altruismului se putea face prin prezentarea a
doud adeverinte sau certificate prin care se
atesta — de catre un tert, o autoritate
impartiala — savarsirea de catre petent a unei
fapte generoase, complet dezinteresate fatd de
cel care o certifica si care nu se inrudea sub
nici o forma cu cel céruia i se atesta calitatea
morald. De asemenea erau interzise
reciprocititile pana la al cincilea grad de
rudenie a fiecirei parti (atestator si atestat)
pentru a impiedica trocurile de tip serviciu
contra serviciu care ar fi zddarnicit
corectitudinea selectiei. Se ficusera, inainte
de validarea acestui criteriu, nenumérate
observatii si sondaje si se ajunsese la
concluzia cd foarte putini oameni puteau
procura macar un atestat de altruism, un
atestat prin care li se recunostea ci
sévarsisera o faptd buna, dezinteresata fata de
o alta persoand neinrudita. Cu atat mai putini
erau aceea care puteau produce doud
asemenea dovezi — asa incat se optase pentru
un numir de doui adeverinte morale pentru
ca selectia sa fie cat se poate de dura, filtrul cat
se poate de des si numaérul celor admisi
stabilit proportional cu calitatea lor morala.
Stramtoarea criteriilor era compensatia de
larghetea plajei de fapte altruiste acceptate:
de la acordarea unui sprijin financiar pana la
acordarea unui sprijin moral, de la ajutorul
dat la mutarea dintr-o casid in alta pana la
meditarea gratuita in vederea trecerii unui
examen, de la salvarea de la inec pana la
sprijinul moral si consolarea rudei unui
raposat. Aproape orice act altruist si
dezinteresat era acceptat pentru certificarea
morald a unui solicitant de transfer pe Marte.
Din sondarile prealabile se dovedise cd un
numir infim din cei studiati putusera produce
dovezi ale altruismului in sensul definitiei
date mai sus, majoritatea nu putuserd si-si
aminteasca nici micar de o singura faptd
complet altruistd, cu atat mai putin sa-i si
gaseasca pe aceia care puteau depune
marturie pentru ei. Caci si aceasta era o
problema, deloc usoara — descoperirea celui
cdruia i-ai facut un bine i, in plus, ca el sa fie
dispus sa si semneze certificatul de buni
purtare.

De cand se
anuntase data
coliziunii
orizontul
devenise,
pentru unii, o
linie de
separatie,
acestora li se
parea ca zarea
desparte cerul
si pamantul, in
loc sa le
uneasca, asa
cum o facuse
pana atunci.
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...tehnologia
(inclusiv
tehnicile cu
care operam
asupra mintii
si a trupului) —
si prin
extensie, toate
instrumentele
culturale — nu
este neutra. Ea
modeleaza
valorile,
redefineste
scopurile si
remodeleaza
gandirea. O
tehnica scoasa
din contextul
ei cultural
originar nu
ramane
~pura”, ci
devine un
operator al
noii ordini
functionale.

eseu

_Despre obsesia locului I.
Intre virtute si performanta

In lumea sportului — ca si in viati — locul I
devine adesea un idol. El seduce, obsedeazi,
devine masura valorii personale si colective.
Intr-un regim de competitie continui, tot ce nu
este victorie este perceput ca esec. Aceastd
viziune dualista »primul sau nimic” - a
patruns adanc in imaginarul contemporan. Dar
ce se intampla cu cel care trage neobosit, care se
antreneaza corect, care face tot ceea ce trebuie
facut si totusi rateaza podiumul? De doui ori.
De trei ori. De zece ori. Este oare suficientd
multumirea de a fi dat totul? Este viabila o viata
traita in marginea victoriei?

In prezent, existi o multime de curente
(dezvoltare personald, coaching, psihologie
practicd, business, leadership, etc) ce se
revendicd mai mult sau mai putin direct de la
filosofia anticd, in special de la stoici. Astfel,
Epictet, ar raspunde la problema noastra cu o
eleganta tacuta: ,Nu depinde de tine dacad
lovesti tinta, dar depinde de tine sa tragi
corect.” Metafora arcasului devine aici simbolul
intregii vieti morale. Arcasul stipaneste arta,
dar nu poate controla vantul. La fel, omul
virtuos 1si controleazd vointa, intentia,
actiunea, dar nu rezultatul. Dacd ai actionat
potrivit ratiunii si constiintei, atunci ai reusit,
chiar daca lumea spune ci ai pierdut. Pentru
stoic, victoria este interioara — este armonia
intre vointd si ratiune, nu intre dorinta si
succes.

Aceasta pozitie are nobletea ei. Ea conservi
demnitatea in fata hazardului, ofera o busola
morald in mijlocul haosului. Dar atunci cand
ratarea devine constantd, cand locul 1 rdméane
mereu inaccesibil, apare o intrebare mai
adancd: este suficient sid fii un arcas
constiincios? Sau vine un moment cand trebuie
sd vrei mai mult decat ,sa tragi corect”? Sa vrei
sd castigi, chiar cu orice pret?

Aici intervine tensiunea dintre virtute,
corectitudinea lucrului infaptuit si vointa de a
castiga. Pentru unii, dorinta de victorie poate
parea un derapaj al ego-ului, o slabiciune in
fata opiniei celorlalti. Dar vointa de a castiga nu
este un simplu impuls narcisic. In esenta ei
profundi, ea este expresia unei forte interioare:
vointa de putere. Nu in sensul politic, nu in
sensul de dominatie cruda, ci in sensul afirmat
de Nietzsche — vointa de a deveni mai mult
decit esti, de a afirma viata, de a rupe limitele
impuse de lume, de esec, de slabiciune.

Pentru Nietzsche, moralitatea stoicd este o
forma mascata de renuntare. Acceptarea
linistita a infrangerii nu este virtute, ci o
rationalizare a neputintei. Viata nu este despre
acceptare si rezilientd , ci despre afirmare,
despre cucerire, despre transgresarea limitelor.
Omul superior nu traieste dupa valori date, ci
creeazd valori. El nu doar trage corect, ci vrea
ca sigeata lui sa fie de neocolit. El nu accepta
hazardul — 1l infrunta si, uneori, il supune.

Asadar, vointa de a castiga este modul
concret in care, intr-un cadru sportiv sau
martial, se manifestd vointa de putere. Este
energia care refuza resemnarea, care nu se
multumeste cu participarea onorabila, care
vrea mai mult — nu doar performanta, ci triumf,
nu doar progres, ci afirmare totala.

In sport, aceasti tensiune este vizibild in
diferenta dintre atletii care se concentreaza pe
proces — pe tehnicd, pe antrenament, pe
luciditate — si cei care sunt miscati de o forta
mai adanci, viscerald, de o vointa arzitoare de
a castiga. De cele mai multe ori, victoria
apartine celor care stiu sia combine ambele
dimensiuni: luciditatea stoicd a pregatirii cu
focul interior al vointei de a castiga in
confruntare.

Dar aceastd logicdi nu se aplicda doar
sportului. in martialitatea totald — in rizboi, in
luptele reale, in momentele in care viata insasi
e In joc — vointa de a castiga devine forta
decisiva. Tehnica fard vointd este moarta.

Strategia fara intensitate este sterild. Razboiul,
mai mult decét sportul, este domeniul in care
cei care vor mai mult, rezistd mai mult, si ard
mai intens, inving.

De aceea, centrarea exclusivd pe proces
poate deveni, in contexte-limitd, o forma de
refugiu, de evitare a confruntirii cu realitatea
brutald a unei lumi care premiaza nu doar
virtutea, ci si dominarea. A continua si tragi
corect, dar sa pierzi mereu, poate duce nu la o
noblete stoica, ci la o epuizare tacuta, o
resemnare mascata in etica indeplinirii corecte
a unor activitati, datorii.

Totusi, exista si pericolul vointei de a castiga,
ceea ce grecii numeau hybris(lipsa de masura)
— orbirea care vine dintr-o dorintd nemasurata
de castig, de fortare a lumii dupa propriul chip.
Aici, stoicismul revine ca o ancord, ca o
reamintire cd nu suntem zei, cd in pofida
dezvoltarii impetuoase a tehnologiei, nu putem
controla totul, si cd vointa nemésurata, delirul
salesului”, al ,unicului” fard constiinta devine
tiranie, intriand de multe ori sub ,umbrela”
patologicului.

Etologul Konrad Lorenz a identificat in
cartea sa ,,Cele opt pacate capitale ale omenirii
civilizate” un set de pericole majore care
ameninta supravietuirea umanitatii moderne.
Aceste ,pidcate” sunt, de fapt, crize ale
civilizatiei moderne, fiecare legati de un
dezechilibru intre evolutia biologicd si cea
culturala

Un exemplu esential este instinctul
competitional. In naturd, competitia este
autoreglata de echilibre subtile: limitarile
resurselor, stabilitatea ecologicd, coduri de
comportament de grup. In cazul omului, ins,
acest instinct a fost amplificat artificial, mai
ales prin dizolvarea progresiva a mecanismelor
de reglare morala, religioasd si comunitara.
Odatd cu secularizarea si fragmentarea
autoritatilor traditionale, competitia a devenit
idolatrie a locului I, acompaniata de
pragmatismul cinic al devizei ,scopul scuzd
mijloacele”.

In epoca moderni, acest model
competitional este omniprezent: de la sistemul
meritocratic la comparatia sociala perpetua, de
la cultura performantei individuale la
algoritmii retelelor sociale care promoveaza
comparatia si validarea externd, urbanizarea si
presiunea succesului au impus competitia ca
normd, deseori in detrimentul empatiei,
cooperdrii sau solidaritatii. Lorenz avertizeaza
cd aceastd competitie scipatd de sub control,
rupta de orice reglementare traditionald, duce
inevitabil la dezumanizare, alienare si, in cele
din urm4, la autodistrugere.

In acest context de crizi, reapare in discursul
public o forma adaptatd de stoicism, propusa
de William B. Irvine, profesor de filosofie
american, cunoscut pentru lucrarea Ghid
pentru o viatd implinitd. Arta antica a bucuriei
stoice. Irvine propune o versiune actualizata a
stoicismului, una ,adecvati” vremurilor
noastre, in care tehnicile stoice (precum
dihotomia controlului, premeditatio malorum
sau memento mori) sunt decuplate de
fundamentele metafizice ale doctrinei originale
— precum Ratiunea cosmica, Providenta sau
acordul cu Natura.

in aceasti viziune, omul este definit ca
fauritor de unelte, iar stoicismul devine una
dintre aceste unelte, inventatad pentru a
produce un efect practic: linistea sufleteasca.
Virtutea, in forma clasica, este inlocuitd cu un
ideal de  autosuficientdi  emotional3;
intelepciunea tragica a amor fati-ului antic —
acceptarea voioasd a destinului si pregatirea
pentru suferintda — este redusa la o banala
invitatie de tipul ,accepta-te asa cum esti”.
Rezultatul este o versiune atenuati, terapeutica
si comoda, care neutralizeazi tensiunea nobild
a stoicismului antic in favoarea unui confort
emotional “personalizat”.

Aceastd instrumentalizare comporta riscuri
serioase. in primul rand, transformarea unei
doctrine etice intr-un instrument de ,self-help”
duce la o banalizare a stoicismului. Virtutea,
care la stoici era scopul suprem al vietii, devine
doar un mijloc pentru atingerea unei stari
afective. In al doilea rand, prin eliminarea
fundamentelor metafizice, se goleste sensul
profund al exercitiului stoic, care nu era doar
despre bunistare emotionala, ci despre trairea
in acord cu ordinea lumii i asumarea tragica a
finitudinii.

Aceastd tendinta de instrumentalizare nu
este singulard. Dupd cum avertiza si Neil
Postman, tehnologia (inclusiv tehnicile cu care
operam asupra mintii si a trupului) — si prin
extensie, toate instrumentele culturale — nu
este neutrd. Ea modeleazi valorile, redefineste
scopurile si remodeleazi gandirea. O tehnica
scoasa din contextul ei cultural originar nu
rdmane ,purd”, ci devine un operator al noii
ordini functionale. Astfel, tehnicile stoice
adoptate de Irvine si multiplicate de industria
dezvoltarii personale devin mecanisme de
adaptare la o lume ce produce bolnavi cu o
vitezd ametitoare, in loc sa fie gesturi de
rezistentd sau forme de nobila suferinta.

In acest mod, omul modern risci si devini o
masinarie docild, antrenata sd urmareasca stiri
emotionale pozitive si sd evite cu orice pret
disconfortul, pierderea, ratarea.

Daca tot ceea ce nu poate fi masurat —
nobletea, curajul, sacrificiul, iubirea — devine
irelevant, atunci omul nu mai e decit un
algoritm imperfect, o fiintd inlocuibild, o piesa
neeconomica in mecanismul eficientei totale.

In cele din urm3, omul complet — in sport, in
lupta, in viatd — nu este nici doar arcasul stoic,
nici doar omul devorat de ambitie. Este acela
care stie sa traga corect, dar care, cand e nevoie,
devine si vantul. Este cel care se pregiteste cu
luciditate, dar care lupta cu o vointa de a castiga
de neclintit. Este cel care, atunci cand rateaza
locul I de zece ori, nu se refugiazd nici in
resemnare, nici in disperare, ci transformai
esecul in combustibil pentru o vointa mai
adanci, mai tdcutd, dar de nezdruncinat.

Aceasta nu este o simpld filosofie a
performantei. Este o filosofie a devenirii. A unei
vieti in care victoria nu este garantatd, dar in
care nu existd alt drum decét acela de a merge
mai departe, cu o forta care vine nu doar din
tehnicd, ci si din acel foc nevazut al celor care
nu accepta sd rimana pe margine.

Performanta fara devenire si transformare
interioard intr-un sens profund, fara
intelegerea deopotrivd a vietii si a mortii, a
dansului dintre ele, va ,livra” omul cétre trans-
umanism si in cele din urma cétre neant. Nu va
fi altceva decat un antrenament pentru
inlocuirea noastrd, pentru epoca in care omul
nu mai este prezent, relevant. ....”masinaria”
este mult mai performantd decit omul si nu
existd niciun motiv pentru care sa nu isi
adjudece locul 1. Fara transmutare si devenire
interioard, performanta - oricat de
impresionanta — devine vidi, o simpla repetitie
a eficientei.

Intr-un viitor distopic, obsesia oamenilor
pentru locul I va fi fost simanta ce a ,rodit”
impotriva oamenilor, fructul otravit al carui
gust a ispitit ego-urile dornice de preamarire,
insd in cele din urma a condus la o sinucidere a
umanitatii. Dorinta nemésurata de a invinge cu
orice pret — ego-ul s-a indumnezeit si s-a
mistuit in acelasi timp.

Robotii vor aduce ofrande cu recunostinta
vesnica invataturilor oamenilor ce cultivau
performanta si randamentul. Pani la urma
totul e un joc intre virtute si performanta. Iar
dacd performanta nu se pleaca in fata virtutii,
omul nu castiga. Chiar daca ajunge primul.
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Arca lui Georgio

Motto:
"Ce frumosi sunt oamenii pe care
nu-i cunoastem... "
Hortensia Papadat Bengescu

Personajele:

Causio zis Gheorghe zis Giorgio
Lacsi-bacsi - fost tamplar
Preotul

Calugarita in alb

Actul unu

Causio zis Gheorghe zis Giorgio impreuna
cu Lacsi-bacsi sunt in capela din cimitirul
orasului.

La inceput stau intinsi pe doud canapele
indltate. In stanga si-n dreapta scenei, la
vedere, sunt doua costume noi, camesi albe
not, pantofi not, ciorapi noi.

In fata acestora - doud lighenase verzi
pline cu apa, asezate pe suporturi de lemn.
Sapunuri si prosoape. Pe parcursul
dialogului cei doi se vor indrepta spre ele. Se
vor spala. Se vor barbieri fard a avea
oglinzi. Se vor imbrdca pentru ca la finalul
actului unu sa se aseze pe cele doua
canapele. Canapeaua lui Causio e in fatd,
inspre mijlocul scenei. Canapeaua lui Lacsi-
bacsi e mai in spate.

La inceputul actului unu cei doi sunt
imbrdacati in camesi lungi, verzi,
transparente ce te duc cu gandul la salile de
operatie ale spitalelor.

Suntem in capela oraselului. Undeva in
Transilvania. La inceput de secol doudzeci si
unu.

Causio: Buna seara la toatd lumea...

Lacsi-bacsi: Mai exact, Causio va spune
buni seara...

Causio: Pentru cd méa cunosc toti, Lacsi-
bacsi. De aia. Asa. Da nu te-am vazut de
multd vreme. Da cum am ajuns aici, in frigul
dsta, in conditiile astea inumane? Nici un pic
de respect... Am crezut c-ai murit demult
Lacsi-bacsi...

Lacsi-bacsi: Nu vorbi de funie... Causio.
Tata stia nemteste si alte trei limbi. Cand
vroia si nu-l inteleaga nimeni vorbea, in
limbile pe care le stia. Sa nu inteleagi ceilalti.
Pe mine tata m-o facut. Ufff, la varsta asta imi
cam pierd memoria.

Causio: (se ridica de pe canapea) Pe mine
tata m-o facut. Pe mine tata m-o fiacut. Doar
nu te-o facut cu limbile pe care le stia, Lacsi-
bacsi. De ce-ti ungi picioarele cu unsoarea aia
din tub?

Lacsi-bacsi: Lasonil, Causio, Lasonil.
Hemoroizi, trombozi, varice, dureri... parci
mai mai ingaduie.

Causio: Interesant. Si-n conditiile astea
avem dureri. Sdptimana trecuta (cade pe
ganduri) am cumparat salamuri, carnati,
tuica... de toate sa merg acasid la muiere.
Adicd, in Genova. Cu microbuzul &la, cu
soferul dla urat si rau. Mai era trei calugarite
si doud doamne.

Lacsi-bacsi: Ai luat si papagalul?

Causio: Io sono messaggero di Dio, zicea,
acolo, in punga lui. Dacd nu-l scoteam ar fi
rupt-o. Am uitat sa-i pun vasul cu apa. Sute
de kilometri, Lacsi-bacsi, pana in localitatea
aia: Balaton Szemes unde am coborat. Unde
am cautat o gara. Unde am lasat, pe marginea
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autostrazii: saldmurile. Unde mi-am luat
strictul necesar. Unde am gasit gara. Unde nu
mai aveam decat patru euro in buzunar. Unde
urcam in trenuri. Unde ma intrebau: ticket?
Unde imi spuneau: la prossima jos. Unde ma
rugam impreund cu papagalul... Nu... asta a
fost peste doui zile. In gara Nyugati din
Budapesta.

Lacsi-bacsi: E bine cand iti spune cineva:
La prossima jos, Causio. E foarte bine.

Causio: Nu puteam si nu-i dau apa. Sute
de kilometri fara oprire. Daca ai fi papagal ai
intelege, Lacsi-bacsi. Daca ai fi fost papagal,
ai fi rupt punga aia, Lacsi-bacsi.

Lacsi-bacsi: Te freci cu lasonilul &sta si-ti
dispare durerea.

Causio: Mergeam la familie cu soferul ala
si urat si rdu. O sa afle tot mondo dacd nu
opresti masina asta. Asa i-am spus cand eram
la Balaton Szemes. Credinta a disparut din
oameni, Lacsi-bacsi.

Lacsi-bacsi: Regimentul doi cavalerie, cea
mai vestitd arma ungureasca. "Aicea tare
multi crapa loviti de cai", zicea comandantul
catre tata. Mare minte avea cand dadea
examene. Iesea primul. Dadea comandantu'
dla cu cascheta de paméant. De ciudi. Si
ajungi ofiter la austrieci. Sa le inveti poeziile.
Sa te injure si dia. Sa-ti zica si aia: triti-friti.
Sa-ti dea zece coroane si-un drum catre casa.
Sa-ti cumperi o scroafa cu opt purcei aicea in
oraselul asta. Pentru familie, pentru nevasta.
Scoala de razboi de la Viena. Mare lucru, la
vremea aia, Causio.

Causio: Fiecare vreme cu lucrurile ei mari.

Lacsi-bacsi: Si inima mi-e slabita. Se poate
si céteva lacrimi sau in conditiile astea e
interzis?

Causio: Mi rugam. In mijlocul garii
Nyugati. In genunchi. Pe peroane. Aveam
tigarile. Nu mancam. Fumam. M-am plimbat
prin parcuri. Dddeam legi scrise si nescrise.

Lacsi-bacsi: Gé&ndul aduce pacatul,
Causio.

Causio: Exact, Lacsi-bacsi. Da ce bine ca
te-am intalnit si-n conditiile astea. Si faptele
bune mantuiesc picatul. Exact. Exact. Esti
plin de bunatate, umbli in cdmasa aia
verzulie, nici slapi n-ai in picioare. Ca sa-ti
arati modestia. Si asa era. Fumul ala de tigara
imi tinea de foame.

Lacsi-bacsi: Erau luptele alea. Ca erau
lupte de cavalerie, de artilerie si cand isi
mancau caii se transforma cavaleria in
infanterie. Oriunde mergi trebuie si ai
conducitor. Tata era tare destept. La Volga, la
fabrica de tevi invita ruseste. Langi Berlin la
fabrica de avioane stia nemteste. Contabila
aia rusoaici, tata frumos, bine, destept. Iti fac
o fatd, zicea contabila. Mi inscriu voluntar,
zicea tata. Si se dragosteau. Asa erau luptele
alea...

Causio: Dupa minerit, aici in oras, mi-am
luat lumea in cap tocmai la Genova. Dar
initierea mea ca artist fara diploma, Lacsi-
bacsi, a avut loc la mina... cd am descoperit...
ca Brancusi... adic3, ai voie sa tii o daltd in
mina si sa dai cu ciocanul si fara diploma.

Lacsi-bacsi: Rusii dia in luptele alea erau
tare prosti. Adicd, erau tare credinciosi,
trageau numai in sus. Mai bine crédpau ei, ca
erau multi. De aia li s-a faicut comunismul. S
invete si tragi in tinte. {i tineau cate sase luni
la scoli pentru cunoscut omul, apoi 1ii
trimiteau si lupte. Pe atuncea ciile ferate
treceau prin mijlocul oraselor, comandantii
aveau pinteni, sidbii lucitoare. Iuliska-neni
era mama.

ARGES
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Marian llea

Causio: Am zis ca nu-s apreciat fara scoala
aia de artd. Dar am cunoscut un regizor
frumos. Richard se cheama. Chiar i-am facut
o invitatie la mine. Chiar a rimas impresionat
cand mi-a vazut lucrarile. S-a uitat la "Arca
lui Giorgio". Un an si zece sau unsgpe luni de
munca. Ce nu s-a mai vazut.

Lacsi-Bacsi: Intr-o lupti din aia veneau
ungurii aicea in orag. Le-am invétat imnul cu
gura plind de singe. Eram leventei bagati in
padurea aia de langa deal. La copacii aia fara
crengi. Urcam si coboram strigind:
"sdptdmana asta incepe bine". Ca era lunea.
Si urma martea. Ne scaldam in balta porcilor
si veneam 1n patru labe in Piata din centru
facand ca porcii. Jandarmii dia aveau cocos la
pélarie Causio.

Causio: Intr-un fel sau altul, ziua in care
am plecat din acest oras a fost cu emotii.
Pentru cd mergeam intr-o tara strdina in care
n-am mai fost. Exact asa cum m-am dus, am
si venit. Cand am ajuns... Genova, peisaj
frumos, vreau si spun case ca-n desenele
animate pentru cd la noi n-am vizut asa ceva
decat la Sinaia, la Brasov. Ziceai ca-i un vis,
nu-i adevarat, nu se poate. Pentru ca vreau sa
spun ci am ajuns, cd m-am prezentat la
cumnati-mea, Ruxandrica se cheami, nu
m-am dus la nimeni, c-o aveam pe ea. M-am
dus cu: "Ultima cina", cu "Sfantul Gheorghe"
si cu o scend de vanitoare. Lucrari mari. De
cincizeci pe optzeci. Ca si le vand. Da intre
timp, nici italienii nu se mai omoarda dupa
arta. Sunt oameni rari aia care mai cumpara.
Dar cineva mi-a spus, Giorgio du-te acolo si
acolo ca se lucreaza in faleria-meria, adici in
tamplarie pentru mobila si o s ai succes. Si
m-am dus la baiatul foarte fain, Richi,
Dumnezeu si-i dea sdnitate. Richi, Maurizio,
o gramada, vreo patru-cinci, Diego... asa. Nu
stiam italiana aia, niente.

Lacsi-bacsi: Adica, dacid dadeau cu capu
tdu in stalp, jandarmii aia, iti curgea sange
din nas. Ziceau: Lacsi, spald-te cd nu mai
mergi cu noi la gard. N-am api ziceam. Pisa-
te In pdlmi si ai, ziceau. Nu-mi ajunge,
ziceam. Ne pisdm si noi si-ti ajunge, ziceau.

Causio: Aveam la mini tricoul ala pe care
scria Causio, intelegi Lacsi-bacsi. De acolo
imi vine numele asta. Da toti ma cunosc asa.
Ficeam buraj din argila pentru giurile de
perforare. Erau ca pu...le din lut. Asa inveti
meserie, Lacsi-bacsi. Causio, adu-ne burajul
in front, zicea minerul. Zeci de pu..e din
argila, perfecte, modelate, bune de bagat in
gaurile alea.

Lacsi-bacsi: In lupta aia am ajuns si-n
Budapesta. In Nyugati. Faind gard, scaune
plusate, lumini, ca-n rai. Unde mergi, zicea
un ceferist. Nu stiu, ziceam. Is rimas aicea
din noudsute optsprezece. De la altd lupta,
zicea ceferistu. Ii curgeau lacrimile. M-am
dus sa vad un bombardament.

(1959-2025)
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Peste tot oamenii sunt destepti si prosti.
Bogati si sidraci. Peste tot e 1a fel. Unii apareau
calare. "Unde mergi, de unde vii", te intrebau.
Dacd raspundeai frumos, te luau de slugi.
Mai scapai de luptele alea. Mai slugareai.

Causio: Intelegi, le-au plicut lucririle
mele. Si zice Richi: ai familie? Atuncea eu am
scos o poza din buzunar, intelegi, pentru ci
aveam doi copii si o fiicd. Deci am raspuns
frumos: Richi eu am doi copii si o fiicd. La

Y <
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ei.

teatru

care toti au ras. Da eu nu mi-am dat seama.
Da ei pe jos, din atelierul ala de mobili erau
toti. Da Richi mi-a spus: Giorgio che hai
detto tu? Apoi am aflat ci fica inseamni
chestia aia de la femeie, adicd gaura aia,
intelegi?

Lacsi-bacsi: De fapt, eram bine, sanitos,
aveam ce bea, aveam ce manca. De fapt,
slugaream pe langd Carei. De fapt, grajdu
stdpanului ila era cu casa intr-un loc. De fapt,
era: grajdu, fu..ergamul si casa. In
fu...ergamul in care Margitka ma iubea,
dormeam eu. Aveam si haine de stofi.
Inchideam ochii si mergeam cilare pe iapa
aia neagra pand in oragul asta. Ma vedea
mama. Célare. Plangea. Iapa era spume. O
stergeam cu paie. Eram sluga lui Ioji-bacsi
care o avea pe Margitka. Si cand am plecat
Margitka se ruga nemteste si mi intorc. In
luptele alea mai si plecai, te mai si intorceai.

Causio: Giorgio, tu stai aici, lucrezi aici,
uite atelierul si ta-ta-ta si li-li-li. Toate
conditiile. Si pe atuncea nu mai aveam unde
sa dorm si Richi asta, prietenul asta,
Dumnezeu si-i dea sdnitate la el i la familia
lui, ca-i un biiat extraordinar, zice: "Giorgio,
nu spui la nimeni ca te las sa dormi in atelier,
pentru cd am fost furati de nu stiu cine si
ta-ta-ta si li-li-li. Intelegi, pentru ci acolo
lucrau in asociatie si imi zicea: tu dormi si
dimineata te scoli si te apuci de treaba ca si
cand ai sosit atuncea. Mi-a adus si o saltea,
paturi, cerceafuri, conditii acceptabile. Da pe
jos. Da pe beton. Da, ma mai ducea acasa la el
la dus. De asta vreau, in aceste conditii, sa-1
mai salut inci o data, Richi nu stiu dacd mai
poti simti ci te salut pe tine si pe familia ta si-
ti multumesc. "Grazie Richi, vai... pentru ca si
tu esti latin, adicd primitor. Sapte luni am
muncit. Dar lucrarile mele nu se vindeau.
Foarte rar. Foarte putin. Dar cunosteam
limba. Stiam sda vorbesc. Munceam in
piastrele, tonagare, zidarie, gletuire. Aveam
deja nevastd, copii si fiicd. Exact. Acolo. La
Genova.

Lacsi-bacsi: Mancam galuste de orez,
cartofi si apa in loc de supa. La fabrica de
canepa. Cu evrei si cu sarbi. Sdrea din noi
burta cate-un kilometru. Nu ne dideau
pauze. "Va ci...ati si va pi...ati pe voi", ne
spuneau. Asa si faceam. Faceam adaposturi
in Mohaks. Transee in Munkacs, unde-i
dealul dla cu lupta aia cu turcii. Risalavoaie,
evreica, era ca o mami. P-acolo. Eu n-am
cantat niciodatd impotriva evreilor.

"Scheiss, brat, finker", atata mai stiu in
limba aia. Erau luptele in care am avut noroc
cu numele de fatd al mamei. Schutt. Ziceam:
"Heil..." mai ceva ca seful popotei. Primeam
mancare pe saturate cand altii rabdau de
foame prin trangee. Umblam printre dia si
ziceam razand: ya, ya, ya cd aveam sange de
Schutt in vene. Ungurii strigau p-acolo: Vilag
vilek. Ca venea sfarsit de lume.

Causio: Fiici-mea facea un studiu de
manichiurd, mai exact invata s cunoasca tot
sistemul. Horia muncea la o biserica la
telefoane si Andrei muncea la Londra. Eu
eram cu doi doctori. Aurelio si Binario, un
chirurg si-un criminalist, 1i salut si pe ei, cu
ocazia asta si-n conditiile astea.

Genova aia avea si are arhitectura, spun pe
cuvant domnule, eu nu zic ca nu sunt un
artist, chiar daca sunt fara diploma, pentru ci
am primit acest dar care sa ma facd si
cioplesc mai bine decit si desenez, desi,
oricum mi-am descoperit acest talent
extraordinar. Pentru ca de altfel, Lacsi-bacsi,
de cand eram eu mic, fira tatd, de la sase ani,
oamenii din acest orag, imi spuneau ca tatal
meu a fost cel mai bun tdmplar si dumneata
niciodatd nu l-ai ajuns din urmai. Si de altfel
in acea vreme am fost botezat de Gheorghiu-
Gheorghiu Dej. Cand mergeam eu la scoala,
cu merindea in geanti si cu un chipiu, asa,
pentru cd eram saraci, asa, pentru ca asa erau
timpurile, intotdeauna un om batran imi
spunea: "Gheorghiti, da tu stii de cine esti
botezat? Si intotdeauna eu spuneam: NU! De
Gheorghiu-Gheorghiu Dej si-mi didea mere.
Acela m-a botezat, pentru cd maici-mea, fie
iertatd, a fost o mama eroind care a dat
acestui oras si acestei tari doisprezece copii si
a primit o sumi oarecare cu felicitdri si
complimente.

Eu sunt cel mai mic, ii salut pe toti fratii
mei $i pe cei care nu mai sunt, Dumnezeu sa-
iierte.

Pentru mine botezul meu este un orgoliu.

Asa ca am rdmas impresionat de
arhitectura si constructia de cladiri pe care nu
eram capabil macar sd le desenez. Atata
miiestrie, Lacsi-bacsi. Italia, tin sd anunt, a
fost binecuvantata de artisti, dom'le. Au:
Michelangelo, Leonardo da Vince, Picasso,
Saverio, dar si altii cu lucriri de calitate.

Lacsi-bacsi: In luptele alea tara se trida
pentru doud cutii de conservd. Daca-ti era
foame. Plutonierii ziceau: suntem gata si ne
tradam tara care ne-a flamanzit de patru zile.
Eu traduceam. "Ma, pe tata l-a impuscat un
ungur la cotu Donului", zicea cate un rus. "Te
impusc si eu cu spakina asta", si trigea. Si
ungurul cddea mort. Toti umblau cu spaima
dupid ei. Am cunoscut in acele timpuri,
paduchii americani, roméanesti si rusesti.

Aia curati si albi erau americanii,
romanestii aveau o dungd neagri si erau
cenusii si aia rosii care pe unde treceau faceau
prapad erau rusesti. Aveam stomac mic, da
stiam alfabetul morse.

Causio: Ta-ta-ta si li-li-li ficea cumnata-
mea. Si nu mi-a convenit. Si am plecat de
acolo. Si mi-am luat lucririle mele. "Ultima
cind" si "Sfantul Gheorghe" si m-am supérat
si m-am dus in gara aia. Am zis cd n-are
importanta dacd o sd dorm in gari, daca o si
ma prinda carabinierii, dacd o s ma trimita
acasd cu trenu, mi-e equale. Nu mai conteaza.
Intr-adevir in gara din Genova era un aparat
de facut caricaturi. Si cum eram putin
supdrat, asa m-am pus pe desenat, trigeam
linia cu degetul si gata... Iesea lucrarea, iesea
caricatura. Si vin carabinierii. Mamma mia.
Sunt mort. Nu mai conteaza. Stiam ca n-am
furat. Stiam ci n-am dat in cap. Stiam c4... fie
ce-o fi si cd ce a fi aia a fi. Si ta-ta-ta si li-li-li
si desfac sacul dla mare de voiaj cu "Ultima
cind" si cu "Sfantul Gheorghe". Si, domnilor

carabinieri pe cuvantul meu ca eu am facut
lucrarile astea si domnilor carabinieri uitati si
daltile din gentuta mici. Si au plecat si mi-au
transmis felicitdri si complimente de
carabinieri.

Si-un maraquin din dia cum sunt in gara
din Genova la care nu-i stiu numele lui
impuricat, cd asa au maraquinii nume de nu
le poti da de capat, ci-s nume fird o
explicatie, greu de spus si greu de retinut se
bagéd-n seama cu mine. El ale lui. Eu ale mele.
fi fac semn ci n-am unde si dorm. "Non ti
preoccupare”, imi spune. "Vieni con me", imi
mai spune. Si ne-am dus intr-un frumos
compartiment de tren unde am dormit exact
o sdptdmand, ca un stranier. C-asa era atunci.
Nu ca azi cand am o casa relaxata in Genova.
Cand am reusite de servici. Cand muncesc in
Portul Antic pentru ca Genova e tare, are si
Port Antic si altele pe care le poti vizita.

Lacsi-bacsi: Ofensiva, Causio, oriunde
ofensiva e cea mai buni tactici. In orice tara
straind vorbesti cu prostii dacd nu stapanesti
limba prea bine. Desteptii se prind ci nu esti
de-al lor. Asa-i in toate luptele. Pe bulevardul
Rakolczi era ceatd de Dunire. Februarie. Ora
patru dimineata. Trigeau brand-urile. La
fiecare ranit era un sanitar. Ciuruitii veneau
trasi pe foaie de cort prin zipadd. Giseam
scrisori. "Draga tatd invat bine. Da hai acasa."
Duceam documentele alea la comandant.

Puteau anunta familiile ca ostagii aceia au
murit in lupta aceea.

Eram slab cd un vant puternic m-ar fi
suflat din Budapesta pana-n Berlin. La
numirul o sutd ungpe era ambasada noastri
pustiita. Usi deschise, dosare, masini de scris.
Aproape de Nyugati. Ceatda mare, frig... Mi-am
luat din ciurgdul de la Szent Istvan, langa
Lant Hid, apa. Cand esti ranit ai nevoie de
apa. Curgea printr-un cap de leu. M-am
intors catre armata aia si am zis: armata te
pirisesc ci tare m-am speriat. in carlinga
unui avion la Pecs am gasit perechea de
cizme. Tmblinite. Bocancii mi strangeau. in
cizme era bine.

Vaja-Szeged-Szambor era tara lui
Dobredam doar Dobre, spuneam ci veneau
rusii. Si cand am ajuns in acest oras, pe
zapada, aveam lanterna, era noapte si am
plans...

Causio: In Portul acela Antic am lucrat la
signor Tulio care era patron. Angajat ca
mecanic in port, da munceam la noua lui
locuinta. Signor Tulio si doamna lui Asyn
Cynthia. Un an de zile si a venit o criza asa de
mare cd Portul Antic era zarva. "Giorgio mi
dispiace" mi-a spus signor Tulio. Era criza si
ta-ta-ta gi li-li-li. Dar suntem prieteni signor
Tulio, i-am spus. Si nevastia-sa Asyn Cynthia
mé iubea mult. Le pliceau dizainele pe care le
fadceam. Le pldcea bolta aia din piatra. Am zis:
"Signor Tulio, ma scuzd-mid, dammi
qualcosa", adici un mic cadou, ceva la
liquidazione. "No, Giorgio, ti-am pagato
tutto”, mi-a zis. "Vai a sindicato, dove vuoi",
adica sa-mi cer drepturile unde doresc. Adici
era o relatie buna si frumoasa cu signor Tulio
si cu doamna lui Asyn Cynthia. Si m-am dus.
Era o fata faina la biroul ila. Si 1i spun: to-to-
to si li-li-1i si cd nu mi s-a dat liquidazione. Si
zice fata aia frumoasid: "Bravo, Giorgio,
castigdm".

Da am fost prieten cu signor Tulio si cu
nevasti-sa si nu vreau si-i fac rau. Si ta-ta-ta
si li-li-li. Si am inaintat procesul. Si ma
intélnesc pe stradi cu signor Tulio. Si toate
erau bune. La care, 1i intind mana. Si el are o
expresie destul de urata. Adica zice: "Io nu
dau mana con un merda". Adica: eu nu dau
mana cu un ci...at. Si m-am retras. Adicd am
castigat opt mii de euro si doui mii erau ai
sindicatului. Mi-a parut rau de signor Tulio si
de nevasta-sa Asyn Cynthia.
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Lacsi-bacsi: In toate luptele ti se inchide
inima, Causio. Medicul Sicheiss si plantele
medicinale m-au pus pe picioare. Nu
dormeam in camere incalzite. Era vremea
dusmanilor poporului. Rizboaiele se castigau
prin propagandid. Era unu Gheorghe
Gheorghiu-Dej care umbla prin tard cu un
automotor adus din Elvetia. Era unu Leonte,
aicea in orasul acesta, mergea la caminul
cultural cu patru cocosi. Punea doi si se bata
pani se umpleau de sange. Ii aducea pe iilalti
doi. Le smulgea penele. Riamaneau goi,
supdrati si linistiti pe scena. Iatd cum trebuie
sa arate burghezia, zicea Leonte. "Sa le
smulgem penele", mai zicea acela si pleca
mandru ca un curcan.

Causio: Sunt multi stranieri in tara lor.
Nici noud nu ne-ar plicea daca-n tara noastra
ar veni altii. Dar am reusit sa trimit lucrarea
mea, "Arca" mea. Din Genova pana in
oraselul asta. Prin colete de posti. "Arca" am
construit-o intr-o extraordinara credinta. Cu
un suflet imens. Urias. As dori si mai am
credinta aia. Dar sunt cum sunt, destul de
acceptabil in conditiile acestea.

Da, "Arca" asta s-a nascut pentru ca sunt si
deziluziile astea, intelegi, vezi, de multe ori
esti ocupat, platesti chirie, cauti sd muncesti,
apare scopul de a trai mai bine financiar si
atuncea... "Arca" a fost prin toata Italia. A stat
pe la biserici. Nu a dorit-o nimeni. Nevasta
mi-a spus: "Causio, fi o donatie la biserica
din oraselul acesta". Pe adresa preotului
bisericii oraselului acesta va sosi din Genova,
donatia. Mai, asa e, biserica asta merita. Aici
mai exista credinta. Uite, Lacsi-bacsi, mi se
ridica parul de pe mana. Uite, Lacsi-bacsi, e o
tema biblica, "Arca" asta a mea. Poate
incilzeste sufleteste pe cineva.

Lacsi-bacsi: E cam rece in capela asta,
Causio. Dar in conditiile date e bine.

Causio: E o capodopera. Da, Lacsi-bacsi.
"Arca" asta a mea, dacd ma gandesc mai bine
e o capodopera. O dau acestei biserici si daca
o primeste sunt fericit.

Lacsi-bacsi: Am muncit apoi prin birouri
cu stofe rosii pe scaune, Causio. Am fost si
proletar orasenesc agricol. Aveam si alte
atributii. Zideam casa. Aveam boala banilor si
a celor sase costume.

"Regina Angliei doarme tot intr-un pat si
manancd tot cu o lingura. Lacsi la ce-ti
trebuie sd aduni averi? Painea se castigd cu
doud maini si se ménanca cu o gurd, Lacsi",
mai zicea muierea.

Causio: Uite, Lacsi-bacsi, deja sunt fericit.

Lacsi-bacsi: Lumea asta s-a facut in sase
zile, Causio, in a saptea s-au mai facut vreo
sase oranduiri. A saptea n-o cunoaste
nimeni.

Causio: In gara aia din Nyugati ajunsesem
cersetor de cafea. In barurile alea. Pe
peroanele alea. Zile dupi zile. Nopti dupi
nopti. Inainte de a pleca am biut api
dintr-un ciurgiu.

M-am asezat la 0 masa. O doamna s-a
apropiat si mi-a oferit o cafea. Lacsi-bacsi, am
fost foarte fericit. Acea doamna a ghicit ce imi
doream. A avut ribdare. Am terminat de
baut. M-a luat de mana si mi-a soptit: "Bine
ca te-am gasit, Giorgio! Haide si mergem
bu!"

Uite Lacsi-bacsi, inainte de a pleca am
simftit ca sunt fericit!

Notd: Causio si Lacsi-bacsi  sunt
imbrdcati in costume. Se intind pe cele doud
canapele.

Se lasa intunericul.

Cortina.

Sfarsitul actului unu

— Tulie 2025

Actul doi

In spatele cortinei se aud zgomote. De
parcd se construieste ceva. Spatiul din
interior al capelei din cimitirul orasului are
0 noud constructie. Seamdnd cu o Arcd.
Lacsi-bacsi si Causio sunt intinsi pe
scanduri. Acestea au luat locul canapelelor.
Amadndoi sunt imbrdcati in costume. Se afla
parcd pe "puntea” unei cordabii. De o parte si
de alta a scenei sunt piese ale noii
constructii. Preotul si calugdrita in alb sunt
pe scend.

Calugdrita in alb fixeazd o pernd sub
capul lui Causio. In timp ce vorbeste executd
miscdrile pe care le descrie.

Calugdrita 1n alb: Padre, parinte, domnule
preot sau cum doresti dumneata si ti se
spund... aici avem acest trup... puterea de
exorcizare a lui vine din acestd mana stanga
care se afli in legiturd cu inima. il fixez pe
partea dreapta pe perna cu pene de gaina.

Preotul: La parohie a sosit. Donatie in mai
multe 18zi mari. Noi primim donatii din
Italia. E o constructie de arta. Tocmai aici s-a
potrivit. In capela din cimitir. S-a muncit
doud zile si doud nopti. Acuma e gata. Au
rdmas cateva bucati din lemn. Sunt de
rezerva sau sunt in plus?

Calugirita in alb: Penele de giind au o
energie speciala. Place oriciarui duh. E o
energie care ajutd la exorcizarea lor. Inci o
pernd trebuie si stea intre umar si partea
dreapta. La cap.

Preotul: Donatorul necunoscut. Un artist
italian din Genova s-a gandit la oraselul
acesta, la parohia aceasta. M-am bucurat.
Puteam si refuz.

Calugdrita in alb: Si marii exorcisti au
probleme, padre, parinte, domnule preot sau
cum doresti dumneata sa ti se spuna. Dar
poate incerca oricine. Se miscd méana de la
frunte pana la ceafd, asa, duhurile se fixeazi
aici. Pe cap. La frunte. Lor le place lumina.
Ele vor lumina. Cand misti palma se separa si
cele din afard si cele din interior. Le
deranjeazd. Pocnesc. Asculta. Dacd n-auzi
oricum se aude. In urechea intern.

Preotul: Parcd se aud valurile. Seaména cu
o corabie. E si credintd, si arta. Oragul acesta,
capela aceasta, cimitirul acesta... aveau
nevoie de donatie. Am acceptat-o cu bucurie.
Iti vorbesc in taind, doamni, cilugiriti
imbricatd in alb, sau cum doresti dumneata
sd ti se spuni. Deci nu se aude un zgomot.
Singuratatea nu-i a locului si nici a timpului.
Cel ce cugetd judecand se ascultd pe el si-si
edifica eforturile. Celelalte toate sunt
trecdtoare. Ne fac plidcere pentru un timp, ne
sunt de folos dar nu de nevoie. Iata alegerea,
doamna. Nici simtirea, nici sdngele, nici
viciul, nici un pat unde pari ca dormi...

Calugdrita in alb: Fa-1 sa fugd de sfaturile
tale, padre, parinte, domnule preot sau cum
doresti dumneata s ti se spuna.

Preotul: Ai dreptate. Repetam din caietul
cu notite pentru ceremonia de maine. Va fi
mult de lucru. Sunt doi. Ma pregitesc. Notez.
Nu las nimic la voia intAmplarii.

Calugdrita in alb: Slava tie in imperiul
slavei. Te rog sfinteste-ma, curateste-ma4,
binecuvanteaza-ma.

Preotul: Imbritiseazd cele de mijloc,
doamna. Pani la virtute, calea-i de neatins.
Dar aici ne aflim pentru alte treburi,
doamna. Aici a avut loc priveghiul.

Célugdrita in alb: Asa e, padre. Te iubesc cu
o putere infinitd. M-am nascut intr-o luna din
an foarte frumoasd. De copild am fost
impresionata de natura. Nagterea mea a avut
loc intr-o noapte in care cerul a fost rosu. M-am
niscut ca al saselea copil. Nimeni n-a fost

deranjat de durerile nasterii, padre. "Avem
incd o sora", a spus o sora. "Ia-o de aici sa n-
o mai vad", a spus mama. Asta inseamna sa
apari ca un copil nedorit?

Preotul: In randul celor dintai care poarti
razboi esti, cand cazi n-are cine si te ridice,
doamna. Sfaturile tale sunt semnul
indiferentei tale, atatea cazuri triste vorbesc
despre asta. Citez din caietul cu notitele
pentru ceremonia de maine, doamna.
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Calugdrita in alb: Am crescut. Acum
normal mama a iesit din corpul fizic. Am
terminat liceul. Facultatea. Pe cind eram la
liceu o calugdritd m-a invatat sd mi rog
inimii, padre. Eram pe o corabie. Si eram
fericitd. Locuiam la o doamnd, Veronica,
padre, parinte... Poate era Sfanta Veronica.

Preotul: Aceasta doamni era inainte de a
produce cuvintele. Vorbele tunse - produc
fapte. Aceasta e regula. A suferi cu ribdare
altfel binele nu poate fi.

La anul 1844 un cutemur a zguduit orasul
acesta. Au iesit la iveala frescele vechi ale
bisericii. Era desenat un "Sfant Gheorghe",
doamnda. Culorile galbene si rosii, brune
precum cele de la Fekeardo. Nu-ti poti
ascunde in uitare tristetea. Asta-i tot din
carnetel, doamna.

Calugarita in alb: Acuma e lumind. Am
lucrat ca inginer, padre. Cu grupuri de
proiectanti. Grupuri mari. Sfinteste-ma.
Curiteste-ma. Binecuvanteazi-ma.

Preotul: Trupurile acestea de pe "Arca"
acesta au avut: frati, surori, bunici, mame,
tati, contabile, barmanite, relatii cu suzetele,
pisici, caini. Trupurile acestea de pe "Arca"
aceasta salutau toate proastele din oriselul
nostru cu "sarut-mana", doamna.

Célugirita in alb: Viata e ca si cu trenul,
padre. Ajungi, cobori, stai... si urci iar.

Preotul: Trupurile acestea de pe "Arca"
aceasta au adus: bibelouri, portelanuri,
cristale de Boehmia, ceasuri, clante de usi,
basmale, ciorapi, conserve de peste, chiloti.
Lacsi-bacsi canta la pian. Purta pélirie. Bea
snaps-ul cu sticla.

Calugarita in alb: Si acest trup (arati
inspre Causio) a facut o fotografie langa
cimitir. N-a stiut ca e ultima lui fotografie,
padre. Cand a plecat ultima oard de acasi
ducandu-si papagalul in punga de plastic n-a
stiut ca pleacd pentru ultima oara, padre.

Preotul: Asa cum medicul nu e indulgent
cu muribundul disperat pe care-1 taie, arde si
depune spre sinatate fard mila. Cu maiestria
metodei. Nicio madiestrie fiard metoda,
doamna.

Calugdrita in alb: Lucram si noaptea.
Impreuni cu fostul meu sot, Isaia. Poate s fi
fost profetul Isaia, padre. Avea revelatii din
cauza fumului care i-a afectat inima. Infarct,
neinfarct. Si eu ma gandeam: "ce s-ar putea
face la treizeci de ani intr-un sicriu?"

Preotul: Cati oameni - atatea poveri, atatea
deosebite fete, asa cd e o minune si se
inteleagd unul cu altul, dar e si mai mare

Era unu
Leonte, aicea
in orasul
acesta, mergea
la caminul
cultural cu
patru cocosi.
Punea doi sa
se bata pana se
umpleau de
sange. Ii
aducea pe
ailalti doi. Le
smulgea
penele.
Ramaéaneau goi,
suparati si
linistiti pe
scena. Iata
cum trebuie sa
arate
burghezia,
zicea Leonte.
"Sale
smulgem
penele", mai
zicea acela si
pleca mandru
ca un curcan.

teatru
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Ziceau ca-i
prea
complicat. Am
cusut singura
hainele astea.
O calugarita in
alb e o aparitie
interesanta.
Fetitele zic:
"mama, uite o
calugarita!"
Am probleme
doar cu
controloarea
de bilete de pe
autobuz. E o
piaza rea. "Hei
tu, care esti
vecina mea,
maritata si cu
doua fetite, nu
ti-e rusine sa
imbraci haina
asta alba?" Ii
spun: "Femeie,
nu stii cat e de
grea haina
asta alba. Eu
am o
misiune".

teatru
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deosebirea intre suflete. Acelea nu se lasi
pilite la un singur calapod. La fiecare i se
poate face incaltimintea.

Calugirita in alb: Te poti orienta pe munte
dupa aspectul zipezii, padre. Mergeam la
serate dansante pentru "Sfinta milogeald".
Isaia a fost educat de o mama necredincioasa
si de un tata director la regionala de cai
ferate. Avea revelatii. Metagalaxii spiralate.
Structuri tinute in echilibru. Nimic nu e
dezechilibrat. In noaptea asta prin cimitir, in
jurul capelei au umblat patru ingeri. Inalti.
Frumosi. Cu busuioc.

Preotul: "Arca" s-a potrivit perfect pentru
capeld. Parca s-a ndscut aici. Nu poti refuza o
donatie daca esti biserica adevarata.

Calugirita in alb: Trupul acesta (arati spre
Causio) se ruga pe peroanele girii Nyugati.
Stitea in genunchi. Ridica mainile. Cand a
coborat din microbuz a simtit ca trebuie sa se
ascundi. Am inteles cum e cu duhurile. Mi
s-au infierbantat talpile de la picioare. Mi le
racesc pe gresie.

Preotul: "Arca" e ficuta din lemn. Puntea
are scandurd. Tamplarul italian a fost
binecuvantat cu puterea credintei.

Cilugarita in alb: Sunt entitati urate,
padre, tip reptile pe care nu le voi spune ca sa
nu speriem copilasii. Cand le-am vazut am
plans. Pernele erau pline de lacrimi.

Preotul: O singurd datd am mancat paine,
ulei si salatd. Patruzeci de zile. Era post. Am
slabit, doamn&. Si m-am lecuit. Altele se
imbracd in negru. Dumneavoastra sunteti o
calugdrita.

Calugirita 1n alb: Cand m-am despartit de
Isaia n-a protestat. Mi-am facut doud haine
din bumbac subtire. Am rugat cei patru
croitori din ordsel dar m-au refuzat.

Ziceau ca-i prea complicat. Am cusut
singura hainele astea. O cilugéritd in alb e o
aparitie interesanta. Fetitele zic: "mama, uite
o calugarita!" Am probleme doar cu
controloarea de bilete de pe autobuz. E o
piaza rea. "Hei tu, care esti vecina mea,
miritata si cu doua fetite, nu ti-e rusine si
imbraci haina asta albd?" Ii spun: "Femeie,
nu stii cat e de grea haina asta albd. Eu am o
misiune".

Preotul: Toti avem misiuni, doamna.
Membra nefericita a vanitatii. Asta esti tu.
Mult te socotesti inainte s vorbesti. Adeseori
sub graul ravisit pare ca se ascunde sarpele.

Calugdrita in alb: Prostii, padre. Targuri,
judeciti, decizii, emitere de acte.

Preotul: De la pom astepti fructe. De la
hold4, seceris. Asta-i tot din caietul cu notite.

Calugirita in alb: Trupul acesta care se
cheamd Lacsi-bacsi nu vindea pomnitele. La
ce foloseste a mari venitul si a micsora
iubirea, zicea fostul tAmplar.

Preotul: Ce a fost scris s-a intamplat.

Cilugarita in alb: Ai auzit de corp eteric,
padre. Exista in natura. Are contur sau n-are
contur. Vecinul meu Gherasim mi-a spus:
"Am iesit afard si am vazut ci-s reptild". "Te

deranjeazi", i-am spus. "Nu, da nu inteleg de
ce am si crusta", mi-a mai spus.

Preotul: Nimeni nu poate sluji deodata la
doi stdpani. Pe unul il va iubi. Pe celilalt il va
url. Inima nu poate fi impartitd, doamna.

Célugdrita in alb: Pofta trupeascd nu e
stinsa de tot, padre. Cat e trupul trup. Pani
si-n "Frumoasa din padurea adormitd" apare
baba aia fusiforma care-o ataca si o adoarme.
Daci ar fi mancat numai salata, ulei si paine
ar fi scipat de atacuri.

Preotul: Trupul din fata noastra se ruga in
gara din Nyugati strigind "omul negru n-a
sosit" si o lua la fugd printre sinele de cale
ferata. Asta nu am notat-o in carnetel.

Calugarita in alb: Spirite galbene, spirite
albastre frumoase, spirite cu calitati artistice.
Padre, dumneata vezi lumea cu corpul
exterior.

Preotul: Corpul doamnei, calugarita in alb,
sau cum 1iti place sd ti se spuna... n-are
suficienti bani ca sa calatoreasca.

Calugirita in alb: Acolo pe peron si
transformi fumul de tutun in mirosul de
tamaie al pipei cu acoperamiant de metal
gdurit. Acest trup a fost mantuit.

Preotul: Ocupandu-te cu astfel de vorbe te
poti molipsi de rau, doamna.

Calugirita in alb: Signor Tulio a pierdut un
proces drept. Merda e un cuvant urat. Giorgio
a fost tarat pe treptele tribunalului. Doua
etaje cu coridoare lungi. Giorgio a fost lovit in
organele sexuale, padre. Signor Tulio i le-a
invinetit. L-a prins de piept sub o copertind
din Genova.

Signor Tulio si signora Asyn Cynthia l-au
urat. Pentru ca le-a luat banii.

Preotul: Bunurile, doamnai la origine sunt
nimic. Natura lor e trecatoare. Tulio ila era
un imbecil.

Calugarita in alb: El si nevasta-sa, de altfel.
Bravo, padre. Asta trebuie trecuti in carnetul
de notite.

Preotul: Si-apoi Causio desena mai bine
decat ei, doamna.

Célugidrita in alb: Va rog sd ma credeti,
padre, si eu pictez tablouri. Cand ne vom
revedea o sd-ti spun cd mergem bu, padre!

Preotul: Pacea sa fie cu tine, doamna.
(Calugarita in alb dispare de pe scend.
Preotul vorbeste plimbandu-se de la un trup
la celdlalt. Incet se face intuneric). Interesant.
O donatie. O "Arcd". O lucrare artistica
pentru capela aceasta. Uneori inima plina de
venin elaboreaza cuvinte dulci ca mierea.
Asta o voi trece in carnetel. Maine sunt doi. E
mult de lucru. Cine iti incearci sufletul intai
iti ataca trupul. Priveghiul s-a terminat. Sunt
orele tarzii ale noptii. "Arca" s-a potrivit in
capela. "Puteti refuza aceasta donatie veniti
din Italia", mi-a spus postasul.

O biserica adevaratd n-are cum si refuze
donatiile. E multa credinta in lucrarea de care

oraselul nostru avea nevoie. Maine de la orele
doisprezece e primul. La orele saisprezece al
doilea.

Nu-mi plac ceremoniile de acest fel.

Dar cineva trebuie si facid si meseria asta.
Noi doar carmuim "Arca" asta, nu o facem si
avanseze.

Pe scend se lasd intunericul.

Epilog

Se aude vocea lui Causio, in intuneric.
Scena se lumineaza slab. In "Arca” au ramas
cel doi.

Causio: Mi-a sucit gatul. Muierea asta
mi-a rasucit oasele, Lacsi-bacsi.

Lacsi-bacsi: Doi mincinosi, Causio. Nu am
crezut cd-n astfel de conditii... si nu mai am
Lasonil pentru ciolane.

Causio: Si cata exagerare. Organele sexuale
invinetite de lovituri. Signor Tulio, ma scusa
mi. Signora Asyn Cynthia, primeste aceste
pdreri de rau si complimente si felicitari.

Lacsi-bacsi: Doi. Adicd unul cu alta. Si
tamplarii aia care au lucrat doud nopti
neintrerupt.

Causio: Tmi venea si sar din "Arca" asta.
Da’ nu era voie. Un artist, un tamplar, o arci
pentru capela din cimitir. Se migcd bine
coletaria asta. Din Genova si pana-n oraselul
acesta.

Lacsi-bacsi: Ca un vechi tdmplar iti spun.
Au ramas bucitile alea pentru piese de
schimb. Omul acela, preotul acesta... a jignit
tamplarii.

Causio: Tot mondo s-a revoltat in mine,
Lacsi-bacsi. Ci putea sd refuze donatia. Ci
biserica primeste orice donatie. Ci un artist
din Italia... ca...

Lacsi-bacsi: Si intre timp muierea aia in
alb ma pipdia. Ma sucea. Ma excita. Nu mai ai
niciun fel de siguranta nici in astfel de
conditii.

Causio: Oamenii acestia nu mai au
credinti in ei. Isi fac meseria. Ca un artist firs
diplom& am realizat aceastd minunata "Arca".
Am daruit-o capelei din cimitir.

Lacsi-bacsi: Mai lipseau valurile si puteam
pluti. Pe ape.

Causio: Mai sunt cateva ore pana se ivesc
zorile. Conditii grele. Scandurile astea iti
turtesc oasele. Noaptea si fie buni, Lacsi-
bacsi.

Lacsi-bacsi: O noapte adanca si plind de
tacere, Causio.

Causio: Si inca ceva... nesemnificativ...
Cine se trezeste primul... il scoald si pe
celilalt...

Intuneric. Cortina

=
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Leonid Dragomir

Romantismul peren

Construitd pe baza unor prelegeri
sustinute in martie-aprilie 1965 la National
Gallery of Art din Washington de citre
filosoful si istoricul ideilor britanic Isaiah
Berlin, Originile romantismului (trad. de
Diana Mite Colceriu, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 2024) pastreaza prospetimea si
spontaneitatea discursului oral fiard a
sacrifica deloc coerenta si precizia care
apartin scrisului. De altfel, autorul isi dorea
sa scrie si o carte pe aceasta temd, asa cum
reiese din niste scrisori incluse in aceasti
editie, unde probabil multe argumente si
idei ar fi fost reformulate si imbogitite, dar
am convingerea cid atitudinea sa fatd de
romantism nu ar fi suferit schimbari. Si apoi
caracterul oral are avantajul adresarii
directe unui auditoriu, deci implicarii si
invitarii acestuia pe drumul (metoda)
cercetdrii istorice a contextului aparitiei in a
doua jumaitate a secolului al XVII-lea a
migcdrii romantice in Germania si a
dezviluirii presupozitiilor filosofice ,,care au
produs cu siguranti cea mai mare
transformare a constiintei occidentale din
vremurile noastre”. Ultima afirmatie era
desigur valabild pana spre finalul secolului
XX, cdci intre timp suntem martorii
Revolutiei tehnologice, cu inteligenta
artificiala si toate celelalte, unde nu pare a se
afla vreo urma de romantism; sau cine stie?!

Buna stapanire a artei oratorice de catre
Berlin si, bineinteles, a subiectului sunt
dovedite si de anumite ,popasuri”, unde el
face sinteza etapelor parcurse, astfel incat
gasesc potrivit s imi incep expunerea cu
una dintre acestea, realizata inspre finalul
cartii: ,Acestea sunt fundamentele
Romantismului, vointa, faptul ca nu existi
nici o structura a lucrurilor, ci ele pot capata
forma pe care o doresti — ele capata
existentd doar in urma activitatii tale
creatoare — si, prin urmare, opozitia fati de
orice viziune care incerca sd reprezinte
realitatea intr-o forma ce poate fi studiata,
scrisd, invatatd, comunicata altora si in alte
privinte tratata intr-o maniera stiintifica”.

Anterior romantismului, iluminismul
francez, responsabil de geneza Revolutiei
din 1789, impusese imaginea unei lumi
rationale si a unui progres in cunoasterea
omului si a naturii constant, ce va conduce la
o fericire generald in viitor. El era in
consonantd cu trei presupozitii de bazi ale
traditiei rationaliste occidentale, datand
inci din antichitatea greaca. Prima sustinea
ca toate intrebdrile autentice pot primi un
raspuns, iar dacd nu, atunci nu sunt
autentice. A doua, cad existd tehnici de a
cunoaste si transmite aceste raspunsuri ce
pot fi insusite prin invitare. Raspunsurile —
a treia presupozitie — trebuie sa fie
compatibile intre ele, altminteri rezultatul ar
fi haosul cunoasterii si al lumii. Tentative de
a le pune la indoiald au existat inca din
antichitate si nu ma gandesc la sceptici, care
implicit acceptau necesitatea celor trei
supozitii, desi le considerau de
nedemonstrat, cila un sofist precum Gorgias
cu tezele sale arhicunoscute: Nu exista
nimic. Daca ceva ar exista, nu ar putea fi
cunoscut. Daci ar putea fi cunoscut, nu ar
putea fi transmis. Striddania de secole a
curentului principal al gandirii occidentale a
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fost de a-si apira, mobilizand tot arsenalul
rational posibil, acest teritoriu controlabil de
asaltul fortelor negatoare care au purtat mai
multe nume de-a lungul epocilor cultural-
istorice. Originalitatea romantismului, care
a atacat frontal cele trei presupozitii, cum
reiese chiar din citatul anterior, este data nu
atdt de negatie, ci de afirmarea virtutilor
creatoare ale fortelor care silasluiesc
dincolo de zidurile ratiunii si care in
consecintd trebuie eliberate. Revenind la
citatul de mai sus, vointa inseamni pentru
romantici fluxul nestavilit al vietii, care
curge in adancurile inconstiente ale naturii
si ale omului si cu care acesta trebuie sa se

[OAIAH BERLIN

ORIGINILE
ROMANTISMULU

EDITIE DE HENRY HARDY

HUMANITATY

uneascd daca vrea si fie creator. Actiunea ei
nu poate fi limitatd de nicio presupusa
ordine rationald sau structura gata
constituitd a lucrurilor — acestea sunt doar
constructe artificiale ale ratiunii umane —
fiind deci in totalitate liberd atat pentru
creatie, cat si pentru distrugere. De fapt,
aceasta din urma este premisa celei dintai,
romanticii recomandand ca orice opera
creata sa fie indatd uitata pentru a nu deveni
o stavila in calea elanului creator. Un alt
mijloc este ironia romantica prin care sunt
contrazise toate certitudinile aga-zis stabile,
orice s-ar opune creativitatii perpetue a
omului (care de fapt este a naturii insasi),
aflata intr-o nestavilitd miscare fara un scop
prestabilit. O viata deplin umana este o
actiune continui pusa in miscare de o sete
infinitd. Desigur, romantismul german -
caci chiar dacd a existat in mai multe tari,
identitatea sa deplini si-a cdpatat-o in tara
de origine, Germania — a avut precursori
involuntari, precum Immanuel Kant sau
unii voluntari, precum Jean-Jacques
Rousseau, iluminist in continut si romantic
in stil, cum il caracterizeaza Berlin. A avut de
asemenea reprezentanti moderati precum
Schiller si pana la un punct Goethe, care mai
tarziu echivala romantismul cu boala,
opunandu-i sdnatatea clasicismului. Specific
romantismului este insd radicalismul si
acestei directii extreme 1i sunt tributari
continuatorii sai. Conform lui Isaiah Berlin,
existentialismul cu ideea libertatii nelimitate
a omului intr-un univers indiferent sau ostil
si a autenticitatii ca virtute principala
(sinonima sinceritdtii romantice) este un

descendent al romantismului. Un altul este
nazismul, ,un romantism tehnicizat”, cum 1l
definea Thomas Mann. El este, conform
autorului, o forma patologica de romantism
nu atat prin faptul ca este irational, cici asa
au fost multe miscéri politice si culturale, ci
prin ,ideea de vointd imprevizibila a unui
om sau a unui grup care-si croieste drum
intr-un mod imposibil de organizat, de
anticipat, de rationalizat”. Duse la ultimele
consecinte, cele doud idei principale la care
se poate reduce, dupa Berlin, romantismul,
ideea de vointa liberd, neilncdtusatd si
negarea existentei unei naturi a lucrurilor,
cu invitatia de a distruge orice structura
stabild, conduc la nebunie. Totusi, autorul, a
carui afinitate cu romantismul este vizibila,
identificad si anumite consecinte pozitive
generate de miscarea romanticia. Acestea
sunt: libertatea mare, chiar deplina,
acordata artistului care nu trebuie sa se
supuna unor canoane impuse din afara,
ideea cd nu existd un rdspuns unitar la
problemele oamenilor, ci o multitudine de
solutii, ideea pluralitatii si incompatibilitatii
valorilor si idealurilor, ceea ce are drept
corolar imperfectiunea asumati a oricarei
solutii omenesti. In finalul discursului siu,
Isaiah Berlin sustine ca, printr-un soi de
yviclenie a ratiunii”, cum ar spune Hegel,
marele reprezentant al idealismului german,
marcat si el de spiritul romantic,
romantismul a putut da nastere tocmai prin
recunoasterea pluralismului, dar si a
imperfectiunilor ireductibile care marcheaza
toate ingredientele vietii individuale si
comunitare a oamenilor, unui climat liberal,
guvernat de toleranta, intr-o societate care
stie ca nu detine solutia unici si infailibila la
toate problemele; deci o societate
netotalitard. Prin astfel de consideratii
umanistul Isaiah Berlin se dovedeste un
admirator tocmai al laturii umaniste,
prezente dincolo de toate excesele in
romantismul german. Este vorba de
increderea, in cazul romanticilor nelimitat,
in puterile creatoare ale omului care-i va
conduce pand la a fi invinsi cu propriile
arme, fapt ce le conferd o neindoielnici
maretie. ,Urmarind ceva (distrugerea
valorilor societatii burgheze, cu filistinismul
inerent, n.n.), au creat, din fericire pentru
noi toti, oarecum exact contrariul”, incheie
autorul.

In spiritul lui am putea adiuga ci chiar
revelarea dimensiunii irationale a omului,
naturii si societdtii a putut servi in
modernitate — dovadd creatiile unui
Nietzsche sau psihanaliza freudiand — unei
intdriri si revigorari a ratiunii creatoare,
constituind o pavdza impotriva substituirii
ei cu ratiunea instrumentald a tehnicii.
Probabil cd un iluminism netemperat (de
romantism) ar fi condus de mult la un astfel
de rezultat, pe care il vedem astazi, cand atat
idealurile iluministe, cat si cele romantice
par sa fi fost sterse de ,gindirea
calculatoare” stipana peste toti si toate. Ce
mai ramane din om in absenta lor? este
intrebarea de care se leaga multe dintre
nelinistile vremurilor actuale si totodatd un
indiciu ca ele inca ne definesc identitatea.

Originalitatea
romantis-
mului, care a
atacat frontal
cele trei
presupozitii,
cum reiese
chiar din
citatul
anterior, este
data nu atat de
negatie, ci de
afirmarea
virtutilor
creatoare ale
fortelor care
salasluiesc
dincolo de
zidurile
ratiunii si care
in consecinta
trebuie
eliberate.
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Criticul literar NICOLAE OPREA -75

Vocatia de critic literar a lui Nicolae Oprea a
inceput sd prinda contur inci din primii ani de
studentie, cind publica, in revista ,,Echinox”,
cronici literare, aldturi congenerii sii ,,clujeni”,
intre care Al. Cistelecan, Virgil Podoaba si
AL Th. Ionescu, spre a-i numi doar pe trei dintre
echinoxistii de atunci.

Editorial, Nicolae Oprea a debutat abia in
1993, cu Provincii imaginare, dupi circa
doudzeci de ani de activitate literara
concretizata in zeci si zeci de texte critice, in
majoritate, cronici literare. Cronicile sale -
multe dintre ele adunate in volumul Timpul
lecturii (Editura Dacia, 2002) - fac dovada unui
spirit critic echilibrat si liber, in sensul ¢ nu-1
intereseaza politicile culturale ostentative ale
anumitor grupuri literare si nu se cantoneaza in
nici una dintre dogmele promovate de feluritele
orientari aflate in vogid ale criticii, fiind
interesat in special de ,,durabilitatea”opiniilor
si a unghiurilor sale de abordare estetica si,
respectiv, de limpezimea si precizia ideaticd a
propriului discurs. Desi nu-si propune si fie un
,,stilist”, scriitura sa are — si a avut
dintotdeauna — o suplete speciald, in ceea ce
priveste argumentatia critica, si o serie larga de
proprietati care evidentiazda o remarcabila
disponibilitate analitica, atat in domeniul
comentariului de poezie, cat si in acelea ale
aplicatiei pentru prozi si critica literara.

Sobru, dar fard si fie arid, Nicolae Oprea —
ale carui preferinte se indreapta spre claritatea
sentintelor critice si spre reliefarea
obiectivititii critice - nu se lasd decat arareori
ispitit de plasticizarea formularilor. Aceastd
ispitd era activa intr-o etapa pe care criticul a
depdsit-o de mult. De pilda, intr-o cronici din
1983 dedicatd culegerii foiletonistice Intre
critici (Editura ,Dacia”, 1983) semnatd de
Gheorghe Grigurcu se afld aceastd comparatie:
,,Criticul este asemeni unui constructor
temerar care inalta zgaraie-nori nemaivizuti de
pe terasa carora urmeaza sa evalueze judicios
ponderea materialelor utilizate, cu interstitiile
si armatura lor cu tot. Deocamdata, el se afld
incd in faza etajarii meticuloase, cum o arata si
recenta  culegere foiletonistica” (Timpul
lecturtii, p. 215). Din aceeasi etapd face parte si
aceasta ,,fotografie” a lui Eugen Simion:
,,Bugen Simion se reveleaza in acesta carte si
altfel de cum 1l stiam. Capabil sd-si insuseasca
unghiul de vedere al autorului, sd-i intinda
mana amical pe deasupra textului, ba chiar sa-i
preia si sd-i accepte impreciziunea limbajului
dintr-o dispozitie realmente ludica. Fara, ins4,
a se identifica in text, cici punctand insidios
diferentele structurale, fisurile imperceptibile
se largesc progresiv catre punctul de coliziune
dintre dou# constiinte ce vin din si inspre
corporalitatea aceluiasi text” (idem p. 222).

In ipostaza de eseist, Nicolae Oprea se
desparte, atat cit este necesar, de uneltele si
rigorile cronicii literare, in favoarea unei priviri
critice perspectivale asupra operelor examinate
si a unei lecturi interpretative. Din acest unghi,
criticul descoperd si cerceteaza etape in
desfasurarea cronologica si valoricd a operei,
motive, tipare stilistice si, acolo unde se cere, si
cligeele care saboteaza din interior opera. Unei
asemenea priviri, care evalueaza cu precizie
locul valoric al fiecarei carti in etapa din care
face parte si, totodata, in ansamblul operei care
o Iinglobeazd, nu-i scapd nici aspectul
motivatiilor si aspiratiilor semantice si nici
climatul modelator in care au aparut cértile sau
in care s-a constituit fiecare dintre secventele
de baza ale operei radiografiate. Scopul
lecturilor realizate de eseistul Nicolae Oprea
este acela de a pune cercetarea progresiei
cronologice a operei in slujba descoperirii
imaginii ei interioare. O astfel de abordare
presupune atat stiinta adecvarii sistemului de
lectura la realitatea eterogend a unei opere, in
ansamblul ei, cat si capacitatea de a evita
virtualele obstacole pe durata incursiunilor in
interstitiile scriiturii.

Un alt merit al criticii lui Nicolae Oprea tine
de faptul ci ideile, temele si toate celelalte

aspecte marcante ale operelor supuse analizei
beneficiazd de o subtild glisare a preocuparii
criticului de a evidentia ,,istoricitatea creatiei”
citre explorarea continutului ei. In acelasi
timp, intregul demers eseistic permite sesizarea
existentei unei optiuni metodologice, a unui
sistem de lecturi. In ce ar consta — in linii mari
si dincolo de elementele deja mentionate -
particularitatea acestui sistem ? In prim-planul
raspunsului se afld acuitatea observatiei
critice, ce se asociazd cu talentul de a sesiza
rapid factorii de bazid ai operei si, totodata,

detaliile ei semnificative, exactitatea
profesionald in ceea ce priveste localizarea
centrului estetic al textelor abordate si
dexteritatea doveditd mereu in urmarirea
continuumului unui aspect in toate fazele, de la
punctul de pornire la modificarile aduse de
evolutia sa, si de la relatia mutuald dintre
partile operei la unitatea acesteia.

In interviurile — constituite sub semnul
coabitirii criticii cu istoria literard ,Intr-o
formula energica si cat mai profitabila ”- aria
de investigatie se largeste spre a cuprinde atat
raportul dintre autor si operi, cat si pe acela
dintre autor si istorie (contextul istoric), sau
cel dintre autor si propria-i biografie.
Observatiile de mai sus se intemeiaza pe textele
din volumul cu o structura mixtid: Opera si
autorul, Editura ,Paralela 45”, 2001.
Radiografia operelor care fac obiectul
respectivei carti este complinitd de interviurile
cu autorii cartilor comentate. Iata si titlurile
interviurilor: ,,A supravietui in spirit” (Cezar
Baltag), ,,Am senzatia cd asistim la inceputul
unei ofensive impotriva intelectualilor” (Florin
Mugur), ,,Fac consecvent politica scrierilor
mele egoiste si inactuale” (Mircea Horia
Simionescu), ,,Cetatenia romana nu mi-a fost
restituitd nici azi” (Dumitru Tepeneag ), ,,imi
reprosez ca am trait prea defensiv ” (Octavian
Paler) , ,,Trdiesc intre doud lumi” (Mircea
Zaciu), ,,Normal n-a mai fost nimic in Romania
anilor 1945- 1989” (Cornel Regman),
,Echinox — o pedagogie a solidaritatii
intelectuale” (Ion Pop).

in ceea ce priveste comentariul critic trebuie
remarcatd, in primul rand, elasticitatea
criticului care ,,oficiazd” cu aceeasi pertinenta
si sigurantd in fiecare dintre planurile acestei
carti — cel al poeziei (,,Cezar Baltag sau Ultimul
Orfeu”, ,,Un poet livresc si melancolic : Florin
Mugur”, ,,Eseu despre poezia lui Ion Pop”), cel
a prozei ( ,,Ingeniosul prozator: Mircea Horia
Simionescu”, ,,Proza eseisticd a lui Octavian
Paler”, ,,Dumitru Tepeneag si literatura onirica
”) si cel al asa numitei ,,critici a criticii”, in care
sunt comentate aspectele esentiale ale criticii
literare practicate de Mircea Zaciu (,, Mircea
Zaciu intre criticd si ispita creatiei”), Cornel
Regman (,,Cornel Regman si ultimele explorari
) si Ion Pop (,,De la poezie la eseul monografic:
Ion Pop”).

In pofida paralelismului lor, critica propriu-
zisd si interviurile — care, pe langa informatiie
inedite, aduc, acolo unde este cazul, felurite
corectii istorico-literare — aspird si devini
convergente. Respectiva aspiratie este
legitimata de sensul intrebarilor menite sa
aducd in lumina anii formarii artistice a
intervievatului si sa reconstituie, prin
marturiile, precizirile si punctele de vedere ale
autorilor, evolutia acestora.

Un loc aparte in opera criticd a lui Nicolae
Oprea il au amplele studii dedicate poeziei lui
Alexandru Macedonski (Alexandru
Macedonski intre romantism si simbolism,
Editura ,Calende”, Pitesti, 1999, si Poetul
trivalent, Editura ,,Tracus Arte”, 2016), lui I.D.
Sarbu (fon D. Sarbu si timpul romanului,
Editura ,Paralela 457, 2001, si Revansa
postumad, Editura ,Bibliotheca”, Targoviste,
2016), prozei lui Vasile Voiculescu (Magicul in
proza lui Vasile Voiculescu, ,Editura Paralela
45”, 2003) si autorilor care au facut parte din
»Scoala de la Targoviste” (Printre optzecisti.
Dupa Scoala de la Targoviste (Editura
»Bibliotheca”, Targoviste. 2018).

Nicolae Oprea a realizat cea mai ampla si cea
mai semnificativa cercetare, din perspectiva
magicului, a nuvelelor lui Voiculescu.
Enumerarea catorva dintre titlurile unor
subcapitole (,,Personajul magician si societatea
antimagica”, ,,Magicianl atipic”, ,,Magicianul
lycantropic”, ,,Vrdjitoarea”, ,,Transferul magic
de sorginte totemica”, ,,Totemul pescarului”...)
si ale celor patru secvente din care este alcituit
acest studiu (,,Arhaitate si magism”,
,,Vandtoarea magicd”, ,,Jubirea magica” si
,,Pescuitul magic”) oferd o imagine, ce poate
starni curiozitatea, a aspectelor vizate de
cercetarea lui Nicolae Oprea. Autorul a luat ca
punct de plecare — un punct de plecare polemic
— faptul cd ,majoritatea interpretilor prozei
voiculesciene o plaseazd rapid in cadrul
literaturii fantastice si o considera produsul/
reflexul unei gandiri mitico-magice; o formula
generalizatoare, non-particulard” ( Magicul in
proza lui Vasile Voiculescu, p.10).

Strategiile poietice novatoare
(postmoderniste) ale prozatorilor din ,Scoala
de la Targoviste” (ludicul, ironia, parodia,
livrescul, intertextualitatea, biografismul si
autobiografismul, metatextualitatea ...)
constituie, in pluralitatea lor, elementul de
legatura intre prozatorii din cadrul acelei
grupdri literare si scriitura optzecistilor. Pe
parcursul unui numér de 85 de pagini, Nicolae
Oprea cerceteaza si analizeazd operele
scriitorilor Radu Petrescu, Mircea Horia
Simionescu, Costache Olareanu, Tudor Topa si
Alexandru George.

O alta carte reprezentativa - Sinteze critice
(Editura ,Paralela 45”7, 2008) - este alcituita
din eseuri, cronici literare si din fisele de
dictionar valorificate in cele mai importante
dictionare literare apirute dupa 1990.

Volumele Literatura Echinoxului (Editura
Dacia, 2003), Cronicar intarziat (Editura
»Iracus Arte”, 2013), Optiuni de cronicar
(Editura ,Bibliotheca”, Targoviste, 2023) - si
altele - cuprind cronici literare dedicate poeziei
si prozei optzeciste - Gabriel Chifu, poetul si
prozatorul (Ploaia de trei sute de zile, 2017),
Ioan Moldovan, Aurel Pantea, George
Vulturescu, Marian Draghici, Mircea Barsila,
Cilin Vlasie, Leo Butnaru, Gellu Dorian,
Cassian Maria Spiridon, Alexandru Vlad (Omul
de la fereastrd, roman cu anexe), Florin
Logresteanu (Parfum de carte), Dumitru
Augustin Doman, (Sféarsitul epocii cartofilor,
Meseria de a muri, Moartea noastrd cea de
toate zilele si Zbateri facile, stradanii futile) -
dar si unor autori din alte generatii, precum
Silviu Angelescu (Calpuzanii), Ion Pop, Nicolae
Prelipceanu, Miron Cordun, Florin Mugur...

Observator atent si foarte exigent al
intregului nostru fenomen literar
contemporan, al poeziei, al prozei si al criticii
literare, Nicolae Oprea este unul dintre cei mai
prestigiosi critici literari de astizi.
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Intr-o epoci a fragmentirii valorilor si a
judecidtilor grabite, vocile care péastreazi
rigoarea lecturii si echilibrul interpretarii devin
tot mai rare. Nicolae Oprea este una dintre
aceste voci — un critic literar si istoric literar
care, de-a lungul unei cariere impresionante, a
stiut sd imbine luciditatea analitici cu o
sensibilitate autentica fatd de destinul literaturii
romane. Prin scrisul sdu sobru, profund si atent
contextualizat, dl. Oprea ofera nu doar analize,
ci si repere durabile intr-un peisaj cultural
adesea marcat de efemer.

In universul vast al literaturii roméne
contemporane, Nicolae Oprea se contureaza
asemenea unui veghetor al valorii, un spirit
critic lucid, pasionat, neinduplecat in fata
conventiilor si sincer pana la capat cu sine si cu
textul. Criticul nu este, pentru el, doar un
comentator de margine, ci un partener de dialog
al operei, un calator atent prin hatisurile esteticii
si istoriei literare.

Profesor universitar si autor al unor lucrari
esentiale pentru intelegerea literaturii
postbelice, Nicolae Oprea este mai mult decat un
istoric al literaturii: este un constructor de punti
intre epoci, intre generatii si intre curente
literare. El nu doar inregistreaza fenomene, ci le
interpreteaza cu un rafinament intelectual ce
trideaza atat pasiunea, cadt si rigoarea
academicd. in paginile sale, trecutul literar
capata viatd, iar prezentul e supus unei judecati
de valoare riguroase, dar nu lipsite de empatie.

Scrisul siu critic are nerv, are idee si are, mai
ales, o voce. Este o voce care nu imitd, nu se
supune modei, ci cautd autenticitatea. Nicolae
Oprea nu isi propune sa flateze sau sa distruga,
ci sd inteleaga si sa se faca inteles. Lectura lui e
profunda, iar analizele sunt construite pe o
logicd internd impecabild, dublatd de o culturd
teoretica solida.

In bibliografia sa se regisesc studii despre
postmodernism, despre literatura exilului,
despre generatia '80, dar si despre autori
consacrati ai canonului romanesc. Totul este
filtrat printr-o privire critici echilibrata, ce
reuseste s mentind un dialog viu intre text si
context, intre autor si epoca.

Astfel, Nicolae Oprea nu este doar un
observator al literaturii, c¢ci un model de
implicare intelectuala, un arhitect al memoriei
literare si un martor activ al transformarilor prin
care trece cultura romana. Prin scrisul siu, ne
invatd nu doar cum si citim, ci si cum sia
intelegem cu adevirat literatura.

* Nicolae Oprea —
Cronicarul lucid al literaturii
romane postbelice

intr-o lume in care zgomotul mediatic adesea
acopera vocea valorii autentice, Nicolae Oprea se
impune printr-o voce care razbate din
adancurile intelegerii. El nu este un simplu critic
literar, ci un constructor de idei, un arhitect al
sensului, un om care a inteles ci literatura nu se
judeca in functie de mode trecatoare, ci prin
raportarea la adevarul sau profund, la forta
expresiei si la tensiunea interioara a textului.

Fost profesor universitar la Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii din Pitesti si
conducator de doctorate, Nicolae Oprea si-a
dedicat viata si opera studiului literaturii
romane moderne si contemporane. El face parte
din acea categorie rara de intelectuali care
imbina vocatia didactici cu o impresionanta
activitate de cercetare si creatie criticd. A
publicat, de-a lungul deceniilor, un numir
semnificativ de volume de critica, eseistica si
istorie literard, devenind una dintre vocile
esentiale in decodificarea literaturii roméane
postbelice si postmoderne. Printre lucrarile sale
se numird volume de referintd precum
Provinciile imaginare (1993), debutul siu
editorial, o explorare a imaginarului provincial.
iIncd de la volumul de debut, Nicolae Oprea isi
asuma o pozitie de observator al imaginarului
literar, interesat nu de senzational sau polemica,
ci de constientizarea unei viziuni -critice.
Urmeazi lucrdri precum Alexandru Macedonski

— Tulie 2025

intre romantism si simbolism (1999), in care
abordeaza cu finete tranzitia de epoca, sau Ion
D. Sirbu st timpul romanului (2000), o lucrare
esentiald pentru reevaluarea operei unui autor
adesea marginalizat. De asemenea, volumul
Magicul in proza lui Vasile Voiculescu (2002)
dovedeste nu doar talent exegetic, ci si o
inclinatie spre descifrarea simbolurilor profunde
ale textului literar. De remarcat si Literatura
romdand postbelica intre imposturd si adevar
(coautor, 2000) — un studiu despre literatura
dintre anii '50-'90.

Preocuparea sa constantd pentru literatura
generatiei ‘80 este reflectata in volume precum
Literatura ,Echinoxului” (2003), studii si
cronici dedicate generatiei literare din Cluj,
generatia ‘80, Printre optzecisti. Dupd Scoala de
la Targoviste (2020) sau Optiuni de cronicar
(2023), in care Nicolae Oprea propune o privire
de ansamblu asupra fenomenului optzecist, dar
si distinctii fine intre discursuri si estetici
diferite. El nu simplifica, ci nuanteaza; nu judeca
pripit, ci contextualizeaza cu rabdare si cu un
simt al echitdtii rar intalnit. ,Optiuni de
cronicar” (aparut la Editura ,Bibliotheca” din
Targoviste), este o veritabild profesiune de
credintd. Afirma Nicolae Oprea: ,dominat de
placerea lecturii si obligatia consimtitd prin
vocatie, cronicarul literar discerne nemijlocit
dinamica literaturii contemporane, separand
valoarea de non-valoare (...) Spiritul critic si
intransigenta de ordin moral alcdtuiesc
promontoriul de unde purcede spre distingerea
nuantelor, gradarea trasaturilor revelatorii ale
operei si, in genere, ierarhizarea veridici a
valorilor actuale”.

Fiecare titlu (de retinut si volumul ,Dialoguri
convergente”, 2021, de convorbiri de si despre
sine) este o piesd dintr-un mozaic critic coerent,
in care autorul investigheaza nu doar operele
literare, ci si mecanismele prin care acestea sunt
receptate, valorizate si asezate in canonul
national.

Nicolae Oprea nu practica o critica
ornamentald sau distantd. Dimpotriva,
abordarea sa este profund implicata, dar lucida.
Este acel tip de cititor care, inarmat cu o cultura
teoretica vasti si o sensibilitate fina, patrunde in
textura operei cu ribdare, cu respect si cu un
simt acut al detaliului. El nu forteazi
interpretarea, ci o cultiva ca pe o planta rara, cu
grija, cu metoda si cu discerndmant. Critica sa
este, in acelasi timp, analitica si empatica, ferma
in judeciti, dar deschisd in fata complexitétii
estetice.

De-a lungul carierei, Nicolae Oprea s-a aratat
preocupat de mai multe directii de cercetare: de
la postmodernismul romanesc, la literatura
generatiei '80, de la reevaluarea exilului literar,
la dinamica canonului postdecembrist. In toate
aceste domenii, contributia sa este remarcabila
nu doar prin consistenta si claritate, ci si prin
capacitatea de a genera perspective noi asupra
textului literar.

Scriitura sa este elegantd, densi si lipsita de
artificii inutile. Este o voce care cauta adevarul
estetic, care nu se lasd amagitd de aparente si
care refuzi confortul cliseului. in paginile lui
Nicolae Oprea, literatura este tratatd ca un
organism viu, in perpetud transformare, care
trebuie inteles si analizat cu unelte fine, dar si cu
pasiune. El incurajeazd relectura, reevaluarea si
revenirea asupra textului ca forma de igiend
intelectuald, ca exercitiu de clarificare culturala.

Intr-o culturd adesea tulburati de isterii
mediatice si de judeciti grabite, Nicolae Oprea
ramane un reper al moderatiei si al competentei.
El nu urmaireste senzationalul, ci sedimentarea.
Nu ofera verdicte fulgeratoare, ci constructii
critice temeinice, bazate pe lecturd si reflectie.
Tocmai de aceea, scrisul siu inspira incredere si
respect.

Prin opera sa, Nicolae Oprea a contribuit
esential la conturarea unei imagini coerente a
literaturii roméane recente, oferind repere,
stabilind conexiuni si propunind reevaluari
critice necesare. Este, farad indoiala, un cronicar
al epocii sale, dar si un creator de viziune — un
martor si, in acelasi timp, un modelator al
discursului literar contemporan.
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Jean Dumitrascu
Nicolae Oprea — O constiinta critica
a literaturii romane contemporane

De subliniat, Nicolae Oprea nu este doar
un critic literar: este o constiinta critica.
Iar intr-o lume literard adesea tentatd sia
confunde notorietatea cu valoarea, vocea sa
limpede, argumentata si fideld literaturii
adevirate raimane un far pentru cei care cauta
mai mult decéat simple opinii — cauti sens.

Pe scurt, cértile lui Oprea nu sunt simple
comentarii, ci dialoguri inteligente cu autorii
analizati. El patrunde textul cu modestie si
rigoare, evitind derapajele  teoretice
superficiale, preferand lectia foii si a
contextualizarii. Critica lui este delicata, dar
ferma, dominanta prin echilibru, discernaméant
si cunoastere profundi - un instrument
indispensabil in lectura literaturii romaéne
postbelice si contemporane.

Nicolae Oprea formeaza un liant intre
generatii — intre romantism, simbolism,
optzecisti si  literatura contemporani.
Structurati pe repere relevante, volumele sale
construiesc o istorie literard compacta, dar nu
exaltata, se afla sub semnul simtului critic si al
unei asumate responsabilitati estetice. Este un
martor ce prefera coerenta si continuitatea in
locul efectelor de moment.

Unul dintre meritele majore ale criticului este
consecventa cu care a pledat pentru intoarcerea
la text, pentru lectura atenta, neideologicd, dar
profund ancoraté in contextul cultural si istoric.
Volume precum Timpul lecturii (2002), Noptile
de insomnie. Optiuni livresti (2005) sau Puncte
de reper in istoria literaturii romane (2022)
sunt expresia acestei fidelitati fatid de valoarea
operei in sine, nu fatd de mitologii literare sau
ierarhii impuse.

Scrisul lui Nicolae Oprea se remarca prin
claritate, sobrietate si o remarcabild economie a
expresiei. Este o critica fara ornament, dar cu o
forta de patrundere subtild. Nu recurge la
formule bombastice si nici nu cautd
notorietatea, ci adevarul textului. Este un cititor
ideal, care nu isi impune gustul, ci 1l rafineaza
prin dialog, prin argument, prin comparatie.

Eseurile si studiile sale nu sunt discursuri
rigide, ci trasee critice vii, animate de curiozitate
si respect. Intr-un peisaj critic adesea marcat de
subiectivism sau de retorica agresivd, Nicolae
Oprea ofera o alternativa echilibrata: o lectura
atentd, cultivatd, in care esteticul si eticul nu se
exclud, ci se sustin reciproc.

Dincolo de dimensiunea universitara si
editoriald, Nicolae Oprea este si un cronicar
consecvent al vietii literare actuale, publicand,
siptamana de saptamana, in reviste precum
,Romania literara” (titular de rubrica), ,Arges”
(unde e si consilier editorial), ,Ramuri”,
,Discobolul”, ,Familia”, ,Litere”, ,Vatra”
,Steaua” etc. In toate aceste spatii, el isi
pistreazi aceeasi voce calméi, dar ferma, aceeasi
credinti in valoarea textului si 1in
responsabilitatea criticii de a insoti literatura, nu
de a o0 domina.

Astazi, cand literatura pare tot mai
vulnerabild in fata vitezei, superficialitatii si a
promovarii fiara criterii, personalitatea lui
Nicolae Oprea capiti o relevanti aparte. El este
un reper nu doar prin ceea ce scrie, ci §i prin cum
scrie: cu decentd, cu profunzime si cu o
senindtate a judecitii care transforma critica
intr-un gest de echilibru moral si intelectual.

in concluzie, Nicolae Oprea este una dintre
congstiintele critice majore ale literaturii romane
postbelice. Prin opera sa, ne reaminteste ca
lectura nu este doar un act estetic, ci si unul de
asumare si responsabilitate. Intr-o epoci in care
totul pare negociabil, el rdméane fidel ideii ca
literatura meritd si fie inteleasd, nu doar
consumati; interpretatd, nu doar citatd. Iar
aceastd fidelitate este, poate, cea mai profundi
forma de curaj intelectual.

Dacia mai spunem ca este cel mai vechi
presedinte de filiald, din 2005, a Uniunii
Scriitorilor din Romaénia, unde desfisoara
multiple activitati, ne mai trebuie o pagina! Dar
ne oprim aici, urandu-i multi ani rodnici, cu
sdnatate si cu publicarea, in sfarsit, a Istoriei
literaturii romane moderne! Doar trebuie sa faca
o selectie din cirtile publicate deja!
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Cosmin Victor Lotreanu
Clermont-Ferrand, ,,file de poveste”

INIZ|A

Am calatorit recent, pe linie profesionala, in
regiunea Auvergne, mai exact orasul Clermont-
Ferrand. Ca intotdeauna 1in astfel de
imprejurari am fost in legdturd cu romaénii
rezidenti in acest areal iar entuziasmul si
implicarea lor au fost si sunt demne de toata
consideratia. Totodata, pentru ca orice
calatorie este intr-o anumita masura initiatica,
am incercat sa descopar ce ma inconjoara. Si
iatd-ma acum, din nou, la masa de scris,
stroienit de aduceri-aminte”, cum spune
poetul, si impartasind tot ceea ce orasul de la
poalele muntilor vulcanici ce alcatuiesc asa-
numitul “Massif Central” poate oferi mai
frumos.

Don Cezar are,
insa, o
varianta mai
viabila a
sceneli literare
autohtone:
Labis este cel
mai mare
poet, dupa
Eminescu,
caruia, in
virtutea
geniului sau,
Don Cezar 1i
prevede un
destin postum
pe alocuri
potrivnic.

[itere

Istoria este prezenta pretutindeni si, deseori,
asa-numitele comori ascunse sunt mai
pretioase si mai fortificate de patina muzei Clio
decat destinatiile consacrate. Clermont-
Ferrand a insemnat pentru multe secole doua
burguri: Clermont si Montferrand. Primul,
mentionat de Strabon incéd din antichitate, s-a
numit initial Nemossos (oras din Galia cucerita
de romani), apoi Augustonemetum (sanctuarul
lui Augustus), respectiv Arvenos. in perioada
medievald Clermont a devenit un important

centru episcopal. Montferrand a aparut mai
tarziu (secolul XII), infiintat de nobilii de
Auvergne. Istoria acestor meleaguri a cuprins-o
si pe Caterina de Medici, regentd a Frantei
(1552, respectiv 1560-1574), fiica lui Lorenzo di
Piero di Medici, duce de Urbino, si a lui
Madeleine de Auvergne. Mostenitoare a
posesiunilor nobiliare din Auvergne, a preluat
conducerea celor doua aseziri si, atat cat a fost
posibil in climatul epocii, a permis institutiei
episcopale sa se consacre in exclusivitate
preocupdrilor spiritual-religioase. Edictul de la
Troyes (1630) a stipulat unirea Clermont cu
Montferrand si din acest moment a inceput,
printr-un proces de durata, formarea tesutului
urban cunoscut astazi.

Doui au fost aspectele importante pe care
simt nevoia sa le astern pe hartia de scris.
Primo, personalitatea Papei Urban al II-lea. Pe
numele sau Odon de Lagery, ales Papa in anul
1088, lanseazd, urmare unui important
Conciliu desfasurat la Clermont, un apel pentru
constituirea primei Cruciade (27 noiembrie
1095). Cuvintele sale, rescrise dupd mai multi
ani de cronicarul Foucher din Chartres in
lucrarea “Historia Hierosolymitana”, sunt
fundamentale pentru a intelege spiritul epocii
si, mai ales, importanta religioasa si nu numai a
sediului episcopal Clermont:

,O Fii ai Domnului!... Fara intarziere, sa
mergeti in ajutorul fratilor vostri din tarile din
Orient si care deja de mai multe ori v-au cerut
ajutorul. De fapt, dupa cum mai multi dintre
voi stiti deja, un popor venit din Persia, turcii,
le-au invadat tara. Au inaintat pana la Marea
Mediterand, mai precis pana la ceea ce numim
Bratul Sfantul Gheorghe....Distrug bisericile si
regatul Domnului.... Tuturor celor care vor
pleca st vor muri pe drum, fie pe apd sau uscat,
sau care 1isi vor pierde vietile luptand cu
pdganti, li se vor ierta pacatele. Acord iertarea
pdcatelor celor care vor participa, in virtutea
autoritatii care o am de la Domnul....”. De
mentionat cd ,Bratul Sfantul Gheorghe” este
Bosforul de astidzi, iar Cruciada a fost
determinata de batilia de la Mantzikert (1071),
care a adus cu sine pitrunderea masiva in
Anatolia actuala a turcilor selgiucizi. Astazi, in

Place de la Victoire, statuia Papei Urban al II-
lea, cu bratul siu drept indicand Ierusalimul,
din proximitatea maiestuoasei catedrale gotice
s,Notre-Dame de I’Assomption”, construita
incepand din anul 1248 cu piatra neagra
vulcanica de Volvic, ne indeamna la o reflectie
privind semnificatia unor evenimente ample
din trecut. Acestea au avut, iatd, ca punct de
plecare o piateta mica dintr-un oras
fermecator, incircat de istorie sub forma unor
cladiri vechi, cu striddute tainice si uneori
sordide.

Secundo, aparitia neverosimild intr-un
centru istoric mai degraba de inspiratie gotica
al oragului a unei alte catedrale, ,Notre-Dame-
du-Port”. Construiti in stil roman, cu inflexiuni
arabe si bizantine, este inclusi din anul 1998 in
Patrimoniul Mondial al UNESCO. Edificiu
roman ridicat in secolul XII, impresioneaza
prin stil arhitectural, dar si prin diferenta
frapantd fatd de catedrala gotica sus-
mentionatd. Amandoud de o neindoielnici
frumusete, basilica ,Notre-Dame-du-Port” se
distinge nu numai prin inserarea sa in
urbanitatea medievald si modernd totodata a
locului, ci si prin istoria sa tumultuoasa. A fost
aproape de demolare in anii Revolutiei
Franceze, 1insd petitia (anul 1800) si
mobilizarea cetdtenilor din Clermont-Ferrand
au salvat-o. Numele sau te determini si ridici
din sprancene pentru ci nu exista niciun curs
de apa in apropiere, insd cuvantul port vine de
la portus/entrepot/depozit, cartierul fiind
atunci prin excelenti unul comercial.

Clermont-Ferrand retine atentia si prin
statuia galului Vercingetorix din place de
Jaude, operd a marelui sculptor Frédéric
Auguste Bartholdi, dar mai cu seami prin
stradutele din vechiul Montferrand, ce te duc
cu gandul la Alexandru Macedonski si al sau
»,orags mic ce te furd incet cu ale lui tacute
strade”; sau mai degraba la valurile istoriei si
ale vietii al caror martor tacut riman cladirile
din piatrd de Volvic, statuile, catedralele,
piatetele, porticurile. Si da, cilitorule, nu iti
ramane decat sa rostesti, precum Faust al lui
Goethe: ,,Clip4, ramai! Esti atat de frumoasa!”.

Viata, faptele si opiniile...

(urmare din p. 8)

numesc, i-au luat locul tovardsului Manolescu,
cum foarte exact il numea Don Cezar, in fruntea
bucatelor scriitoricesti, continudndu-i politicile
literare de toati jalea si de toatd jena care se vad
in momentul actual cu ochiul liber, in
nominalizirile premiilor USR si in felul cum sunt
impartite indemnizatiile de merit.

Opiniile lui Don Cezar impun o ierarhie a
valorilor saritd din grila ierarhiilor impuse prin
politicile Uniunii Scriitorilor, pe care, personal, o
vad in buni mésuri, exacta. Pe poetii optezicsti
iesiti din mantaua lui Manolescu, intr-o prima
faza, 1i desfiinteaza in bloc, spundnd cé au gustul
unei gume de mestecat pe care au mai mestecat-o
si altii, iar ce le diminueazd pana la disparitie
credibilitatea estetica este faptul ca au drept varf
de lance un poet care a debutat cu un plagiat si
care n-a binevoit sa rispunda acuzatiei de plagiat
si nici s dea niste explicatii... Intr-o alti sectiune
a discutiei, Don Cezar revine la ganduri mai bune:
spune ca i-a citit cu interes pe Iaru, Stratan,
Traian T. Cosovei, Nichita Danilov, omitdndu-1 pe
Cartarescu, desfiintdndu-l, iardsi, in virtutea
faptului cid acesta refuzd sa raspunda acuzatiilor
de plagiat. E bine de observat cum in timp, de-a
lungul a peste treizeci de ani, Cartirescu si-a
construit cu tenacitate cariera, ajungand cel mai
de succes scriitor roman, in mésura de a raspunde
cu tidcere, indiferentd, je m’ en fiche-ism
acuzatiilor de plagiat, de compromis estetic sau
de apartenetd la grupul intelectualilor
securistului Basescu, sau de dobandire de fonduri
de sute de mii de euro pentru traduceri si
promovare in strdinatate. Cainii latrd, ursul
merge sid-si intdlneascd fabulosul destin de
imburghezit literar care isi pune intreaga familie
in prim-planul scenei literare.

Don Cezar are, insi, o variantd mai viabila a
scenei literare autohtone: Labis este cel mai mare
poet, dupa Eminescu, caruia, in virtutea geniului
sdu, Don Cezar 1i prevede un destin postum pe
alocuri potrivnic. Stim cd s-a incercat, dupa
moartea lui Don Cezar, rasturnarea lui Eminescu
de pe soclul de poet national, de cidtre un
comando de ciraci ai aceluiasi Cartarescu, ca sa
nu mai spun de acel intelectual public de toata
jena, al lui Béasescu, si el, care il considera pe
Eminescu cadavrul din debara care ar impiedica
intrarea Roméniei 1n Europa. Domnul
Patapievici, desigur, care, ulterior, a dat-o la
intors, spunand ca de fapt el a vrut sa spuni
altceva decat au inteles cei care s-au oripilat
auzindu-l, negind ca l-ar fi pus in debara pe
poetul national, 1in scopuri globaliste,
neomarxiste... Doamne, fereste, 1l fericesc pe
Don Cezar ci n-a apucat aceste vremuri de
bejenie pentru literatura roméana.

Don Cezar, care a stat cativa ani in Casa de
Creatie a Scriitorilor de la Mogosoaia, in preajma
bunului sdu prieten Marin Preda, isi reproseaza
faptul cd, la un moment dat, a plecat de langa
acesta, iar la cinci luni dupéa plecarea sa, Marin
Preda a murit. N-ar fi murit, daca ar fi ramas
langi el. In lipsa prietenului siu Cezar, Marin
Preda era, se pare, supus unor influente nefaste,
venind din partea unor rezidenti de la Mogosoaia.
Unul din cei mai notorii in acest sens era,
conform lui Don Cezar, Mircea Dinescu, in
proximitatea caruia monserul devenea vulgar si
cu o apetentd incredibila fata de alcool.
Altminteri, Don Cezar 1l socotea pe Preda cel mai
mare romancier roman si rezona cu el in multe
privinte. Se desparteau, insa, cind era vorba
despre un Petru Dumitriu sau Eugen Barbu,
cirora Preda le vedea si pértile viabile literar, in
timp ce Don Cezar ii socotea exclusiv niste

excremente ideologice. Nu putea sau nu voia sa
vada destinul tragic, in fapt, al unor scriitori care
si-au pervertit talentul, subscriind unor
compromisuri. Nici Preda n-a fost striin de genul
acela de compromisuri, iar la aproape douazeci de
ani de la sdvarsirea sa, Don Cezar spune ca exista
pasaje caduce in scrierile sale, in pofida
amprentei de nesters lisatd de el in literatura
romana.

in timpul comunismului, stim si aflim, o dati
in plus, si din aceste Sapte zile cu Cezar Ivanescu,
scriitorii valorosi au trebuit sd-si dea obolul
compromisului ideologic, pentru a primi, la
schimb, recunoastere si privilegii.

Din biografia intocmita de Teodor Codreanu si
Clara Arustei, aflim cd Cezar Ivinescu a murit, in
ultimé instantd, din pricina atacurilor venite din
mai multe parti, pentru a fi eliminat din viata
publicd, tot asa cum s-a procedat cu Eminescu si
Labis, la timpul lor. Se completeazi, astfel, triada
tragici a poetilor veniti din Moldova, ca sd moara
in Bucuresti.

Mi se pare extrem de sugestiv faptul ca sicriul
cu trupul lui Cezar Ivinescu nu a fost primit spre
a fi privegheat de apropiati si admiratori ai
poeziei lui, nici la Uniunea Scriitorilor din
Romania si nici la Muzeul Literaturii Roméane, de
catre cei ce prezidau pe atunci institutiile
respective, recte Nicolae Manolescu si Radu Célin
Cristea, si ei niste vajnici-jalnici ciraci-artizani ai
grupdrii optzeciste, pe buna dreptate desfiintate
de citre Cezar Ivanescu, cocotati in functii de
conducere de care au tinut cu dintii, pana cand au
dat ochii peste cap.

Rimadgsitele pamantesti ale marelui poet
national Cezar Ivinescu au fost duse, asa a vrut
Dumnezeu, la Casa Pogor din Iasi, spre a fi
privegheate, ldsind loc si deschidere unei
posteritati pe masura geniului sdu, comparabil cu
al lui Eminescu, Labis, Nichita Stinescu sau
Marin Preda.

Tulie 2025 —



ARGES
1

Ninel Ganea

Desfiintarea literaturii si a medicinei

Oricine a studiat, chiar si superficial, istoria
literaturii nu se poate si nu fi remarcat
proportia considerabila de scriitori proveniti
din randul medicilor. Cehov poate ci este cel
mai cunoscut doctor care si-a castigat o faima
literard, dar pe langa el stau la loc de cinste
Bulgakov, Rabelais, Schiller, Keats, pentru a ne
limita la numele cu un statut clasic.

in opinia lui William Somerset Maugham, la
randul lui un scriitor absolvent de medicind, cu
cel putin un roman notabil, ,nu exista o
educatie mai bund pentru meseria de scriitor
decat a-ti petrece timpul lucrand ca doctor.”

Multd vreme m-am intrebat care poate fi
motivul pentru aceasti legatura destul de solidi
intre cele doud ocupatii, fird a mai vorbi de
interesul pe care multi doctori il acordau
preocupdérilor culturale.

Unul din raspunsurile plauzibile pe care
le-am intalnit priveste arta povestirii. Boala
fiecdrui om reprezintd o poveste, care incepe de
reguld cu simptomele si se continud cu un
diagnostic si un tratament, cu un final fericit sau
nu. Drept pentru care medicii buni, confruntati
zilnic cu zeci de povesti, incep sa dobandeasci
un fler, nu numai pentru solutii terapeutice, dar
si pentru povestirea cu miez. Cel putin asa
explica un cunoscut neurolog moscovit, care a
studiat aldturi de Cehov, parte din succesul
dramaturgului rus.

Nu ma indoiesc cd expunerea repetatd la
povesti, fie ele si medicale, trezeste si hraneste
un talent narativ, dar cumva ceea ce transpare
In marea literatura, din care scriitorii mai sus-
amintiti fac indubitabil parte, e ceva mai
profund decat o anumiti tehnica artisticd. Din
acest punct de vedere, cred ci doctorii-scriitori
sunt interesanti si valorosi printr-o imagine pe
cat de complexd pe atat de realista a naturii
umane. Cu alte cuvinte, ceea ce face orice
literaturd, nu doar cea semnati de medici, si fie
cu adevirat mare nu e un anumit stil, oricat ar fi
el de strilucitor si atragitor, ci infatisarea unei
perspective foarte convingitoare asupra
omului. In acest sens, de pildi, Aristotel, fiul
unui medic antic, sustinea intr-un pasaj, pe
buna dreptate celebru, ci ,poezia (prin care el

intelegea literatura) este mai adevératd si mai
serioasd decat istoria” deoarece se ocupa de
adevarurile universale privind natura umana,
incercand sa explice de ce s-au intamplat
lucrurile intr-un anume fel.

Pe de alta parte, medicii au un acces
privilegiat la om, deoarece il vid de cele mai
multe ori dezgolit de tot fardul sufletesc, pe care
fiecare dintre noi il asazd pentru a-si construi
imaginea publici. In fata doctorului, oamenii
apar de reguld cu durerile, cu fricile, cu
disperirile, cu neputintele lor inevitabil umane,
pe care altfel incearca pe cat mai mult posibil sa
le camufleze. ,Un medic are parte de zile si
ceasuri groaznice... iar aceste zile si ceasuri
groaznice de care vorbesc li se intampld numai
doctorilor”, scria Cehov. Dacid ar fi vorba cu
predilectie de cédderile oamenilor, atunci fara
indoiala ca literatura scrisa de medici nu ar fi
altceva decat un breviar nihilist al mizeriei
umane. Doar cd in marea literatura (spre
deosebire de cea modern-contemporana), omul
nu apare doar ca o fiintd damnati, ci si ca
persoani ficutd dupa chipul si asemanarea lui
Dumnezeu, sau la paganii cuamsecade, in cineva
capabil sa depdseasca constrangerile firii
materiale si sa se ridice deasupra conditiei sale
prin virtuti. Altfel spus, medicul nu vede doar
partea intunecatd a antropologiei, ci i se
infatiseazd, daca are ochi sa vada, si momentele
de candoare, speranta si lumina divina.

Dar medicina pune umarul la gloria literara
prin insisi metoda sa de lucru. Sau cel putin
asta facea pe timpuri. Comentatorii operei lui
Aristotel au remarcat, de pildi, abundenta
trimiterilor la arta doctorului din scrierile sale
practice. Referintele nu sunt nici pe departe
intamplatoare, ci au de-a face cu o preocupare
mai profunda pentru statutul stiintei morale. Pe
scurt, pentru Stagirit, spre deosebire de Platon,
idealul sau modelul eticii nu trebuie sa fie
exactitatea matematicd, deoarece insdsi natura
subiectului respinge o asemenea abordare.
Dimpotriva, conform lui Aristotel, prototipul pe
care ar trebui sa 1l urmeze morala este acela al
medicinei unde nu existd méasuri absolute, ci
totul trebuie calibrat in functie de arta

aproximadrii, totul avand timpul si locul sau.
Medicul priceput, ca si scriitorul inzestrat, nu
este iIn mod exclusiv un bun cunoscator al
naturii umane sau al teoriei, ci se distinge prin
aplicarea cunoasterii sale in situatii individuale
si in probleme practice. Ceea ce numim ,bine”,
sustinea Aristotel, nu se prezintd ca o forma
universald, aceeasi pentru toti, ci se oferd in tot
atitea forme pe cate activititi sunt. In limbaj
teologic am putea spune cd medicina si
literatura in cele mai reusite exemple ale lor
ilustreaza splendid echilibrul dintre natura si
persoand. Sau, in limbaj poetic, ele ,nu strivesc
corola de minuni a lumii”.

Insd medicina, ca si literatura, a incetat de
ceva vreme si mai imbogateascd sau micar si
pistreze ceva din aceasta delicatete si suplete
teoreticd. Iar pricina trebuie cautatd in
distrugerea antropologiei traditionale si
inlocuirea ei cu un model procustian,
mecanicist, in care omul este vizut drept o
masinad sau un automat. De pilda, in vremuri nu
chiar atat de indepirtate, o vizitd la doctor
insemna o examinare foarte personald, fata in
fata, care uneori putea lua forma unor intrebari
si investigatii ce tineau chiar de latura
sufleteasci. In zilele noastre, accentul pici
aproape exclusiv pe analize si pe un tratament
standard, definit de un protocol prealabil, care
ignord, dacd nu calcd in picioare, diferentele
individuale. Persoana umana, atat ca pacient cat
si ca medic, devine o ipotezd nenecesard, in
locul lor putand sta la fel de bine si o inteligenta
artificiala, ceea ce probabil se va si intampla in
curand.

sEvolutia” spre automatizare, totusi, nu va
duce la un salt calitativ, ci va grébi disparitia
medicinei, la fel cam a dus in mare parte la
disparitia literaturii, inca dinainte de progresele
tehnologice, deoarece ele nu sunt altceva decat
consecintele necesare ale ,desfiintarii omului”.
Odati ce am renuntat la imaginea omului creat
de Dumnezeu, nu putem sfarsi decat in iadul
computerelor. Din acest motiv e tot mai greu,
desi nu imposibil, s gasesti in zilele noastre un
roman bun. Sau un doctor bun.

Octavian Mihail

Mario Vargas Llosa
despre roman si literatura

Mario Vargas Llosa (28 martie 1936 — 13
aprilie 2025), laureat al Premiului Nobel pentru
Literaturad in 2010, primea, in iulie 2014, titlul
de ,doctor honoris causa” al Universitatii
Princeton, un an mai tarziu revenind aici ca
profesor invitat. impreuni cu profesorul Ruben
Gallo, scriitorul a predat un curs de literatura si
politicd in America Latind, de fapt o analizd a
modului in care romanul a raspuns marilor
evenimente ale secolului al XX-lea.

Ca rezultat al acestui semestru de prelegeri si
dialoguri cu studentii a aparut volumul ,Mario
Vargas Llosa. Conversatie la Princeton cu
Ruben Gallo” (2017), tradus in roméneste in
2023, la Humanitas, de Tudora Sandru-
Mehedinti. Din acest volum v& prezint cateva
puncte de vedere ale celebrului scriitor despre:

- roman si literatura:

[...] A infatisa o problematica depasita
produce o literaturd ce se naste moartd... .
Multe opere literare nu-si ating scopul din
cauza nepotrivirii intre ceea ce nareaza si ceea
ce traieste cititorul. De aceea e atat de
important ca literatura sa exprime lumea vie.
Chiar si romanele istorice, daca sunt lipsite de
aceastd abordare a realitdtii vii, se nasc
moarte [...]. Literatura buna adauga ceva in
plus realitatii, respectand insd acest contract
secret intre cititor si scriitor: Tu vei inventa
istoria pe care vrei sd o cred plecand de la
lumea in care traim.

- Literatura genereazda pldcere, ne face sd ne
desfatam, ne demonstreazd imensele
posibilitati ale limbajului, dar, in acelasi timp,
ne face sd fim mai sceptici in fata realitatii. Ne
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indeamna sa incercam sa trecem dincolo de
aparente pentru a vedea ce se afld in spatele
unui fapt social, al unui fapt politic, al unui fapt
personal. Este o functie nu doar a literaturii, ci
a artei in general. Toate manifestarile crestine
ale culturii au acest efect asupra noastra: ne
fac mai putin naivi in momentul in care
observam realitatea, in care judecam
realitatea.

Pe buna dreptate, Ruben Gallo spune ci teza
de mai sus este una dintre tezele lui Sartre
despre literatura militanta: adevdarata valoare
politica a literaturii constd nu in mesajul
didactic al realismului socialist, ci intr-o
experienta de lecturd care i aduce cititorului
un mai mare grad de constientizare, de
intelegere si de trezire a spiritului critic.
Réaspunsul lui Llosa este concluziv: Aceasta este
ideea importantd a existentialismului, care
m-a marcat st a marcat toatd generatia mea.
Sartre a demonstrat ca literatura nu este o
pldacere gratuitd, ci un instrument care il face
pe cititor sa inteleaga realitatea, fiindca ii
oferd o viziune eticd, o viziune morald. De
aceea, literatura in particular si cultura in
general se dovedesc a fi indispensabile.

Si despre democratie si dictaturi. in acelasi
volum, Mario Vargas Llosa avertiza: Dictatura
nu este un fenomen al trecutului. Continua sa
existe, foarte prezenta, ca un pericol latent ce se
poate manifesta in orice moment. Dintre toate
institutiile civilizatiei, democratia este una
dintre cele mai fragile: este o pelicula foarte
find care se poate rupe st poate lasa la vedere

traditia cea mai veche a omenirii, dictatura.
Democratia este un fenomen modern, foarte
recent si foarte localizat. Traditia arhaica este
bata, forta bruta, autoritarismul.

[...] Dictaturile viitorului vor fi birocratii
tehnologice foarte avansate care, incetul cu
incetul, vor suprima suveranitatea indivizilor.
In mainile puterii, tehnologia poate exercita
dictatura intr-un mod aproape invizibil,
pastrand aparentele legalitatii. Este o
amenintare foarte reald si foarte serioasd, in
fata careia nu avem arme sa luptam. Lumea de
astazi produce tot mai multi specialisti si tot
mai putini umanisti, tot mai multi tehnocratti,
st tot mai putini intelectuali. Aceastd situatie
deschide calea spre tipul de dictaturi imaginate
de George Orwell si de altii. Dictatura
viitorului va fi practic invizibila si va fi foarte
greu de combatut. Tehnologia poate crea acest
tip de dictatura daca nu o facem mai umanda:
este vorba de o tehnologie din ce in ce mai
autonomd, mai puternicd, mai extinsd. Pentru
a scrie despre o dictatura a timpului nostru, ar
trebui sa ne gandim la o dictaturd de acest tip.

Mario Vargas Llosa a murit pe 13 aprilie
2025, la varsta de 89 de ani. Ceea ce scrisese cu
ani In urma este pe cale sd se indeplineasca:
dictatura noilor tehnologii, plutocratia,
acapararea puterii (politicii) de cédtre marii
bogati ai lumii. Ce romane vor aparea, vor fi
scrise in aceastd noua lume? Vom vedea... Citesc
acum din Llosa: A scrie romane inseamna un
act de rebeliune contra realitatii, contra lui
Dumnezeu, contra creatiei lui Dumnezeu care
este realitatea.

,Un medic are
parte de zile si
ceasuri
groaznice... iar
aceste zile si
ceasuri
groaznice de
care vorbesc li
se intampla
numai
doctorilor”,
scria Cehov.

Sachelarie

S
Q
v
Q

23 mm



ARGES
1

Amalia Elena Constantinescu
Pietrele care vorbesc

Andrei era un
om introvertit,
de aceea
profesorul
considera
necesar sa
inteleaga ce se
petrece in
mintea si —
mai ales — in
sufletul lui. Ce
il atragea de
fapt spre
aceasta stiinta
a trecutului?
S-a hotarat sa
incerce sa-1
insoteasca in
acest demers.
Altfel, nu va
putea afla
nimic, motiv
pentru care a
decis sa caute
un sponsor
pentru o
excursie la
Napoli.

»

1 Scrierea cu doi ,i” -
Pompeii — apartine stilului
roman antic; cea cu un singur
»1” — Pompei — apartine stilului
contemporan.

2 Paul Gerard Bahn (n. 29
iulie 1953) vedea arheologia sub
forma unor ,discursuri despre
lucruri vechi”.

3 Arheologul italian céruia i
datoram  crearea  sitului
arheologic de la Pompei si
faptul cd observind spatiile
goale aflate in jurul ramasitelor
umane a decis sd le umple cu
calchi (gips/ghips), obtinidnd
astfel mulaje ce aridtau pozitia
exactd in care oamenii au
pierit. Metoda speciald prin
care a reusit acest lucru, i
poartd astédzi numele: procedeul
Fiorelli.

De cand vizuse documentarul,
Andrei Jaratic nu mai avea liniste.
isi dorea si ajungi acolo, si vadi
cu ochii lui Pompeiul si oamenii
petrificati de furia vulcanului. Ca
student la arheologie, drumul
putea si fie ceva mai scurt, dar
rezultatul demersurilor raméan
intotdeauna greu de intuit. A
decis, in cele din urmi, sa ii
marturiseasca dorinta sa
profesorului de arheologie David
Repan. La auzul respectivei
doleante si inainte de a-i da un
raspuns, profesorul oscila intre
empatie si realitate. Simtea ca un
refuz categoric, l-ar fi demoralizat
pe Andrei:

— Este foarte interesanta ideea
ta, de a vizita Pompeiul in calitate
de cercetdtor. Putin visdtoare as
spune, prin prisma faptului ca nu
se poate obtine avizul pentru
sapaturi arheologice fiard un
temei bine argumentat, iar intr-o
tard strdind demersul se afld la
limita imposibilului.

— Si totusi domnule profesor,
daca as sustine lucrarea de licenta
in domeniul cercetérii acestui sit,
nu poate fi un temei destul de
bine argumentat?

— Nu stiu ce sid-ti raspund
acum, baiete. Tineretea priveste
lucrurile din altd perspectiva.
Vom vedea... 1i spuse ganditor
profesorul.

Andrei facea parte din
categoria studentilor buni, totusi
propunerea lui i-a ridicat un
semn de intrebare. De unde pana
unde Pompeil? Experienta sa la
catedrd il indemna si creadd ci
aici se ascunde ceva mai mult.
Andrei era un om introvertit, de
aceea profesorul considera
necesar si inteleagi ce se petrece
in mintea si — mai ales — in
sufletul lui. Ce 1l atrdgea de fapt
spre aceastd stiinta a trecutului?
S-a hotarat sa 1incerce sa-l
insoteascd in acest demers. Altfel,
nu va putea afla nimic, motiv
pentru care a decis sa caute un
sponsor pentru o excursie la
Napoli. Stia cd nu-i va fi usor sa
obtind bani pentru un astfel de
proiect, dar credea cu tdrie cd mai
existd oameni, care investesc in
(alti) oameni...

Primavara venise deja cand

David a reusit sa obtind
sponsorizarea unei firme de
turism. Banii acopereau

transportul pentru toti studentii
din grupa lui Andrei. I-ar fi placut
totusi sa stie parerea fiecdruia
despre arheologie, motiv pentru
care a transformat ora de curs
intr-un fel de dezbatere pe tema
respectivd. Contrar asteptérilor,
Andrei a fost cel mai ticut.
Asculta cu interes, desi refuza sa
participe la discutie. David l-a
privit intens, inainte de a vorbi
din nou:

— In viati invitim unii de la
ceilalti si de aceea mi-a placut ce
am auzit astizi de la voi. Mi-ar
face plicere s aud insa si parerea
ta, Andrei. Ce inseamna pentru
tine arheologia si cum te raportezi
la ea?

— Parafrazindu-1 pe Bahn? as
putea spune cid este o forma de
discurs despre trecut.

David n-a mai insistat. I-ar fi
trebuit cu siguranta alt cadru
pentru a putea cunoaste in
profunzime modul de gandire a
lui Andrei Jaratic.

— Si acum sid va dezvilui
motivul pentru care am avut
discutia de astazi. Pe 29 aprilie
(a.c. 2008), a treia zi de Paste,
mergem impreuna si vizitim situl
arheologic de la Pompei.

Dupéd un scurt moment de
uimire totald, bucuria studentilor
se revarsa in cascade, doar in
ochii lui Andrei pirea cid se
ascunde o mantra.

*¥%

In clipa in care au pus
impreund piciorul in Pompei,
David a observat transformarea
totala a studentului sidu. Dupa ce
au urcat treptele Vezuviului,
Andrei pirea ca-si aminteste ceva
ce nimeni nu intelegea. Dddea
impresia ca se afla fata in fata cu
ucigasul, ca 1i cere socoteald
pentru tot ce s-a intamplat atunci,
in anul 79 dupid Hristos. Acum,
abia acum incepea sa desluseasci
misterul. Cel ndscut dupa 1900 de
ani, revenea acasd. David 1ii
urmirea cautarea febrild si
nerabdarea lui Andrei de a ajunge
in fata oamenilor pietrificati.
Cauta frenetic un trup. Cauta... iar
in urma acestei cautari avea sa
aiba loc o intalnire... o intalnire
intre — si peste — secole. Andrei
era deja acolo, cand David l-a
ajuns din urma. Se oprise in fata
mulajelor ce reprezentau o scend
casnicd si murmura ca pentru
sine.

— Eram aici, atunci cind a
inceput prapadul. Copilul de noua
ani, care a impietrit acoperindu-si
fata cu bratul stang... eu eram...

— Stiu, i-a confirmat linistit
David.

— Mi-ar fi pldcut sa creez eu
aceste mulaje, in locul lui
Giuseppe Fiorelli3. Poate mi-as fi
amintit mai multe...

— Nu cred ci ne este dat sa stim
mai multe. Daca am gtii, am
refuza sd ne intoarcem in timp,
iar lumea trebuie sa-si continue
cumva existenta. Gindeste-te cd
Giuseppe Fiorelli a fost si el unul
dintre noi.

Andrei si-a ridicat privirea
spre profesor. Era prima oard
cand se simtea inteles. Cuvintele
lui David 1i confirmau ideile.
Coincidentele existente erau greu
de ignorat. Punctul lor comun se
afla in cifra noua: pe 9 decembrie,
viazuse acel documentar, la
,National Geographic Channel”.
David avea acum 59 de ani. Intr-o
zi de 29, ajunsese aici in vechiul
sit arheologic, in fata ,,vulcanului
care nu doarme”. Copilul
incremenit in timp avea 9 ani. El
insusi se nascuse in 1979, dupa
1900 de ani de la disparitia
Pompeiului. In coltul propriei
priviri, Andrei si-a zarit colegii
si profesorul grupati,
indepartandu-se agale de locul,
unde el incremenise alaturi de
pietre. Avea nevoie de un moment
de singuritate, avea nevoie si
capteze energia lor. Voia sa
asculte acele ,discursuri despre
lucruri vechi”, in linistea apusului
de soare. Pietrele puteau vorbi
intr-un grai, pe care doar
subconstientul 1l intelegea. Putini
cunosteau adevirul. Putini stiau
ca acele pietre vorbitoare fusesera
candva oameni.

Eugen Oniscu

Batrana avea obiceiul ca dis-de-
dimineatd sd iasd pe prispa casei
pentru a privi rasdritul de soare si
campul de floarea-soarelui ce se
intindea pe langd pamantul ei.
Asezdndu-se pe scaunul de lemn ce
arita invechit de timp, se gandea ci
era a optzeci si doua vara din viata ei.
Si asta, pe de o parte, o bucura insi pe
de alta parte o intrista pentru ci
vazuse multe in viata ei si uneori
suferise. 1i plicea si vadi rasiritul
soarelui pentru ci era un spectacol al
naturii pe care nu se mai situra sa-l
admire necontenit. Urmdrea cum
soarele rasare cu maiestate si totul se
lumineaza si capatd frumusete si mai
ales 1i plicea nespus jocul razelor de
soare printre lanurile de floarea-
soarelui. Admira contrastul de culori
de la albastrul cerului, la galbenul
florilor si verdele viu al ierbii, toate i se
pireau nespus de minunate.

Erau momentele ei cele mai
frumoase din zi. Insi uneori dimineata
traia ceva extrem de trist ce o umplea
de o mahnire profunda. Una din fiicele
ei, pe nume Catilina, ce avea cinzeci
de ani si avea casa in apropiere. Venea
la fantana din fata casei mamei pentru
a lua apa de baut cici acolo era cel mai
bun izvor din zona. Dar cand didea cu
ochii de ea, Citélina 1i intorcea spatele
cu dusmaénie ca nici mécar cu fata si
nu stea spre ea. Si acel gest se repeta
de mult timp, iar ea rimanea profund
indurerata dupid ce isi vedea fiica
intorcandu-i spatele. Fuseseri si zile
cand o strigase pe Citilina, ba mai
mult de atdt o implorase sa-i
vorbeasca. De citeva ori Catalina ii
strigase nervoasa:

- Ce mai cauti vorba cu mine dupi
ce mi-ai luat pamantul si l-ai dat
Sandei...?

Dar de cand 1i aruncase acele vorbe
rastite trecuse mult timp si nu mai
avea parte decat de o ticere adanci si
acelasi gest de dispret total. Iar
batrana raimanea privind indurerata in
urma fiicei ei si framantandu-se pe
prispa. De micd, Catalina fusese mai
incapitanata decat ceilalti copii ai ei.
O tratase oare mai dur? Din cei opt
copii pe care 1i avea doar doui fete mai
erau prin preajma ei. Ceilalti sase erau
plecati departe prin Anglia, uneori mai
veneau in concedii si atunci o vizitau.

ins3 batrana se tot gandea ci poate
fatd de Catilina gresise si ar fi dorit ca
lucrurile si se fi desfasurat altfel. Dar
totul era trecut si lucrurile nu se mai
puteau intoarce inapoi. Cel putin cu
Sanda, cealalta fiica a ei, era
multumitd pentru ci o respecta si 1i
purta de grija. Dar marea ei problema
o avea cu Citalina si ce mult ar fi dorit
sd se Impace cu ea dar se pirea ci era
imposibil. Isi amintea uneori cum
evoluasera lucrurile pana la acel
conflict. O, de ar mai fi triit Toader,
barbatul ei! Doar el ar mai fi putut
solutiona totul pentru ca fusese un om
foarte autoritar. Si de aceea cei patru
baieti si cele patru fete ale lor 1i
stiusera de frica si 1l respectasera. Iar
ea ca mama nu i dojenise prea mult ci
cautase sia le ofere iubire materni
pentru ca ei sa inteleaga ca in caminul
lor nu exista numai duritatea lui
Toader.

Suflet mahnit

Revedea cu ochii mintii cam primul
barbat al Catélinei se imbolnavise de
cancer §i murise cu ani in urmg,
lasand-o pe aceasta cu doi copii. Apoi
Citdlina se maritase cu un om tare
ciudat ce ei nu ii placuse. Desi acel om
pe nume Doru la inceput se purtase
foarte bine cu toati lumea. Insi pe
parcurs Incepuse si-si arate adevirata
fatd de om foarte viclean si rau. Doru
era un barbat de cinzeci de ani, scund,
chel, avand ochii mici si o privire plinad
de viclenie cu care urmirea mereu si
insele si sd fure oamenii. Avea
conflicte peste tot pe unde mai lucra
diferite lucrari de zidarie, desi din
anumite considerente mai juca si rolul
omului altruist. Dar totul nu era decat
un joc, ea intelegea foarte bine modul
lui de a fi, si cu regret ajunsese la
concluzia cd un astfel de maritis nu
i-ar fi trebuit fiicei ei.

Dupa ce se casatorisera veniserd
amandoi la ea convingdnd-o cu fel si
fel de argumente si le dea casa cu
cinzeci de ari de pdmant, promitand ci
o vor ingriji. La inceput lucrurile fura
oarecum bune insa la scurt timp Doru
aduse cinci porci mari pe care 1i puse
intr-un ocol si ea trebuia si le dea de
mancare. Apoi Doru incepu a se purta
ca un adevarat stapan in curtea ei. Ba
mai mult de atat pensia ei de doua mii
de lei tot el o lua pe motiv ci o
ingrijeau. Uneori 1i aduceau de
mancare, alteori nu, insa luni de luna
pensia ei o lua Doru. Dar cel mai mult
o cilcau pe nervi porcii, pentru ca
guitau grozav si trebuia sa le dea de
mancare atunci cand Citalina sau
Doru nu veneau, si uneori trecea o zi
sau doua fara ca ei sa apara pe acolo.
Iar Doru 1i reprosa uneori ci nu fi
ingrijeste porcii cum trebuie. Nu mai
putuse suporta la nesfarsit tot acel
chin si sfatuita fiind de Sanda rupsese
actele Citalinei.

Si de aceea in unele dimineti cand
se bucura pe prispa casei de maretia
rasaritului de soare si de frumusetea
palariilor de floarea soarelui avea
parte de acea scend teribila in care
Catdlina 1i intorcea cu dusminie
spatele. Era oare condamnata la
nesfarsit sa suporte pana in ultima ei
clipd de viata acel 1ingrozitor
spectacol? Si apoi vedea cd pe
deasupra Catilina nici cu Sanda nu
vorbea si asta o intrista profund. Erau
doar doi ani diferenta intre ele si ar fi
vrut sa le vada traind in armonie ca
doud bune surori. Apoi ea avea si se
coboare curand in lumea celor morti
alaturi de Toader. Iar cele doua fete ale
ei aveau sa traiasca oare tot aga?

Toate acele lucruri o mahneau pe
batrand si  se simtea foarte
neputincioasd pentru a mai putea
remedia ceva. Sosi insi si o dimineata
cand batrana avu ferma convingere ci
ceva se va intdmpla, o viizu pe Citalina
venind la fintana si intorcandu-i din
nou spatele insa nu mai putu rezista si
o striga:

- Catilina, draga mea...

Nu primi nici un raspuns, striga din
nou insa nici un raspuns. Si atunci o
mahnire profunda 1i cuprinse sufletul,
incepu si tremure din cauza agitatiei
nervoase si simti ca ceva se rupe in
pieptul ei, se prabusi de pe scaun pe
prispa scotand un horcait. Mai apuca
sd o vada pe Citilina cu galeata de apa
cum se indepirta pe cirarea ce serpuia
prin iarba. Si apoi cu o ultima privire
mai putu si vada soarele si piliriile de
floarea-soarelui ce pareau toate ci fi
zambesc si o cheama si alerge ca
atunci cand era copila si se juca
impreund cu alti copii prin miriste.
Dupa care orice perceptie a lumii din
jurul ei si orice gand din mintea ei se
stinse...
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Lucian Pricop

O reflectie asupra demnitatii omului

in capitolul al II-lea din Filosofia intr-o lume
pragmatica Mircea Flonta si Leonid Dragomir
reconstituie, in dialog, tensiunea constitutiva a
modernitatii: ratiunea ca putere de iluminare
si, totodata, ca instanta constienta de propriile
limite. Mircea Flonta reface linia kantiand a
autonomiei, ardtand ca nu puterea, ci libertatea
reflectatd critic este adeviarata mostenire a
Luminarii.

Leonid Dragomir: Accentul principal in
Luminare cade pe ratiune, ca instanti
suprema, la care trebuie raportate toate cele ce
sunt, idei, credinte etc. Sunteti un ganditor
rationalist care recunoaste ca ratiunea are
limite, asadar, cum poate fi ea judecétorul a
toate, asa cum apare in cadrul Luminarii?

Mircea Flonta: Ratiunea are evident
limite. Este vorba de limitele cunoasterii si este
vorba de limitele posibilitatii de a inainta in
cunoastere dincolo de experientd, cum s-a
incercat adeseori. Discutia aceasta despre limi-
tele ratiunii a fost intotdeauna intretinutd de
aspiratii de cunoastere care se dovedesc a fi
nerealiste. Este vorba indeosebi de aspiratia de
cunoastere a transcendentului, a absolutului, a
neconditionatului, a unei existente presupuse a
fi eterna, imuabila.

in acest dialog, tema centrali este tensiunea
dintre idealul iluminist al ratiunii ca instanti
suprema si recunoasterea limitelor sale
epistemice. Flonta, in spirit kantian, afirma ci
ratiunea nu poate genera cunoastere dincolo de
experienta, in special cu privire la idei precum
absolutul sau transcendentul. Totusi, acest fapt
nu anuleaza autoritatea ratiunii, ci o
recalibreaza. Ratiunea nu este doar instrument
al cunoasterii, ci si al argumentérii, in special in
sfera valorilor si a normelor. Aceasti distinctie
intre cunoastere si justificare practici
reitereazd structura intrebdrilor kantiene: Ce
pot sa stiu? si Ce trebuie sa fac?. Astfel,
ratiunea ramane ,judecatorul a toate” nu prin
infailibilitate, ci prin functia critici: aceea de a
examina, justifica si orienta. Teoria centrali a
fallibilism-ului la Popper zice ci orice teorie
stiintifica este provizorie si supusa falsificarii.
Asadar, cunoasterea avanseazd nu prin
acumulare certa, ci prin confruntarea critica a
ipotezelor cu experienta. Aceasta perspectiva
sustine, indirect, ideea lui Mircea Flonta ci
autoritatea ratiunii nu consta in infailibilitate,
ci in capacitatea de auto-corectare si reflectie
critica.

M.F.: Exista, deci, limite ale cunoasterii si
limite ale ratiunii. Ratiunea si cunoasterea nu
sunt acelasi lucru. Cunoasterea este un
exercitiu major al ratiunii, dar exista si altele,
de pilda argumentarea. O serie intreagi de
afirmatii pot fi sustinute pe baza de cunoastere,
dar altele nu. Si, in general, anumite pozitii
filosofice nu se bazeaza pe cunoastere, ci pe
argumentare. Putem sd argumentam in
favoarea valorilor, dar valorile nu sunt obiect al
cunoasterii. Sunt distincte pentru ca
reprezentarile despre valori nu ne vorbesc
despre ceea ce este, ci despre ceea ce ar trebui
sa fie. Cu alte cuvinte, este deosebirea dintre
constatativ si orientativ sau normativ. Cum zice
Kant: ,Ce pot sa stiu?”, intrebarea la care

raspunde cercetarea ratiunii teoretice, si ,,Ce
trebuie sa fac?”, o intrebare la care rispunsul
poate fi dat in multe feluri.

Mircea Flonta reia o temé esentiald a criticii
kantiene: atunci cdnd ratiunea isi extinde
abuziv competentele dincolo de granitele
experientei posibile, ea genereaza iluzii
speculative. Se deschide astfel o distinctie intre
douid registre ale ratiunii: cel epistemic,
constrans de validarea empiricd, si cel
normativ, propriu reflectiei filosofice si morale.
Din aceastd perspectivd, Flonta propune o
conceptualizare plurala a rationalitatii, care
depaseste cadrul unei simple functii de
cunoastere. Astfel, ratiunea nu opereazi
exclusiv in raport cu faptele, ci si cu valorile —
nu doar pentru a cunoaste, ci pentru a justifica,
argumenta si orienta actiunea. Aceasta viziune
il apropie de modelul ,rationalitatilor multiple“
formulat de Jiirgen Habermas (Theorie des
kommunikativen Handelns), care distinge
intre rationalitatea instrumentald, proprie
stiintelor empirico-analitice, si rationalitatea
practics, specificd discursului etic si politic. In
acest cadru, valorile nu sunt reductibile la
constatari factuale, ci trebuie sustinute printr-
un proces intersubiectiv de argumentare.
Flonta subliniaza cé o afirmatie de tipul ,binele
comun presupune coeziune sociala“ nu exprima
un fapt observabil, ci un imperativ normativ,
susceptibil de justificare rationala. Acest tip de
judecatd nu este irational, ci supus unei
rationalitdti practice, in care criteriul nu este
verificabilitatea, ci coerenta si posibilitatea
consensului. In acest sens, valorile nu apartin
lumii obiective, ci orizontului actiunii si
deliberdrii. O contributie importantd a lui
Flonta este si distinctia dintre doud moduri de
adeziune la normele morale: una fideistid sau
autoritard, bazatd pe traditie, revelatie sau
constrangere externd; cealalta, reflexiva,
intemeiata in ratiunea autonoma a subiectului.
Aceasti distinctie reia linia kantiana intre etica
heteronoma si cea autonoma, unde moralitatea
nu decurge din obedientd, <c¢i din
autodeterminare rationala. Aderarea rationald
la valori nu presupune acceptarea lor ca
adeviaruri absolute, ci angajarea intr-un proces
de justificare continua. Prin urmare, Flonta nu
restrange ratiunea la functia ei epistemici, ci o
afirmd ca instantd integratoare, capabild si
articuleze adeviarul si binele in registre
distincte, dar complementare.

M.F.: Sunt de ficut aici cel putin doua
observatii, care mi se par esentiale. in primul
rand, una legata de intrebarea: Ce este viata
buna? Este o intrebare care raimane nu numai
pe agenda filosofiei, ci si pe agenda discutiei
tuturor oamenilor instruiti, a tuturor oamenilor
care gandesc cu mintea lor.

Pentru Mircea Flonta, eudaimonia nu rezida
in succesul exterior sau eficienta pragmatica, ci
in cultivarea capacitatilor intelectuale, morale
si estetice ale fiintei umane. Aceasta pozitie
critici modelul utilitar-performativ al societatii
contemporane, evocand distinctia lui J.S. Mill
intre ,plicerile superioare” ale spiritului si cele
sinferioare“ ale simturilor. Flonta opune doud
conceptii: una centrata pe bunéstare si statut,

cealaltd pe formarea interioara prin cultura si
reflectie. Aceastd a doua viziune recupereazi, in
spirit aristotelic si nussbaumian, ideea ci viata
bunid implica realizarea facultitilor umane
innascute (Martha Nussbaum, Creating
Capabilities, Cambridge, MA: Harvard
University Press, 2011, cap. 1—2.). Pe langa
dimensiunea personald, Flonta introduce si una
civicd: fird gandire critica, cetateanul devine
vulnerabil manipulérii. Asemenea lui Kant, el
leagd autonomia de curajul de a gandi cu
propria minte. Competenta tehnicd nu
garanteaza discerndmantul civic, idee sustinuta
si de Hannah Arendt (Hannah Arendt, Betwween
Past and Future, New York: Penguin Books,
2006.), si, astfel, filosofia si cultura nu sunt
ornamente, ci premise ale libertitii interioare si
ale unei democratii functionale.

L.D.: Vreau si incheiem discutia de astizi
cu o intrebare generala: considerati credinta in

progres ca fiind indisolubil legatd de
Luminare?

M.F.: Depinde ce intelegem prin progres.
Dacid intelegem afirmarea idealurilor

Lumindrii, atunci da. Dar dacd intelegem
putere tot mai mare, atunci nu. [...] Puterea,
eficienta, inclusiv cunoasterea pot fi privite
drept scopuri in sine, dar ele sunt in principal
mijloace si este esential si nu fie percepute
drept scopuri ultime. Scopul final este o viati
mai buna pentru cat mai multi oameni. Asta e o
banalitate, dar nu cred ci se poate spune
altceva. O viatd mai buna nu inseamn4,
bineinteles, doar satisfacerea nevoilor, ci si
dezvoltarea tuturor capacitatilor fiintei umane
si accesul la tot ce inseamna realizarile mintii
umane.

in dialog revine una dintre marile teme ale
modernitétii: ideea de progres si raportul sau
cu mostenirea iluministi. Intrebarea lui
Dragomir prilejuieste o distinctie esentiala:
Flonta delimiteaza 1intre un progres
instrumental, axat pe eficienti si control, si un
progres umanist, centrat pe libertate, cultura si
dezvoltare personala. Aceasti pozitie raspunde
criticii formulate de Adorno si Horkheimer in
Dialectica Luminilor, unde rationalitatea
modernd este acuzatd ca a alunecat in
dominatie tehnologica si alienare. Flonta nu
neaga aceste derive, dar subliniaza cid ele nu
definesc spiritul autentic al Luminarii. In linia
lui Kant, el reaminteste ca progresul adevarat
consta in ,iesirea treptata din barbarie spre
civilizatie“, adicd in emanciparea morald si
extinderea drepturilor. Astfel, progresul nu este
o chestiune de acumulare, ci de orientare,
reiterand o idee apropiata de teoria
capabilititilor formulatd de Martha Nussbaum:
dezvoltarea trebuie masurati in functie de
capacitatea fiintei umane de a-si realiza
potentialul intelectual, afectiv si etic.
Tehnologia este mijloc, nu scop, iar scopul
ramane viata buna, traita in demnitate si
libertate. in concluzie, Flonta propune o lecturi
critic-umanistd a modernititii, reafirmand
vocatia iluministad a filosofiei: aceea de a
indruma progresul tehnic prin idealuri morale
si de a mentine in centrul reflectiei demnitatea
omului, nu dominatia asupra lumii.

Macedonski dramaturg

(urmare din p. 5)

(...) El a sadit puterea lui in mine si m-a infasurat
apoi cu dansa. Oaste cereascd este ce ma
inconjoara”. Opera lui este inspirata de divinitate,
transmisa de glasuri ceresti: ,...intr-o noapte m-am
trezit din som in hohote de plans, iar cand mi-am
reluat firea stiam doar atat: ca-mi vorbiserd
glasuri dumnezeiesti si cd numai ciuda cd nu
tinusem minte spusele lor imi smulsese lacrimile.
Ce este insa ciudat de tot e ca, tarziu, foarte tarziu
- la inceputul vremei cand incepusem sa ma duc
din cerc in cerc spre locul chinuitilor de veci si cand
tertet dupa tertet se insira cu inlesnire sub pana
mea, nu stiu de ce imi veni gdndul cd nu le scriu eu
(...) st ca vorbele ce izvor au sub pana mea, ca de la
sine mestesugite in versuri mi-ar fi suflate de
altcineva in auz...” Simbol al Poetului de geniu din
toate timpurile si de pe toate meridianele,
protagonistul reprezinta in acelasi timp un alter ego
al lui Macedonski insusi, care marturisea de altfel ca
in intelegerea ,sufletului lui Dante” a fost ajutat de
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»obijduirea ce era in propriul meu suflet ca si de
epoca dantescd a propriei mele tari” si ca ,i-am
plamadit sufletul din scrierile lui, peste care am
altoit, pe langa suferintele lui, pe ale mele...” Chipul
lui Dante infitisat de Macedonski va fi in acelasi
timp un si autoportret mult idealizat al autorului
insusi (un act de ,autoidolatrie” - afirma Mircea
Ghitulescu), imaginea despre sine pe care acesta
dorea s-o lase posteritatii. Iar piesa - considera
acelasi comentator, ,porneste din teatrul liric, din
opera st balet, exploateaza efectele muzical-coral-
scenografice fara a fi livret de operd, dar aspirand
absurd sa fie spectacol de operda scris.”

Alaturi de aceastd productie dramaturgicd
romaneascd, Macedonski a elaborat in limba
francezd comedia Le Fou?, cu care spera si
cucereasca scenele pariziene. Actiunea piesei se
petrece in lumea marii finante si il are ca
protagonist pe bancherul Dorval, care luptd
impotriva ,americanizarii” Europei (ce subiect de
actualitate!) si doreste sa impund, prin lovituri

financiare de o mare indrazneald, hegemonia
capitalului francez. El este un admirator fanatic al
lui Napoleon si isi face din acesta un model cu care
tinde sa se identifice. Considerat de unii nebun,
Dorval este finalmente pus sub interdictie de
familia sa, care se teme cd speculatiile lui bancare il
vor ruina in cele din urma. In opinia lui Tudor
Vianu, piesa lui Macedonski anticipeaza situatii si
personaje pirandelliene, iar eroul ei este ,,un mistic
al puterii, care ca toti marii exaltati ai credintei se
gdseste in stare de fuziune cu eroul sau (...)
Napoleon este pentru Dorval o proiectie a
nemdsuratei sale de a stdpani (un motiv de
caracteristic pentru volitivul Macedonski)”. Astfel
incat, la fel ca si eroul din Moartea lui Dante,
protagonistul piesei este un alter ego al autorului,
cel ,privit de atatea ori cu neincredere si sarcasm,
in timp ce el insusi vietuia in sentimentul potentat
al vocatiei sale poetice.” Le fou? completeaza astfel
in mod fericit imaginea de ansamblu a productiei
dramatice a lui Macedonski, care, desi departe de a
fi lipsita de interes, nu se ridica, cu toate acestea, la
nivelul poeziei sau la acela al prozei scriitorului.

Mircea Flonta
reia o tema
esentiala a
criticii
kantiene:
atunci cand
ratiunea isi
extinde abuziv
competentele
dincolo de
granitele
experientei
posibile, ea
genereaza
iluzii
speculative. Se
deschide astfel
o distinctie
intre doua
registre ale
ratiunii: cel
epistemic,
constrans de
validarea
empirica, si
cel normativ,
propriu
reflectiei
filosofice si
morale.
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Christine Bernadette Rousseau

Cartea scriitorului Culitd Ioan Usurelu
porneste cu un motto conceput de autor si care
este un indemn spre lecturi: ,,Fericirea, din
pacate, n-o putem cumpéira, dar putem
cumpira Carti care ne pot face mai Intelepti si
mai Fericiti!”. Nimic mai adevérat!

Imaginarul, realul si simtirea formeazi o
Sfantd Treime a acestui roman.

Temporal, romanul ne descrie fapte reale
din perioada 1989-2020, punand accentul pe
perioada 2018-2020; ca spatiu recunoastem
tinutul Vrancei-un tinut incarcat de istorie atat
contemporand cat si strimoseascd. Am
recunoscut inca de la inceputul romanului ca
protagonistul este autorul, Culitd Ioan Usurelu,
numit in carte Lucian Valeanu. Personajul
auctorial este Valeriu Gafiteanu - scriitor si
profesor si care l-a ales pe Lucian Vileanu
drept mentor in actiunile sale literare.

Povestea romanului incepe cu o viziti a
personajului Valeriu Gafiteanu la Odobesti,
prilej cu care sunt descrisi in aminunt atat
vecinii autorului cartii, casele lor, pornind de la
personaje simple si locuintele lor pana la
personaje-gigant cum ar fi Tudor Vianu si casa
sa nationalizatd de cdtre comunisti, casa care
actualmente este locuitd de cdtre doamna
Maria Vianu Alexandrescu, fiica marelui
estetician, filozof, critic si istoric literar.
Doamna Maria Vianu si-a luat, in 1983,
doctoratul in istorie; a profesat ca cercetator la
Institutul de Studii Sud-Est Europene si ca
profesor universitar.

Urmand firul romanului facem cunostinti cu
povestea de iubire dintre Valeriu Gafiteanu si
Lena Sidorovici. Descrierile sunt romantice,
putin cam desuete pentru lumea in care traim si

Allora Albulescu

C h ] ] n A4 n
ipuri si masti
? H
in care gesturile tandre, politetea sunt
considerate invechite; desigur ci se merge pe o
cale gresita astazi, dar modernitatea are, de cele
mai multe ori, defecte decat calititi.

Autorul romanului ,,Chipuri si mésti" este
un om care spune lucrurilor pe nume, nu se
ascunde dupid cuvinte mari, iar in privinta
politicului e virulent si iatd o descriere: ,,Seful
judetului, Pericle Cireadd: incult, lacom,
ingamfat... vreo actiune de anvergurd cu
scriitorii n-am auzit sa existe. /... / E o maimuta
pe post de elefant, asta este! Maimuta care ia,
totusi, un salariu lunar cat doi profesori. Acesti
urmasi ai comunistilor isi bat joc de noi."

Partea cea mai importantad a acestui roman
se axeazd pe patru directii care sunt create in
totalitate si desavarsite de citre autorul cartii,
scriitorul Culitd Ioan Usurelu: Festivalul
International de creatie ,,Vrancea Literard",
Festivalul ,,Omul Anului in Vrancea", revista
,,Salonul Literar'si Editura ,,Salonul Literar".
Toate acestea au primit viatd din insasi viata
creatorului: Culitd Ioan Usurelu. Acestui om
care are vocatia Prieteniei atat in ADN, cat si
cultivatd de-a lungul vietii i se adaugd oameni
de calitate, tovardsi de idealuri, scriitori si
iubitori de carte. Ca pe o corabie, in acest
roman cilitoresc personaje reale, personaje
parabolice, personaje cu nume schimbate. in
aceastd carte se discutd detaliat organizarea
Festivalului International ,,Vrancea literara”.
Voi da un citat care aratd clar importanta pe
care o da scriitorul Ioan Culita Usurelu
activitatilor culturale: ,,Si daca as fi facut ceva
in interesul meu! Nu, eu am prestigiul pe
care-l am, cat il am-dacd-l am-doar pentru

Existentia hermeneutica

cartile mele, pentru revista care a debutat atatia
si atatia oameni de talent, pentru editura care,
la fel, publicd mai ales vranceni, pentru... prin
acest Festival care se numeste, ,,Vrancea
literard”, nu are numele meu, eu lupt pentru
raspandirea culturii vrancene in tara si in lume.
Dar numai eu stiu cate suport aici, in judetul
meu, pentru ce fac in favoarea conjudetenilor
mei...”

La intalnirile dintre scriitorii zonei Vrancei
se discuti subiecte de o importanta majord cum
ar fi cazul Vasile Voiculescu, a cirui credinti in
ortodoxism l-a dus la jertfi supremi, la o
moarte asemanatoare mortii sfintilor. Referitor
la Vasile Voiculescu criticul literar Nicolae
Oprea 1n cartea sa ,,Optiuni de cronicar” a ales
un text, «pentru a reliefa barbaria regimului
comunist, slujindu-se de tortionari fara
constiinta, care nu ezita sa arunce in temnita un
scriitor de 74 de ani si sa-i confiste umila
«avere». De remarcat limbajul incultului
anchetator: plet de pat culoare galbend uzat,
fatd de masa rupta si un tislaiter rupt, trei cesti
plus una patru farfurioare, patru pahare...» etc,
inventarul continud pe trei pagini.

E bine de mentionat faptul cd autorul Ioan
Culitd Usurelu a scris o carte impresionanti
,,Antologia scriitorilor vranceni”, carte care
cuprinde 206 scriitori veniti sau plecati din
Vrancea de la Varlaam incoace.

As vrea sa inchei aceasta scurtd cronicd a
marelui roman cu un proiect special si de suflet
propus tot de autorul nostru, si anume: ,,in
fiecare gcoald ar trebui sd se afle o Biblie, o
Antologie a locului, o carte de si despre
Eminescu.”

Forumul National Cultural
,Brancoveniana” - 2025
Concurs de
poezie patriotica

Q
S
S
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Ion Dogioiu, profesor de istorie-filosofie si
artist plastic, prin volumul ,Drumul citre cer”,
recent aparut la editura Bibliotheca, creeazi o
arhitectura textuala care transcende limitele liricii
conventionale, conturdnd un camp de
interactiune intre reflectia filosofica, expresia
artistica si dimensiunea spiritualda, intr-un
registru discursiv de o hermeneutica remarcabila.

Din perspectivd ontologica, poezia lui Ion
Dogioiu se configureaza ca un veritabil exercitiu
filosofic, un spatiu de reflectie asupra finitudinii
fiintei si a efemeritdtii conditiei umane,
penduland intre ,memento mori” si ,fortuna
labilis”.

in poeme precum ,Ruleta ruseascd”, textul se
inscrie intr-un registru al absurdului, evocand,
prin simbolul revolverului nevazut, tensiunea
tragica dintre viatd si moarte, dintre hazard si
destin, printr-o alegorie derivata din tematica
filosofiei existentialiste, cu reminescente din
Camus si Sartre, unde absurdul lumii devine
element definitoriu al existentului. Structura
poemului, printr-un discurs aparent fragmentar si
repetitiv, accentueaza ritmul incontrolabil si
imprevizibil al sortii, iar alternanta joc-fatalitate
configureazi un orizont semantic incdrcat de
anxietate ontologica.

Mai multe poezii se alimenteazd dintr-un
sentiment persistent si primordial in lumea de azi,
plasat in paradigma anxietate-singuritate-
insingurare-solitudine-solipsism (,,Singuritate-a
crescut  iarba/pe  poteca/dintre  inimile
noastre/gardul std si cadd/sprijinit de un colt de
cer/ma cuprinde in brate/mesteacanul din
gradina/ca un frate bun/si murmura un cantec/pe
care il cdntam/candva impreund/intr-o limba pe
care/de atata singuritate/abia o mai inteleg”).

O trasaturd definitorie a volumului este
dimensiunea teologica si spirituald, 1in
descendenta argheziand, luand forma unui dialog
cu divinitatea, in care poetul pune sub semnul

intrebarii suferinta si singuratatea umani in
raport cu ideea de Dumnezeu (,,Ce singur esti,
Doamne”!, ,In casa Ta , Doamne!”, ,Mi-e dor de
Tine, Doamne!”).

Divinitatea este  perceputa atat ca
transcendentd, cat si ca inaccesibild, configurand
o relatie tensionatid ce aminteste de teoriile
mistice si simbolice ale gandirii crestine, dar si ale
existentialistilor contemporani. Intertextualitatea
biblica este o componenta substantiald, in virtutea
careia imagini sacrale precum Rastignirea devin
puncte de plecare pentru o reinterpretare lirica,
resimtita nu doar ca un act religios, ci ca un simbol
al suferintei universale.

In plan afectiv, poezia lui Ion Dogioiu se
distinge printr-o explorare a iubirii care depaseste
registrul conventional (in pofida unui aparent
sentimentalism), erosul erijandu-se intr-o forta
ontologica si simbolica, forma de transgresare a
limitelor existentiale ( ,,De-a indrigostitii”, ,Ea era
frumoasa”). Pura panid la edulcorare, niciodata
carnald, ci angelica, ireal de suavi, iubirea e o
modalitate de cautare a alteritatii si un demers de
completare a sinelui.

Scriitura, de facturd modernd, e puternic
metaforizatd (inclusiv cu metafore revelatorii
aproape blagiene) si are o imagisticd bogata, cu
influente din artele plastice, metaforele vizuale-
(,luna-urcior”, ,sangele vinului”’, ,lumina care
sfaraie”) nefiind simple elemente decorative, ci
purtitoare ale unor sensuri cu densitate filosofica.

Volumul ipostaziazi fericita osmozid dintre
dimensiunea filosofici si cea liricdi a creatiei
(ambele forme de cunoastere a lumii si cautitoare
de 1intelesuri), dintr-o perspectiva reflexiv-
subiectivda in care se contopesc emotia si
profunzimea reflectiei, de aceea volumul se
adreseazd, mai ales, cititorului cultivat, deschis
dialogului cu marile intrebari care exploreaza
misterele fiintei.

- tl Al
$1 crestina

in data de 16 august, a.c., la Palatul
Brancovenesc din Potlogi, judetul
Dambovita, va avea loc cea de a VII-a editie
a  Forumului  National  Cultural
,Brancoveniana” in cadrul caruia este
inclus si Concursul de poezie patriotica si
crestind ,Sub crucea Sfantului martir
Brancoveanu”. La acest concurs pot
participa creatori de poezie care nu sunt
membri ai Uniunii Seriitorilor din
Roménia, Uniunii Scriitorilor din
Republica Moldova sau ai unor uniuni /
societdti / asociatii  scriitoricesti
profesioniste din tarile in care 1si duce
existenta diaspora roméaneascd. Lucririle
trimise la concurs (max. 5-6 poezii) vor fi
cuprinse intr-un fisier si vor purta un
motto care se va regasi si in cel de-al doilea
fisier, separat de primul, si in care vor fi
precizate: numele autorului, adresa,
e-mailul si numirul telefonului mobil.

Premiile concursului vor fi: Trofeul
,Brancoveniana”; Premiile I, II, III;
Mentiuni si Premiile speciale oferite de:
Arhiepiscopia Targovistei, unele institutii,
asociatii culturale si reviste din judetul
Dambovita si din Capitala.

Cagstigatorii trofeului, Premiilor I, II si
III vor beneficia de publicarea a cate unui
volum de poezii, in 50 de exemplare, la
Editura Bibliotheca din Targoviste, si a
caror lansare se va face cu prilejul Zilei
Nationale a Culturii sau a Zilelor culturii
potlogene. Data ultima a expedierii
poeziilor este 20 iulie 2024, la e-mail:
biblioth@gmail.com. Telefoane de contact:
Loredan Marcu (0724 636 300) si George
D. Pites (0723 586 156).

Director Executiv al Forumului
,Brancoveniana'",
prof. VALENTINA VASILE
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Geo Constantinescu

Ovid Densusianu-Fiul: Furtuna

Ovid Aron (1904-1985), fiul lingvistului de
talie europeana si, la fel, poetul, istoricul literar
si teoreticianul simbolismului roménesc, Ovid
Densusianu (1873-1938) si al Elenei Bacaloglu
(1878-1947), la randul ei gazetar, prozator si
om politic al epocii, a scris in prima parte a
vietii carti de proza de un mare rafinament
epic, imbinand armonios harul genetic al
tatalui sdu indragostit de poezie cu cel al
mamei, creatoare de proza psihologicid foarte
moderni pentru inceputul de secol XX.

Din nefericire, aceasti straluciti cariera s-a
incheiat prea devreme, intrucat in anul 1958,
dupa comemorarea oficiald a doua decenii de
la trecerea in nefiinta a tatilui, Ovid Aron
Densusianu a fost privat de libertate, anchetat
dur la Malmaison si condamnat la 22 de ani de
inchisoare pentru ,uneltire contra ordinii
sociale”. A fost eliberat in 1964, odati cu
ultimii condamnati politici, iar dupi aceea,
traumele psihologice si psihice trdite in
inchisoare si mai ales conditiile exprimarii
artistice a ideilor care l-au condus in cariera
literard de péand atunci fiind in strict
contrasens cu epoca, l-au silit sa-si abandoneze
crezul si vocatia. Astfel, cirtile publicate
inainte de regimul comunist n-au mai fost
continuate. Le amintim, totusi, pentru a
sensibiliza forurile in drept si marile edituri sa
le readucé in atentia cititorilor contemporani,
in aceste timpuri atat de tulburi pentru viata si
spirit: romanele Filosoful (1926), Stapanul
(1937), Furtuna (1938), culegerea de poeme in
prozd, Amurguri pe culmi (1940), reluata
impreund cu romanul de inceput, Filosoful, in
cartea Ceata (1943).

Romanul de debut, Filosoful, scris la

varsta de doudzeci si doi de ani, este
surprinzator de matur prin adancimea
analizei psihologiei elevilor liceului
napoletan ale cérui cursuri, ca ,intern”, le-a
urmat adolescentul ce va deveni scriitor,
prin surprinderea atmosferei ,severe”, ,de
trai monoton”, cu ,intrigi” inutile si
prejudecéti ucigdtoare din partea celor ce
conduceau institutul. In acest cadru
distrugator de visuri si idealuri va sfarsi,
abandonat de toti, de tatdl sau (o
»personalitate” gdunoasa — cum vom vedea -
a epocii), de rude si de conducerea scolii,
»Filosoful”, colegul lor, linistit, singuratic si
uitat, va sucomba psihic si mai apoi fizic,
tocmai in pragul devenirii spirituale, intr-o
indiferenta paralizanta din partea tuturor.
Cartea, scrisa intr-o vari si dedicatd acelei
fiinte fragile sacrificate atat de rusinos de
societate, se remarcd prin umanismul ei,
prin critica voalatd a mentalitatilor si
suficientei criminale a intregii lumi de sfarsit
de ... ,belle epoque”.

Romanul Furtuna, scris la varsta deplina
a fortei creatoare, debuteaza cu calatoria
aristocratei franceze Simone D'Aubry in
Italia artelor si frumusetii, pentru regasirea
de sine si a unui suport vital pentru
Insandtosirea precaritatilor fiintei, simtita ca
piezisd, superficiald, uneori, goala. Lamureste
in privinta situatiei circumstantelor istorice si
umane ale zilei, insusi autorul: ,Era in 1926,
adica in acea epocia de exaltare mondend, care
adormise exasperirile riazboiului in snobismul
frenetic al barurilor. O nebunie de dans, de
viciu si risipa trecea peste nelinistea lumii.
Inteligenta cdzuse, cultivatd doar in cateva
cercuri izolate, coplesita pretutindeni de
aroganta zgomotoasa a imbogatitului vulgar. O
aristocratie echivocd dar atotputernica isi
vestea biruinta in sfardit de motoare”. Trecuti
printr-o ,césnicie fird certuri, dar tristd de
toate ticerile si de toate depirtarile” tanara
femeie abandonase Parisul ,febril cu sufletul
zgomotos si localuri multe”...

Natura, melancolia oraselor vechi,
conservind o sete de frumusete nicicind
potolita de trecerea vremurilor, chemarea unei
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senzualitati indecise incd, o pune pe frumoasa
aristocratd Intr-un nou context, intr-o noud
posturd. Acolo il cunoaste pe pictorul Ferri,
indragostit, care 1i imortalizeaza chipul intr-un
portret trist, profund, spiritualizat, strabatut
de melancolia pitorescului locului, dar pe care
ea nu si-1 recunoaste. Asta probabil si pentru ci
ssufletul acela de artist o fermeca, fird s-o
ispitesca”. Ea nu se simtea indrigostita,
nicidecum posedatd de acel om superior, dar
care nu avea nimic din ,,satanismul omului cu
fraza scurtd si zimbet sarcastic, jumatate
aventurier, jumatate snob. Singurul gen care o
atrigea”.

Declicul se produce, insi, cand il intalneste
pentru o clipa pe prietenul acestuia, Mircea
Donici, romanul celebru, dar inchis in sine,
care tocmai cucerise lumea cu o carte admirata
de toti, carte care mai mult riscolea, decat si
miguleascid setea de frumos si delectare a
omului scdpat de inclestdrile mortii primei
conflagratii mondiale.

Parasind Roma se intalneste cu personajul
in tren spre Milano si descifreazid in ochii
omului care nu parea deloc uluit de frumusetea
si eleganta interlocutoarei, cum i se intamplase
pana atunci in contactele dese si de cele mai
multe ori pliciticoase, deranjante si inutile cu
reprezentantii sexului opus, surprinsi, o
sostilitate calma... ce parea ci o sfideaza”. Pana
la urma omul care dezvaluia doar ,,acea politeta
in care se adapostesc sufletele inchise” 1i
promite ca o va ghida in acele spatii mirifice, cu
materializari ale visurilor omenirii si frumuseti
impietrite de sute de ani, cu armonii naturale

unice pe care el le cunostea in profunzime. Cu
o asemena calduzi, in astfel de decoruri adanc
stapanite de melancolie, dor de renastere, fiori
necunoscuti, femeia simte o schimbare chiar in
interiorul ei. La un moment dat i se adreseaza
barbatului care se mentinea tot timpul neutru,
distant fatd de vibratiile femeii: ,Domnule
Donici, n-ai simtit vreodatd nevoia de a fi
singur, de a incerca o altd viata?... Cum si
spun? De a-ti fauri un suflet nou? N-ai fost
niciodata obosit de dumneata?” Acesta era
primul semn ci femeia traia din plin propria
revelatie, ludnd contact cu aceste minuni,
aceste vesnicii ale lumii care se perindase
creaind mereu in completarea naturii, nu
sfidand-o, nici rénind-o, sau imputinand-o.
Naratorul ominuscient din umbri ii dezviluie
in finalul primei cdrti constiinta crizei
individuale: ,Nu era dansa cea dintai vinovata

daca, dispretuind adancimile sufletului nu i se
intinsese decat placerea fugara a unor doruri
fugare?”

Partea a doua 1l surprinde pe Mircea Donici
in tard, ,in Capitala infioratd de razvratirea
studenteascd: pentru intaia oara, dupi
doudzeci de ani de resemnare, romanismul
respira de sdrbatoare”. Era  chiar
materializarea mesajului din cartea sa care-si
continua periplul nelinistitor prin lume,
imparabila, cuceritoare. Revolta studentesca
putea fi un ecou de-al ei, care 1i didea autorului
curaj sa meargd mai departe. Nu pe calea
politici, ci pe cea a educatiei. Afirma acesta: ,,0
tard noud, cu oameni noi, iati ce se astepta”. In
aceastd confruntare cu prezentul care stagna la
adapostul tertipurilor politicianiste desuete el
o reintalneste pe frumoasa aristocratd
frantuzoaica. Ea 1i marturiseste ca pe
el il ciuta in lumea asta mare, ca
urmare a intalnirilor fortuite si a
discutiilor profunde, miscatoare, noi
pentru ea, din spatiul italian. Adaugd
femeia, inca nesigurd de acceptarea
barbatului: ,Mi-ai deschis sufletul...
Mi-ai dat a intelege ceea ce nu
intelesesem pana atunci: ca in viata
sunt lucruri mai mari decét un succes
de salon sau o petrecere de jazz. Mai
mult, ai reinviat in mine tot ce am
avut mai bun... Si m-ai schimbat.” in
acest context, Mircea Donici o accepta
si vor forma pentru catva timp o
familie. Dar omul chemat de propria
misiune pare cd o neglijeazd pe

frumoasa aristocrata, ea

neintelegand pana la urma ca
barbatul ales poate fi si al lumii pe
care vrea s-o ridice din starea de
inertie, la fel cum este mereu al ei
acasa si n strélucirea vietii modene.

Cénd ea afirmi ca-l va péarési si se va
retrage In lumea ei, a spiritelor usoare si
suficiente siesi, fara griji si preocupaéri, el i
raspunde nu cu tristete, ci cu resemnare:
»,Nu eu sunt de plans, ci voi, auzi? Voi care
traiti sub tirania iluziilor, care va imbatati de
fagdduieli si de cuvinte, care panditi la
fiecare pas ingaduinta unui zambet, care nu
puteti trai decat in lingusire si in omagii”.

El va accepta, in final, despartirea, va
rdmane pana la urma robul utopiei sale, pe
care o vede ca o misiune sacra.

Ca va reusi sau nu in aceastd monomanie,
autorul romanului nu spune. Ceea ce
rimane clar este ci amandoud personajele
au mers impreuna pana la un punct si n-au
avut puterea sufleteasci sa continue. Fiecare
a ramas prizonierul conditiei initiale: ea
lumii stridlucitoare a celor fird de griji,
impunatori, dar sterili, el doar iluziei ca prin
educatie morald omul isi va depasi conditia
de fiinta gregard, supusid capriciilor unei
istorii mereu adverse. Ceea ce rdméane din
aceasta carte este frumusetea descrierilor
spatiilor culturale ale intalnirii celor doi,

atmosfera de poezie a comunicérii sufletelor
atat cat s-a putut, pe taramul iubirii, precum si
nuantele nesfarsite ale eforturilor lor de a se
intelege si armoniza, chiar atunci cand crizele
existentiale nu ingdduiau comuniunea fireasca,
simpla, naturala. Furtuna este un roman
provocator pentru epoca in care a fost scris
(imediat dupa publicare a inceput cea de-a
doua conflagratie mondiald) dar si pentru
epoca noastrd, inciputd (iatd!) din nou pe
mainile unor autocrati verosi care-si zangane
cu nerusinare si trufie armele nimicitoare si le
antreneazi in mod josnic, sdlbatic, in crimele
cele mai abominabile, atentind in mod
inconstient, stupid, chiar la declansarea
apocalipsei acestei civilizatii fascinante, create
cu dificultate, de milenii, prin truda perpetua,
inteligenta si iubire de viata.

Natura,
melancolia
oraselor vechi,
conservand o
sete de
frumusete
nicicand
potolita de
trecerea
vremurilor,
chemarea unei
senzualitati
indecise inca,
0 pune pe
frumoasa
aristocrata
intr-un nou
context, intr-o
noua postura.
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Clopotul
libertatii
americane e
cel mai faimos
clopot din
lume. El se
gaseste la
Philadelphia si
este expus, la
vedere, intr-o
mare piata a
orasului. Este
faimos si
pentru ca e
crapat. Dar
crapatura cu
pricina e
consecinta
unei actiuni
voluntare si
bine
intentionate.
Cand era
intreg si era
lovit de limba
lui, clopotul nu
suna deloc
bine. Sunetul
lui n-avea, asa
cum s-ar fi
cuvenit,
majestuozi-
tate. Mesterii
au pus mana
pe ciocane si
l-au crapat, cu
buna stiinta
iar, de atunci
incoace, el
suna perfect.
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= f Potrivit unui erou din filmul Mica Siberie...

Fara o mica imperfectiune
nu s-ar intampla nimic in Univers

Va prezentam, mai la vale, cativa eroi, ca pe
niste dovezi irefutabile ca eroul respectiv avea

perfecta dreptate:

Nepotii lui Tony B. Kristall.
A Day After

Pe cand traia, in Africa, sub jarul pustiei o scriitoare
coboréta din Nord si-a dat seama, in faptul serii, pe cand
facea bilantul unei alte zile care-a trecut, ca oricare alta,
cd remediul la toate relele care i se iviserd-n cale era apa
saratd. Sudoarea, lacrimile si marea. Si, cu asupra de
masurd, vesnic vindecitoare, era Marea cea moarta. Ea
nu te lasd niciodata si te dai la fund si te tine la suprafati
chiar impotriva vointei tale de fier. De la noi, din Cartierul
Vulturului au ajuns tocmai la Capatul Lumii toti urmasii
coboratori din vecinul Tony B. Kristall. El a fost popa
comunistilor pané la izbucnirea unei alte revolutii. Omul,
ajuns patriarhul unei familii cu constitutii firave, din lipsa
evidenta a Soarelui si-a Marii, le-a ldsat cu limba de
moarte, indemnul s3 mearga departe, cit mai departe de
casa. Ca sd uite lumea de el, nelegiuitul, cel care le
inchidea ochii si care punea, la capul riposatului, o stea
rosie si nu o cruce, cum stia si el ci s-ar fi cuvenit. Dar
unde anume sd mergem?, l-au intrebat nepotii. Acolo
unde a trait si Poetul Fernando Pessoa, nestiut si ascuns
lumii sub identititi diferite. Voi, insd, sa nu va lisati
pacéliti: Ricardo Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de Campos
si Bernardo Soares sunt, cu totii, doar niste abili mesageri
ai celui care, la fel ca si mine, s-a retras discret din lumea
dezlantuiti. Asa cd dati-ma uitarii, luati-va si voi, precum
Poetul portughez, alte nume, alte identitéti, incepeti-va cu
totul alte vieti si asa n-o sd va mai bantuie, si pe voi, stelele
rosii din tintirimele Tinutului nostru de acasa. Stati la
soare! Dar scrieti-mi, din cAnd in cand, cate o scrisoare de
dragoste. Nu vi fie rusine sa faceti acest lucru ridicol. La
urma urmei, doar cei care n-au scris scrisori de dragoste.
sunt ridicoli. Absolut ridicoli. Dupé asta il veti recunoaste,
de exempluy, si pe Alvaro de Campos...

Post Scriptum cu...
Prima scrisoare portugheza

Nepoata lui Tony B. Kristall, Cerassela Zaiafet (dupa
cisatorie), s-a indurat, in cele din urmé, si i-a scris
bunicului ei o scrisoare prin care sa-i dea de stire ci ei se
descurca de minune in noua lume in care au fost aruncati
de soarta. Si sa nu-si mai facé griji inutile pentru ca, acolo,
la ei: Com um quiillo de carne de vaca e uin litro de
vinho nao se morre de forne.

Partenie Apostol,
directorul Circului de partid
si de stat Fantezia

Dupa ce elicopterul cu Cei doi a decolat de pe
acoperisul Comitetului Central, lumea s-a revarsat,
in valuri succesive, spre primirii. in Carbon City,
primul a ajuns un cetatean care isi instalase, din
vreme, Circul Fantezia chiar peste drum de
Primarie. Numele lui era Partenie Apostol, un
bucurestean pripasit prin Vale in ciutarea unei mari
iubiri. Ca la un semnal divin, el trecut strada, a
deschis usa, a pus méana pe telefonul de la poarta si
a cerut sa vorbeasci la televiziune, in direct si la o
ora de varf. Apostol a asigurat Bucurestiul ci, la
noi, in Vale, situatia era sub controlul sdu si ca
Frontul se poate baza pe el, un om care a lasat
Circul de izbeliste si s-a mutat, vremelnic, intr-un
birou al Primériei. N-a fost primit cu bratele
deschise pentru ca Apostol si-a dat, repede, seama
incotro bitea vantul. Puterea nou instalatd avea
nevoie, pentru a se legitima, de un spectacol
grandios cu teroristi, de focuri de artificii, de poduri
aruncate in aer, de apa otravitd, de raniti si,
eventual, de vreo victimi inocentd. Atunci m-am
reintors, isi aminteste directorul Circului, la
Fantezia mea si am stat la taifas cu
necuvantatoarele mele. Le-am dat de inteles ca
revolutionarii vor spectacol si le-am propus sd nu
stim pe margine ci sd participam si noi, cu
entuziasmul cuvenit, la edificarea noii puteri. Gogu
Pintenogu a iesit, imediat, in fatd cu toti cocoseii
americani din dotare. Cdmila Nefertita si-a pus la
bétaie cocoasa pentru a livra apa potabila populatiei
insetate si speriate, jaguarul Maximovici era gata sa
sard prin cercurile de foc ale teroristilor, maimutele
siameze, Ala & Balla, au terorizat dusmanii
revolutiei care credeau ca vad dublu si asa le
puteau indrepta pasii spre dormitoare. Cameleonul
Prizzi ne-a promis, plin de energie revolutionara,
ca-si va schimba culoarea in fiecare zi,, in functie de
evolutia evenimentelor locale si centrale. Cel mai
rezervat dintre noi toti a fost elefantul Gandy care,

dupa ce si-a consultat fabuloasa lui memorie, ne-a
anuntat cd nu e nimic nou sub soare. Alte masti,
aceeasi piesa! Din pdcate, mai e si proastd, a
concluzionat el...

Dr. Anca F. Aldrin, marea
iubire a astronautului Buzz

Eu sunt acea femeie care a razbunat, prin
exemplul meu personal, nefericirea tuturor
doamnelor si domnisoarelor Viii, cele care au ales
calea strdinatatii, ratacind brownian in ciutarea
unei fericiri iluzorii. Rodica Balsamina, Rachela
Beladona, Sanziana Cox, Pepita Diavolo, Ica Ficaria,
Ofelia Lunaria, Marha Mahfuz, Celestina Opalina,
Candida Pralea, Tina Terebentina, Unica Viola,
Selena, Celesta & Elefteria toate au esuat,
sentimental si financiar, intr-un fel sau altul.
Fiecare din ele au fost nefericite, dovada ca tristele
lor povesti au ajuns pe buzele tuturor celor ramasi
acasd. Eu m-am néscut si am crescut in capitala
Tinutului nostru, dar am plecat, la timp, in State.
Acolo l-am intélnit pe cel de-al doilea om care a
pésit pe Luna. (Doar pe el 1-am mai gasit in viata,
imi reprosau niste netrebnici...) Buzz a declarat, in
nenumarate randuri, cd eu sunt iubirea vietii lui.
N-a avut niciun motiv si nu-l cred. in ziua cind a
implinit 93 de ani, Dumnezeu si-i dea sanatate si
viata lungd, astronautul meu a considerat cid era
ziua cand toate stelele erau aliniate pentru casatoria
noastra. A propos, unele dintre doamnele
enumerate mai sus m-au intrebat de ce Buzz s-a
fotografiat, recent, avand trei ceasuri la mana. Doud
ceasuri pe mana dreapta si unul pe cea stingi. Si
stiti, dragele mele, ca ele 1i reamintesc, clipd de
clipa, anul, luna si ziua in care m-a intélnit. $i o fac
cu o precizie astronomica...

DI. Cap de Fier si Titi Boldescu
- Omul de fier, doua legende
metalifere

Pe Cap de Fier, Titi Boldescu - Omul de Fier, l-a
intdlnit in Sicilia, imediat dupa rdzboi. Era elegant,
incéltat cu scarpe noi, intr-o localitate unde toati lumea
umbla desculta, si foarte generos cu cei care binevoiau sa-
1 asculte. Avea mereu asupra lui céteva lire (cu care sa-i
miluiascd pe cei care plecau urechea, cu sfintenie, la
spusele lui) si o singura teorie: Femeile si bautura sunt
unul st acelast lucru! Cum sd fie unul st acelast lucru?, s-
a mirat Omul nostru de Fier. Da, mq, Titi, e asa cum iti
spun eu: Fie le domini tu, fie te domind ele pe tine. Cale
de mijloc nu exista... Asa cd fii st tu, asa cum e si Cap de
Fier: un barbat elegant, incaltat si liber-.

Butzerki,
chiorul c-un noroc pe masura

Tancu Butzerki, colegul lui Titi Bryonia, si-a
pierdut un ochi dintr-o joacd, in pauza mare dintre
orele de matematica si educatie fizici. Apoi a vizut
lumea doar asa cum nu si-o inchipuia c-ar putea fi.
Luminatorul trupului e ochiul; de va fi ochiul tdu
curat, tot trupul tau va fi luminat. Iar de va fi
ochiul tau rdu, tot trupul tdu va fi intunecat. Iancu
Butzerki a inceput sa traga, inca din clasa a intaia,
cu o prastie bazaté pe elasticul extras dela chilotii
bunicii materne si pe niste bucitele indoite de
sarm4, furatd de la mind, pe post de proiectile. I-a
ochit pe toti colegii lui, lasand zeci de chiloti fara
vlaga si, implicit, fara elastic, consumand sute de
metri de sirmi ca si arate celor din clasa lui si din
scoala noastra care dintre ei e ditamai Jupanul. Se
considera un fel de Stdpan al inelelor desi filmul
inca nu rulase la Cinema QuasiParadiso de la
periferia Orasului vecin. La maturitate, a incercat si
primeasca un rol de pirat in Toate panzele sus! L-a
primit dar inainte de a fi pirat a trebuit sa fie
calugir. Nu-i calugar, ci pirat!, s-a dumirit, in
cele din urma, Capitanul. E un ucigas care
trebuie sa piara in streang! Cum se vedea
lumea si cerul de pe intiderea de ape? Ca-ntr-un
roman de Radu Tudoran: Spre rdasarit, orizontul se
impurpura. Stelele se stinseserd pe cerul incetosat.
Numai o farama de luna, aburitd si somnoroasd,
se legana lenesa in varful unui catarg. lar
Calugirul stitea in acelasi loc, pe margine, cu ochiul
spre orizont, ca si cand ar fi raimas de veghe in locul
lui Ieremia. Cand s-a intors acasa de pe mare, un
inginer - fosta lui tintd mobili pe cind erau copii - i
s-a facut mila de el si 1-a angajat la mina. I-a dat in
grijd cativa cai orbi, care n-au vdzut niciodatd
lumina soarelui. In tara orbilor, cel cu un ochi se si
credea impdrat. Butzerki a socotit ci, la urma

urmei, a avut un noroc chior. Dupa 20 de ani, a iesit
la pensie si in fiecare lund, in ziua de 13, asteapta
postasul cu tolba pling, in buni parte, doar cu banii
lui...

Dorinte prorogate
la Philadelphia si la Bucuresti

Clopotul libertatii americane e cel mai faimos
clopot din lume. El se giseste la Philadelphia si este
expus, la vedere, intr-o mare piatd a orasului. Este
faimos si pentru ci e criapat. Dar cripatura cu
pricina e consecinta unei actiuni voluntare si bine
intentionate. Cand era intreg si era lovit de limba
lui, clopotul nu suna deloc bine. Sunetul lui n-avea,
asa cum s-ar fi cuvenit, majestuozitate. Mesterii au
pus méana pe ciocane si l-au crapat, cu buna stiinta
iar, de atunci incoace, el suna perfect. (Cred ca
autorii acestei corectii au citit, fara indoiala, Lectia
despre cub a lui Nichita: il ciobesti intr-un colt si,
astfel, 1l faci perfect...) Exist4, insa, si o zi intr-un an
cand oameni de tot soiul vin la Clopotul libertitii, ca
musulmanii la Mecca, si-i ceara si le indeplineasca
cele mai ascunse dorinte. De exemplu, un microbist
fanatic vine, an de an, si-i spune, mereu si mereu,
una si aceeasi rugiciune: Dragad Clopotule, fa, te
rog, ca echipa noastra sa cdstige campionatul
mondial al cluburilor. Amin! Clopotul nu-1 refuzi
dar 1i améana, an de an, indeplinirea acestei dorinte.
O proroga, ca sa folosim un limbaj academic, asa
cum fac si ai nostri, ca sa intretind vesnic aprinsi
flacard sperantei in randul naivilor care mai
asteapta cate ceva de la ei. Mécar cativa lei...

Trei destine: doua masculine
si unul feminin

Unchiul nostru, Vasile Bryonia, a laudat
intr-o zi, la carciuma de langa stadionul unde juca
de plicere, tigirile americane in dauna Marasesti-
lor, produse de fabrica unde trudea. El se baza, in
comparatia pe care o ficea, pe cartusul de Kent,
tigari pe care prietenul sau, doctorul cel bun si
fumiitor, i le dadea, din cind in cind, si lui. Asta se
intampla de cate ori pacienti mai atenti i le ofereau
in semn de recunostintid. In urma unei delatiuni
bine documentate, Vasile Bryonia a fost condamnat
la sapte ani temnitd grea pe motiv cd a defdimat
valorile perene ale socialismului si comunismului.

Vecinul nostru, dl. Iosif Kragel, a comparat,
stand la o masi din local Tri paduchi din Orasul
Céarbunelui, spuma pe care o facea berea locala
Katzegana cu spuma laptelui de la vacile din ferma
presedintelui american Truman. Comparatia,
avantgardista pentru acele vremuri cand lumina
noastra venea doar dela Rasarit, era in defavoarea
spumei de la berea noastra. El lduda, implicit, si
vaca americana in raport si cu Joiana noastra cea de
toate zilele. Pentru ci a tulburat, cu asemenea
comparatii nepotrivite, mintea comesenilor sai a
fost condamnat, si el, tot la 7 ani de temnita grea.

Tovarasa Kristall Panetone cantirea
singura, dupa ultimele méasuratori din Cartier, 120
kg si 350 de grame. Ea purta, fie vara, fie iarna,
niste chiloti din 1an& barsana (budigat, pre limba
aspra a locului) care 1i ajungeau pand dicolo de
genunchi. Cand ii punea la uscat erau aidoma unor
parasute americane, modelul consacrat de NASA
pentru aducerea acasid a tuturor astronautilor
americani intorsi din spatiul extraterestru. Desi
comparatia asta o faceau locuitorii din Cartierul
Evidentiatilor, ea nu a dat niciodata curs acestor
provocdri dusménoase. Ba, din contrd, tovaridsa
Panetone a sustinut, sus si tare, cad materialul din
care erau confectionati chilotii ei, de indelungata
folosintd, era mult mai fiabil, mai rezistent si mai
eficient decit cel folosit de cei de Agentia americana
care se ocupa de cucerirea spatiului cosmic.
Dumneaei a fost, aldturi de ilustrul ei sot, o
membra destoinica a partidului unic. La unul din
congresele lor, tovardsa Kristall Panetone a votat,
alaturi de alte femei cu greutate in partid, sa se dea
o amnistie generald pentru cei pe care i-a luat gura
mai inainte de a mai judeca. E adevirat ca gura bate
curu’, si-a motivat ea optiunea legislativa, dar cred
ca penitenta lor a fost suficienta. Astfel ca, dupi 5
ani, 4 luni si 3 zile, Vasile Bryonia si Iosif Kragel au
revenit acasd. Dar n-au mai dus-o mult. Cu toate
astea, cei doi au apucat si vadi, la televizor, cum
americanii au pasit pe Luna dar nu si pe plaiurile
noastre mioritice. Case close!
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Dialogul cu tema ,Rectorul-parinte al
Invatimantului Universitar din Pitesti”, in
cadrul proiectului cultural ,La vama vremii”,
coordonat de scriitorul si publicistul Nicolae
Badiu, avandu-l invitat pe prof. univ. dr.
Gheorghe Barbu, fost rector UPIT.

Dialogul cu tema ,Este educatia
motivationald o formuld de succes?”, in cadrul
proiectului cultural-motivational LArta
Devenirii”, coordonat de scriitoarea Silvia
Grigore, avand-o invitatd pe Andreea
Trandafirescu, jurnalist si psiholog.

Prelegerea cu tema ,,Povestiri despre Pitestiul
vechi. 20 mai 1388 — 20 mai 2025 (II)”, in cadrul
proiectului ,Personalititi culturale”, coordonat
de scriitorul Jean Dumitrascu.

Conferinta cu tema “Matila Ghyka si Numérul
de Aur”, in cadrul proiectului ,Culisele istoriei —
Societati secrete si mari initiati”, sustinut de
scriitorul Cristian Cocea, directorul Directiei
Judetene pentru Cultura Arges.

Prelegerea cu tema ,Istoria dincolo de
granite. Lectura presei”, in cadrul proiectului
cultural-educativ ,Teme culturale in emotii
rationale”, sustinut de scriitorul, eminescologul,
profesorul de limba si literatura romana Lucian
Costache.

Festivalul International de Teatru in Strada,
editia a III-a, eveniment organizat de Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural
Pitesti, in perioada 6-8 iunie, in Piata Primariei
Municipiului Pitesti.

Prelegerea cu tema ,Incursiune in istoria
dreptului si a doctrinei juridice romane”, in
cadrul proiectului cultural-educativ sub
genericul ,Cultura si Credintd in Societatea
Contemporana”, coordonat de dr. Marius
Andreescu, cercetator stiintific la Institutul de
Cercetiri Juridice ,,Acad. Andrei Ridulescu”, al
Academiei Romaéane, membru al Asociatiei
Romane de Filosofie a Dreptului si Filosofie
Sociala.

Prelegerea cu tema “O noud revizuire a
dosarelor Eminescu descoperite in arhive”,
sustinutd de scriitorul dr. Corneliu Zeani, in
cadrul  Clubului literar-artistic =~ “Mona
Vialceanu”, coordonat de editorul, scriitoarea si
profesoara de limba si literatura romana Maria
Mona Valceanu.

Prelegerea cu tema ,Elena Farago. O
copildrie... traitd 1in poezie!”, in cadrul
proiectului ,Biografii triste si destine tragice din
istoria literard”, sustinut de criticul literar,

scriitoarea si profesoara de limba si literatura
romana Magda Grigore.

Conferinta cu tema ,,Ce este o categorie?”, in
cadrul proiectului cultural-educativ ,Colocviile
Municipiului Pitesti”, coordonat de scriitorul dr.
Leonid Dragomir, avandu-l invitat pe lect. dr.
Dragos Grusea, de la Universitatea Nationala de
Arte din Bucuresti.

Spectacol de gimnastica acrobaticd, in cadrul
evenimentului sub genericul Crosul National
»Ziua Olimpica”, organizat de Comitetul Olimpic
si Sportiv Roman in parteneriat cu Priméria
Municipiului Pitesti, in Piata Primariei
Municipiului Pitesti.

Dialogul cu tema ,Valsul Iubirii”, in cadrul
proiectului “Personalitéti Culturale”, coordonat
de scriitorul Jean Dumitrascu, avindu-l invitat
pe muzicianul Madilin Sandu.

Prelegerea cu tema “Nostalgia - istoria
culturald a unei emotii”, in cadrul proiectului
cultural-educativ “Istorie si istorii cu Marin
Toma”, coordonat de redactorul-sef al revistei-
document “Restituiri Pitesti”, istoricul dr. Marin
Toma.

Dialogul cu tema “Literatura de ieri si de azi”,
in cadrul proiectului “Intalniri culturale”,
coordonat de scriitoarea Silvia Giurgiu, avandu-1
invitat pe scriitorul Dumitru Sirghie.

Prelegerea cu tema “B. Fundoianu (1898-
1944)”, in cadrul proiectului cultural-educativ
“Literatura Romana Necanonica”, sustinut de
scriitoarea si profesoara de limba si literatura

romana Iudita Dodu Ieremia.
Dialogul cu tema “Profesorul, la catedra si pe

scena”, in cadrul proiectului “Medalion artistic
cu Mariana Claudia Filipescu”, proiect
coordonat de interpreta de romante si folclor
Mariana Claudia Filipescu, avand-o invitata pe
interpreta de folclor Carmen Iordache Cernea.

Dialogul cu tema “Poetii megiesi, eroi ai
limbii roméne”, in cadrul proiectului cultural
“Invitati la <Cafeneaua literard>”, coordonat de
directorul revistei “Cafeneaua literara”, poetul
Virgil Diaconu, avand-o invitata pe scriitoarea
Irina Airinei Vasile, din Bucuresti.

Lansarea volumului “Lungul drum al eului
catre sine. Schitd pentru o filosofie ortodoxa a
existentei si a cunoasterii”, semnat de prof. dr.
Marius Andreescu, cercetitor stiintific la
Institutul de Cercetari Juridice “Acad. Andrei
Rédulescu” al Academiei Romane si membru al
Asociatiei Romane de Filosofie a Dreptului si
Filosofie Sociald, eveniment editorial in cadrul
proiectului cultural “Confluente literare”,

Colocviile Municipiului Pitesti, invitat - Dragos Grusea
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coordonat de scriitoarea si profesoara Allora
Albulescu.

Prelegerea cu tema “Poate psihologia sa
justifice orice comportament?”, in cadrul
proiectului cultural “Vaccin impotriva virusului
manipularii”, sustinut de psihologul, jurnalistul,
scriitorul George Smeoreanu.

Prelegerea cu tema ,Iran si Israel, de la
alianta in timpul sahului la razboi total astazi”,
in cadrul proiectului cultural ,Romania, tara
europeana, si lungul sdu drum de conectare la
valorile europene”, sustinut de istoricul Stefan
Dumitrache, managerul Muzeului Municipal
Curtea de Arges.

Dialogul cu tema “De pe marile lumii pe
mirile cuvintelor”, in cadrul proiectului ,De
profundis in arti, cultura, viatd”, coordonat de
scriitoarea Cristina Onofre Rousseau, avandu-l
invitat pe jurnalistul Cristian Vasile

Dialogul cu tema ,Ascetica si mistica
indiana”, in cadrul proiectului cultural-educativ
,,Cultura si Credintd 1in Societatea
Contemporand”, coordonat de dr. Marius
Andreescu, cercetitor stiintific la Institutul de
Cercetdri Juridice ,,Acad. Andrei Ridulescu” al
Academiei Roméane, membru al Asociatiei
Romane pentru Filosofia Dreptului si Filosofie
Sociala, avandu-l invitat pe péarintele profesor
universitar dr. Ion Popescu.

Spectacolul de folclor sub genericul ,Ia,
tezaur romanesc”, editia a II-a, organizat de
Primdria Municipiului Pitesti, prin Centrul
Cultural Pitesti, la Teatrul de Vara ,Gheorghe
Zamfir” din Parcul Strand. Si-au dat concursul:
Cristina Turcu Preda, Valentin Grigorescu,
Polina Gheorghe, Gabriela Argeseanu, Bogdan
Leca, Magdalena Porumbiel, Angelica Stdnescu,
Anastasia Stan, Delia Ionica, Diandra Popaiacu,
Ansamblul de Dansuri CIULEANDRA. A
acompaniat Taraful ZAVAIDOC. A prezentat
Polina Gheorghe.

Prelegerea cu tema ,Pitestiul adolescentei
mele”, in cadrul proiectului cultural-educativ
»~Teme Culturale in Emotii Rationale”, sustinut
de scriitorul, eminescologul, profesorul de limba
si literatura romana Lucian Costache.

Dialogul cu tema “Intre etnografie si arta
populara”, in cadrul proiectului ,Personalitati
culturale”, coordonat de scriitorul Jean
Dumitrascu, avand-o invitatd pe Filofteia Pally,
cercetitor stiintific.

Conferinta cu tema ,,Summertime: precautii
medicale si muzicid terapeutica de sezon”,
sustinuta de medicul cardiolog Adrian Tase si de
muzicianul Andrei Tase.

ARGES
1X

Stiri

de la
Centrul
Cultural
Pitesti

Centrul Cultural Pitesti
a organizat luna trecutd
noi evenimente
cultural-educative si de
dezvoltare personala,
publicate pe pagina
oficiala de Facebook a
institutiei si

pe site-ul oficial
(www.centrul-cultural-
pitesti.ro).

Dintre ele, amintim:
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Cristian Melesteu

Naratiunea se
misca in bucle
controlate, iar
repetitia
devine metoda
de autoscopie
morala. Cand
autorul reia
aceeasi
cadere, nu o
face ca sa
planga, ci ca sa
calibreze alt
prag de
intelegere;
cand reia
aceeasi gluma,
o roteste cu un
grad, iar fata
rasului
dezvaluie

incruntarea de
dedesubt.

MIHAIL-FLORIN STAN

(itere

Note de lector

MIHAIL-FLORIN STAN,
Cine zice ala e — Ed. Bibliotheca, 2024

Fiul criticului si istoricului literar
Mihail Stan, Mihail-Florin Stan isi
inaugureazi proza ca intr-un teatru de
anatomie literarid: agazid manuscrisul pe
masi, il taie, il cauterizeazi Intr-o
singura fraza, livrandu-si autocronica
inainte ca alt bisturiu critic si atingd
hartia. Gestul nu e filial4, ci pactul care
pune volumul sub inalti tensiune: o
sinusoidd narativda — urcus, cadere,
relansare — calibratd cu aceeasi rigoare
cu care, profesorul de electrotehnica
explica vectorii puterii reactive.

De aici porneste si pariul estetic:
autorul nu-si recitd pur si simplu
genealogia, c¢i o0 experimenteazi.
Limbajul critic mostenit de la tatd devine
material plastic, iar autobiografia se
topeste intr-un meta-comentariu despre
cum se scrie si despre ce rimane dupa ce
textul insusi se ,autopsiaza”.

in acelasi timp, tatil aduni legende
locale, publici recenzii si face naveta cu
un tren devenit rutini, iar fiul pricepe
fara multe cuvinte ci libertatea incepe cu
limba si se stinge tot acolo daca o lasi sa
rugineasca. Copildria din Ungureni e
distilata in pastorale: miros de coaji de
mar vechi, veri intinse cit o duminici
fard sfarsit. ,Despre asta nu vorbim la
scoald.” Intr-un singur imperativ
pulseazd pedagogia fricii si anatomia
autocenzurii ultimului deceniu
comunist. Peste hidra sticloasd, insi,
Mihail-Florian Stan asterne mereu
pitura calda a copilériei: ,incd mai aud
clinchetul portilor de lemn...”

In miniatura aceasta afectivd se
inchide, de fapt, schema intregii carti:
frigul ideologic compensat de combustia
afectivd. Prin acest mecanism, memoria
personald devine oglindd pentru
memoria colectivd, iar detaliul senzorial
repara ceea ce marele discurs politic lisa
in ruina.

Perioada capitalistd nu vine cu
zumzetul avioanelor americane,
asteptate inca din perioada celui De-al
Doilea Rézboi Mondial, ci cu un imens
ranjet sarcastic: Dupd ’89, tacerea
fermentatd explodeazd in foame de
cuvant si risc. Al — alter-ego ,50% real,
50%  fictional” -  abandoneaza
amfiteatrul Politehnicii pentru noptile de
poker din Regie, suflecid zaruri misluite
ca si plateasca chiria, bea vin de tari si
rdde cu un aplomb nebun, sfidand
memoria proaspit dezghetata a cenzurii.
Sinusoida devine carne: doud doctorate
construite si dezmembrate,
exmatriculari pe banda, o noapte de
arest cu bocancii stransi in brate ,nu de
frica, ci sd nu-mi fure cineva legitimatia”
si o iubire ldsata si se usuce sub soarele
de la Costinesti. ,in duba albastri
mirosea a cauciuc topit si orgolii sparte”
— o propozitie-electrod care sudeaza
biografia la reteaua de inalt tensiune a
istoriei.

intre argoul VHS-ului de bloc — ,,calup
de tensiune, frate!” -, jargonul
electrotehnic — ,factor de putere unitar”
— si un lirism rural frust, de parci l-ai fi
trecut pe Creangi prin poligon si
cantind, Stan orchestreaza un stand-up
literar.Pare ca-1 vezi pe Bukowski mutat
in Delureni — sorbind vin rubiniu in loc
de whisky si temperand nihilismul cu o
ironie solara. fibra descriptiva

Aici intervine si referinta
metaliterard: autorul isi recunoaste
deschis metoda «Creangd + Plesu +
Bendeac»: povestire arhaica, eseu moral

i sarcasm scenic turnate intr-un singur
timbru. Textul respira astfel intre inalta
culturd a tatilui si cultura pop a fiului,
intre seminarul universitar si replicile de
bodegi, fara sa-si piarda coerenta.

Portretele riaman imprimate ca
fotografii supradevelopate in baia rosie:
tatdl-cronicar care se teme ca fiul va
ramane ,repetent la viati”; Maica,
plangand ,ca o icoand spilatd in lapte
cald”; prietenii ,doctori in orice si
specialisti In nimic”, oameni care-ti
prezentau diploma la fel de insistent cum
ti-ar fi vandut o tarabd cu seminte..
Comunismul e redat prin goluri de fraza
si ochi aruncati spre usa; capitalismul,
radiografiat cu sarcasm de voltaj inalt —
carduri de credit care predica fericirea,
workshop-uri de mindset-unicorn ce
vand aer comprimat la pret de heliu,
manageri gata ,sd-ti vanda si aerul pe
post de coaching”. Rasul functioneazi
aici ca seismograf: glumele nu sunt
condimente, ci mésoara fisurile pe scara
Musatescu.

Partea a doua a volumului — , Tensiuni
in curent alternativ’ — aduna exact
aceste fisuri 1intr-un cor de voci
secundare: soldatul care rostogoleste o
valiza de tabli prin cazarmi, profesoara
de romanai care pronunta ,,paralelipiped”
ca pe o rugiciune, studentul-sef de
camera traficind cartele de telefon. Si
fiecare aparitie-fulger marcheazi alta
amplitudine pe graficul sinusoidei.

De aici senzatia de roman-osciloscop:
pasajele scurte fac si clipeascid pe ecran
fibra sociala — silabe scurt-circuitate,
spaime fosforescente.

Naratiunea se miscd in bucle
controlate, iar repetitia devine metoda
de autoscopie morala. Cand autorul reia
aceeasi cidere, nu o face ca s planga, ci
ca sa calibreze alt prag de intelegere;
cand reia aceeasi gluma, o roteste cu un
grad, iar fata rasului dezviluie
incruntarea de dedesubt. Pe cat de
abundant e detaliul senzorial — ,praful
sclipind ca sarmd de cupru in soare”,
yvinul cu miros de nuc verde si penita
rugind” —, pe atat de tdioasa e elipsa
morald: autorul nu eticheteazi, ci lasi
scanteia si sard singurd din contact.

Romanul, in ansamblu, functioneazi
ca un palimpsest viu: straturile intime —
iz de tarand umeda, scartaitul portitei,
rasul scurt al barbatilor la gard — se
suprapun peste sloganuri, devize,
reclame motivationale, pand cand
epocile se sudeazi intr-un aliaj greu de
separat.

Efectul? Un ,manual de supravietuire
senzoriald” pentru generatia care a prins
si soldatul de front, si soldatul de Power-
Point. Cartea se citeste rapid, dar
reverbereazi lent, asemenea unui
transformator care pastreazd in miez
energia primilor zeci de volti.

Si atunci se aude din nou strigatul
copiliriei — ,,Cine zice — dla e!” — nu ca
simpl& nostalgie, ci ca verdict identitar:
cine 1isi rosteste povestea isi asuma
deopotriva greutatea si lumina ei. Umbre
de care tragem — poate, candva, vom
reusi sa ni le potrivim pe trup.

Cu aceasti autofictiune lucidd, densia
si  elastica, Mihail-Florin  Stan
demonstreazi ci mostenirea critici nu
umbreste, ci ilumineaza: reflectorul sub
care iti calibrezi atat ritmul cardiac al
lecturii, cat si pulsatia unei memorii
colective inca sub tensiune — un curent
alternativ care nu se mai lasi decuplat.

Haiku

Laura Vaceanu

in miscare lenta,
umbra uriasi a
podului de piatra

palcuri de silcii,
unite de umbrele
micgorate de caniculi

vedere-n oglindi -
umbra l4tita a salciei
pe unda raului

vara fierbinte -
umbra ma urmeaza
supradimensionata

umbra trenului,
intunecand o clipa
rapita-nflorita

apune soarele -
vulturul si prada
inca in zbor

strilucind in ploaie
panza deasd a
pdianjenului

pustiul campiei -
cardul de cocori
cauta sudul

seard cu mama -
umbrele se unesc in
mijlocul camerei

triumful ploii -
de la un tarm la altul
curcubeul

Rafila Radu

chiar de ziua mea —
un greier in supa
cu tot cu cantec

fatd in fata —
sarpele continui
cantecul cosasului

pana si
apa cainelui fierbinte
bauta de ciori

vorbe la cafea —
sub scaune volbura
incalcindu-se

sfarsit de sezon —
vantul salta din nisip
forma trupului

chiar si norii dorm —
luna in cardasie
cu hotii de pepeni

surpriza verii-
in lacul lebedelor
una neagra

ochii si mai verzi —
arteziana-nvarte
o fugi de Bach

iesind din cerdac —
umbra casei peste
albul zambilei

plivind rasadul —
ingenuncheat batranul
printre fluturi albi
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in fiecare vari, de zece ani e la fel: se
anuntd line-up-ul, se anunti locatia, se
mai adauga formatii, se fac grupuri mari
de prieteni si fard sa iti dai seama, vine
parca de nicaieri o noud editie
Rocanotherworld. Asa se di drumul la
vara, pentru unii dintre noi. O vari care
nu tine cont de termometre, ci de ritmuri,
scene si oameni care se strang in jurul
acelorasi sunete intr-o parte linistd a
Moldovei. La final de iunie, cu solstitiul
integrat ca parte a festivalului, cand

orasele inca fierb sub asfalt, la 0 margine
de oras incepe ceva ce multi au ajuns sa

considere  inceputul neoficial al
sezonului: Rocanotherworld, un festival
care, la editia a zecea, e mai mult decat un
eveniment — e o amintire cu ecou a
disparitiei unui om - Ioan Dan
Niculescu, o disparitie care de zece ani
aduna laolalti o intreagd comunitate
care-i pastreaza memoria vie.

Rocanotherworld nu este un festival
mare — si tocmai de aceea conteazi. E
intr-un Iasi care a mers tot timpul pe un
principiu, zic eu sanatos, de ficut orice
eveniment cu multd dragoste, avand de
fiecare dati o latura personala foarte bine
conturata. Si poate ca despre asta e totul:
despre cum alternativa nu e doar un
festival de muzica anual, ci o expresie a
unei comunititi care se adund sub
umbrela aceasta fari incetare.

Au trecut zece editii, si fiecare a
incercat si fie o completare a celei
trecute, iar anul acesta, fiind aniversar,
completarea a venit in line-up-ul
international care a adus pe scena
festivalului trupe ca Villagers din Irlanda,
Photons din Franta, Bedouin Soundclash
din Canada, dar si Zdob si Zdub sau
Cuibul din Republica Moldova. A fost o
editie care a cuprins tot ce-i mai bun din
zona alternativd, si asta nu doar in
materie de muzicd, avand si o serie de
discutii cu oameni care pun intr-un fel
sau altul umarul la cresterea fenomenului
muzical.

in sine, tot festivalul a fost foarte bine
inchegat, avand cateva varfuri demne de
o editie aniversara. Primul moment cu
adevirat special pe care l-am resimtit in
festival a fost prezenta trupei Partizan,
veterani ai rock-ului alternativ, care de o
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Primii zece ani

buna bucata de vreme nu mai aparusera
cu materiale noi, iar putinele concerte pe
care le-au avut 1n anii trecuti sugerau mai
degraba o retragere din tot haosul
muzical. Dar nu a fost asa, si formatia
Partizan a lansat in primévara acestui an
un album nou - ,Nori peste Sildjan”, pe
care l-a adus aproape in intregime in fata
unui public extrem de divers &
indragostit de muzica lor.

Doud din trupele fanion ale muzicii
romanesti — Byron & The Mono Jacks —
si-au unit fortele cu cvartetul Clasix si au
produs douda momente unice, unde
muzica lor a fost imbridcata intr-o
tandrete pe care o gasesti doar in
momente cu adevirat speciale, si tind sa
cred cd au resimtit intimitatea
momentului ambele formatii, ci toatd ora
pe care au avut-o pe scena au dus-o intr-
o intimitate de club.

Trupa Villagers din Irlanda a venit cu
un set muzical foarte aproape de lirismul
lui Leonard Cohen, fiind poezie de la un
capat la celalat, o poezie
viscerala, abundenti,
magnetica. Pe de altd parte,
Bedouin Soundclash -
trupa care in  mod
inexplicabil, conform
propriilor declaratii, au avut
un cantec pe locul 1 in
topurile din Roméania acum
cativa ani, au adus cu ei o
energie de care cu totii
aveam nevoie. Cu un mix de
ska, reggae si indie, au
aprins publicul, si i-au tinut
asa vreme de aproape doua
ore in chiar cea mai lunga zi
de vari, de solstitiu.

Intre concertele de seari
a fost si zi, si in zilele de
weekend scena s-a mutat in centrul
orasului, unde au fost trei panel-uri de
discutii acoperind teme care tin de
comunitate, cum se formeaza ea si cum
traieste in aceste vremuri. Primul panel a
adus la microfon cinci oameni de radio:
Bogdan Serban de la Radio Guerrilla,
Valentin Eduard Panduru de la Radio
France International, Stanca Jabenitan
de la Viva FM, Adina Suhan de la Radio
Iasi, si Violeta Cincu de la Radio Hit,
oameni care au pus, printre altele, muzica
alternativa la ore de maxima audienta in
fm, oameni care vid mai bine decét
oricine cum cresc si se dezvolta
fenomenele culturale. De altfel, toate cele
trei discutii, chiar dacad au adus oameni si
din sfere mai degrabd administrative, au
tras o seamd de concluzii extrem de
pertinente pentru dezvoltarea ulterioara
a fenomenelor culturale de nisd din
orasele mici.

Rocanotherworld nu e un festival care
se intampla doar cand e usor. Se intampla
cand trebuie. El a fost fiacut pentru cei
care cred In comunititi sincere, in arti ca
forma de rezistenti si in oameni care nu
se adund doar ca si bifeze ceva, ci ca sa
simtid impreuna.

Dupi o a zecea editie care a adus de
toate in fata publicului din Iasi — de la
trupe precum Vita de Vie la Partizan, de
la E-an-na la DI. Goe, de la un spatiu total
nou, la un public vesnic inimos si atat de
dornic de evenimente de asa anvergura,
nu putem decat sd riméanem cu nostalgia
celor patru zile de acum, si a celor zece
ani care au trecut peste noi cu editii care
mai de care mai spectaculoase, si cu
gandul ca mai sunt doar 365 de zile pana

Seara festiva pentru
literatura romana

Premiile Uniunii Scriitorilor
din Romania — 2025

Luni, 2 iunie 2025, in spatiul emblematic al Teatrului
National din Bucuresti, a avut loc decernarea Premiilor
Uniunii Scriitorilor din Roméania, pentru volumele aparute
in anul editorial 2024.

Juriul, alcatuit din personalitati ale vietii literare — din
care a facut parte si criticul Nicolae Oprea (presedintele
Filialei Pitesti) — a ales, dintr-un fond considerabil de
propuneri (aproximativ 200 de titluri la fiecare categorie),
castigatorii marilor premii ale serii:

Poezie: Gabriela Gheorghisor, pentru volumul
,vaduva plateste dublu” (Editura Cartea Romaneasci)

Proza: Bogdan Alexandru Stanescu, pentru
romanul ,Soarele negru” (Editura Trei)

Critica, eseu si istorie literara / memorii, jurnale,
publicistica: Marta Petreu, cu volumul ,Filosofia lui
Blaga” (Editura Polirom)

Premiul National de Literatura:
Prelipceanu, poet, prozator si publicist

In laudatio rostitd cu acest prilej, presedintele USR,
Varujan Vosganian, a sintetizat profilul literar si uman al lui
Nicolae Prelipceanu: ,,Sunt scriitori care prefera angajarea
st care au sentimentul ca daca protesteaza in fata lumii,
atunci poeziile lor o sa treacd mai bine. Sunt altii care se
ascund in turnul de fildes. Poezia lui Nicolae Prelipceanu
este o poezie a timpului sdu, dar este, in acelasi timp, $i o
poezie a valorilor neschimbdtoare. Viata lui a fost o
reflectare a acestei atitudini.”

Daci in cazul Martei Petreu céstigarea premiului era,
intr-un fel, previzibila (volumul ,Filosofia lui Blaga” fusese
distins recent si cu Premiul CopyRo), este poate mai
semnificativ faptul cd laureatii sectiunilor poezie si proza
apartin generatiei afirmate dupd 2010. Fird a marca o
rupturd, aceastd alegere sugereaza o literaturd care isi
adanceste liniile deja conturate: o poezie a luciditétii si a
ironiei subtile; o proza in care filonul confesiv, personal si
memorialistic continua sa se afirme. E o schimbare prin
rafinare, nu prin gest spectaculos — dar poate tocmai in
aceastd discretie std adevirata transformare a peisajului
literar actual.

Pentru a incheia aceasta cronicd, poate cel mai potrivit
este si revenim la cuvintele marelui laureat al serii, Nicolae
Prelipceanu, rememorand un fragment dintr-un interviu
publicat in revista Contrafort (2006): ,,Primul meu soc cu o
carte a avut loc cand, citind Craiasa zdapezilor, am aflat ca
poti pune un semn, sd te culci sau sd faci altceva si sa
continui mdine. Cred cd asta a fost marea deziluzie a vietii
mele, cdci eu — imi dau seama abia acum — luasem lectura
drept forma de viata.”

Forma de viata pe care o invoca Prelipceanu — lectura ca
prezenta continud — rdmane, poate, cel mai autentic gest al
scriitorului si al cititorului, indiferent de varsti sau de
generatie. In fond, dincolo de orice palmares si de orice
moment festiv, aceasta este esenta care leaga literatura de
azi de cea de ieri si de cea de méine. (C. MELESTEU)

Nicolae

REDACTIA:

Senior editor: CALINIC,
Arhiepiscop al Argesului si Muscelului
Redactor-sef: LEONID DRAGOMIR
(leoniddragomir@yahoo.com); Secretar de redactie:
SIMONA FUSARU (fusaru@gmail.com,
https://fusaru.blogspot.com); Consilier editorial:
NICOLAE OPREA; Redactori: MIRCEA

ARGES
1

Nota redactiei:

O revisti are, in mod logic,
un program estetic propriu.
In schimb, tendinta
scriitorilor actuali — incitati
de tehnica ultramoderna —
este sd trimita acelasi text
la cat mai multe publicatii,
ceea ce niveleaza peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totala.
Din acest motiv, va rugam
sd trimiteti materiale
originale, care nu au aparut
initial in volume, reviste
ete.

Revista Arges primeste
doar texte in format
electronic, cu diacritice,
corectate (format *rtf,
Times New Roman, 12 pct.,
la un rand, fara note
de subsol).

Fiecare autor care semneaza
in revista ARGES rispunde
moral si juridic de
continutul afirmatiilor sale.
Materialele aduse in
redactie nu se inapoiaza.

Numar ilustrat
cu grafica de
IOAN MARCHIS
aparuta in volumele
lui Marian Ilea.

Corectura:
JEAN DUMITRASCU

Consilier artistic:
IOAN MARCHIS

ARGES
L)

Revista lunara
de cultura
® Apare sub egida
Consiliului Local,

a Primariei Pitesti si a
Uniunii Scriitorilor
din Roménia
® Editatd de Centrul
Cultural Pitesti
® Membra ARIEL

Revista ARGES poate
fi procuratd si prin
comanda directa la sediu,
cu plata ramburs,
cheltuielile de expeditie
fiind suportate de catre
expeditor.

IMPORTANT!

Va puteti abona pentru
anul 2025, costul
abonamentului fiind de
50 lei/an. Plata se face
prin mandat postal pe

numele CRISTINA
LINTESCU, Centrul
Cultural Pitesti, Casa

Cartii, Pitesti, O.P. 1, cod
110013. Tel. 0248219976.

Contact:

Pitesti, Casa Cartii,
Centrul Cultural Pitesti ,
tel./fax: 0248/219976,
e-mail:
revista.arges@ gmail.com,
https://www.facebook.
com/Revista-Arges, http:
www.centrul-cultural-
pitesti.ro.

Revista poate fi cititd, in
format electronic, la
adresa: https://centrul-
cultural-pitesti.ro/revista-
arges-prezentare/
ISSN: 1221-2350
Tiparul executat la

incepe din nou toata povestea. BARSILA, JEAN DUMITRASCU VENUS PRINTING
(jeandumitrascu@yahoo.com) SOLUTIONS Iasi.
3] =m




ARGES
1

Valentin Protopopescu

1555, Venetia.
Antonio Scaino da
Saldo, un monah
italian, redacteaza
si  publici 1in
' capitala
Serenissimei
Republici o carte intitulatd, destul de pompos, s-o
recunoastem, Trattato del gioco della palla. Ca
un cleric sd se ocupe la un asemenea nivel,
deopotrivdi de principiu si de detaliu, de
organizarea, asezarea si reglementarea strinsa a
unui joc este, in sine, o performantd! Lucrurile
stau ca si cum, astdzi, de pildi, Prea Fericitul
Daniel s-ar implica de partea Federatiei Roméne
de Tenis in negocierea calendarului competitional

cu WTA! Sau prea iluminatul teologo-politician
Mihai Neamtu ar reprezenta Roméania pentru
stabilirea tragerilor la sorti cit priveste
participarea echipei nationale in Cupa

Metafizica arenei

Primul tratat
din istorie
consacrat tenisului

un apropiat al ducelui Alfonso. Aristocratul, mare
amator al jocului cu palma, la un moment dat s-a
vazut pus in situatia de a se enerva cumplit in
cursul unei partide, contestind valabilitatea unor
puncte. De ce? Simplu: regulile erau prea laxe,
prea ample, prea fird obiect conturat. Si ca
asemenea imprejurari sa nu se mai repete, clericul
s-a pus pe treaba, redactind acel tratat istoric ce
numidra nu mai putin de 315 pagini!
Regulamentele cuprinse in marea carte a jeu de
paume G Ulitalienne vizau atit maniera de
disputare a punctelor, cit si normarea
suprafetelor, natura materiala a acestora si felul
in care ele trebuiau marcate.

Dar iati citeva fragmente din textul acestuia:

»Strada pe care este amplasata suprafata de joc
se cuvine si posede o platforma folositd pentru
efectuarea serviciului, iar aceasta trebuie si aiba
deschiderea intrarii intr-un grajd regular; de
asemenea, pe acea stradd este necesara prezenta
unui perete care sd corijeze aliniamentul
neregulat al cladirilor rezidentiale renascentiste.

Strada pe care se desfidsoara partida are cu
necesitate o clopotnita dotatd cu un clopot, iar
aceasta este situatd intr-un colt al terenului.
Lovirea mingii incununata cu cistigarea punctului
se cuvine semnalati printr-un dangat tot asa cum
un negustor isi cheamd clientii in cadrul
comertului stradal.

Un meci trebuie disputat intr-un loc amenajat,
care si aiba gradene, jilturi si strapontine, asa
cum poate oferi indeobste spatiul eclezial al
minastirii, cel dotat cu coloane si colonade.
Printre aceste marci goale ale suprafetei mingea
poate fi expediata in vederea cistigarii punctului
aflat in joc. Un asemenea model clerical poate sta
ca sursa de inspiratie pentru nobilii ce ndzuiesc a
construi la addpostul zidurilor de castel astfel de
suprafete de joc, pentru a evita amestecarea cu
prostimea iubitoare a jocului cu palma. in aceste
conditiuni, jocul cu palma este posibil si devina
regele jocurilor si o activitate demna de capetele
incoronate...”.

Edificator, nu-i asa?

Davis, prima grupi euro-africani! Nu e
simpatic acest fenomen?

Lasind gluma la o parte, trebuie spus
cd tratatul lui Scaino a fost un text in
acelasi timp savuros si serios, ludic si
riguros. Nasterea sa a fost prilejuita de un
context empiric real, asupra cédruia
monahul italian a reflectat mult timp si
consecinta acestei reflectii a fost tocmai
redactarea ca atare a textului citat. Dar
care a fost episodul istoric ce a generat o
asemenea ingrijorare din partea
calugarului catolic?

Ei bine, Antonio Scaino da Salo (1524-
1612), tinir abate 1n cetatea Padovei, era

Alexandru Jurcan
Romanul

unui

adolescent
romantic

La 17 ani, Jean-Baptiste Rossi a scris
romanul Les mal partis. A continuat sa
creeze si a devenit celebru, schimbandu-si
numele: Sébastien Japrisot. A fost numit
»,Graham Greene al Frantei”. Romanul de
debut, publicat rapid si premiat, nu e al

unui adolescent ,miop”,

al unuia

romantic. Dupé vreo treizeci de ani, in 1976, Japrisot s-a intors la prima
iubire, scriind scenariul si regizand filmul Les mal partis. Cum s-ar
traduce?... Cei care au pornit intr-o directie gresitd. Care au célcat cu
stangul. Titlul poate fi moralizator sau ironic. Suntem in 1944 la Marseille.
Denis are 15 ani si e elev la un colegiu iezuit, unde domina profesorul
Papusel si directorul poreclit Gargantua. Elevii se duc sdptamanal la spital
si viziteazd bolnavii. Acolo o cunoaste Denis pe célugérita Clotilde (24 de
ani). Frumusete, timiditate, magie. Se naste acel coup de foudre, inscris in
zona pasiunilor condamnate. Finete, romantism. Gradatia sentimentelor
ramane in sfera bunului simt, fird urma de vulgaritate. Nu e situatia din
Cititorul lui Schlink, care se vrea o parabold despre dificultitile
generatiilor germane de dupa razboi in a intelege semnificatia
Holocaustului. Denis si Clotillde nu se pot opune iubirii, care ii devasteaza
ca un tavalug de catifea. Candoare, inocents, asumare. Un refugiu intr-o
casd indepartatd. A trai iubirea cu daruire si sinceritate. Poti alege?
Imixtiunea celorlalti poate fi neglijata? Marea staretd apare cu gandul sa

= EAN-BAPTISTE

punda capat unei povesti
pacatoase. Denis e minor, nu?
~Peste cativa ani vei fi pentru
el o greseald monstruoasa,

esti cu adevérat nebuna!” — 1i |

spune stareta Clotildei. ,Dar e
o nebunie frumoasa...
intotdeauna altii au ales
pentru mine, acum aleg eu” —
afirma Clotilde. Si continua:
,Dumnezeul vostru e rece”.
Joacd in film France
Dougnac (Clotilde), Olivier
Jallageas (Denis), Marie
Dubois (stareta). Intre cei doi
actori: o chimie devastatoare,
veridicd. Poate cd elevul e
prea tanir, dar e inzestrat cu
puritate si
prejudecitilor. Plus
dezinvoltura. Timiditate si
virilitate nidscanda. Nu voi
comite spoilere, nu divulg
finalul, ci subliniez
intruziunea sitenilor in
povestea lor. Ca in Zorba

lipsa |

roman
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grecul. Pand unde poate merge toleranta? Care sunt limitele libertatii?
Daca Clotilde iubeste total, sincer, poate fi numitad perversa? Depravata?
Pot fi stabilite reguli in iubire, cand se stie c& ratiunea e total exclusa din

acel sentiment?

Un film care incita, incanta, naste nostalgii si se bazeazd mult pe talentul
de necontestat al actorilor. Clotilde (France Dougnac) e diafana, angelica,
ireald. Intreg filmul intretine un suspans continuu. Si vi intristez putin?
Actrita France Dougnac a murit in 2018, Marie Dubois in 2014, iar ,elevul”
are acum 65 de ani. Mai bine vedeti/revedeti filmul (e pe Netflix), unde cei
trei isi revarsa tineretea in streaming.

actualitate

Festivalul National de Literatura ,,Marin Preda”

Editia a XIX-a, 9-10.10.2025, Alexandria

Consiliul Judetean Teleorman si Centrul
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Teleorman, in parteneriat
cu Colegiul National Pedagogic ,Mircea Scarlat”
din Alexandria si revistele ,Luceafarul de
dimineata”, ,Neuma”, ,Arges”, ,Mozaicul”,
»Bucurestiul literar si artistic”, ,Litere”, ,,Sud” si
sCaligraf”, organizeaza Festivalul National de
Literatura ,Marin Preda”, care va avea loc in
zilele de 9 si 10 octombrie la Alexandria si
Silistea-Gumesti.

Festivalul 1si propune sa omagieze
personalitatea scriitorului Marin Preda si satul
romanesc, sd promoveze prozatori de talent care
nu sunt membri ai Uniunii Scriitorilor. In cadrul
concursului de proza scurta, organizat cu acest

prilej, se acordda urmatoarele premii: Premiul
»Marin Preda” si premiul revistei ,Luceafarul de
dimineata”, in valoare de 1500 lei; Premiul I si
premiul revistei ,Neuma”, in valoare de 1000 lei;
Premiul I si premiul revistei ,,Arges”, in valoare
de 1000 lei; Premiul I si premiul revistei
»Mozaicul”, in valoare de 1000 lei; Premiul II si
premiul revistei ,,Bucurestiul literar si artistic”, in
valoare de 800 lei; Premiul II si premiul revistei
,Caligraf”, in valoare de 800 lei; Premiul III si
premiul revistei ,Litere”, in valoare de 700 lei;
Premiul III si premiul revistei ,,Sud”, in valoare de
700 lei.

Juriul are latitudinea de a propune
organizatorilor, in functie de valoarea prozelor
din concurs, sa nu fie acordate unele premii.
Lucrarile premiate vor fi incluse intr-un volum ce
va fi lansat in cadrul manifestirilor festivalului,

de asemenea vor fi publicate de revistele
partenere.

Concurentii vor trimite, in format Word, 1-3
proze scurte, nesemnate, care nu trebuie si
depéseascd in total 25 000 de semne (inclusiv
spatiile), insotite de un motto, la urmatoarea
adresd de email: concursmarinpreda@mail.com.
La aceeasi adresa, concurentii vor expedia un
email separat cu acelasi motto si cu datele
personale de identificare: Numele si prenumele;
Data si locul nagsterii; Adresa de resedintd;
Numarul de telefon.

Lucrarile pentru concurs pot fi trimise pana la
data de 1 august 2025. Este obligatorie
respectarea conditiei ca prozele sa fie inedite, iar
participantii sd& nu fie membri ai Uniunii
Scriitorilor. Director al festivalului este scriitorul
Stefan Mitroi.
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