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Ninel Ganea

Noul
burghez-
decadent isi
traieste, de
regula,
momentele de
glorie la
sfarsitul
saptamanii,
cand isi
redescopera
sinele sau cel
mai profund
sub influenta
alcoolului si,
uneori, a
drogurilor
usoare. Daca
nu, are oricum
la indemana
bagheta
magica a
telecomenzii
sau lumea
virtuala a
retelelor
sociale.
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Dialectica vietii moderne

Intr-o carte si un film cult al anilor 9o, “Trainspotting”, conformismul
burghez avea parte de o condamnare aplicata fiara vreo urma de
compasiune. ,Alege viata. Alege o slujba. Alege o carierad. Alege o familie.
Alege un televizor al naibii de mare (...) Dar de ce as vrea si fac asa ceva?”

Intrebarea lovea in plin ticurile si prejudecitile clasei de mijloc. O
generatie imaturd, stimulata artificial de fiorul revolutiei culturale, sexuale
si politice, nu putea gasi vreun repros acelui rechizitoriu. Dar nu era ceva
nemaipomenit. De mai bine de un secol, inainte chiar de explozia afluenta a
modernitatii, scriitorii si artistii, oricare le-ar fi fost optiunile politice, il
luaseri la tinta pe burghez. ,E meschin, urat, hot, obtuz (...) e parvenitul lui
Balzac, pramatia lui Stendhal, filistinul lui Marx”, rezuma acuzele Francois
Furet in ,Trecutul unei iluzii”. Si lucrurile au continuat, pana astizi, in
aceeasi directie.

Plictiseala, lipsa de imaginatie, praful gros asternut peste viata clasei de
mijloc starneau iritarea firilor rebele. Respectabilitatea, de suprafati sau nu,
constituia contrastul suprem la decadenta boemei. Iar de la stanga la
dreapta toata lumea cultivati era inspdimantata de rutina aberanti a vietii
moderne. ,,O gloatd curgea pe Podul Londrei. Atatia,/ Ca n-as fi crezut ca
moartea secerase-atatia” (T. S. Eliot, ,Taramul pustiit”). Triumful
democratic al maselor, egalitarismul obsesiv, evaporarea distinctiilor,
prébusirea civilizatiei occidentale sub presiunea gloatelor inspdiméntau
naturile conservatoare, altfel suspicioase la alternativele subculturii.

Singurele voci ridicate in apararea burgheziei si a modernilor proveneau
din randurile unor economisti liberali sau al unor istorici Whig, dar
impactul lor era nesemnificativ, in comparatie cu sarjele artistice mult mai
reusit.

In imaginarul public, lucrurile au functionat multi vreme pe o structuri
dialectica, conventiilor terne ale vietii burgheze fiindu-le opus romantismul,
in nenumdratele sale reincarniri si versiuni. in fata oamenilor comuni se
ridica omul revoltat, care sparge conventiile, infruntd prejudecitile,
~socheazd burghezul”, traieste clipa dincolo de calculele meschine, cauta
necunoscutul, Absolutul, placerile joase, plicerile inalte, s.a.m.d. Figura sa
era §i este omniprezenta in literaturd, in cultura pop, in reclame si
reprezintd, in bund masurd, modelul de inflorire umand al
(post)modernitatii.

Opozitia ,genetica” dintre cele doud tipuri umane a fost descrisa, printre
altii, de Ezra Pound: ,,Civilizatia moderna a dat nastere unei rase de oameni
cu mintea unor iepuri, iar noi, cei care suntem urmasii vréjitorilor si al
practicantilor voodoo, noi, artistii, care am fost atat de dispretuiti, suntem
pe cale sa preluim controlul”.

Dincolo de fanteziile lui Pound, asaltul sustinut asupra omului comun a
produs, in cele din urma, fisuri ireparabile in acea imagine, iar astazi nu
sunt foarte multi cei care si-ar mai contura identitatea in termenii
respectabilititii burgheze.

O mare parte din idealurile boemei, evazionismul, de pilda, a fost integrat
in rutina ,vietii de familie”. Prea putini mai au curajul de a se defini ca fiind
scumsecade”, ,cuminti” sau micar ,mainstream”, fiecare tanjind dupi o
farama de nebunie, de celebritate, micar 15 minute, daca e sd-i dim crezare
lui Andy Warhol. Splendoarea calpa a noului context narativ (Holywood +
MTV) a alimentat frustrarile si resentimentele oamenilor de la mijloc,
sufocati de reguli neinteligibile si de plictisul insuportabil al modernitatii.
Evazionismul lor ia de cele mai multe ori forma unor evadari in paradisul
artificial al filmelor sau in escapadele sexuale, singurele remedii la
indeméanad impotriva tiraniei mecaniciste. Noul burghez-decadent isi
triieste, de regula, momentele de glorie la sfarsitul saptimanii, cand isi
redescopera sinele sau cel mai profund sub influenta alcoolului si, uneori, a
drogurilor ugoare. Daca nu, are oricum la indemana bagheta magica a
telecomenzii sau lumea virtuala a retelelor sociale. Dupid care urmeazi
duminica (,fiecare zi e ca o duminica/ fiecare zi e tacuta si gri” canta o
formatie britanicd celebra prin anii ’80), cand depresia incontrolabila a
nostalgiei Paradisului se instaureaza total, pentru ca la final sa urmeze
eterna reintoarcere in uniformitate.

Motto-ul ,munceste din greu/distreazi-te la greu” rezuméa perspectiva
celor tot mai multi, care vor si ia ce e mai apetisant din cele doud lumi (in
esentd, securitatea financiard si ,eliberarea de constrangeri”). Sinteza
dialectica intre cele doua filozofii e practic o suprapunere a celor doua figuri
emblematice ale Genevei si practic ale Occidentului: Rousseau si Calvin. Pe
de o parte, nonconformism si nihilism, de cealalta parte, reguli arbitrare,
epurate de orice context istoric sau cultural.

Experimentul antropologic suna, in aparenta, bine dar, in realitate,
produce personalitati schizoide, rupte intre lumi care nu reusesc si nu au
cum si capete sens, pentru cd ambele filozofii reprezintd, in fapt, niste
simulacre de viata reala, bazate pe presupozitii statice, false despre natura
umand. Mai mult, sinele este sectionat intre roluri distincte, fira vreo
legaturi intre ele. Serviciul, casa, prietenii, toate presupun o alta raportare
individuala, iar ceea ce lipseste este o unitate care sa dea sens tuturor
acestor interpretari si vietii, dupd cum a intuit Alasdair MacIntyre.

Nu exista cale de mijloc aici si nici vreo sansa de salvare cu doud
antropologii la fel de gdunoase. Mariajul lor nu aduce flexibilitate, ci doar o
incoerentd teribild cu repercusiuni dureroase in plan personal. in fata
acestei alternative, singura posibilitate care 1i mai trezeste atentia
intelectualului dezabuzat este nihilismul destructiv, indiferent de variantele
sale. ,,Cred ci ar fi bine sa mor, pentru cid moartea ar fi un taram curitat de
oameni”, spunea D.H. Lawrence.

Odati ce intri in dialectica vietii moderne, optiunile devin din ce in ce mai
sumbre.

Calinic Argeseanul
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Din frumusetea 0
lumii vazute '

Pretuirea
omului:
binete data
lui Dumnezeu

Oricat ne-am intreba si mira, adevarul vine ca
un nor de lumina sa ne invaluie fiinta in pasire.
S-ar parea ca Pamantul, asternutul picioarelor
lui Dumnezeu, a fost prea intinat de
spurcaciunile de zi cu zi, iar picioarele lui
Dumnezeu intarzie sa mai paseasca pe pamant.
Spurcaciunea a intinat totul. Este prea mult, a
zis Dumnezeu intru Sine!

Sa realizezi ca existi este primul pas potrivit
pentru un drum care se anunta acatarii.

De cele mai multe ori, mi-am pus in minte si-n
inima sa nu supar pe nimeni. Am fost extrem de
inciudat pe mine insumi ca n-am reusit
totdeauna sa-mi pastrez o stare de totala
stapanire de sine.

Noi ne plingem totdeauna ca nu primim
raspuns la buna ziua pe care nu o dam!

Presa, aceasta formidabila locomotiva a
gandirii universale, este modul de expresie al
umanitatii care se reinnoieste total, este
gindirea umana care leapada o forma si imbraca
alta, este totala si definitiva schimbare a pielii
sarpelui simbolic, care, de la Adam incoace,
reprezinta inteligenta.

Doar ce este zidit din iubire de Dumnezeu nu
este desertaciune a desertaciunilor.

Este prea nobil, desigur, sa scrii injuriile pe
nisip, iar binefacerile pe marmura. Aceasta
impune sa ai o noblete innascuta, si nu fabricata
la comanda. Am intilnit in viata mea astfel de
oameni, pe care i-am numit ingeri. Numai ca
sunt tare putini!

Aici sunt din capul locului chemari speciale,
chemari spre lucrari speciale. Dumnezeu, dupa
cum se spune in referatul biblic, a facut pe om si
toate le-a facut bune, pentru ca Dumnezeu nu
poate face un lucru decat bun. Toata lumea este
chemata la cunostinta adevarului.

Pana la urma, oricat am fi de orgoliosi, avem
nevoie in viata sa fim ajutati de cei din jurul
nostru, mai ales de prietenii de inima.

Cine nu a patit pozne in spatiul prieteniei se
poate numi cu adevarat fericit.

Rugaciune staruitoare trebuie facuta si pentru

a ne izbavi de vrajmasii cei vazuti si nevazuti,
fara sa-i condamnam sau sa-i judecam intru
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Gheorghe Grigurcu

,Paradisul nu are amintiri”

B Scriptor. Fireste fiecare lucru se cuvine
efectuat la timpul sau, insd nu o datd e mai
dificil sa stabilesti acest moment decat sa duci la
bun sfarsit lucrul in cauza.

B La un local: ,Duduia X? Plicticoasa ca o zi
de duminica”.

B _A merge in directia unui vis”, cum
indemna recent un autor, inseamna in fapt a sta
pe loc. Visul e activ in sine, indiferent de
realizarea ori irealizarea sa, ambele fiind
ipostaze ale realului, asadar de natura diferita.

B _Din ce in ce mai greu de purtat acest trup
infirm. N-ar trebui s ma mir. Nu e decat o
infirmitate in plus, cea care ma face astazi sa
sufar psihic, fizic. De fapt, oare nu ne-am ndascut
infirmi? Orbi, suntem orbi la Lumina, surzi la
Cuvant. Pe deasupra, imi zic, n-avem darul
ubicuitatii, omniprezentei, nu putem concepe
infinitul mic, infinitul mare, universul, nici
finit, nici infinit. Si cate altele” (Eugéne
Ionesco).

B Faci uneori in pagina jurnalului de fati
insemnari ,in genere”, dar, revazandu-le, iti dai
seama ci ele se pliazd pe o anume persoana, ca
au in vedere un profil al acesteia. Particularul
strapunge ambalajul fragil al generalitatii
aidoma unui obiect dinauntrul siu cu
iregularitati, atunci cand 1l strangi in mana.

B A.E.: ,Senectutea asemenea unei parasute
care nu se deschide”.

B Moartea cum un titlu de noblete dobandit
de fiinta umanid. Moartea, zice Malraux,
schimband viata in Destin.

B Prietenia: o egalitate.
aproximare.

B AE.: ,Nu o data ceea ce e implinit ti se
pare neimplinit. Caritabil, implinitul se
solidarizeaza cu neimplinitul”.

B X 1i reproseazi lui Y ceea ce s-ar cuveni in
primul rand sa-si reproseze sie insusi. E in
cunostintd de cauza.

B _Mi-am amintit, pe rand, toate desenele si
tablourile in care mereu am pictat subiecte
halucinante, cu ochi, cu teribila obsesie a
suprimarii vederii. Lucrurile care mi s-au
intamplat si care mi se Intampla sunt dinainte
anuntate in toate desenele, tablourile sau
obiectele mele. Nu sunt decat doui solutii: sau
vrajitorie (inconstienta), sau predictie. Nu are
mare importantd, céci este iremediabil” (Victor
Brauner). Artistul avea simtidmantul c&
accidentul in urma caruia a ramas fara un ochi
fusese astfel anuntat.

B A.E.: ,Lectia vietii? Unii se vid in situatia
de a si-o insusi panid la finele vietii, altii
niciodata. Fericiti chiulangii”.

B Duios cu Celalalt, agresiv cu sine insusi.

B Literatura e calea cea mai simpla pentru a
ignora viata” (Fernando Pessoa).

B Se intampla ca lucrurile si te caute ele pe
tine. Te gandesti la o carte, nu mai stii unde ai
pus-o, dar in céteva clipe, aparent intamplator,
ea 1ti atrage privirea spre locul in care se afla,
intre multe altele.

B Senectute. Devii tot mai sensibil inainte de
a parasi aceasta lume, ca si cum s-ar impune sa-
i achiti o datorie care se majoreaza necontenit.

B Nu poti fi capabil de mila dacd n-ai
cunoscut durerea. Dumnezeu insusi se pare ci
nu face exceptie.

B _Una din principalele cauze ale limitarii
intelectualilor nostri e goana dupa modernitate,
stiruinta de-a afla sau macar de-a avea idee
despre ce s-a scris in ultima vreme: «De n-as
rata ceva». Iar in fiecare domeniu se scriu
munti de cirti. Si toate, dacd ne luim dupa
usurinta cu care sunt pomenite in conversatie,
sunt accesibile. Despre orice ai vorbi: «Dar pe
Celpanov, Kuhn, Breding i-ati citit? Daci nu i-
ati citit nu vorbiti»” (Tolstoi).

B ,Conopida nu e altceva decat o varza cu
studii superioare” (Mark Twain).

B Viata ce-o parcelezi pe buciti dintr-un
intreg ipotetic din care cauti sa obtii tot mai
mult. Bulimia mai curdnd inconstienta a vietii
in fata acestui intreg misterios.

B Senectute. Auditia muzicald s-a terminat.
Se percep doar zgomote.

B ,Coaja. Omul exterior, cel al coajei, este
social. Ah, daca s-ar raspandi un mediu comun,
un mediu in care s-ar dizolva cojile, in care ar
ramane doar, inotdnd, oamenii lduntrici? O
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ambiantd de miruire, o mare obsteasci in care
toti ar pluti deopotriva, si care, dezbracandu-i
de cojile lor, le-ar uni intr-o comuniune
veritabila. (...) Este mila crestina produsid de
focul credintei, care ne-ar face pe toti noi si
unanimi” (Unamuno).

B A.E.: ,Daca suntem creati «dupa chipul si
asemdanarea lui Dumnezeu», in clipa cand
izbutesti a-ti realiza emotional fiinta launtrica
nu te afli oare mai aproape de El decit de tine
insuti cel curent, atat de compozit, daca nu de-a
dreptul pacatos? Ierte-mi-se cutezanta
prezumtiei.”

B E binevenitd poezia efectuatd gratie
economiei verbale. Iar dacd opereazd cu o
abundenta de cuvinte, se cuvine a oferi spectrul
concentrarii.

B Dostoievski si Amiel s-au nascut si au
murit in aceiasi ani.

W Scriptor. A scrie inseamna a sacrifica viata
precum in vechile ritualuri sacre.

B Drum de vis, intr-o zi de toamn4 insorita,
prin Carpatii Apuseni. Ceea ce privesti pentru
prima oard iti inspird un soi de amintiri
spontane. Cateva clipe datoritd carora te afli
intr-un prezent care, sub ochii tdi, devine
propria-i fantasma fugitiva...

W O tristete care nu se divulga, acoperiti de o
stare confuzd, prelungita. O tristete prudenta.

B _Timp de zeci de ani oamenii de stiinta au
studiat animalele care trdiesc in apropierea
centralei nucleare de la Cernobil, pentru a
vedea cum le-a afectat sidnitatea si evolutia
nivelul crescut de radiatii. Un nou studiu a
analizat ADN-ul a 302 de ciini si i-a comparat
cu cele ale altor animale care traiesc la 20 km.
distantd si a gasit diferente remarcabile in
genomul acestora. Cercetatorii au ajuns la
concluzia ca patrupezii din zona Cernobil
evolueaza mai repede. Acest studiu este un prim
pas in demonstrarea ipotezei cd expunerea la
radiatii duce la o evolutie mai rapida” (Click,
2023).

B Efectul descalificant al unor intarzieri la
care ai recurs. Deseori nu-ti oferd decat
caricatura obiectului pe care-1 doresti. Revansa
timpului desconsiderat.

B Scurta viziti la Salonta, loc al meu de suflet
in anii “70, cAnd eram proaspit sofer. Ardoarea
de atunci aidoma unui obiect care mi-a cdzut
din buzunar pe o strada a sa si pe care il caut
fara a-1 mai putea gasi...

B Pand si o extinctie putand germina
induiosétor aidoma unei seminte.

B  Picturile lui Picasso sunt ingrozitoare,
cele ale lui Dali sunt de o uritenie
inspaimantitoare, (...) Dacd miscirile violente
reusesc sa elibereze o fiintd dintr-o plictiseala
profundi, aceasta se intdmpla pentru ca
miscarile ne fac sa ajungem, prin cine stie ce
eroare obscurd, la o uratenie oribild care da
roade. (...) Cat despre uratenia de netdgaduit,
aceasta este detestabild, la fel ca si unele
frumuseti: frumusetea care nu ascunde nimic,
care nu este masca unei obraznicii pierdute,
care nu se dezminte niciodata si std mereu in
pozitie de drepti ca un lag” (Georges Bataille).

B Poet. Cuvinte inci liliale pentru simtiri
agonice.

W Senectute. Sub tensiunea finalului ce nu va
intarzia, viata se dilatd paradoxal in momente
care par enorme. Relativizarea dimensiunilor
minime inspdimantate.

B ,Ciudata manie de a vedea dublura
oricdrui lucru: a trupului — inima, a trecutului —
amintirea, a operei de arta — aprecierea, a ta
insuti — copilul... Astfel primii termeni ti-ar
pérea fara valoare, fara rost. Si cei de-ai doilea,
atunci? Si de ce totul este imperfect? sau de ce
«lucrurile se vad abia a doua oard»?” (Cesare
Pavese).

B Necunoscutul: o mediere enigmatica intre
tine si lume.

B Cu cat citesti de mai multe ori un text
poetic de buni conditie, cu atat ai sansa de a-i
descoperi relatii noi, tot mai fragile, dar si un
plan mai inalt pand la acea plutire deasupra
sensului ca atare, regal intuitiv, dar al autorului
facut lumii.

W ,Cand existd un zambet, o cauza nu e inca
pierdutd” (Shakespeare).

W Ma3 intreabd un tanar jurnalist: ,,Ce reguli
s-ar cuveni aplicate in comportamentul fata de
un ins care si-a probat lipsa de caracter?”
Réspund: una singura e suficientd. Si nu uiti ca
ai de-a face cu un ins lipsit de caracter.

B Paradisul nu are amintiri fiind un mirabil
prezent continuu. Amintirile pozitive au un
Paradis care este insusi suflul lor intemporal.

B Penumbrele: soapte ale umbrei.

B _Anul acesta Micul print a implinit 80 de
ani, povestirea lui Antoine de Saint-Exupéry
fiind lucrarea cea mai tradusd din lume dupa
Biblie si Coran. Acest top poate fi interpretat si
ca o concluzie, de vreme ce «Adultii nu inteleg
niciodata nimic singuri si este obositor pentru
copii sd le dea mereu si mereu explicatii»”
(Dilema veche, 2023).

B AE.. ,Invidia: o admiratie perversa.
Admiratia: o invidie invinsa.”

B Riul, afirma cineva, e mai usor de narat
decét binele. De buna seami pentru cd prin
comunicarea sa ne ingaduie o posibild supapa a
eliberarii.

B Imaginea mortii, terifiantd nu pentru ca
vei intrerupe viata ta actuald in intreaga-i
concretete covarsitoare pani in cele mai mici
detalii, ci pentru cd s-ar putea sa nu mai ai
amintiri. Cum s renunti, Doamne, la amintiri?
Cum te-ai mai putea recunoaste pe tine? Si cum
ai putea fi damnat ori mantuit suprimandu-ti
launtrica identitate?

B Mai curdnd un Purgatoriu, viata 1iti
transmite nu o datd semnale explicit infernale
ori paradiziace spre a te incuraja.

® _in timp ce in Franta dezbaterile asupra
pensiilor infierbantad intreaga societate,
Institutul National de Statisticd a publicat un
studiu potrivit cidruia tara are 30.000 de
centenari, situandu-se astfel pe primul loc in
Europa la acest capitol. Nu cred ca asta ar trebui
sa mire pe cineva, cici cine n-ar vrea sa traiasca
100 de ani in Franta?” (Dilema veche, 2023).

B Un vis profund nu are timp. Un atare vis
rimeaza cu eternitatea.

B Pentru a-si atinge telul, intelegerea in
adanc a lucrurilor se cuvine a fi intrucitva
imaginativd, a devansa realul presupunandu-i
toanele si, evident, avind mirajul propriei sale
libertati.

W Scriind poezie, cauta si pui punctul putin
inainte de a-1 pune poezia. Pastreazi dintr-insa
0 marja a posibilei continuitati.

W Azi dimineatd am observat ceva amuzant.
O pata de cerneald de pe cearsaf a devenit prilej
de joacd pentru una din pisicile noastre.
Crezand ci este un obiect, aceasta s-a straduit
s-o apuce cu ghearele de repetate ori,
nedumerita de esec.

B  Preotul socialist, revoltat, libertin mai
ales. -Am un comision pentru dumneavoastra,
mi se spusese. E un preot care vrea sa va vada.
Vine, nu ma gaseste, std de vorbi cu servitoarea
careia 1i spune «puicuto», se incalzeste la
cuptorul din bucitarie si vine iar a doua zi. —Oh!
il cunosc din auzite, spune slujnica. Le face
curte tuturor fetelor. E foarte indragit de
oameni. Se intoarce a doua zi, asadar, cilare pe
bicicletd. Ia mana pe care i-o intind si,
numaidecat, imi este superior” (Jules Renard).

B AE.: ,Atentie! Numere de revistd prea
voluminoase, incircate de prea multe nume,
aidoma unui cor in care vocile individuale nu se
mai pot distinge. Nu ne pot bucura autorii
corigti”.

B Afisand o familiaritate cu Neantul, ironia
nu e nitel demagogica?

B  Poetul nu trebuie si ne traduci o culoare,
ci sd ne facd sd visim acea culoare” (Gaston
Bachelard).

B Pentru un introvertit tineretea e asteptarea
de-a fi ceea ce ar putea deveni, iar senectutea
simtdmantul de-a fi ceea ce este. Pentru un
extravertit tineretea e simtdmantul de-a fi ceea
ce este, iar senectutea asteptarea a ceea ce ar
mai putea deveni. Infatuarea mohorata a unor
varstnici de acest al doilea tip.

B Senectute. Memoria ni se desparte de
numele proprii, uneori si de cele comune,
aidoma arborilor autumnali de frunzele
galbene. Fiintele, lucrurile, faptele, emotiile
continud — catd vreme totusi? — sa ruleze
oarecum satisfacdtor precum un film mut.

Cu cat citesti
de mai multe
ori un text
poetic de buna
conditie, cu
atat ai sansa
de a-i
descoperi
relatii noi, tot
mai fragile,
dar si un plan
mai inalt pana
la acea plutire
deasupra
sensului ca
atare, regal
intuitiv, dar al
autorului facut
lumii.
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Nicolae Oprea

Cu experienta
acumulata
dupa trei
decenii de
publicist
comentator cu
dezvaluiri
neobisnuite,
autorul de
acum al unui
veritabil
studiu de caz
cu tema
Viadimir
Streinu
gaseste
numeroase
informatii
inedite sau
corecteaza
erori bio-
bibliografice,
unele
aberante,
apeland la
diverse surse
primare.

JEAN DUMITRASCU

NOSTRI

CLASICII

Contributii la viata si opera lui

VLADIMIR STREINU

studii

Cronica lLterara

Istoria unui destin literar: Vladimir Streinu

Dupa mai multi ani de la aménarea motivata
a tezei doctorale despre modernitatea lui
Vladimir Streinu, Jean Dumitrascu revine la
pasiunea pentru viata si opera criticului literar,
dublat de poet, care s-a nascut cu mai bine de
sase decenii in urma in aceeasi comuna, Teiu,
din judetul Arges. Titlul cartii, Contributii la
viata si opera lui Vladimir Streinu (Ed.
Bibliotheca, Targoviste, 2024), ilustreaza
modestia structurala a criticului si istoricului
literar de astdzi. Iar incadrarea generici,
Clasicii nostri, trimite la titlul celui de-al doilea
volum de critici literara din 1943 al lui Streinu,
dupi ce debutase in 1938 cu volumul simplu
intitulat Pagini de critica literard. Revenirea
lui Dumitragcu la subiectul preferat a fost
prilejuita de propunerea generoasi a lui Mihai
Stan, conducatorul revistei Litere (si al Editurii
Bibliotheca) de a sustine o rubricd permanenta
sub acest generic, focalizata pe bio-bibliografia
lui Vladimir Streinu. Cu un plan de cercetare
ticluit metodic, Jean Dumitrascu studiaza in
planuri corespondente evolutia ,gandirii
poetice”, a ,gandirii critice” cu suport teoretic
si a ,atitudinii etice” in vremuri de restriste:
,vicisitudinile istoriei in care i-a fost dat sa
traiasca”. Si subliniaza tripla inzestrare a
tandrului Streinu, de poet, critic literar si
traducétor, debutand simultan in aceste genuri.
Daca grupajul de poeme Viata subterana va
aparea, fatalmente, abia in postumitate, cu
titlul schimbat in Ritm imanent, in acelasi an
cu volumul Clasicii nostri a publicat traducerea
tragediei lui Corneille Horatiu. La aparitia
culegerii postume de poeme, Nicolae
Manolescu remarca 1in cronica din
Contemporanul: ,Lectura in volum a poeziilor
ne aratd mai limpede atat unitatea de
inspiratie, de motive, cat si evolutia limbajului
liric al lui Vladimir Streinu.”

Cu experienta acumulatd dupa trei decenii
de publicist comentator cu dezvaluiri
neobisnuite, autorul de acum al unui veritabil
studiu de caz cu tema Viadimir Streinu gaseste
numeroase informatii inedite sau corecteaza
erori bio-bibliografice, unele aberante, apeland
la diverse surse primare. Mai intai actualizeaza
data nagterii criticului dupa adoptarea
Calendarului gregorian din 1919
(neconvingator) si, mai cu seama, clarifica
Alegerea pseudonimului intr-un capitol astfel
intitulat. Nu instrainarea de familie a fost
motivul (invocat de comentatori), ci avantul
revolutionar din momentul cand il urmeaza pe
fratele mai mare pe frontul primului rizboi
mondial, fard a fi admis din cauza varstei
fragede. Pseudonimul era prefigurat intr-o
scrisoare catre Cezar Petrescu, publicatd mai
tarziu de wun istoric literar, semnata
Vladimirovyci (cu probabila trimitere la
Maiakovski). Biograful consitean admite
conclusiv cid s-a instrdinat, de fapt, de locul
natal, parasindu-l definitiv atunci cand tatal
sdu Serban Iordache a fost arestat si torturat, ca
mosier si dusman al regimului comunist.
Nicolae Iordache a debutat, astfel, in 1921 cu
pseudonimul consacrat. Apoi, cu simtul siu
detectivistic, Jean Dumitrascu descoperd o
serie de editii-pirat din opera criticului
admirat, care se inmultesc dupa ’89, despre
care fiica acestuia nu auzise nicicum. De altfel,
Ileana Iordache-Streinu devine colaboratoare
la cartea lui Dumitrascu, prin marturisirile sale
scrise, dar si direct comunicate autorului, prin

interviul care incheie volumul recent: ,,Am fost
in umbra lui, pe langa el, pe langa cartile lui”.
In capitolul Noi date biografice la Vladimir
Streinu sunt corectate cu aplomb polemic si
alte ,inexactitati” ale exegetilor antecesori,
amintiti in diverse contexte.

Insistand sid reconstituie in detaliu anii
formarii si afirmarii poetului si criticului
literar, Jean Dumitrascu urmareste evolutia
raporturilor literare dintre Lovinescu si Streinu
in atmosfera colocviala a Cenaclului
Sburdtorul. Paginile cercetirii sunt intesate cu
citate ilustrative despre relatia dintre
smagistru” si ,discipol”, din 1920 incepand,
culese din Memoriile antume lovinesciene si
Agendele ,Sburatorul”, publicate mai tarziu de
Monica Lovinescu. Este reinviatd expresiv
perioada anilor 1925-1943 (anul mortii
criticului fondator), adaugandu-se firesc si
opinia favorabild din Istoria literaturii
contemporane, 1900-1937. De retinut parerea
lui E. Lovinescu din Memorii despre ucenicul
sburatorist, desprinsd dintr-un citat prelung:
»Vladimir Streinu a venit din epoca <poeticd> a
Sburatorului, epoca de aur a inspiratilor
popositi zilnic in biroul meu pentru a se legina
cu valurile versurilor si in betia comentariilor
(...) Entuziasmul sdu poetic, urmat de criticism,
se exercitd astdzi mai mult asupra altora, intr-un
spirit judicios, din care nu e exclusa prezumtia
tonului superior si a zambetului
condescendent.” Semnificativ este si detaliul
dezvoltat de biograful contemporan despre
participarea alternativi a lui Streinu la
sedintele Institutului particular de Literatura
condus de Mihail Dragomirescu.
Demonstrandu-si deprinderea de scotocitor al
arhivelor in cautarea documentelor riamase
inedite pentru cititorul de azi, Dumitrascu
reproduce articolul negativ despre poezia lui
Blaga, publicat de tanirul Streinu in Buletinul
Nr. 18 pe 1924 al Institutului de Literatura,
Aceeasi soarta a avut-o si Bacovia (Alta
victimd, cum spune J.D.), dar Streinu isi
modificd pozitiv aprecierea polemica din
tinerete in Versificatia modernd din 1966.
Studiul acesta se intemeiaza pe teza sa de
doctorat Versul liber romdnesc, sustinutd la
Universitatea din Iasi in data de 10 iulie 1947 —
cum noteazd exact biograful, in spiritul
cercetdrii sale fari fisuri lacunare.

Evocand atmosfera competitivd din cenaclul
lovinescian, Jean Dumitrascu reconstituie si
istoria  revistei  Sburdtorul, detaliind
imprejurarile reaparitiei din anii 1926-1927.
Noua serie propusda de tineri urma sia se
numeasci ,Generatia noud”. Dar, mentioneazi
istoricul literar: ,Lovinescu, abil, face ca din
initiativa tinerilor sa iasa seria a doua a
Sburdatorului.” Pe fondul divergentelor
pregétitoare din cenaclu, Vladimir Streinu
infiinteaza revista Kalende in 1928, impreuna
cu prietenul sdu Serban Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu si T. Soimaru. A doua serie,
efemerd, va aparea in 1943. Studiul lui
Dumitrascu despre ,nasterea” acestei reviste,
aparitia celor doud serii si ecourile din presa
este extras dintr-unul publicat independent,
mai amplu si integrat acum in Contributii...
Autorul lor subliniazd conclusiv importanta
acestei reviste aparent provinciale in istoria
literaturii romane: ,Kalende isi asuma rolul de
a lupta contra misticismului si nu numai, a
oricarei imixtiuni in artd, socotind perimate

directiile traditionaliste si nationale, si
periculoase pe cele politice. De pe aceasti
pozitie, una polemica, revista invocad un singur
mentor: Titu Maiorescu!”

Cu accente usor patetice, este reliefat
dramatismul vietii lui Vladimir Streinu sub
comunism, in capitolele finale Vladimir
Streinu — anii de suferinta si Streinu, arestat st
in detentie. Adept al modernitatii sau
autonomiei esteticului si democrat prin
conceptie, fiul de mosier si fost deputat P.N.T
de Dambovita nu este ocolit de masurile
represive. Din 1947 este demis din
invatdmantul liceal, iar cartile sale sunt
declarate Scrieri interzise, puse la Index de
cenzura comunisti. Intre timp se imbolniveste
de T.B.C. si se refugiaza in singuratate. O scend
grotescd este relatatd de fiica sa mai tarziu:
»Tatdl meu a fost internat la spitalul Caritas,
pentru cid nu avea nici un fel de venit sub
numele Nicolae Iordache. In clipa in care s-a
aflat ca este Vladimir Streinu, a fost pus pe
targa si aruncat, pus pe trotuar in fata
spitalului.” in deceniul proletcultist este acuzat
de ,uneltire contra ordinei sociale” si judecat in
Lotul” scriitorilor Constantin Noica — Dinu
Pillat in 1959. Citim din documentul scos la
lumind de Jean Dumitrascu, acuzatia
mistificatoare a  procurorului  militar:
»Inculpatul Iordache Nicolae zis Streinu fiu de
mosier, fost deputat in P.N.T., scriitor
reactionar, a sustinut prin scris regimul de
exploatare burghezo-mosieresc iar in perioada
dictaturii antonesciene a devenit directorul
unei reviste literare denumita Kalende”. Aspru
condamnat la inchisoare, Streinu ajunge in
opresivul Penitenciar Jilava in 1960. Boala
pulmonara se agraveazi in temnita comunista,
incat 1n 1962, la interventia sotiei Elena
Iordache-Streinu, este eliberat conditionat. Dar
este obligat si semneze formularul unui
angajament de colaborarea cu Securitatea, pe
care nu-l va respecta niciodata. Dupa 1989 s-au
gasit cativa scriitori ,revolutionari” care l-au
acuzat ca ,informator”, fira argumente.
Reabilitarea scriitorului marginalizat de
regimul totalitarist a fost anevoioasa. Abia in
1969, dupd reabilitarea juridicd, Vladimir
Streinu a fost numit rectorul Universitatii
Populare din Bucuresti si apoi director al
Editurii ,,Univers” pentru ultimii ani de viata
chinuita. Fara sa exagereze in amanunte, Jean
Dumitrascu puncteaza cu ajutorul citatelor
exemplificative  acuzatiile cu  patini
procomunistd aduse criticului de scriitori
colaborationisti ai momentului (Ovid S.
Crohmalniceanu, Paul Cornea s.a.), dar si
ajutorul efectiv acordat, in momente de
cumpédnd, de G. Calinescu sau Zaharia Stancu.

Autorul recentelor Contributii la viata si
opera lui Vladimir Streinu si-a indeplinit, in
genere, dezideratul de a identifica
»~modernitatea creatiei lui Vladimir Streinu in
cadrul mai larg al modernititii romanesti”,
imbinand organic critica si istoria literara.
Surprinzatoare  este, 1nsa, neglijenta
incorpordrii intr-o carte unitara a fragmentelor
critice publicate in serial revuistic sau indicarea
referintelor critice. Desi recunoaste repetitia
inevitabila (,,Cu riscul de a ma repeta, dar sunt
bune si recapitulirile (asa e cand scrii in serial,
intr-o revista”), Jean Dumitrascu putea si le
evite printr-o (auto)corecturd atenti. Poate
intr-o editie revazuta!
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Octavian Soviany

Macedonski - teoretician al noului

Ideile estetice ale lui Alexandru
Macedonski privitoare la simbolism si la noua
poezie sunt expuse in citeva articole si ludri
de cuvant teoretice. Inci din 1878 intr-o
conferintd intitulatd Miscarea literard in cei
din urma zece ani, Macedonski declara ,,...in
poezie a inceput a se rupe cu invechitele
traditiuni ale poeziei intime si personale, ale
acelei poezii de dor si de jale, in care se
psalrnodiau necurmat si pe aceeasi coardd
dureri reale sau imaginare. Acest gen de
poezie tinde sa dispara si trebuie sa dispard.
Junii trebuie sa-si croiascd noi carari...”
Despre asemenea ,noi carari” poetul va vorbi
mai explicit in articolul Despre logica poeziei
(1880). Fira si se refere explicit la simbolism
si la reprezentantii acestuia, autorul porneste
aici de la o distinctie transantad intre logica
prozei si aceea a poeziei. ,Criticul, afirma el,
nu trebuie sd striveasca intre tamplele
stramte ale logicii dupd care se conduce
proza - sublinia el - divinul zbor al poeziei, in
acelasi timp am voit sa stabilim si pentru
poeti ca poezia este in ceartd permanentd cu
logica prozei si ca poetul trebuie sd fereasca
intocmai ca de foc de a merge in acord cu ea.”
In consecintd, ,logica poeziei este nelogicd
fata de proza si tot ce nu este logic fiind
absurd, logica poeziei este insdasi absurdul”.
Aceastd idee reprezenta o adevarata revolutie
in raport cu estetica maioresciand, care
considera ca una dintre principalele calitati ale

v

imaginilor poetice trebuie sa fie justetea sau,
altfel spus, concordanta lor cu logica, legile
naturii si datele experientei. Vorbind despre o
logicd speciald a poeziei, Macedonski ii opune
viziunii rationaliste a lui Maiorescu, inca
tributara clasicismului, perspectiva poeziei
moderne, in care rolul principal ii revine unei
sfantezii creative” - cum o numea Hugo
Friedrich - care inlocuieste realitatea prin
propriile sale pldsmuiri, astfel incit poetul
modern nu mai ,redd dupa naturd” nici nu se
mai ,exprima”, ci elaboreaza universuri si
forme posibile de existentd. Materialul cu care
actioneazd aceasta ,fantezie creativd” sunt - va
afirma Macedonski intr-un articol ulterior
intitulat Simturile in poezie (1895) datele
simturilor, senzatiile. astfel incat ,
reprezentarea acestei simtiri printr-un mod
de exprimare special - acel al imaginei, al
coloarei si al armoniei - este singura si
adevarata poezie”. Asa cum ardta Adrian
Marino (Opera lui Alexandru Macedonski),
poetul va reveni asupra acestei probleme; mai
intai intr-o prefatd din 1907, apoi in articolul
Poezia si poetul adevdrat (1916). In prefata la
cartea lui Mikael Dan Apus in flacari
Macedonski arata ca ,,numai cei primitori de
senzatiuni subtile ce se transpun in opere de
artd uimitoare au chemare 1in ciclul
intelectualitatii”. Poetii 1i apartin asadar unei
categorii de oameni cu o sensibilitate mult mai
rafinatd decat a indivizilor obisnuiti, astfel
incat poezia reprezintd apanajul unei elite. Dar
mai mult decat atat (scria Macedonski in

messees Noiembrie 2024

articolul din 1916) , pentru ca cineva sa urce
culmile ametitoare ale poeziei adevarate se
mai cere si o neincetatd dezvoltare a
simturilor (...) o exagerare a regimului
senzorial al organismului omenesc”. De aici
pand la afirmarea unui vizionarism poetic
intemeiat (ca la Rimbaud) pe dereglarea
sistematicd, aproape stiintifica, a tuturor
simturilor nu mai era decat un singur pas de
facut...

Importanta acordatd de Macedonski
senzatiilor in constituirea de imagini poetice,
il face receptiv - arata Adrian Marino - la ideea
corespondentelor dintre datele diferitelor
simturi. ,Sunt experiente medicale care au
dovedit - arita el - ca un om, orb din nastere,
auzind sunetul unei trambite strigd: <<Aceste
sunete sunt rosii!>> In acel moment acel om
vorbea limbajul poetilor, deoarece vedea prin
ureche. Sunetul era strdlucitor pentru auzul
sdu precum este culoarea rogie pentru ochii
nostri.” Fara insa ca poetul si meargi atat de
departe ca Rimbaud (care vorbea despre
culorile vocalelor) si si stabileasca analogii
exacte intre sunete si culori.

O alta idee importanta prezenta in articolul
Despre logica poeziei este legatd de arta
versului. ,Pentru a scrie versuri - afirma
Macedonski - trebuie ca cineva sa fie deplin
stapan peste limba si sd cunoascd in mod
amdnuntit toatd armonia sau nearmonia ce
rezultd din intocmirea literelor in cuvinte si
din ciocnirea acelor litere si cuvinte intre ele.
Scara alfabeticd, consideratd din acest punct
de vedere, constituie o adevdratd scard
muzicala si arta versurilor nu este nici mai
mult, nici mai putin decat arta muzicei’.
Aceasta asimilare a artei versurilor cu muzica
constituie de asemenea o idee radical diferita
de conceptia estetica a lui Maiorescu.
Imaginile poetice - asa cum le intelegea
acesta - se caracterizau prin plasticitate, erau
picturale sau sculpturale, legate de acea
perceptie spatiald, care le este specifica
spiritelor clasice, in timp ce Macedonski pune
accentul pe muzicalitate si pe puterea ei de
sugestie. Simpla imagine nu este de ajuns, ea
trebuie sd se asocieze cu muzica, cireia 1i
revine rolul covarsitor, pentru a se ajunge la
poezie. Asa cum arata Adrian Marino, ,,ori de
cate ori poetul va mai vorbi de <<valoarea
cuvantului>>, de coloarea ce se poate obtine
prin sunet>>, el intelege prin cromaticd
valori de ordin emotional, plecand de la
senzatii vizualo-muzicale, organizate in
<<simfonii de colori>>, <<armonizari>>,
<<gradatiuni>>. Aceste analogii par a
dezvalui ca  adevaratul fond  al
<<corespondentelor>> macedoniene ramane
mereu de esentd muzicald, chiar inefabild. In
ultima analizd, pentru poet, care are
notiunea cosmosului armonic, viata intreagd
se organizeazd intr-un univers muzical, de
sunete pure, unde fiecdrei senzatii 1ii
corespunde un acord simfonic.” Sau asa cum
spunea poetul insusi ,adevdratul rafinat al
muzicei va auzi totdeauna sunete in lumina si
in culoare: va percepe altele, foarte delicioase
si foarte armonioase, prin pipdit si miros. Si
la fel va descoperi in muzica auditiva gama
completd a tuturor celorlalte senzatii.” $i in
timp ce rationalistul Maiorescu arata - in spirit
schopenhaurian - ca prezenta frumosului
genereaza »,emotiunea impersonala”,
neutralizand interesele egoiste si ridicindu-ne
la contemplarea ideilor generale/formelor
ideale, Macedonski considera ca efectul pe
care il produce frumosul se sustrage oricérei
explicatii rationale, sustinidnd cid ,poezia
convinge pentru cd tot ce este frumos ni se
impune farda ca nimeni sd-si dea seama in ce
mod si pentru ce”.

Nici referirile la simbolism nu vor intarzia
sd apara 1in articolele teoretice ale lui
Macedonski. In Poezia viitorului (1892)
poetul sublinia cé rolul de cdpetenie in poezia
moderna il are poezia simbolistd si definea
simbolismul drept ,numele modului de a se

exprima prin imagini, spre a da nastere, cu
ajutorul ei, ideii”. Se ajunge in felul acesta la
ideea de simbol, pe care poetul avea s-o reia si
in viitor, vorbind despre ,simboluri ale ideii,
alfabetul cu ajutorul cdaruia lucrurile
neinsufletite prind grai” (Cercul artistic,
1903). Acesta este - comenteazd Adrian
Marino - ,definitia curentd, a lui Jean
Moréas, a atdtor altor simbolisti, cu care
poetul se intalneste si in recunoasterea
eternitatii simbolului ca instrument universal
de expresie si cunoastere”. Mai moderne insi
decét consideratiile despre simbol - apreciaza
acelasi comentator - sunt asertiunile despre
instrumentalism din Poezia viitorului.
JInstrumentalismul - scria Macedonski - nu
este iar decdt tot un simbolism, cu deosebire
ca sunetele joaca in instrumentalism rolul
imaginelor”. Iar intr-un articol din 1905
poetul va reveni cu unele preciziri: ,,Dupd cum
in muzica din asocierea mai multor note

>

rezultd un total ce ne cufunda intr-un extaz de
senzatiuni, tot asa se comporta si literele,
accentele tonice si rimele in versificatie.” lar
concluzia nu poate fi, finalmente, decat una
singurd: ,Poezia viitorului nu va fi decat
muzicd si imagine, aceste doud eterne si
principale sorginti ale ideii.”

Prezentarea poeziei drept apanaj al unei
elite, ca 1n articolul Despre logica poeziei
apare si acum, dar in legiturd doar cu o
anumita poezie, cea moderna, afirmandu-se ca
ea ,a inceput sa graviteze catre un ideal cu
totul superior, neinteles pentru burghezimea
sufletelor”. Pentru ca intr-o luare de cuvant
ulterioard, Poezie si poeti contemporani
(1896) Macedonski sia declare: ,Genul in
chestiune, numit de unii simbolist, de altii
decadentist, in fond nu este decdt tendinta
naturald a sufletului omenesc sd zboare sus,
mereu mai mult de pamantesc”.

Aceasti ascensiune spre o ,un ideal cu totul
superior”, de neinteles pentru omul comun
poate fi asociatd cu notiunea de ,idealitate
goald” elaborata de Hugo Friedrich in
legaturd cu lirica baudelairiani, unde - asa
cum se pare sa se intAmple si in cazul miscarii
ascensionale despre care vorbea Macedonski -
spune Friedrich, ,telul inaltarii nu e numai
departat, ci e si gol, este o idealitate fard
continut”. Pe de altd parte, inaccesibild
sburghezului”, presupuniand o sensibilitate
aparte, un rafinament extrem al simturilor,
poezia moderni este legatd de acea ,pldcere
aristocraticd de a displdacea” despre care
vorbise acelasi Baudelaire. Iar Macedonski
este, in spatiul romanesc, primul teoretician al
acestei rupturi dintre poet si cititorul comun,
ciruia creatorul 1i 1intoarce spatele,
marginindu-se sia se adreseze unei elite de
cunoscatori. Poetii romani de dinainte de
Macedonski au simtit aceastd rupturd, dar,
pani la el nimeni n-a incercat s-o teoretizeze si
s-0 includd intr-un program. Ideile lui despre
poezie au consituit fundamentul unei noi
poetici, a unei revolte (de data aceasta estetice
si nu doar continutistice, ca in cazul ,artei cu
tendinta,,) in raport de pedagogia junimista.

Vorbind
despre o logica
speciala a
poeziei,
Macedonski ii
opune viziunii
rationaliste a
lui Maiorescu,
inca tributara
clasicismului,
perspectiva
poeziei
moderne, in
care rolul
principal 1i
revine unei
Lfantezii
creative” -
cum o numea
Hugo
Friedrich -
care
inlocuieste
realitatea prin
propriile sale
plasmuiri,
astfel incat
poetul modern
nu mai ,,reda
dupa natura”
nici nu se mai
sexprima”, ci
elaboreaza
universuri si
forme posibile
de existenta.
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Sorin Lavric

Beletristica nu
face doua

parale daca nu
emana o traire

filocalica. Din
acest motiv se
declara
dezamagit de
Eugen Ionescu

sau de Beckett,

autori fara
organ mistic,
dar se

entuziasmeaza

in marginea
lui Teilhard de
Chardin sau a
lui Vasile
Voiculescu.
Etica o
considera o
atitudine
decurgind din
elementul
sacru, morala

avind neaparat

origine

transcendenta.

Arhiva Rugului Aprins E

Alexandru Mironescu

ADMIRABILA TACERE

Jurnal
(2 iulie 1967 — 29 septembrie 1968)

cronicl

=)}

Cronica idetlor

Reteta capodoperei

ALEXANDRU MIRONESCU, Admirabila tacere. Jurnal (2 iulie 1967-29 septembrie 1968),
editie ingrijita si prefatd de Marius Vasileanu, Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2014, 408 pag.

O opera nu are retete, cum nu are reguli
carora, daci le dai curs, le vei impune directia
unei expresii reusite. Capodopera, cind apare,
poate sluji ca model de imitatie, dar nu ca
normd de plasmuire. A incerca s-o explici e
cum ai lamuri strategic de ce o batélie nu se
putea incheia decit cum s-a incheiat. Lucrurile
sunt si mai Incurcate cind la mijloc nu e
expresia esteticd a unui intelectual, ci viata lui.
Nu ce creeaza artistic conteazd acum, ci
viziunea la care ajunge dupid ce viata i-a
devenit insuportabila. Spiritul e ce ramine din
tine dupa ce biografia ti-a intrat in faliment,
ceea ce iInseamna cd, pentru a-ti face din viata
o capodoperd, nu ai nevoie atit de gust, citde o
sanctiune de pe urma careia nimeresti intr-o
situatie-limita. Din acel moment, pojghita de
cultura nu mai face doi bani si totul se
reduce la stofa pe care o aveai inainte de
ivirea sanctiunii. Ai stofa, te transfigurezi
si iti ridici constiinta peste pragul
obisnuit, nu o ai, te abrutizezi si cazi in
delasare.

La Alexandru Mironescu, membru al
Rugului Aprins intre 1945 si 1948 (in
conditii de libertate) si apoi intre 1949 si
1958 (in clandestinitate), sanctiunea a
insemnat eliminarea din mediul
academic (era profesor universitar in
Bucuresti) si degradarea la treapta unui
sters pedagog silit a preda cursuri serale
la liceu. in plus, primeste interdictie de
semndturd in presi, fiind totodata
inldturat din rindul vorbitorilor cu drept
de a tine conferinte la Radio. In 1958 va fi
arestat in grupul lui Sandu Tudor si va
face sase ani de inchisoare. Dupi
eliberarea din 1963 va mai trai zece ani,
umplind 19 caiete cu insemnari. Din 1945
pind in anul mortii (1973) nu va mai
publica nimic, refuzind si colaboreze cu
autorititile. Jurnalul de fata cuprinde
patru din cele 19 caiete cite numaira initial
jurnalul, restul pierzindu-si urma in arhivele
familiei. Sub ochi avem mérturia unui carturar
caruia imboldul marturisirii i se trezeste dupa
eliminarea din circuitul social. Etimologic,
eliminarea (ex-limen) semnifica trecerea unui
prag ca urmare a represaliilor. Esti exclus din
mediul predilect in care ti-ai exersat
aptitudinile si treci in alt regim de constiinta.
E constiinta proscrisului ciruia, luindu-i-se
chipul public, i se rezerva supravietuirea in
anonimat. Paradoxul e cd, desi trecerea
pragului pare la prima vedere o pedeapsa, pe
dinauntru ea ajunge sa fie o binefacere. Casa i
devine lui Mironescu o variantd moderna de
catacombd, iar singuratatea se preschimba
intr-o suferinti zilnici. Inchisoarea ii va
impinge suferinta la apogeu, profesorul
cunoscind  deznadejdea, alaturi  de
certitudinea ca de viata lui s-a ales praful.

Siin acest moment se petrece metamorfoza:
inarmat cu deprinderile rugaciunii inimii, pe
care le dobindise la intrunirile Rugului Aprins,
Mironescu se preschimbi intr-o fapturi
misticd, in sufletul cireia temeiul divin este
resim{it ca o prezentd concretd. Pentru
detinutul Mironescu, Hristos nu e fictiune
biblicd si nici tema teologicd, ci proptea
interioard pe care isi sprijind sufletul. In
termeni obisnuiti, profesorul trece printr-o
sexperientd spirituala“, iar in termeni
teologici, printr-o ,metanoia“. Iesit din
inchisoare, nu mai are decit un gind: sa
depuna marturie in privinta experientei de

care avusese parte, si probabil cad restul
caietelor pierdute cuprindeau detalii in
aceastd privinta. Paginile salvate in acest
volum sunt un testimoniu privind tribulatiile
prin care trece in doi ani: 1967-1968.
Judecindu-i retrospectiv biografia, anii
Rugului Aprins sunt cei care il pregatesc in
vederea saltului la care va ajunge in
inchisoare. Dacd e sd-i prindem intr-un
algoritm etapele de fermentare a credintei,
atunci avem: 1) etapa de suplicatie din anii
Rugului Aprins, cind rugiciunea il initiaza
intr-o stare de spirit; 2) sanctiunea din 1948
cu eliminarea de pe orbita sociala, cind afla
nuantele stigmatizarii; 3) metamorfoza in
virtutea suferintei din inchisoare; 4) ridicarea
la un nou grad de constiinta, Mironescu

sinnoindu-se in spirit“, dupa propria expresie;
5) vointa de a depune marturie in privinta
experientei providentiale. Fard o minim&
afinitate cu lumea spiritului, etapele acestea
par scorneli scoase dintr-un catastif cu basme.

Acelasi periplu initiatic descris in alti
termeni aratad astfel: 1) pasul suplicator

(rugidciunea isihastd); 2) pasul punitiv
(sanctiunea sociald); 3) pasul metanoic
(schimbarea din inchisoare); 4) pasul
anastatic (innoirea prin credintd) 5) pasul
testamentar (depunerea mirturiei in pagini de
jurnal). Ce e uimitor la aceste etape cu
sonoritate oculta e cd, in cazul lui Mironescu,
intelectual cu doud doctorate in chimie si
filosofie, sanctiunea a cazut pe stofa unui
savant caruia stiinta pozitivd nu ii era defel
strdind, ci materie de predare la Universitate.
Numai cd, la acest om de stiintd cu fibra
credincios, sub eruditia moderna simti cum
tresare timbrul mistic.

Din acest timbru se desprind insusirile pe
care jurnalul ni le dezviluie: optimismul
senin, increderea in viitor, mila fatd de atei.
Asa se face cd Mironescu nu are indoieli in
privinta esentei spirituale a universului. El stie
ca, daci cobori in striafundul materiei, vei gisi
acolo o ordine spirituala, iar ordinea aceasta
nu poate fi desfiintatd de ideologii, cum nu
poate fi alteratd de mode. Credinta in
providenta 1i imprumutd un tonus stenic
asupra viitorului: ,Pot sa spun, cu toatd
simplitatea, ca o daté si-odatd despre mine se
va putea vorbi mai mult si mai substantial.“ (p.

108). Leit-motivul jurnalului este: ,Nu putem
atinge o libertate deplina dacd nu am cunoscut
momente extreme de deznddejde.” (p.166)

Pentru un asemenea credincios, criteriul
estetic se supune imperativului spiritual,
Mironescu nepretuind decit operele cérora le
presimte un miez de duh. Beletristica nu face
doud parale dacd nu emanai o tréire filocalica.
Din acest motiv se declard dezamigit de Eugen
Ionescu sau de Beckett, autori fira organ
mistic, dar se entuziasmeazi in marginea lui
Teilhard de Chardin sau a lui Vasile
Voiculescu. Etica o considerd o atitudine
decurgind din elementul sacru, morala avind
neapirat origine transcendenti. In lipsa
spiritului, frumosul sau binele sunt cuvinte
calpe. De aceea, indiferent ca merge la biserica
Boteanu sau se plimbd pe aleile
cimitirului Bellu, indiferent ci admira
copacii Cismigiului sau fuge pentru citeva
zile la minastirea Cernica, Mironescu e
insufletit de aceeasi convingere: ,Viata
este si va ramine in esenta ei o aventuri a
spiritului.” (p. 144)

Din imbinarea unghiului estetic cu
calapodul etic, Mironescu obtine exigenta
pe care o indreapti asupa fiecirui om: si
aiba stil. Un om fara stil e un rebut al
speciei, lui putindu-i-se ierta orice —
confuzie in gindire, greseli in conduita
sau gafe in familie — dar in nici un caz nu
i se poate absolvi acea moleseald de spirit
ce duce la pierderea staifului stilistic. Nu
e vorba de cerinta unei etichete mondene,
ci de o corespondenti intre felul cum te
misti si cimpul interior al ideilor. Stilul e
omul in masura in care mintea ii este
stapinita de o viziune. Cind viziunea nu
existd, tinuta se destrama.

Sub unghi religios, Mironescu se
considera un membru al familiei
universale a lui Hristos, de aceea atributele
locale al limbii, tirii, etniei sau confesiunii le
priveste ca pe niste trasaturi secundare. E un
ecumenist din specia savantilor, ceea ce nu-1
impiedica s respingi categoria intelectualilor
care cred cd totul poate fi explicat si ca
misterul va fi alungat din univers, cum nu
priveste cu ochi buni credinciosii cu idei fixe, a
caror incapatinare da semne de rigiditate de
rau-augur.

Admirabila tdcere e genul de jurnal pe care
nimeni nu-1 mai scrie azi, motivul stind in cele
5 etape ale algoritmului initiatic. Fara
sanctiune, suferintd si deznadejde, dar mai
ales fara gasirea unui sens caruia si-i slujeasca
suferinta, orizontul duhului nu apare intr-un
scriitor, rezultatul fiind cel pe care il stim:
literatura fara spirit, scrisi de condeie
talentate zbatindu-se in cecitate metafizica.

Un volum remarcabil, cu atit mai mult cu cit
este inedit, Marius Vasileanu, ingrijitorul
editiei, reusind si obtind manuscrisul
jurnalului de la fiica lui Alexandru Mironescu,
aflatd de ani buni in Elvetia. Poate ci nu e o
sperantd desartd ca si celelalte caiete si fie
gasite In urmatorii ani. Ar fi nu atit o restituire
tardiva, cit sansa de a intra in atingere cu
tiparul de traire a Rugului Aprins.

Din jurnal se desprinde cu precddere o idee:
capodopera lui Mironescu e propria viata
trdita in numele valorilor crestine, dar o
capodopera a carei retetd, neputind si fie
esteticd, se desfasoara dupa tipar mistic.
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Daniel Cristea-Enache

Oniricul Dimov ()

O substantiald antologie din versurile lui
Leonid Dimov, alcatuitd de Ion Bogdan Lefter,
care 1i face si prefata, si postfatati de
Gheorghe Grigurcu (Carte de vise, antologie si
prefatd de Ion Bogdan Lefter, postfatd de
Gheorghe Grigurcu, Bucuresti: Editura Cartea
Romaneasci, 2020), poarta titlul unuia dintre
cele mai originale volume ale poetului: Carte
de vise, aparut 1n 1969, cu ilustratii de Florin
Pucd. Aceastd extindere simbolica a titlului
unui volum asupra intregii opere a mai fost
utilizata in doua randuri: in 1991, la antologia
aparuta la Editura Eminescu, in colectia ,,Poeti
romani contemporani”, realizati de Marina
Dimov; si in 1997, la Editura Litera din
Chisindu, in colectia ,Biblioteca scolarului”.
Dupd jumatate de secol si o insertie nu usoari,
dar constanta a poeticitdtii lui Dimov in
constiinta critica si publicd, se poate spune, in
fine, ca titlul volumului din 1969 a devenit
canonic, laolaltd cu partea cea mai insemnata
a creatiei pe care o ilustreaza.

Incd de la inceputul prefetei, Lefter
subliniazd c¢i Dimov este ,un nume ferm
validat de criticd”; criticul ,,optzecist” revine
aritand cd ,numele sau nu poate lipsi din
nicio lista, mai generoasa ori foarte selectivi,
de scriitori romani de prima linie”; iar dupa
trecerea in revisti a antologiilor aparute pana
in prezent, insista tocmai asupra elementului
de stabilitate canonicd presupus de editarea
unor opere fundamentale: ,Din Colectia
«Cartea Romaneasci 100», gandita ca set de
«opere fundamentale» ale literaturii
autohtone, Dimov nu putea, asadar, lipsi”.
Iata un fel de revansa simbolica a poetului, cu
o operd ce rezistd artistic in doua epoci
diferite, mai intdi intr-una a unui regim
totalitar in care literatura are si functia
evazionismului, iar apoi intr-una a unui regim
pluralist in care arta se ,democratizeaza” si
este chemata si se desparta de exclusivitatea
estetica.

Dupid momentul 1971, al ,, Tezelor din Iulie”,
grupul oniric nu va mai avea viatd lunga, Corin
Braga in antologia Momentul oniric (1997)
fixand ca reper final anul 1974; si aratand cele
doua optiuni care le mai raimaneau membrilor
grupdrii, exilarea si refugiul in creatie: ,Dupa
1974, grupul oniric se destrama definitiv, unii
dintre membrii sii plecand in exil (Tepeneag,
Ivanceanu, Gabrea), altii retridgandu-se in
izolare, pentru a-si salva macar opera (Dimov,
Mazilescu, Turcea, Titel)”.

Paradoxul aparent al canonicitatii poeziei
lui Leonid Dimov vine din aceea ca ea nu a
avut consacrare publicd nici inainte de
decembrie 1989, nici dupa, fiind asadar un
construct pur al criticii literare. Versurile lui
nu au ajuns la publicul larg, precum cele ale
poetului social Paunescu, ale metafizicului
Nichita Stanescu ori ale parabolicului Sorescu:
autorii ,saizecisti” mai tineri l-au devansat, in
acest sens, pe Dimov, ocupand o linie centrala
in mainstream-ul poetic postbelic si
exercitind un fel de dominatie asupra
reprezentarilor curente ale poeticitatii si
lirismului. Poezia lui Dimov a devenit astfel
sextra-teritoriald”, 1intr-o marginalitate
asumata 1In raport cu centralitatea
»saizecistilor” canonici, autorul necidutand nici
sa placa, nici si fie mai cunoscut decat era. De
aici poate si sentimentul dominant pe care il
di poezia ,oniricului” Dimov: ci ea isi este
suficienta siesi, fara termeni de traducere in
limbajul comun, si ca nu poate fi inteleasa si
interpretata printr-o decodare care sid o
~explice” fard rest. Prin aceastd poezie nu a
fost, asadar, educat estetic publicul larg; si ea
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nu a devenit canonici prin inscrierea in linia
centrala si dominantd a neomodernismului
»saizecist”. Canonicitatea poeziei originalului
si inclasificabilului autor a fost victoria criticii
literare.

Este semnificativ, in aceasti privinta,
cd prefatatorul si postfatatorul antologiei
Carte de vise sunt din doud generatii de critici
pentru care poezia lui Dimov a reprezentat o
referintd aproape obligatorie. Poetul a fost
foarte bine receptat atat de ,saizecisti”, cat si
de ,optzecisti”; si nu a avut parte de
contestarile care nu i-au ocolit pe colegii sii de
gen literar, inclusiv pe cei mai cunoscuti. Sunt
destule articole cu obiectii, rezerve, negari
totale ale poeziei lui Nichita Stidnescu, Marin
Sorescu, Ana Blandiana, Adrian P&unescu,
Emil Brumaru; dar n-am stiinta de vreun text

in care cineva sa-1 fi ,desfiintat” pe Leonid
Dimov.

Dincolo inséd de acest succes de stim4, este
de observat cd motivatia bunei receptari
critice se schimbd, de la o generatie la alta.
Odati convenit asupra originalitétii poetului,
criticii generatiei '60 (Lucian Raicu, Nicolae
Manolescu, Mircea Tomus, Valeriu Cristea,
Virgil Nemoianu, Gheorghe Grigurcu, C.
Stinescu, Matei Calinescu, Mihai Ungheanu,
Ion Pop, Eugen Simion, Dan Cristea, Eugen
Negrici, Gabriel Dimisianu s.a.) au o altd
lecturd a versurilor sale decat -criticii
generatiei urmitoare, '80 (Al. Cistelecan, Dan
C. Mihailescu, Radu G. Teposu, Mircea
Scarlat, Mihai Dinu Gheorghiu, Ion Bogdan
Lefter, Mircea Céartéarescu, Nicolae Biarna, Dan
Gradinaru s.a.). Poezia lui Leonid Dimov fiind
aceeasi, iar criticii abordand un volum sau
altul ori ansamblul operei, interpretarea si
chiar priza la textul liric se modifica sensibil.

Dimov nu este un mare poet numai fiindca
opera sa a rezistat in doud epoci istorice
diferite, ci si fiindcd doud generatii de critici
literari l-au citit in acord cu o viziune
semnificantd proprie, ,saizecistii” intr-o
structura modernistd, ,optzecistii” intr-una
postmodernisti, ca si cum versurile sale ar fi
confirmat si consolidat chiar modernismul,
respectiv  postmodernismul generatiilor
succesive. Astfel, pentru Gheorghe Grigurcu,
in excelenta sa postfati la antologia Carte de
vise, din care voi da céteva extrase critice,
Leonid Dimov contempld mediul balcanic ,,cu
o riceala estetd”; la el criticul vede ,o0
transfigurare violenta” si ,dimensiunea
vizionarda”; ,sacrul e suspectat in numele
vocatiei materiale, tras in reprezentiri mai

mult ori mai putin grotesti” de cédtre un
soutsider metafizic’. In sfarsit, in formuliri
memorabile, Dimov e pentru Grigurcu ,un
protestatar prin miraj”, ,un evadat in diaspora
viziunii”. Estetizarea este ,un substitut al
transcendentei”, intrucat Lreprezinta
transcenderea relativd, in cercul imuabilei
materialitati, a mizeriei prin fast” — si toate
elementele scoase in relief de critic sunt intr-o
grild modernista de interpretare.

Daci un analist modernist vede in poezia
lui Leonid Dimov o poezie modernista, unul
postmodernist o considerd si sub raportul
ilustririi postmodernismului autohton. Este
chiar cazul lui Ion Bogdan Lefter, care, dupa
ce admite cd poezia lui Dimov oferd ,ceva
gustului modernist”, si anume eufonia,
exotismul si livrescul, desparte creatia lirica in
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doud compartimente, unul cu texte ,de
neindoielnica factura modernistd”,
raspunzand ,canoanelor lecturii moderniste”;
si un altul cu ,retorici narative, nu
metaforice”, sensul demersului dimovian (ca
si al celui ivanescian, argumenteaza Lefter in
aceeasi prefatd substantiald) fiind ,realist si
autenticist, nu estetizant si livresc”.

La o relectura atenta a poeziei lui Dimov, se
observi ca ambii critici au dreptate, fiecare in
sensul demonstratiei sale; iar daca
interpretarea difera atat de mult de la o
generatie la alta, aceasta nu face decat si
confirme ,oferta” hermeneutica a textelor
lirice. Dimov, cum bine sintetizeazi Lefter, a
trecut ,linia de demarcatie dintre modernism
si postmodernism”, fiind prin aceasta un autor
extrem de original. il putem considera un
innoitor al limbajului poetic, un reformator al
imaginarului si un vizionar al onirismului
estetic. Intr-un text intitulat In odaia
Minotaurului. Incercare asupra artei onirice,
Dimov a definit ,,auto-lumea” pe care artistul o
obtine prin sintaxd, prin ortografie, prin
scrusta prozodicd” si prin ,nenumaératele
procedee” din literatura ,obisnuitd”. De la
lumea reala se va ajunge la ,auto-lume” ca
printr-o ridicare in rang: ,Cdpatind o
asemenea concretete, o asemenea stravezime,
lumea reala, lumea pe langd si prin care
trecem cu atata dezinvoltura in dimineata
noastri cotidiand, se ridici la rangul de auto-
lume, adicd un peisaj de sine stétitor, girat de
un demiurg vesnic inclinat spre bunavointa:
artistul oniric”.

O noud interpretare a poeziei lui Leonid
Dimov este posibili: dacdi nu una
generationista, atunci una personala.

Paradoxul
aparent al
canonicitatii
poeziei lui
Leonid Dimov
vine din aceea
ca ea nu a avut

consacrare
publica nici
inainte de
decembrie
1989, nici
dupa, fiind
asadar un
construct pur
al criticii
literare.
Versurile lui
nu au ajuns la
publicul larg,
precum cele
ale poetului
social
Paunescu, ale
metafizicului
Nichita
Stanescu ori
ale
parabolicului
Sorescu...
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Dumitru Ungureanu

...oricat de
sarguincios ar
fi un om
dornic sa
asimileze
cultura
universala, nu
va izbuti sa
citeasca nici a
mia parte din
ce s-a scris ori
s-a consemnat
intr-o forma
oarecare,
durabila in
timp. Si
atunci? Parca
iti vine sa pui
in practica
fraza de trista
celebritate:
»Filozofii nu
au facut decat
sa interpreteze
lumea; insa
important este
a o schimba!”

polemos
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CHIBITOTECA
Carti necitite la timp

De-as avea ambitia si abilitatile unui profesor de literatura
pensionar, viduv de talent poetic si scutit de imaginatie epica,
m-as opinti sd comit saptamanal cite o dare de seama anosta
despre carti amanate la lecturd, puse intr-o rubricid asa
intitulatd. Un hebdomadar sa le public s-ar gasi, fara indoiala si
chiar cu plata, la ce inflatie de reviste & revistute avem azi. Daca
nu, mediul online este liber, infinit si stimulativ.

Numai ca eu n-am calitatile necesare unui profesor si,-n plus,
ma zvantd o inenarabila lene. Utilitatea unui asemenea demers
mi se pare evidentid. Si poate cid existd cineva care — folosind
limba romana — intretine vraja cértii desuete in mediul virtual
multi-lingvistic, presupus a fi de indelungat viitor. Dar de ce zic
poate? In preumblirile non-lucrative pe internet, m-am poticnit
de cateva ori in site-uri sau bloguri impénate de litere inspirat
alese si texte confuz alcituite, distiland cu dibicie sau ingenuitate
opinii de toate felurile despre volume carora eu, unul, sunt
convins ca n-o si le tai vreodata banderola publicitara. N-am citit
inca toate cértile pe care le consider obligatorii pentru formarea
mea intelectuald, mereu gasesc una uitatd in rafturile propriei
biblioteci, cumpérata candva cu sacrificii si ldsata s zacd pana
i-o veni randul. Aproape ma ucide stenahoria ca mai repede imi
vine mie randul la cimitir decat acelui tom la lectura...

N-am citit la timp volumul Kakistocratia (Editura ARC,
Chisindu, 1998), in care Dorin Tudoran si-a adunat o buna parte
dintre textele scrise intre 1984 si 1997, publicate in diferite
reviste, unele intruvabile azi. Mai toate imi erau cunoscute de la
data publicérii (sau a difuzarii la Europa Liber3, in anii '80),
fiindca incercam sa maé tin la curent cu ce scria, dinainte sa fie
obligat la exil. Fiecare articol al sdu este un model de urmat, logic
si stilistic in egala masurd. Verva polemicd nu-i distruge
coerenta, iar calamburul din finalul cate unui pamflet cade
precum cutitul ghilotinei intr-o necesard, dar amanata revolutie.
Individul vizat (scriitor, politician sau activist multi-partidic) ar
trebui si se ascundi in buncirul antiatomic de rusine. Ins3, in
scumpa noastrd tdrisoard, cuvantul nu-i omoara pe impostori,
tupeisti, infumurati etc. Perseverenta e calitatea lor si nimic nu-i
opreste s parvind la ceea ce mintea lor defectd ii impinge. A se
vedea starea de lucruri actuald, cireia Dorin Tudoran inca ii
aplica lovituri de metafora pe blogul personal. Sa ne mai
intrebam cu ce folos?

Dupi ce, incantat de relectura, am parcurs cele aproximativ
5900 de pagini (cu dificultatea impusd de formatul mare al
tipariturii, greu de tinut in ambele maini, imposibil intr-una!), nu
mi asteptam la vreo revelatie deschizand cele doua carti de
interviuri: Biografia debuturilor (Editura Junimea, Iasi, 1978) si
Nostalgii intacte (Editura Eminescu, Bucuresti, 1982). Dar a
venit una, mentionata in titlul articolului de fata. Situatia este
veche si implacabila: oricat de sarguincios ar fi un om dornic sa
asimileze cultura universald, nu va izbuti sa citeasci nici a mia
parte din ce s-a scris ori s-a consemnat intr-o forma oarecare,
durabild in timp. Si atunci? Parci iti vine sd pui in practici fraza
de trista celebritate: ,Filozofii nu au facut decat sa interpreteze
lumea; insd important este a o schimba!” Ceea ce, deloc
paradoxal vorbind, tocmai se petrece de cativa ani, fard sd ne
dim bine seama: realitatea virtuala, zborurile intergalactice,
razboaiele hibride, Inteligenta Artificiald, ingineria genetica etc.,
etc. Stiind eu despre toate astea cat poate sd stie un om mediu
informat, ce nectar de bogatie spirituala si culeg din cartile unor
oameni de culturd si scriitori deja uitati, precum Eugeniu
Stefanescu-Est, Virgil Gheorghiu, Francisc Pacurariu, Bazil
Gruia, Scarlat Calimachi, D. Murérasu, Al. Dima, Tiberiu Iliescu,
Stefan Pascu, Alexandru Balaci sau Constantin Ciopraga? Nici
D.R. Popescu, regretat de multi colegi de generatie, nu-mi spune
ceva notabil, nici Marin Sorescu ori Sasa Pana, nu mai zic de
Beniuc, Piru sau Ioana Postelnicu, odinioard muza lui E.
Lovinescu. Nu-mi incitd curiozitatea nici poemele lui Doinas,
Bénuta sau Boureanu, iar Nina Cassian (prima scriitoare cu care
am polemizat franc!) doar md amuzd cu marturisirile fals
indecente din jurnalul incomplet deflorat. Nu cred ca voi reciti
prozele SF ale lui Ov.S. Crohmalniceanu, desi meritd, si am
cumparat cateva volume de D.I. Suchianu, H.-Y. Stahl, Ion Biberi
si Radu Cosasu, niciodati rasfoite. Probabil le voi citi, daca le
vine randul...

Interviurile dateazi din anii 1970, cand Dorin Tudoran era
redactor la revista Luceafdrul. Epoca, dominatd de pontifii
agreati de PCR, transpare in frazele de complezentd ale multor
interlocutori. Dar anii ciutati si reinviati in discutii sunt cei
antebelici, despre care informatiile se preling abundent printre
randuri, fapt de mirare ca a fost admis de cenzori. Meriti studiat,
nu aplaudat.

Radu Aldulescu

Cu Nobelul

si cartile
pe masa

Zarva benigna, predominant
habarnistd, starnita in mediul
nostrum cultural de decernarea
Nobelului literar sud-coreenei Han
Kang m-a dus cu gandul, intr-o
prima fazd, la doud constatari
statistice recente: unul din trei
romani n-au citit in viata lor o carte;
in cursul anului 2023, 9,5 milioane
de romaéani, adici mai bine de
jumatate din populatia térii, nu au
cumparat nicio carte. Romania
profunda este compusa din mii de
catune si targuri in care declinul
demografic si depopularea masiva
sunt sustinute de disparitia
librariilor si a bibliotecilor satesti si
orasenesti care absorbeau, candva,
tirajele de zeci si sute de mii de
exemplare din epoca de trista
amintire. Centrele culturale precum
Bucurestiul, Iasul, Craiova sau
Clyjul nu au putere si
contrabalanseze. Cam asta ar fi piata
de carte de la noi, cea mai cidzuta din
Europa si care rimeazd cu nivelul
valoric al literaturii romaéane
contemporane, cum voi ardta mai
jos.

Am auzit, adesea, invocandu-se
criteriile politice, ideologice, de sex,
chiar, care ar decide acordarea
Nobelului literar. Un observator
sagace atragea atentia cd Nobelul se
acorda alternativ, un an unei femei,
iar anul urmator unui barbat si de
aceea anul dsta nu l-a putut lua
Ciartarescu al nostru. La anul, insa,
sa-i tinem pumnii, are toate
sansele...

Nefiind de fel un ins arogant, imi
permit sd imi arog niste competente
in materie de literaturd, domeniu in
care 1mi fac de lucru de niste zeci de
ani si n-am decdt sd constat, cu
umilinta, ca cel dintéi criteriu dupa
care se orienteaza juriul Nobel este
cel valoric. In nouizeci la sutd din
cazuri, Nobelul a fost acordat unor
autori de capodopere ai literaturii
universale. Ca multi autori de
capodopere, precum Tolstoi, Kafka,
Ismail Kadare sau Philip Roth au
fost sariti de juriul Nobel este o altd
poveste care ar putea incepe cu
observatia ca Nobelul se decerneaza
doar o datdi pe an, iar marii
romancieri autori de capodopere
sunt mai multi si nu pot fi impartiti
o data pe an.

Competentele mele in materie de
literatura se intemeiazd pe ce am
scris si publicat, dar mai ales pe
lecturi intinse pe parcursul unei
vieti. N-am citit-o, inca, pe sud-
coreeana Han Kang. Am citit, in
schimb, integral, Mario Vargas
Llosa, incepand din anii ‘80 ai
secolului trecut, cu romanele Casa
verde, Conversatie la catedrala si
Razboiul  sfarsitului  lumii i
continuand cu tot ce s-a tradus dupa
1990. L-am citit, de asemenea,
integral pe Gabriel Garcia Marquez,
tot Incepand cu anii ’80, cand l-am
descoperit citind povestirea Urma
sangelui tau pe zdpadd. Am citit, de
asemenea, tot ce s-a tradus la noi din
William Golding. L-am citit integral
pe Gunther Grass. Anul acesta am
recitit dupad douazeci de ani Toba de
tinichea, pe care am redescoperit-o
ca pe o capodopera a literaturii
universale. Acelasi lucru pot spune

despre Orbirea, romanul lui Elias
Canetti. Am citit cele patru romane
traduse la noi ale laureatului Nobel
englez de origine africana
Abdulrazak Gurnah. Am citit-o
integral pe scriitoarea poloneza Olga
Tokarczuk. Pe Orhan Pamuk l-am
citit, de asemenea, integral, cu
romanele si volumele sale de eseuri
si memorialisticd. Am citit cele cinci
romane si volume de povestiri
traduse la noi ale uriasului prozator
chinez Mo Yan. Am citit integral
Hemingway, Faulkner, Steinbeck,
Thomas Mann si Saul Bellow.
Desigur, ma refer la traducerile
acestor autori in romani. In
adolescentd, am citit pentru prima
datd Wladyslaw Reymont, polonezul
laureat al Nobelului literar la
inceputul secolului XX, despre care
se mai stiu prea putine la noi, in ziua
de azi.

As putea continua lista celor care
au onorat numele Nobelului literar
cu numele si opera lor, prin care am
trecut de-a lungul vietii si la care
revin periodic, dar n-as vrea sa

abuzez de rdbdarea cititorilor
acestor randuri, convertindu-i,
eventual spre a-mi impartasi

competentele literare. E greu, dar nu
imposibil. Se spune cé sunt gusturi si
gusturi in materie de literatura, ceea
nu e valabil pand la un nivel de
competenti ce delimiteaza
amatorismul. Dincolo de respectivul
nivel, intrd in functiune spiritul
critic sau organul pentru literatura
apt sa detecteze canonul valoric si sa
facd deosebirea intre cartea slaba si
cartea buna sau foarte buna si sa
recunoasca, eventual, capodopera.
Organul pentru literatura, asadar.
Te nasti cu el si, totodata, ti-1
formezi, prin lecturi. El este
indispensabil comentatorului si
criticului literar, dar mai ales
scriitorului performant. Ma intorc,
astfel, la scriitorii laureati ai
Nobelului, de formule stilistice si
narative din cele mai diverse,
coagulandu-se, cel mai adesea, in
ceea ce, cu o sintagma comund, am
putea numi univers uman, spre care
se orienteazd, indeobste, juriul
Nobelului. O trasdatura comunid a
tuturor acestora generalizanta, la o
adica, si care poate fi detectatd prin
organul pentru literatura ar fi nivelul
valoric ridicat. Ce intereseazi,
referitor la intentia randurilor de
fatd, ar fi ca avem de-a face cu un
nivel valoric neatins si cam de
negisit in literatura romaéana
contemporani, céreia toti 1i dorim
dobandirea unui premiu Nobel. Ne-ar
prinde bine, scotdndu-ne, ca si zic
asa, dintre ultimele literaturi si piete
de carte din Europa... O situatie
relativ absurdd, dacid nu cumva
imposibila, deoarece repet un lucru
care supiara pe multi: in literatura
romana contemporand nu existad
niciun autor de calibrul si anvergura
laureatilor Nobel. —_—
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Festivalul National de Muzica
Folk TRIVALE FEST 2024

Editia a VIII-a a Festivalului National de Muzica Folk TRIVALE FEST, care s-a
desfasurat pe final de octombrie, in sala de concerte a Filarmonicii Pitesti, a fost o
bucurie pentru iubitorii genului. Evenimentul, animat de Cristi Dumitrascu, redactor
muzical si cantautor, a inceput cu un concurs de interpretare, pe doud sectiuni: categoria
sub varsta de 18 ani si peste varsta de 18 ani, la care au urcat pe scend noud aspiranti la
trofeele festivalului, admisi la preselectia desfasurata online. A urmat un recital sustinut
de Grupul Folk P620, din cadrul Centrului Cultural Pitesti, coordonator Andrei Bulf.
Moderatorul Cristi Dumitrascu a incantat publicul cu un moment muzical, intr-o
interpretare de exceptie, presdratd cu amintiri din cariera muzicala, dar si cu vorbe de
spirit. Festivitatea de premiere a adus in atentia publicului premiantii noii editii a
festivalului. Juriul format din specialisti In domeniu, si anume conf. univ. dr. Gheorghita
Stroe (presedinte), asist. univ. dr. Camelia Clavac, asist. univ. dr. Maria Enescu, prof.
Valentin Sprincenea si Andrei Bogdan Bulf (directorul artistic al festivalului), i-a
desemnat pe castigatori: La sectiunea sub18 ani au obtinut: Premiul I — Fratii Calin din
Barlad; Premiul al II-lea — Grupul DACII LIBERI, format din copii cu vérste cuprinse
intre 13-16 ani, din Barlad; Premiul al IlI-lea - Alma Lorena Andronache, in varsta de
14 ani, din Ploiesti; Mentiune — Andreea Paltin, in varstd de 17 ani, din Slatina. La
Sectiunea peste 18 ani au castigat: Premiul I — Trupa GLAS, formata din Daria Rotaru,
in varstd de 19 ani, din Bragov, studentd, si Claudiu Benga, in varsta de 18 ani, din
Brasov, elev; Premiul al II-lea - Vlad Parau, in varstd de 35 de ani, originar din Brasov,
stabilit la Sibiu; Premiul al III-lea — Patricia Badita, in varsta de 18 ani, din Curtea de
Arges; Mentiune — Mihail Sorin Margaritescu, in varstd de 51 de ani, din Mioveni.
Marele Trofeu al festivalului a fost castigat de Grupul ZORI, format din Daria Boghean,
in varsta de 19 ani, din Targu Neamt, si Teodora Beleaua, in varstd de 27 de ani, din
Brasov, studente. In continuare, a urcat pe sceni Trupa CALEnDAR. Festivalul s-a
incheiat cu un recital extraordinar sustinut de Nicu Alifantis si Razvan Mirica, in
formula ,,Gemini”. Organizat de Primédria Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural
Pitesti, Festivalul National de Muzicd Folk TRIVALE FEST isi propune revigorarea

muzicii folk, descoperirea si promovarea de noi talente ale genului. (C. E. SALU B)

—> Qare care ar fi, in aceastd
ecuatie, locul eternului nostru
candidat-aspirant la Nobelul literar, in
care statul roman, paralel nu numai cu
nevoile neamului roméanesc, dar si cu
literatura, bagd bani la greu, in ideea
cid respectivul meritd si cultura si
literatura noastrd meritd, de
asemenrea, si tanjesc... Este vorba,
desigur, de Mircea Cartarescu, un om
care scrie, cum pe buni dreptate se
autointituleaza, omitand sa precizeze
ca scrie fard si aiba nimic de spus, in
miile de pagini de jurnal si in asa-
zisele romane mamut, fara cap si
coada, fara coloana vertebrala si fara
un strop de singe care si hraneasci
niste personaje si povestile lor. Omul
practici un experiment invit din
neputinta epica, caruia, la un moment
dat, i-a spus postmodernism. Mai
incoace, el si specializatii la comanda
in scrisul sdu au gisit cd e mai nimerit
sa-i spund suprarealism.

Sunt multe de spus despre
fenomenul Cartarescu, aspirant la
premiul Nobel care doar in Romania
acestor vremuri de pe urma, inclinind
spre dezastru, s-ar fi putut dezvolta si
desfasura si care, pe mine, unul, ma
face sd ma gandesc, plin de jind, la
scriitori precum Marin Preda, Petru
Dumitriu, Nichita Stinescu, Marin
Sorescu sau Lucian Blaga. Pe acestia,
istoria literaturii 1i consemneazd ca
aspiranti la Nobelul literar, propusi, la
vremea lor, se pare, de statul roman
comunist, nu foarte insistent,
deoarece ar fi umbrit interesele lui
Ceausescu pentru Nobelul pentru
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pace. Altminteri, o spun cu mana pe
inim3, scriitorii enumerati mai sus se
ridicau la nivelul valoric al laureatilor
Nobel.

Ierarhiile-clasamente literare nu
sunt, indeobste, fezabile, deoarece
literatura practicati la un nivel valoric
ridicat este departe de a se aseméana cu
un sport. Nu-i poti clasa, bunaoara, pe
doi scriitori extrem de diferiti ca
formula, precum Tolstoi si Dostoievski,
pe pozitii diferite intr-un clasament
literar. Uneori, insi, cand avem de-a
face cu ierarhii din cale-afara de
gogonate, cum se practicd la noi in
momentul de fat, se impun de la sine
niste clasamente. Sa luam iarési cazul
lui Cértarescu, ciruia an de an o liota
de habarnisti din Ministerul Culturii si
din Institutul Cultural Roman ii
intretin, cu bani grei, foamea de glorie
si de turism cultural. Care este, de
fapt, locul lui in litaratura roméana
contemporand, asa loviti se soartd
cum este ea acum? Vreau sa va spun,
iardsi, cu mana pe inimi, ci, in
momentul de fatd, existd in jur de
treizeci de autori romani, poeti si
prozatori, aflati la un nivel valoric net
superior lui Mircea Cartiarescu.
Culmea e ca aceasta stare de fapt o
stie si impricinatul si o recunoaste
public, animat de un fair play pervers,
declardnd ca se bucurd cd existad
printre cei treizeci de scriitori, chiar si
fiind ultimul dintre acestia. Ceea ce ar
trebui spus, dar nu da bine, ar fi ca
banii pe care statul ar trebui si-i bage
in promovarea acestor treizeci de
scriitori sunt folositi pentru sustinerea
eternului aspirant la Nobel.

ARGES
1

Arthur Suciu

Povesti de la marginea lumii

Demnitate

Nu tindem si ne apropiem de noi insine, sd _fim noi insine.
Efortul nostru este de fapt acela de-a ajunge la ceea ce este
straniu in noi. Straniul este lucrul cel mai propriu. Tindem sa
ne de-familiarizam de noi insine.

Procesul, de Kafka, este o rescriere a cirtii lui Iov. Ca si Iov,
Josef K. este invinovatit nu se stie pentru ce si, de asemenea,
nu-si recunoaste vinovatia. Josef K. considera cé procesul sdu
este cel mult efectul unei intAmpléari nefericite, cum ar fi cd nu
a continuat sa-si ia micul dejun. Uneori viata ne e data peste
cap pentru ca ne-am uitat pe fereastra in loc sa luam o scama
de pe jos. Josef K. nu considera deci ca e vinovat de ceva si,
daca nu are prieteni care si-1 judece, precum Iov, este pentru
cd toti il judeca, il urmaresc, il privesc malitios sau
batjocoritor. Toti, in afara de femei, ce-i drept: K. este asaltat
de ele ca si cum faptul de a fi vinovat l-ar fi ficut sd pard mai
atragitor sau, cum spune Kafka, mai frumos. Si ne amintim:
tot femeile au stat si sub crucea condamnatului Isus. La fel ca
Iov, K. doreste sa iasi din confuzia si ambiguitatea acuzatiilor
care i se aduc si decide si-si concedieze propriul avocat chiar
daci stie ci aceastd decizie i-ar putea fi fatald. Insi avocatul,
care nu stie ce acuzatii i se aduc lui K. si nici cand va incepe
procesul, are abilitatea de a influenta instanta sau cel putin
crede cad o are, astfel incat sa nu se ajungad prea repede la o
decizie. Judecata lui Kafka este exemplard. Nu existd achitare
definitiva, spune el, mai exact nu se stie dacid exista. Exista
doar achitare temporara si tergiversare. Deci, nu vinovatia
reald e problema, nu ea 1i face pe oameni si se teami, ci
vinovitia potentiald, infinitd. K. nu accepta aceasta situatie si,
desi incepe sa inteleagd logica justitiei, o respinge, preferand
sd moari ,ca un ciine”. Intr-adevir, el moare, desi nu e sigur
daca aceasta a fost o decizie a instantei sau o incurcatura
obscurd. Fatd de Iov, el nu se putea bucura de nici o
rascumparare.

Istoria merge inainte prin apelul constant la ignoranta,
mama contingentei. Politicienii care nu cunosc prea bine
Constitutia sau nu sunt invatati s-o aprecieze si s-o respecte
actioneaza cum 1i taie capul, in dispretul legii, dar pe o cale
noud. Asa apar alte doctrine politice. Putem afirma cd o
anumita crestere a gradului de prostie si ignoranti in societate
este conditia progresului, cici daca toti oamenii ar cunoaste si
respecta modelele impuse, societatea ar rimane pe loc, iar in
cele din urma ar anchiloza din cauza excesului de conformism,
inteligenta si rafinament.

Perspectiva hegemonului atenian ultragiat de cresterea
puterii lui Filip al Macedoniei, intr-un discurs faimos al lui
Demostene: ,,... el (Filip) nu numai ca nu este grec si nu are nici
o legitura cu grecii, dar, la drept vorbind, nu este nici macar
un barbar cu o origine stralucita, ci un macedonean mizerabil,
dintr-o tara de unde nu era cu putintd sa cumperi inainte
vreun sclav cinstit”.

Marele roman al lui Proust incepe cu un ritual al caderii in
somn. Micul meu roman incepe cu o trezire din somn. Pe
vremea lui Proust, oamenii dormeau profund, se lafdiau sub
asternuturi grele si nu erau deranjati de tropiielile vecinilor.
Daci Proust ar fi triit intr-un bloc din Drumul Taberei, ar fi
murit de nervi, iar opera sa ar fi fost mult mai putin
impresionantd, cici nimeni n-ar putea sa scrie mii de pagini
sub imperiul unei vecine guralive sau al unui pasionat de
cotlete.

La Suceava, in timp ce mergeam pe strada vorbind in césti
la telefon, m-a oprit un domn pe care il stiam din prima
copildrie - era prieten cu parintii mei. Nu-l vizusem de foarte
multi ani, insd 1-am recunoscut imediat. Mi-am amintit unde
locuia. Se uita la mine si i curgeau lacrimile. Erau lacrimile
unei tinereti, ale unei vieti pierdute, dar si lacrimile de bucurie
ale unui trecut care te viziteaza - eu il vizitasem din acest trecut
si el, la randu-i, mi vizitase pe mine. in tot acest timp, nu am
intrerupt legitura telefonicad pentru ca era o discutie
importanti. Fara si se supere (la fel ca acam multi ani, s-a
purtat ca si cum ne vedeam foarte des) m-a imbratisat calduros
si apoi ne-am despirtit.

La varsta mea, La Rochefoucauld isi publica maximele - pe
care le scrisese totusi recent, ca un fel de operi a maturitatii. In
aceste texte, dezamadgirile vietii sar in ochi. Deziluzia e peste
tot. Totusi, la varsta la care altii ating compromiterea totala si
cinismul absolut, el este ascutit ca o lama si gingas ca o floare
de munte. Poate cd la asta ajuta si fii print: pana la 50 de ani,
poti fi arestat, ranit in luptd, izgonit; ti se poate distruge
castelul, dar nu poti fi ficut pres de nimeni, nu poti fi umilit.
Stilul e omul, demnitatea lui.

Istoria merge
inainte prin
apelul
constant la
ignoranta,
mama
contingentei.
Politicienii
care nu cunosc
prea bine
Constitutia
sau nu sunt
invatati s-o
aprecieze si
S-0 respecte
actioneaza
cum ii taie
capul, in
dispretul legii,
dar pe o cale
noua. Asa apar
alte doctrine
politice.
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Dan Ciachir

-

A murit in
Statele Unite,
la varsta de 92
de ani,
generalul Ion
Mihai Pacepa,
care a adus un
urias
prejudiciu
regimului
comunist din
Romania prin
refugierea sa
in Occident, in
1978.
Dumnezeu
sa-l ierte!

(

jurna

2 ianuarie

Ziarele franceze insistd asupra iesirii Angliei
din Uniunea Europeana care s-a produs, in
sfarsit, definitiv si irevocabil, ieri la miezul noptii,
dup4 patru ani si jumétate de negocieri sau, cum
ar fi spus Maniu, de pertractéri. Desigur, pentru
Franta faptul este un esec, tot asa cum a fost si
alegerea lui Donald Trump ca presedinte in 2016.

A murit in ultima zi din anul trecut, la 93 de
ani, actorul francez — vorba vine francez, intrucat
avea un tatd iranian si o mama ucraineana —
Robert Hossein. L-am vazut in cateva filme de la
inceputul anilor ’60. Dumnezeu sa-l ierte! Era, de
altfel — afirma ziarele —, un catolic imbisericit.

4 ianuarie

Merita retinute, fie si partial, cateva observatii
ale unui specialist sud-coreean in geopolitica,
Chung Min Lee, care spune in numairul din 1
ianuarie al ziarului ,Le Figaro”: ,Intram intr-o
noud eri a istoriei mondiale. Trump nu-i decat un
semn printre altele al sfarsitului hegemoniei
occidentale. SUA era socotitd printre tarile cel
mai bine pregitite din lume pentru a face fata
unei pandemii. Téri europene precum Germania
si Franta credeau ca poseda cel mai bun sistem
sanitar de pe planetda, insa criza sanitard a
dezviluit ca nu erau chiar atat de avansate. (...)
De acum incolo, Occidentul nu mai este modelul
incontestabil pentru restul lumii. Este
schimbarea cea mai importanta din istoria
mondiala a ultimelor cinci secole.”

6 ianuarie (Boboteaza)

Am fost la biserici de la 1inceputul
Heruvicului. Dupa Liturghia Sf. Vasile cel Mare,
am stat la predica parintelui Riducd, apoi m-am
dus pe platoul din fata, dornic s iau parte la
slujba de sfintire a Agheasmei Mari, care contine
citate superbe din Isaia, insa zgomotul
credinciosilor m-a descurajat, asa incat am pornit
spre casa.

9 ianuarie

Dis-de-dimineatd, la patru minute dupa ce
decolase de pe aeroportul din Jakarta, un Boeing
737 cu 69 de persoane la bord s-a prabusit in
mare.

13 ianuarie

Aurora mi-a spus cd a murit parintele profesor
Mircea Péacurariu, veste care m-a tulburat
profund cu atit mai mult cu cit ma gandisem la
el zilele trecute. Era cel mai mare istoric
bisericesc roman din toate timpurile. Si nu uit ca
l-a inclus pe strabunicul meu atat in Dictionarul
teologilor romani, cat si in volumul III din
Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne. Dumnezeu
sd-1 ierte si sa-1 odihneasca!

16 ianuarie

Péarintele Pacurariu a fost prohodit in
Catedrala Mitropolitana din Sibiu de sase ierarhi
ai Bisericii noastre, intre care i-am recunoscut pe
Mitropolitii Andrei si Laurentiu, precum si pe
Arhiepiscopul Calinic al Argesului.

In ,Romania literari” de ieri, un splendid
interviu cu Ion Caramitru, intins pe trei pagini de
revistd, despre cum trebuie recitatd poezia
(indeosebi cea eminesciana), retindnd expresia
sfrumusete sonora”. Mi-am dat seama inca o data
ca acest actor stralucit este si un om deosebit de
cultivat.

S-a prépddit istoricul Ion Bulei, specializat in
epoca Regelui Carol I si autor al unui compendiu
al istoriei Romaéniei tradus in cateva limbi.
Dumnezeu sa-1 ierte!

21 ianuarie

Nu stiam cd Igor Stravinski s-a refugiat in
Occident imediat dupd razboi. Este unul din
putinii compozitori rusi care imi plac.

Jurnal 2021

27 ianuarie

La 10 dimineata am patruns intr-un Cismigiu
acoperit de zapada. Un spectacol frumos, pe care
l-am regésit, si mai expresiv, in Parcul Venus de
langa Oper4, unde nu era nimeni.

2 februarie (Intampinarea
Domnului)

Am aflat cu pirere de rdu ci Mona Musci si
sotul ei, Bobby Muscd, au avut COVID-19, el
incetand din viata la 89 de ani. Dumnezeu sa-1
ierte!

Au trecut zece ani de cand, impreuni cu ei, cu
G. Dimisianu si Alex Stefinescu, am mers la
sPescarul” cu Tudorel, la sfarsitul lansarii
volumului sau Vietile lui Alexandru Paleologu.

6 februarie

Am gasit intamplator, pe blogul fostului meu
profesor Ion Coja, un fragment din O punte
putredd, cu un post-scriptum in care sunt
denumit ,...cel mai inzestrat memorialist al
generatiei, un cunoscétor al lumii bune din veacul
trecut”.

10 februarie

Ieri am vorbit a doua oari la telefon cu Alison;
mai mult de o ord. In prima parte a discutiei am
aflat cd presa occidentald nu mai este ce a fost.
Associated Press a renuntat la postul de
corespondent la Bucuresti, detinut de Alison 25
de ani. Insi ea a rdmas in Roméania, avind si o
casd in Bucuresti, in apropiere de restaurantul
sParcul Privighetorilor”, zona in care s-au
construit doua cartiere de locuinte.

12 februarie

Mai exista oameni remarcabili, chiar dacid nu
foarte multi. L-am ascultat in aceasta seara pe
actorul Marcel Iures intr-un interviu la TVR. A
explicat scurt, fird emfazi, de ce nu a vrut sa
ramand in Statele Unite, unde a jucat in cateva
filme, de ce nu-i place sd zboare cu avionul si a
constatat cd ,se poarti ipostaza de victima”.

13 februarie

in ,Le Point”, un articol placut despre motanul
Larry, aflat de un deceniu la resedinta din
Downing Street 10: ,In post de zece ani, el a slujit
Regatul Unit sub trei premieri”. A fost adoptat pe
cand avea patru ani.

14 februarie

A murit in Statele Unite, la varsta de 92 de ani,
generalul Ion Mihai Pacepa, care a adus un urias
prejudiciu regimului comunist din Roménia prin
refugierea sa in Occident, in 1978. Dumnezeu
sd-1 ierte!

20 februarie

Existd 152 de sfin{i roméani canonizati de
Sfantul Sinod. Primii sapte au fost trecuti in
calendar in anul 1955.

1 martie

De cateva zile, un gen straniu de maree a golit
de apa canalele Venetiei, care aratd dezolant.

4 martie

George Volceanov: ,,...Leon Levitchi, modelul
meu academic si uman — cel care a ridicat pe
culmi nemaiatinse exegeza shakespeariana si
rigoarea traducerii filologice in Romania”.

9 martie

»Statiunea Eforie a primit aceastd denumire
pentru ca incepea cu o cliadire hoteliera si
sanatoriald a eforiei spitalelor civile, ce-si inainta
cu Indrézneala botul de trei sau patru etaje pana
aproape de malul marii.” (Octav Onicescu)

Sucursala Uzinelor Ford din Floreasca a
produs automobile si camioane intre anii 1936-
1940, director fiind fratele lui Zizi Lambrino,
amanta Regelui Carol al II-lea.

intre anii 1945-1947 a existat la Bucuresti un
conservator de muzicd usoari si jazz, condus de
compozitorul Edmond Deda.

Institutul Ttalian de Cultura din Bucuresti a
functionat intre anii 1924-1948 intocmai ca
Institutul Francez.

20 martie

Nu stiam c& premierul dorit in martie 1945 de
Rege, de Maniu si de Bratieni era Printul Barbu
Stirbey. Visinski, in violenta vizita facuta la Palat,
I-a impus pe Groza prim-ministru. Un an mai
tarziu, Printul Barbu Stirbey era secerat de un
cancer hepatic la 74 de ani si asezat in mormant
in paraclisul de la Buftea alaturi de bunicul séu,
domnitorul Dimitrie Stirbei. In 1946, anul mortii
lui Barbu Stirbey, se stingea prematur cea mai
mica dintre fiicele sale, Ecaterina, la varsta de 44
de ani.

31 martie

Arhitectul G.M. Cantacuzino s-a ocupat de
restaurarea Casei Filitti din strada Episcopiei si
de transformarea ei in sediu al Jockey Club. in
timpul fostului regim a functionat acolo Uniunea
Arhitectilor.

1 aprilie

in ,Roménia literard”, un foarte interesant
interviu cu Dorian Galbinski mi-a trezit nostalgii
legate de cei sapte ani de colaborare la BBC, unde
el era redactor.

2 aprilie

Pierre Cardin (Pietro Cardini), stilistul de lux
care s-a prapadit nu demult, spunea ca a fi
independent inseamna ,sa nu depinzi de
oameni”. Asa am inteles si eu independenta, pe
care in limba romana cuvantul neatdrnare o reda
precis si concret.

10 aprilie

A murit ieri, la varsta de 99 de ani, Printul
consort Philip, sotul Reginei Elisabeta a II-a a
Marii Britanii. La nunta lor din 20 noiembrie
1947 au luat parte Regele Mihai I si Regina-
Mama3 Elena, cu care erau inruditi.

11 aprilie

in ultima noastrd convorbire telefonica,
parintele Pilimaru m-a invitat sa colaborez la
numirul pe iunie din ,Tabor”, numar tematic,
subiectul fiind cimitirele. La inceput am fost
sceptic, dar am promis cd voi scrie ceva despre
cimitirul Manastirii Cernica. $i mi-am amintit ca
locurile de veci si inmormantarile imi inspirau o
stare neplacuta si chiar o usoara teama. Parintele
Ignatie Grecu — fratele Iordan pe atunci — mi-a
spus cu blandete ci moartea este un lucru firesc.
Asta se intdmpla in 1985, toamna, langi
Paraclisul ,,Sf. Lazir” din cimitirul de la Cernica.
Mai tarziu i-am spus cuiva ca lecturile de teologie
ortodoxa contribuie mult la intelegerea mortii si
la inevitabila intélnire cu ea.

14 aprilie

A incetat din viata, la 88 de ani, parintele Ioan
Ica senior, teolog strélucit, profesor de teologie
dogmatici si simbolici la Sibiu si Cluj. Dumnezeu
sé-1 odihneascé cu dreptii! Nu uit ce mi-a povestit
Mihail Filimon in 1990, pe atunci student la
Institutul Teologic din Sibiu, iar ulterior episcop
ortodox la Sydney. Parintele Ioan Ica a intrat la
curs cu numirul pe ianuarie 1990 din revista
~Amfiteatru” (in care aveam patru articole),
ardtandu-1 studentilor si zicind: ,,Cine a vrut sa
invete teologie a putut sa o faci si in fostul regim
— iata dovada!”.

(continuare in p. 21)
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Gratis/ liber. La Jazz Hour [emisiunea
legendarului Willis Conover de la Voice of
America, cvartetul] Buddy Tate, Bob Wilbur,
Sam Jones si Leroy Williams cinti , The Best
Things In Life Are Free”. Stiu versurile
[intimiste] de la Frank Sinatra. Dar incerc sa
nu le adaug mental acestei versiuni
instrumentale. Astfel, md pot gindi la
libertate, in care intra si versul care spune ci
luna poate fi contemplatd gratis, dar intra si
tot restul lumii. 23.08.1980 (cu adaosuri
despre Jazz Hour pentru publicul din 2024).

Expresie si sens. Analiza unei creatii
intr-o limba strdind este in mod legic
rezultatul unor conotatii si asociatii false. Ceea
ce unui francez i se pare obisnuit, mie-mi pare
emotionant, muzical, sugestiv, deliberat etc.
Asta deoarece am atasat limbii franceze
calitatea de a exprima mereu. 4.10.1980

*

Postistoria este istorie. Intilnirea cu
Kojéve. Am inceput si-1 citesc pe Alexandre
Kojéve in 1980, gratie prieteniei intelectual-
existentiale cu Luca Pitu si Dan Petrescu. In
acel nucleu formativ (pentru mine, poate si
pentru ei) si in grupul sdu de referinta (acum
cunoscut ca Grupul de la Iasi), lumea culturald
francezi pe care Kojéve a influentat-o profund
era un reper central. Logistic, am fost decisiv
ajutati in acest sens de lectorii francezi la
Universitatea din Iasi, cirora as vrea si le
multumesc si aici. E un episod de sincronizare
clandestind cu lumea ideilor din Occident, din
care unii (in special Jean-Paul Goujon,
specialist in patafizica si erotism, care ni l-a
adus chiar pe Kojéve, pe linga — la cerere sau
din proprie initiativi — pe Carl Schmitt sau
Eric Voegelin). Universul la care m-am referit
era cunoscut cam din toate unghiurile,
incepind cu cel literar. Ajunsi la americani ca
French Theory, contributia intelectuala
francezd maximai a celei de-a doua jumitati a
secolului XX germinase in seminarul lui
Kojéve din 1933-1939, la Ecole pratique des
hautes études; lista celor care il frecventau
este elocventa, cu rusi cu tot.

Totul se discuta aprins in cercul nostru, iar
ecourile, in general aluzive si codate, se gisesc
in articolele noastre din presa studenteasci
ieseand si in manuscrisele apirute abia dupa
1990. Dar nu, ca si dau un singur exemplu
literar, formulele paradoxale si ludice ale unui
Raymond Queneau (cf. Le dimanche de la vie)
m-au retinut pe mine, ci problematica
filozofico-istorico-ideologica a anilor 1930, din
care parcd nu putem iesi nici azi, pe care
inclasabilul rus devenit francez o reformulase
pornind de la Hegel si trecind in special prin
Marx, Nietzsche, Husserl, Heidegger si
Alexandre Koyré (fira a-i uita pe Vladimir
Soloviov, prima fascinatie si primul obiect de
studiu al lui Kojéve, Carl Schmitt si altii). Daca
erai serios, 1l puteai citi pe Kojéve prin
Queneau (1903-1976), care de altminteri
editase si publicase la Gallimard (unde lucra)
conferintele lui Kojéve despre Fenomenologia
spiritului, si Georges Bataille.

Era, de fapt, cum a spus Noica despre
raportul siu cu Goethe, incd o fazi a
despirtirii de Hegel, dificil parcurs inceput cel
tirziu de Marx si Nietzsche, prelungit in
perioada interbelica, ajuns la paroxism 1n anii
1950-1980 (Foucault: marea problema a
gindirii franceze postbelice a fost despirtirea
de Hegel) si incd neterminat, desi abandonat —
faute de combattants.

In acest context voi vorbi despre conceptul
de postistorie (si, mai mult implicit, despre
momentul sdu inaugural, sfirsitul istoriei,
precum si despre una din dovezile contrare,
statul national), cu accent asupra fazei sale

messees Noiembrie 2024

Idei si zile

populare, generatd de Francis Fukuyama in
1989-1992 printr-un amestec de Hegel,
Kojéve, RAND si Disneyland (cum scriam in
1999), via Allan Bloom.

(Rezumat pentru o comunicare cu acelasi
titlu, subintitulata “Reflectii despre o idee
devenitd cliseu”, prezentati la conferinta
Statul national si ideea sfarsitului istoriei,
organizatd de Gelu Sabau si Arthur Suciu,
Universitatea ,,Hyperion”, 27.11.2023).

*

Despre sincronism, la Iasi. Discutia
despre sincronism (pluralul este implicit,
fluid, interactiv si eterogen), valabila in toate
locurile si timpurile (nu doar in periferii, nu
doar la inceputurile modernitatii) are o
semnificatie simbolica la Iasi, unde, printr-o
decantare a contributiilor mai multor autori
din toate provinciile romanesti s-au nascut
spiritul critic in cultura romaneascd
(codificat de Garabet Ibraileanu in opera cu
acest titlu, aparuta in 1909) si, cu patru decenii
inainte, teoria formelor fara fond (formulati
paradigmatic de Titu Maiorescu in 1868).
Reuniunea este deci un bun prilej pentru a
evoca §i situatia ambivalentd pina la paradox a
(auto)criticismului iesean (si, prin extensie, a
celui national): in timp ce polemicile din
cenacluri, presi, politici si societate atingeau
formule radicale in care optiunile si incercarile
erau considerate impasuri si esecuri, tot aici a
apdrut prima noastra universitate, iar (dupi o
prima inflorire a literaturii moderne) stiintele,
artele si tehnologiile au atins in anii 1880-
1920, cel putin prin intentii, orizonturi,
referinte si exceptii, nivelul de referinta
european si apoi global.

(25.05, Bucuresti, si 27.10, Iasi. Scris initial
ca preambul al proiectului unei conferinte la
Iasi despre Teoriile si  practicile
sincronismului in Romdania.)

*

Sincronisme: Romania si Europa. O
perspectiva conceptuala si comparata.

Sincronismul este un termen complex si
cuprinzidtor, care se leagd in traditia
romaneascid sintetizatd si simbolizati de E.
Lovinescu, dar prefatata de idei, dezbateri si
polemici incepute prin secolul XVIII, de
numeroase alte notiuni si proiecte, precum si
de formele lor negative si hibride:
sincronizare, modernitate, modernism/
antimodernism, modernizare/ demodernizare,

imitatie si transfer, forme si fond,
autohton/endogen/organic si  exogen/
artificial, emulatie si (sub)dezvoltare,

riminere in urma si reducerea decalajelor,
competitie mimetica si alte forme de rivalitate,
stigmat si utopie, liberalism (lato sensu) etc.
Fenomenul s-a manifestat si a fost teoretizat
in multe alte locuri si epoci. Si e departe de a
se fi incheiat, fiindci este coextensiv cu istoria.

Geografia simbolica a Europei inaugurata
de Lumini relega teritoriile romanesti intr-o
periferie multipla fara sperantd, iar cronologia
simbolicd a Europei (parte din aceeasi viziune
civilizationald a istoriei) le plasa intr-o
temporalitate inferioard sau, pentru a
combina doud concepte familiare, intr-un
regim subaltern de istoricitate.

Dar orizontul, azimutul, directiile,
discursurile si strategiile sincronismului, ca si
cele ale progresului in ansamblu, sint fluide,
plurale, adesea contradictorii si
contraproductive, se ramifici precum intr-un
exercitiu de logica si ars combinatoria.

Comunicarea propune schita unei harti
mentale a acestor ramificatii.

(Rezumat al comunicarii mele la Colocviul
Regal VII, Sincronisme: Romania si Europa,
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Sorin Antohi

organizat de mine in colaborare cu Daniel
Sandru), 23.10.2024

Rusia st Ucraina. De la competitie
mimetica la razboi total. Relatia dintre
Rusia si Ucraina a evoluat multa vreme, dupa
o perioada initiald de relativa indistinctie,
citre competitia mimetica dintre entitati
social-politice emergente care-si construiau si
disputau identitdti cel putin potential
conflictuale, rescriindu-si istoriile, culturile si
geografiile simbolice pe baza ostilitatii
reciproce.

Treptat, pe misura ce modernitatea avansa
dinspre Occident si ajungea in aceste spatii si
timpuri liminare, vechile elemente comune,
afine sau asemanitoare deveneau din
perspectiva ucraineana diferente ireductibile
si opozitii diametrale. Din perspectivd rusa,
acest proces de distantare era o ratacire
absurda si de la o vreme a devenit
inacceptabil, iar solutia era negarea oricaror
diferente si reasimilarea fortatd a fratilor
inamici alienati prin apropierea civilizationala
si geopoliticd de inamicul cindva comun,
Occidentul. Acesta, din aceeasi perspectiva
rusd, urmaérea cu viclenie extragerea Ucrainei
de azi din Eurasia (lui Putin §i Dughin) si din
Rusia eternd (asa cum este ea inteleasa de cei
doi si de altii ca ei), transformarea tuturor
zonelor de frontierd in frontiere, a tuturor
teritoriilor straine in colonii.

Violentele de tot felul nu au lipsit in acest
lung mileniu, ajungind chiar si in perioade
teoretic stabile de apartenenta la acelasi stat
autoritar (dominat de rusi) pina la confruntare
armata si genocid.

Dar razboiul total nu parea plauzibil.

(Din preambulul meu la intilnirea Idei in
Agora CIII, un dialog cu Dan Alexe cu titlul de
mai sus, accesibil pe YouTube), 13.09.2024

*

Basarabia e Romania. Republica
Moldova, (inca?) nu. Basarabia istorici, al
carui nume ne aminteste apartenenta sa la
Tara Romaneasci, este desigur in Ucraina. in
timp, acest strat al memoriei a fost aproape
complet acoperit de stratul mai recent in care
Basarabia (mica) a fost Bugeac. Si zbuciumata
regiune, ale carei date demografice s-au
schimbat mereu in defavoarea legiturilor cu
identitatea genericd romaneascd, va ramine
acolo cit timp va exista Ucraina (indiferent de
forma alotropicd a acelei tiri). Cealalta
Basarabie, coloniala, rusd si apoi sovietica,
denumitd astfel printr-o confuzie a noilor
stdpini de la Sankt-Petersburg si a celor de la
Moscova (stapinii habsburgi ai nordului
Moldovei au fost mai imaginativi: au inventat
din senin numele de Bucovina), este astizi
nucleul Republicii Moldova. Ambele Basarabii
au facut parte din diverse formatiuni statale,
fiind reunite dupa 1812 numai in Romania
Mare (dupa ce Basarabia originard mai
ajunsese in state romanesti, intre 1856 si 1878,
si fusese cedatd in schimbul Dobrogei), intre
1918 si 1944, cu pauza dintre 1940 si 1941, cind
au fost anexate de URSS. Ce s-a intimplat
acolo de-a lungul istoriei moderne si
contemporane se poate citi in cartile de istorie,
in palimpsestul fluid al hartilor si in
rezultatele votului de azi, pe care experienta
deceniilor post-sovietice si orizontul UE nu
par sa le fi influentat decisiv. 21.10.2024

(Extrase din manuscrisul 1dei si zile au mai
aparut in Trivium, Observator cultural si,
incepind din iulie 2023, Arges.)

Geografia
simbolica a
Europei
inaugurata de
Lumini relega
teritoriile
romanesti
intr-o periferie
multipla fara
speranta, iar
cronologia
simbolica a
Europei (parte
din aceeasi
viziune
civilizationala
a istorieli) le
plasa intr-o
temporalitate
inferioara sau,
pentru a
combina doua
concepte
familiare,
intr-un regim
subaltern de
istoricitate.
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Andrei Ungureanu

Ce nume
dubioase, nu
le mai auzise
niciodata. In
fine, fiecare
pasare cu
cantul ei.
Alexandru a
SCOS pe masa
tot ce avea in
frigider.
Ciudat,
barbatii nu-i
inspirau nici
frica, nici
repulsie. Nu
erau niste
cersetori
clasici, nu i-au
cerut bani si
nici nu
miroseau a jeg
si alcool, ci
mai degraba a
tamaie si mir.
Aveau priviri
limpezi si
chipuri
senine.

proza

—_
N

Noaptea il inghiti ca o muscd prinsa in
chihlimbar. Cand s-a trezit era tot noapte.
Putea a transpiratie si barba ii crescuse ca
unui ocnas. Pe telefon zdceau cateva apeluri
pierdute, de la sefd in primul rand. Primise si
mesaje: unde esti, ce faci? Nu auzise nimic,
alarma de dimineatd sunase, probabil, ca o
nebuni, ore in sir, pana cand intelesese ci e
mai bine si se lase pigubas. il dureau toti
muschii, toate oasele. Dormise, zicuse
indelung, perna i se umpluse de bale, gunoiul
mucegdise In punga si incepuse si putd. Se
trezise chiaun, ca dupa o betie monstru — nu!
ca dupd o supradozd de droguri cireia 1i
supravietuise prin nu se stie ce minune. Se
invelise intr-o plapuma teribil de grea si de
groasa, atat de grea incat nu reusea si se ridice
in capul oaselor. Greutatea nu era a
plocadului, aerul din incipere se intirise, se
transformase in blocuri mari de praf, duhoare
si mizerie, ca niste baloti de paie asezati
deasupra lui. Méinile 1i tremurau, pielea
scizuse si se subtiase. Vedea cum sangele
trece si se opreste, rosu si albastru, pe sub
pielea albd si find ca o foaie de ceap3, in ritmul
rasuflarii lui rare si dureroase. Se imbolnavise,
era ceva grav sau o simpld sperieturd? Sau
poate, mai degraba, efectul adrenalinei si al
efortului fizic intens asupra trupului lui de
sedentar?

Alexandru a zdcut asa in pat multd vreme,
suspendat intre lumi. S-a ardicat tarziu, cu
mare greutate, si impotriva vointei lui. Simtea
ca cineva il loveste cu ciocanul in cap, un
ciocan moale, de cauciuc, suficient cit si-1
doara, dar nu intr-atat cat si-1 omoare.
Ciocanul lovea la intervale regulate, variind
locurile de contact pentru a se asigura cid
fiecare centimetru din teasta primeste acelasi
numir de lovituri. Alexandru isi apira fata cu
mainile, se foia in toate partile ca sd evite
izbiturile si sa nu fie nevoit sa se ridice din pat,
in zadar. Era interfonul, se desprinsese din
perete si venise sa-l trezeascd cu orice chip.
Pesemne ci cineva suna de multd vreme, voia
disperat si-i raspund4, sa-i deschida.

Dar si ma mai lase naibii cu sunatul lor,
spuse Alexandru enervat. Prinse, in zbor,
interfonul, 1l tranti de pamant si-l cilca in
picioare.

Incercs si se culce la loc, fird succes. In
garsoniera era prea frig, in plus il durea burta.
Mancarea se stricase in frigider. Hainele 1i
erau imbibate de transpiratie si de grasime (de
unde?), de parcd se scdldase in unturd, el,
caruia si simpla senzatie de gras pe maini 1i
producea scarbi. il ardea o sete cumplita,
limba i se lipise de cerul gurii, o simtea
putredd, ca o bucatd de carne ndpaditd de
furnici. Dintii erau, si ei, in amari suferinta.
Buciti de smalt se dezlipiseri si cizuserd, mici
bucati tdioase de sticld care 1i raneau obrajii.
Cineva 1i spilase fata cu acid in timpul
somnului, era umflat si rosu, plin de bube.
Deasupra, acoperind teasta, radsirise un
brusture mare, cu frunze late si liptoase si
scaieti gata si se deschidi si si-si slobozeasci
roada de maétreatd. Ai zice ca parul creste
relativ uniform, in acelasi ritm si cu aceeasi
vitezd peste tot, dar nu era deloc asa, tulpinile
si frunzele se indltaserid doar in anumite
directii, pesemne in locurile in care aveau
spatiu si creascd, se varasera, printre perna si
plocad ca sd dea de aer, astfel cd se aratau
acum strambe si diforme. In locul buzelor
aparuse o patd mare de noroi criapat, balta
uscatd de soarele mistuitor al verii.

Cel mai important lucru era sa isi
potoleasca setea. Deschise robinetul, umplu
un pahar murdar si dadu s bea. Apa era calda
si salcie, apa de lac statut si plin de broaste. O
scuipi instinctiv, murdirind oglinda. Isi
invatase lectia: 1dsi apa si curgd mult, minute
bune, pana la a doua incercare. De data asta
era mai rece si suficient de potabila cat sd o
poatd inghiti. Biu mult, in trei reprize. Prima
datd bau precipitat, cu sughituri, udandu-se
pe béarbie si pe piept. A doua oara bau mai

Pobrejenia

potolit, incet si cu atentie. A treia repriza fu de
plicere, sa-si faca pofta.

La magazin, la shopping cum 1i plicea sa
spund, a plecat spre dimineatid. Peste oras
stipanea aceeasi ceatd umedi de deunizi. In
magazin a cumpdrat tot felul de prostii, era
prea flimand pentru a respecta disciplina lui
obignuitd. A luat multe lucruri de la reduceri,
supermarketurile il dresaserd, aproape ci nu
mai cumpdra nimic daca nu vedea eticheta
rosie sau galbend care semnalizeaza taierile de
preturi.

I-a zérit pe cei doi fara sa-i bage in seama.
Aridtau ca niste cersetori obisnuiti, ca ei vizuse
cu zecile de mii in Bucuresti. Au dat si-1
acosteze, nimic neobignuit. Alexandru a grabit
pasul, nu avea dispozitia necesara pentru a fi
milostiv. Observase si el asta, dddea cei mai
multi bani cersetorilor atunci cand era fie
foarte bucuros (si bucuria lui i se parea
indecentd in fata mizeriei semenilor, incerca
sd-si rascumpere vina prin mild), fie foarte
suparat (in cazul acesta era reconfortant sa
vada ci sunt oameni care o duc mai riu ca el,
cersetorii il ajutau sid pund lucrurile in
perspectiva si 1si castigau, astfel, rasplata).
Barbatii nu cereau insa bani, cereau gizduire:

Om bun, deschide-ne poarta, di-ne o coaja
de paine si nu ne goni. Venim de departe si
mergem departe, pe drum ne-a prins noaptea,
da adapost unor bieti calétori.

Asta era prea mult, cum sd-i primeasca?
Strdinii erau niste zidnateci, se credeau
trubaduri, poeti riticitori, vorbeau in dodii. In
plus ei erau doi, el era singur, garsoniera era
vraiste, el era convalescent, strainii ar fi putut
sd-1 bata si sd-1 jefuiascd fird probleme sau
chiar mai rau. Hotarat lucru, nu era
momentul. Alexandru i-a ignorat, deci. Intors
in camera, a deschis deci larg ferestrele, si se
aeriseascd, a strans cat de cat hainele rispite in
toatd casa si a desficut patul ca sd puni
cearseaful la uscat. Transpirase mult, litri
intregi, de asta se trezise atat de insetat.
Scursura intrase in saltea si-i rosese ciaptusala.
De-acum se simfea ceva mai bine, iesise din
mediul ala toxic. Balotii de praf din aer i-a
strans cu rabdare, unul cate unul, si i-a bigat
intr-un sac de gunoi. A iesit apoi si arunce
toatd mizeria adunata. Cei doi cersetori erau
inca acolo. De data asta i s-a facut mila de ei.

Haideti, i-a invitat el. L-au urmat fara sa
spuna un cuvant.

Stradinii purtau un fel de sarici in spinare si
carau sacose de rafie prinse in bat. S-au asezat
cuviincios pe scaune. Unul era bitran, avea
barba suri si maini scheletice. Celalalt era mai
tdndr. Amandoi purtau par lung, prins in
coada, si barbi nepieptéanate.

Eu va primesc, spuse Alexandru, ci am si eu
bunici batrani. Cand v-am vazut m-am gandit
la taica. M4 iertati ca nu v-am primit de prima
data. Dupa cum vedeti nici eu nu o duc prea
bine.

Tare iti multumim, raspunse cel tanar. E
indeajuns pentru noi. Noi ne multumim cu
putin. O bucati de paine, o felie de branza, un
loc unde si ne plecim capul si sd ne odihnim.

Acuma am fost la cumpératuri. Din pacate
nu am nimic acuma gatit s mancam. Mie mi-e
foame. Am fost la magazin si iau de-ale gurii,
nu stiam cé veti fi si voi.

S-a nemerit bine, spuse tot barbatul cel
tandr. Si noud ne este foame. Iatd, ca sd ne
cunosti: pe mine ma cheama Altin, iar pe
cumadtrul meu aici de fata il cheaméa Sovah.

Ce nume dubioase, nu le mai auzise
niciodati. In fine, fiecare pasire cu cantul ei.
Alexandru a scos pe masa tot ce avea in
frigider. Ciudat, barbatii nu-i inspirau nici
fricd, nici repulsie. Nu erau niste cersetori
clasici, nu i-au cerut bani si nici nu miroseau a
jeg si alcool, ci mai degraba a tdmaie si mir.
Aveau priviri limpezi si chipuri senine.

O sa mi duc sd mai iau paine daci e nevoie.
Luati si mancati. Beti si o tuica? Mai am niste
tuica de acasa, pe asta n-a apucat si o bea tata.

Batranul 1l privi pe tanar intrebétor, cu o

umbra de mustrare in ochi.

E vineri. Nu se cuvine.

Tanarul insa zambi.

Toate sunt curate celor curati, raspunse el.
Ia si ménénca, Sovah.

Luati si branza, luati si carne, ii indemna
Alexandru. N-am niste rosii, mergeau acuma.
Stati sd aduc niste ceapa.

Au mancat cu totii cu poftd, dupa care au
baut cateva padharele de tuicd. Barbatii au
varsat, pe geam, putin alcool, pentru morti.

Noi n-o sd stam mult, i-au spus ei. Vrem sa
ne spdlam si sd dormim putin. Dupa asta,
multumim gazdei bune si ne vedem de drum.

Unde mergeti de sunteti asa zoriti? 1i
intrebad Alexandru.

Mergem departe si nu stim dacd vom
nimeri unde trebuie. Vrem s ajungem in Tara
Sfanta.

Asa, pe jos?

Da.

Alexandru i privi uimit. Isi biteau joc de
el? Barbatii pidreau seriosi, nu indrazni sa-i
intrebe.

Ati pornit de mult?

Da, raspunse unul dintre ei. De mii de ani.
Am fost la toate locurile sfinte. La Ierusalim, la
Constantinopol, la Sfeti Gora.

Deci ati fost deja in Tara Sfanta,
concluziona Alexandru.

Nu. Locurile sunt sfinte, dar oamenii nu
sunt. La Ierusalim e prea multa ura, vecinii se
dusmaénesc si se omoara intre ei, copiii invata
sa 1i urasca pe ceilalti. Cum poate fi o tara
sfantd cind oamenii nu sunt sfinti?
Constantinopolul a cazut sub legea turceasca.
Iar la Sfeti Gora cilugirii stau mai mult pe
Internet, sa invete lumea cum si se roage,
decat si-si faca ei canonul si ascultarea. Cum
sa inveti lumea, ce sd o inveti, cand tu pentru
tine nu iti indeplinesti randuiala si nu te rogi
cum ar trebui?

Iata ca totusi strainii nu erau chiar atat de
inapoiati pe cat ii socotise el. Stiau de Internet,
vazuserd lumea.

Si atunci unde mergeti? Unde este tara asta
sfanta? relud Alexandru

Trebuie sd fie undeva, raspunse batranul.
Noi o cautam si o vom gasi. Avem aici cartea
care spune din ce este alcituita lumea si cum
este tara sfintd. O si mergem pani cand o
vom innemeri. Poate este pe lumea cealalta.
Pe lumea aceasta oamenii s-au inrait. Nu mai
putem sa traim aici.

Erau niste nebuni simpatici. Alexandru
vazuse destui ca ei. Acestia erau insa dintre cei
mai originali.

Ce carte e asta? O aveti la voi? Aratati-mi si
mie.

Batranul il privi din nou pe tinar. Privirea
pirea sa spuna: chiar vrei si-i arati cartea?
Crezi ca merita?

Numaidecat, raspunse barbatul cel tanir.
Atata lucru putem face si noi pentru gazda
noastra buna.

Scoase din desagi o carte groasd, imbracata
in piele pleznita. Cartea era grea si roasi la
margini. [-o aratd lui Alexandru. Pérea scrisa
de mana, avea litere mari, frumos caligrafiate,
la inceputul paragrafelor, miniaturi de sfinti,
cruci si semne care pdreau sd reprezinte
planetele, stelele si zodiile.

Nu pot citi, spuse Alexandru. E scrisi in alte
litere, 1n alta limba. Cititi-mi si mie ceva. Aici,
de pilda.

De data asta batranul nu se mai ldsa rugat.
Isi drese vocea si incepu si citeasci:

"Pamantul iaste in mijlocul cercurilor
ceresti ca un buric in mijlocul unii roate. Si
iaste departat de ceriu in toate partile tocma
intr-un chip, cum ai zice butea roatei de cdtrd
obeade, cu tocmeald dumnedzdiascd pus, ca
sd dea Pamantul dintru sine uddciune, de
ploao in toate parti intr-un chip, pentru rodul
ce ilase dintr-insul, ca sa-l adapte si sa-l
rdcoreascd. Pentru aceia ies toate apele
asupra lui si intru sine le stie, dupa alte stihii
ce sant intre pamant si ceriu, ce sd chiama
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apa, vazduhul si pamantul, carele iaste in
mijlocul acestor trei al patrulea.

Aceaste patru stihii dau viata si hrand st
nastere si creastere in toate neamurile si
oamenilor si dobitoacelor si alte dihniile si
gangantile si toate ierbile si leamnele cdte ies
st crescu din pdmantu. Acel chip dau noao,
asijderea si celora ce ni sa pare ca sunt subt
noi. Ca pamantu atdta e de ratundu cat in
nicio parte mai sus nu spanzurd, ce iaste tot
tocma intr-un chip, in sus, delungatu de cert,
cum am spus mai sus, mdcare cdce st are el
intru sine prea alocurea munti inalti si vai
adanci si dealure si prapdastenie.”

Interesant. Limba folositd era una veche,
arhaicd, dar descrierea Pamantului nu era
fantezistd, ci dimpotriva, era in linii mari
corectd. Alexandru ascultase cu plicere,
bétranul avea voce de intelept, de om care a
priceput tainele lumii si ti le poate explica,
daca reusesti sd-1 convingi sa ti le destainuie.

Calatorii se inveseliserd, probabil datoritd
mancdrii si a tuicii. Cine stie de cand nu mai
statuserd la masa ca oamenii? Alexandru era si
el bine dispus.

Si credeti cd lucrurile astea sunt adevirate?
1i intreba el.

Noi credem ca da, raspunse tanarul. Nu
chiar fiecare cuvant si fiecare povestire este
intrutotul adevirat, cidci oamenii, cind scriu
carti, mai pun de la ei, mai gresesc. Dar, cu
toate greselile care sunt, cartea este adevarata.
Dumnezeu este si face minuni. Si noi putem
vedea minunile lui. El ne di semne, ne arata
calea pe care vom merge. Noi il supardm si nu
vrem si le vedem.

Discutia era din ce in ce mai interesanta. Sa
fi fost oare oaspetii lui Alexandru ceva membri
ai unei secte, un fel de stilisti sau cine stie ce
alta forma de crestinism popular? Oricum, nu
era nevoie si creadi tot ce-i zic. Ii pirea bine
ca-i primise. Se simtea bine in compania lor,
durerile musculare il parisiserd, niduseala se
uscase, garsoniera se umpluse de lumina.

Am patit si eu asa ceva, spuse Alexandru.
Visez tot felul de lucruri. Cele mai multe sunt
prostii, stiu ca n-au niciun inteles. Sunt
halucinatii ale creierului care ma distreaza. Le
uit imediat. Dar unele vise sunt atit de
adevirate, atat de intense ca nu stiu ce sd mai
cred. Ma trezesc si mi le amintesc, nu le pot
scoate din minte. Ori fi insemnand ceva? Mi le
mai talcuieste mama, dar n-am stat si vid
daca se implinesc talcuirile ei.

Bérbatii n-au raspuns nimic. Ascultau cu
atentie. Alexandru continua.

Poate cd am inceput eu sd-mi pierd mintile.
Niciodatd nu m-am simtit bine trdind in lumea
de astdzi. As fi vrut sa ma nasc 1n alte locuri, in
alte epoci. Mi se pare ca locul meu nu e pe
pamant. Imi inchipui tot felul de lucruri, imi
fac tot felul de scenarii in minte. Si nu stiu si
mi adaptez in societate. Nu ma descurc aici,
nu stiu sé citesc oamenii, nu-mi dau seama ce
e voie si ce nu e voie sa fac intr-un anume
context. As pleca in alti parte, vreau sa evadez,
sa scap, si nu stiu cum, nu pot. Ce parere aveti,
sunt eu nebun?

Nu esti nebun. Lumea e nebun4, 1i rispunse
barbatul cel tanar.

Stati cd asta n-a fost nimic. Am mai patit
una de nici eu nu stiu daca a fost nélucire sau
a fost aievea.

Le-a povestit intamplarea din club, cu
Procuroru.

Am si acum cartonasul cu numarul de
telefon pe care mi l-a dat atunci. Ma bate
gandul si il sun. Cum traiesc eu acum nu e
bine. Poate asa o s ma descurc mai bine.

Ia arata-ni-l, 1i ceru tanarul.

Alexandru le aduse bucata de carton. Arata
la fel de bine ca in prima zi, de parcé nu fusese
tinutd prin buzunare si uitatd in pantaloni
bégati in masina de spilat.

Sa nu te duci, 1i spuse batranul. Acela nu era
un simplu om, cét ar fi el de sef de clan mafiot
sau alte asemenea. Acela este Satana si vrea si
iti cumpere sufletul. Nu poate nimeni sa-ti dea
cat valoreaza sufletul tau.

Alexandru 1i asculta neincrezator. Barbatul
cel tandr continui:

Tu esti un om bun. Ai grija insa si nu te
amirasti de tot. Cine nu este bucuros nu il

poate cunoaste pe Dumnezeu. Si cine nu il
cunoaste pe Dumnezeu nu poate fi desavarsit.
Nu primi sé te vinzi. Pleacd de aici si géseste
locul care ti-a fost randuit tie. iti mai spun
ceva: noi nu ne nastem la intmplare. Fiecarui
om 1i este radnduit un rost. Daci omul isi
cunoaste si isi primeste slujba, el va trai bine
in aceastd lume si in cealaltd va fi rasplitit
pentru toate suferintele. Locul tdu nu e aici.
Cauta-1 si-1 vei gasi.

Se ficuse noapte. Garsoniera se
transformase in bisericd. in locul becului
ardea un candelabru mic. Mancarea disparuse
de pe masa, inlocuita de o paine si un ulcior de
vin. Ingeri cintau in iniltimi. Alexandru n-a
inteles tot, dar a priceput esentialul. Oamenii
dia erau mai liberi si mai mari ca el. Nu
alergau dupi bani, nu se stresau din cauza
stirilor si a situatiei economice. Vedeau lucruri
pe care el nu putea sa le vada, lucruri care nu
se vad cu ochii si nu se afla din carti. Erau
niste nebuni? Poate, dar asa era si el. Nebunia
lui, a lui Alexandru, era diferita, era o nebunie
rea, de om care isi face rau singur si care se
zbate ca pasdrea in cusca, fara sd gaseasca
scipare. Nebunii aia, iatd, erau linistiti si
voiosi. Aveau un scop. Stiau drumul pe care
trebuie sd mearga. Si nu le pisa de nimic
altceva, cu atdt mai putin de parerea celorlalti.
Nebunia e ca noi, cei normali, nu intelegem
asta.

Luati-ma cu voi, 1i ruga el.

Unde mergem noi tu nu poti veni acum, ii
raspunse batranul. O sd vii mai tarziu, daca
faci ceea ce ti-am spus.

Au mai vorbit ei si altele, lucruri mari si
mici. Dupa ce au méancat, Alexandru a plecat
in oras, sub pretextul cé trebuie sa plateasca
niste facturi. De fapt, 1i era rusine ca nu are
suficient loc unde sa-i culce. Oaspetii voiau si
doarma pe jos, sa-i lase lui patul. Asa ceva nu
se cade, dar ei n-au primit cu niciun chip. Asa
a putut si pastreze aparentele. S-a invartit
prin oras, fird nicio tintd, ore in sir. Era
bucuros fira si-si dea seama de ce. Se simtea
ca un cautator de comori care reuseste, in
sfarsit, dupa ani de cautari, sa descopere locul
unde este ascuns tezaurul. Va mai fi mult de
munca, va trebui sidpat, va trebui si se
osteneasca serios pana sa scoata aurul la
lumina, insa de acum bogatia e a lui, stie de
unde si o ia, nu-i mai poate scdpa din mana.
Ca o inhatd astézi, cd o inhata peste multi ani,
nu conteaza. E a lui si nimeni nu poate si i-o
fure.

In drum spre casi vizu coloana de lumina,
o explozie de lumeni care ilumina cerul
oragului. Era o lumina puternica, intensa, ca
cele folosite de aparerea antiaeriana pe timp
de rédzboi, ca elicopterul de atac sa nu poata sa
dispari in noapte. incepuse oare rizboiul?
Oamenii erau linistiti, nimeni nu parea sa
bage de seamid coloana. Visa din nou, avea
halucinatii? Se opri sé intrebe:

Nu vi supirati, ce e cu lumina aia mare
dinspre Aninoasa?

Care lumind, domne?

Nu vedeti acolo (aratd cu bratul), cat e de
stralucitoare?

Nu e, domne, nimic. Du-te si fi-ti un
control oftalmologic.

Porni spre sursa luminii, parea sa fie in
acelasi cartier in care statea si el. Ciudat, se
ridica de pe aceeasi strada ca a lui. Era chiar
din acelasi bloc. Alexandru urca scarile in
fugd, pradd unei emotii nemaitréite. Cei doi
strdini plecasera. Camera era plina de lumina,
dar nu o lumini rea, agresivd, de jandarmi
care iti pun faruri foarte puternice in ochi ca sa
te dezorienteze si sa nu opui rezistenta atunci
cand te ridica din somn, ci mai degrabid o
lumind de inceput de lume, lumina pe care
Adam si Eva o vazusera in prima lor zi in Rai.
Inciperea era curati si frumos mirositoare.
Pesemne ca strainii facusera curitenie, ca
multumire pentru gazduire. Alexandru fugi
din nou afari, poate nu plecaserid de mult, sd-si
ia la revedere si si le spuni si mai vini. In
stradd erau doar cativa trecatori grabiti.
Coloana de lumina disparuse. Pe cer, in ciuda
poludrii cu lumini, se vedeau milioane de
stele, planete, constelatii, galaxii, toate atat de
aproape incat Alexandru se temu, pentru o

Poeme de
Francois Villon

Traduse de
GABRIEL PARVAN

Balada Doamnelor
de odinioara

Spuneti-mi, oare unde mi-s
Flora, frumoasa romana,
Archipiades, si Thais,

Care-i fu vara primara,

Echo, ce vocea si-o presara
Peste rau sau peste balta,
De-o frumusete neumana?
Dar unde-i neaua de-altadata?

Unde-i ‘nteleapta Helois,
Pentru care il castrara

Si fu monah la Saint-Denis
Pierre Abélard, iubire-amara?
Unde-i regina ce spre seara
Pe Buridan il puse-ndata

In sac si-n Sena-1 aruncari?
Dar unde-i neaua de-altidata?

Blanche, regina cea de vis,
Cu al ei cant ce infioara
inalta Berthe, Bietris, Alis,
Haremburgis in Maine senioara
Si Jeanne,

ce Anglii-o condamnara,
Arzand pe rug nevinovata,
Unde mi-s, Sfanta Fecioara?
Dar unde-i neaua de-altadati?

Printe, nu cata prin tara

Si afli unde sunt vreodata,

Ca ai s-auzi refrenul iara:

Dar unde-i neaua de-altadati?

Rondel

Moarte, contest a ta rigoare
Care mi-a rapit iubita

Si nu ti-ai potolit ispita

De a mi tine in langoare:

Sa n-am nici forta nici vigoare;
Ce rau-ti facea cand era vie,
Moarte?

O inima aveam sub soare

Noi doi. Murind, nefericita,

Sa vietui fara viata mi-e ursita,
Precum icoanele-n altare,
Moarte!

clipd, cd i se vor prabusi in cap. Daca s-ar fi
chinuit sa se urce pe un bloc turn ar fi putut sa
culeaga cu mana o traista de stele si o ciciula
de argint lunar.

Riamase asa mult timp, privind roiurile de
galaxii. Nu-i mai era somn si nu-i mai era
foame, frigul nu-1 mai atingea. incerca si faci
cateva poze, telefonul nu vedea nimic din ce
vedeau ochii lui. Ar fi urlat de bucurie, ar fi
strigat: veniti, oameni buni, veniti s vedeti
minunea, veniti sa vedeti universul, veniti si
vedeti cat de minunate sunt lucrurile
Domnului, pe toate cu intelepciune Le-a facut.
Isi didu insid seama ci nimeni nu le vedea,
altfel s-ar fi oprit toti, s-ar fi dat jos din masini,
ar fi coborat din apartamente, ar fi chiuit: da,
da, nu suntem singuri pe lume, nu e nimic
pierdut, in lume striluceste lumina si
intunericul nu a acoperit-o. N-a fost nimic din
toate astea. Nu doar in tristetile coplesitoare
suntem singuri, ci i in bucuriile mai presus de
fire.

Fragment din romanul Gava nebunul, de
Andrei Ungureanu, in curs de aparitie
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Discutia era
din ce in ce
mai
interesanta. Sa
fi fost oare
oaspetii lui
Alexandru
ceva membri
ai unei secte,
un fel de
stilisti sau cine
stie ce alta
forma de
crestinism
popular?
Oricum, nu
era nevoie sa
creada tot ce-i
zic. Ii parea
bine ca-i
primise. Se
simtea bine in
compania lor,
durerile
musculare il
parasisera,
naduseala se
uscase,
garsoniera se
umpluse de
lumina.
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Gheorghe Smeoreanu

Ce este viata de calitate si cum poate fi
un om cat mai moral cu

Facand eu un
rezumat, cu
vorbele mele,
daca nu citesti,
nu asculti
muzica buna,
nu ai habar de
teatru sau
pictura, nu
poti avea o
viata buna,
oricati bani si
orice functie ai
avea.

Foto: CRISTINA DRAGOMIR

Imi e atat de drag subiectul acestui articol
incat m-am emotionat si risc s scriu prost. Nu
conteaza. Voi povesti.

intr-una din zilele trecute, dupi—pranz,
deschisesem poarta pentru a scoate masina ca
sa merg la oras, cand intra in curte, neanuntat,
redactorul-sef al revistei ,Arges”, Leonid
Dragomir. imi intinde o carte, il invit la o
cafea, zice ci se grabeste, dispare.

Riman perplex fiindcd trebuie spus ci
dintre toate cadourile pe care mi le poate face
cineva, cel mai dulce este o carte si abia pe
locul al doilea se giseste sticla de whisky
afumat. Un bilet de cilatorie in jurul lumii nu
voi primi niciodata.

Stiateam in mijlocul curtii, ca prostul, cu
cartea In mand. Am privit-o si am citit titlul:
“Mircea Flonta/Filosofia 1intr-o lume
pragmaticd/Impresii, experiente, reflectii/
Sase convorbiri cu Leonid Dragomir”.

Leonid Dragomir tocmai se evaporase.
Mi-am zis:

E clar, in urmadatoarele doua nopti, iar ma
voi culca tarziu.

Pentru a intelege emotia mea la primirea
acestei carti despre care stiam ca trebuie si
apara, este necesar sa va spun cine este pentru
mine academicianul Mircea Flonta.

Aveam 18 ani si credeam cid procesul
cunoasterii lumii este cel mai simplu si mai
fluent lucru, adica de ce ar putea fi complicat?
Privesti in jur si vezi, cunosti, cerul, iarba,
oamenii, animalele, drumurile, orasele. Citesti
si afli, cunosti, stiinta, literatura, religia,
filosofia. Nimic mai la indemana, important
este si fii sarguincios.

Cu profesorul Flonta am urmat cursul de
Teoria Cunoasterii si, de atunci, am fost alt
om, intelegand cé pentru a sti ce este lumea,
macar partial, nu absolut, drumul este foarte
intortocheat si ai nevoie de concepte clare cu
privire la relatia dintre subiect si obiect.

Nu 1i impart pe oameni in buni sau rii, de o
culoare sau alta, barbati, femei sau cu gen
optional, romani sau straini, tineri sau
bétrani, destepti sau prosti, dar de atunci, de
la varsta aceea, am ramas cu o discriminare pe
care nu mi-o scoate nimeni din cap:

Oamenti se impart in cei care l-au avut
profesor pe Mircea Flonta si au studiat cu
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Domnia Sa despre Kant si Descartes, despre
Hume si Pascal, depre Quine, Carnap sau
Wittgenstein si cei care nu au avut aceastd
sansd. Pe intelectualii care nu au notiuni de
epistemologie ii miros cum miroase un cdine
politist drogurile.

Acum, fiindca stiti cine este pentru mine
academicianul Mircea Flonta, trebuie spus ci
Leonid Dragomir, un erudit de talie nationala,
nascut la Pitesti, a scris aceastd carte de
convorbiri in mod magistral, sintetizand,
distiland gandirea lui Mircea Flonta si
facand-o astfel accesibila intelectualilor
interesati de filosofie si, mai ales, de rigorile
filosofice ale cunoasterii.

In cele sase convorbiri sunt abordate teme
complexe si, pentru cd suntem in domeniul
presei, nu voi intra deloc in amanunte. Doar
doua aspecte din aceasta carte vreau si le
prezint aici:

Ce este viata de calitate si cum poate fi un
om cat mai moral cu putintd?

Cu privire la prima problem3,
academicianul Mircea Flonta raspunde:

»Eu cred ca viata buna este legata in
mare masura de accesul, prin
instructie, la toate acele satisfactii
superioare pe care ti le da desfatarea
mintii st a sensibilitatii estetice. Am in
vedere in primul rand cultura literara,
artistica si cultura filosofica. Indivizi
deosebit de reprezentativi pentru tipul
uman care are succes in lumea in care
traim sunt cei al caror acces in lumea
culturii este foarte limitat. Pentru cei
mai multi dintre ei nu exista literatura,
muzica, arta plastica, teatru, placerile
pe care ti le ofera exersarea mintii
intr-o conversatie si altele. E o viata
unilaterala, foarte saraca, si te face sa
te gandesti ca oamenii acestia traiesc
ca si cum tot ce a produs omenirea in
domeniul creatiei artistice, literare,

b

filosofice, nu exista.
Mircea Flonta nu spune despre cei lipsiti de
cultura generald cd sunt prosti, sunt ca

turmele de vite, dar precizeazi ceva
important:

Mircea Flonta si Leonid Dragomir,

g’f;

u A4 ?
putinta*
J
»Celdlalt aspect, care nu este
subliniat st uneori nici cel putin
sesizat, este ca, daca privesti doar
partea practica a vietii, atunci cu greu
vel putea evita constatarea ca nu poti
sa fii un cetatean autentic, adica un om
care sa se orienteze in chestiunile de
interes general, in lipsa unui nivel
elementar de exersare a gandirii
independente. Daca nu ai dezvoltat
gandirea critica, nu poti participa la
dezbaterile de interes general si esti
victima sigura a manipularii.”

Ficand eu un rezumat, cu vorbele mele,
daca nu citesti, nu asculti muzica buna, nu ai
habar de teatru sau picturd, nu poti avea o
viatd buna, oricati bani si orice functie ai avea.
Pierzi ceva, nu vezi bine nici mécar florile si
iarba, cerul si ploaia, nu iti intelegi nici
parintii, nici copiii, nici amicii, esti prost si
mori prost.

Cu privire la morala, Mircea Flonta rezolva
problema astfel:

»Dupa parerea mea, fibra morala se
manifesta in respectul pentru tine
insuti, iar treapta urmatoare este
ideea ca valoarea unui om este data de
raportul dintre ceea ce iei si ceea ce
dai. Cu cat primesti mai putin si dai
mai mult, cu atat esti mai valoros din
punct de vedere moral”.

Am ales din aceasta carte doua idei pe cat
de simple, pe atat de puternice. Mircea Flonta
si interlocutorul sau, Leonid Dragomir, nu
sunt insd ganditori simpli si usor de prizat.
Pentru cd am citit volumul cu pixul in ména si
am o multime de intrebiri de pus autorului si
de lamuriri de primit de la el, voi face un
interviu video cu Leonid Dragomir si il voi
pune la indemana tuturor celor interesati.

Cat priveste o convorbire a mea cu marele
profesor Mircea Flonta, va fi publicata,
impreund cu alte sase interviuri exemplare,
intr-o carte programata sa apara in 2025.

Dar asta este deja alta frumoasa poveste.

Noiembrie 2024 ———



despre filosofie si lumea in care traim

Existd oameni de la care inveti mai toata
viata. Din cind in cand, simti nevoia sa te
consulti cu ei pentru a te ,verifica”, eventual
pentru a-ti corecta insuficienta ori precara
cunoastere a lucrurilor de care te ocupi. Am
avut totdeauna Iincredere 1in judecata
mentorului meu, profesorul Mircea Flonta, de
aceea fiecare noua carte aparuta sub semnétura
lui 0 percep ca pe un eveniment. Imi provoaci
un sentiment de proaspidtd curiozitate
intelectuala si de bucurie intrematoare, ca si
cand as avea parte de o sarbatoare neasteptata
a propriei mele luminari.

O initiativa inspirata

Consideratiile de mai jos sunt prilejuite de
lectura cartii cu titlul Filosofia intr-o lume
pragmatica (Editura Cartex, 2024), semnata
de profesorul/filosoful Mircea Flonta. Evident,
e o carte cu si despre filosofi, ce contine
~mpresii, experiente, reflectii” ale unuia dintre
cei mai longevivi si insemnati intelectuali
creatori de la noi. Datordm aparitia acestei carti
initiativei inspirate a lui Leonid Dragomir care
si-a propus si realizeze cateva convorbiri (sase
la numar) cu fostul lui profesor (acum vreo 30
de ani) de la Facultatea de Filosofie din
Bucuresti. ,Convorbiri”, adicd nu un simplu
interviu ca succesiune formald de intrebari si
raspunsuri, ¢ci o discutie liberd, lamuritoare,
inclusiv pentru publicul (potential) interesat de
lumea ideilor. O discutie intemeiati pe bucuria
comunicarii.

Temele abordate, precum si consideratiile
dialogate cuprinse in cele sase convorbiri nu
sunt cu totul noi. In mare, ele se regisesc, si
incd intr-o forma mai ampla, mai dezvoltata, in
interviuri sau carti cu caracter autobiografic
publicate anterior. Leonid Dragomir (doctor in
filosofie, al cérui profil intelectual-spiritual —
potrivit propriei marturii — sta ,,sub influente
existentialist-romantice”) este, in prezent,
redactor-sef al revistei de culturd Arges. Cat
priveste initiativa la care m-am referit, el nu e la
prima ,isprava” de acest fel. A mai realizat
astfel de dialoguri si cu alte personalitati ca
Mihai Sora (Despre toate si ceva in plus, 2005),
cu Vasile Dem. Zamfirescu (De la filosofie la
psthanaliza si retur, 2014), cu Dan Ciachir
(Bucuria de a fi rasdaritean, 2014).

Profesorul

Profesor emerit la Facultatea de Filosofie,
Universitatea din Bucuresti, membru al
Academiei Romane, cu o indelungata si
prestigioasd activitate didactica (de peste
saizeci de ani) — asa e prezentat filosoful Mircea
Flonta pe copertile interioare ale unora din
numeroasele lui cirti consacrate preponderent
epistemologiei si filosofiei limbajului. De altfel,
el 1insusi gaseste ca identitatea lui
fundamentala este cea a profesorului, distincta
de cea a cercetitorului si a scriitorului de
filosofie: ,Profesorul de filosofie, agsa cum il viad
eu, are o gandire prin excelentd reactiva si
sistematica. O gandire reactiva, deoarece este
pusa in miscare si orientatd in mare masura
prin  contactul strdans cu realizari
paradigmatice, exemplare ale gandirii
filosofice. Si sistematicéd, deoarece este o minte
orientatd spre clarificari conceptuale, spre o
abordare analitici a ideilor”.

In sfera preocupirilor lui Mircea Flonta de
mare insemnatate este activitatea sa de editor si
coordonator al multor volume de studii si
comunicari, dar mai ales cea de traducator
(individual sau in colaborare) al unor articole si
opere filosofice fundamentale (David Hume,
Immanuel Kant, Albert Einstein, Moritz
Schlick, Thomas Kuhn, Karl Popper, Ludwig
Wittgenstein s.a.). Traducerile, indispensabile
conectarii noastre la realizari fundamentale ale
culturii occidentale, deschid porti care, altfel, ar
fi rdimas probabil inchise pentru cei interesati
de universul ideilor filosofice. (Mi se pare cd nu
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evidentiem indeajuns meritul exceptional al
acestui serviciu public de o inestimabila valoare
intelectuala si culturala).

Filosoful

De mai bine de cinci decenii, in mediul
intelectual din tara noastra, daci zici ,filosofie
analitici” (variantd a filosofiei critice), zici
Mircea Flonta. E un teritoriu mai putin
strabatut (frecventat), de multe ori antipatizat
de cei care 1l considerda prea arid, lipsit de
zariste metafizica si de fior existential. Sigur,
domnia sa nu e unicul ,,locuitor” al acestui areal
al gandului filosofic, dar in mod cert el este
amfitrionul, ghidul incontestabil pentru cei
interesati ori atrasi de ,jocul de limbaj” al
clarificdrilor conceptuale. Pentru a ajunge aici,
la modul actual de a intelege si de a practica
filosofia, Mircea Flonta a parcurs un drum lung
si intortocheat, a trecut prin cateva ,convertiri”
intelectuale, cumva inevitabile pentru cel ce
tine pasul cu evolutia cunoasterii si a culturii.
Esentiald in resetarea carierei sale profesionale
a fost experienta trdita prin contactul cu
filosoful Wolfgang Stegmiiller in cursul lunilor
petrecute in Germania ca beneficiar al unei
burse de studii Humbold. S-a aflat sub tutela
mai multor mentori: primii au fost Kant si
Piaget, apoi Kuhn si, in cele din urmg,
Wittgenstein. In viziunea sa, cele mai mari
nume in filosofia modernd sunt Kant si
Wittgenstein.

Ca ganditor de tip ,reactiv si sistematic”,
Mircea Flonta este autorul unei opere filosofice
de facturd analiticaA impresionanta prin
temeinicie, stil argumentativ si rigoare.
Lucridrile lui sunt de neocolit in formarea
stilului analitic de filosofare. Preocupirile sale
au fost indreptate spre teme ca: presupozitiile
filosofice in stiinta exactd, traditiile de
cercetare, situarea stiintei moderne in cultura
spirituala a Occidentului, filosofia
cercetatorului, pluralismul filosofic, relatia
dintre cunoasterea stiintifici si credinta
religioasi.  In viziunea lui M. Flonta,
necesitatea clarificarilor de natura conceptuala
decurge din abundenta confuziilor care persista
atat la nivelul cunoasterii comune, dar si in
gandirea multor intelectuali: e vorba de
confuziile dintre gandire si cunoastere, dintre
cunoastere si credinta, dintre stiinta si filosofie
etc., in plan practic dintre viata indestulata prin
consum si viata buna.

Omul: sobrietate si seductie

In Cuvantul-inainte, Dragomir descrie
propria experientd, cea a emotiei redescoperirii
fostului sau profesor: ,L-am redescoperit pe
Mircea Flonta atit ca filosof care gandeste
personal si critic, in spiritul Lumindrii, si are
ceva de spus despre o diversitate de probleme
ce depésesc cu mult granitele specializarii sale,
cat si ca o persoand la care gandirea si viata
alcatuiesc un tot, hranindu-se una din alta”.
Intr-o vreme, mai precis la debutul carierei sale
didactice, a dobandit faima de profesor-
examinator excesiv de exigent cu studentii,
alimentand, in randurile acestora, imaginea
unui personaj rece, sever, greu abordabil. in
timp, dupd cum ne marturiseste, glacialul
profesor a devenit mai ,sociabil”. Abia cand il
cunosti personal realizezi ca in ,spatele”
profesorului se afld un ganditor cu puternice
inclinatii = reflexive, cu o memorie
impresionantd, un om cu un larg orizont de
cunoastere, iubitor de literaturd, sensibil la
manifestarile majore ale artei in multiplele ei
forme, prietenos, primitor si afabil.

Mircea Flonta — cel de acum: ,Eu, ca
profesor pensionar si veteran, imi pot permite
sa privesc lucrurile in mod detasat” (adica
eliberat de constrangeri institutionale,
ideologice, de ambitii conjuncturale).
Ascultdndu-l in interventii publice ori in
gridina casei din Ibrianu, regasesc vocea lui

ferma si expresivd, turnatd in volute sonore,
animatd de vointa fireasca a persuadarii. De
multe ori am sentimentul inéltator ca ma aflu
in preajma zeilor, cd am privilegiul de a privi de
sus, cuprinzator, vacarmul lumii, zbaterea ei
haotica. ,Nu cred ca sunt tipul intelectualului
seducitor” afirma despre sine filosoful. Dar eu,
o dati cu Leonid Dragomir, il contrazic si spun
cd poti fi seducator in multe feluri, fara a
recurge la paradoxuri, la artificii verbale, la
calambururi, la spumantul metaforelor.
Seducitor, sau mai degraba, convingitor, nu
prin ostentatia specifica vedetismului mediatic,
ci prin temeinicie si coerenta, prin claritate si
rigoare argumentativa. Ori de cite ori l-am
audiat ori i-am citit cartile nu am avut senzatia
disconfortanta ca isi ignora cititorii, ca vrea cu
orice chip sd impresioneze, si castige cum-
necum admiratia publicului. In fine, Mircea
Flonta imi pare ,seducator” prin sobrietate si
onestitate intelectuala, valori pe care le-a
pretuit intreaga viata.

Un rationalist sceptic

Ii las cititorului plicerea de a descoperi
ideile cuprinse in carte. Orice prezentare
succintd, chiar dacd e fidcutd cu talent,
vestejeste farmecul conversatiilor ca schimb de
idei. Remarc doar ci existd, dupi opinia mea,
un fir axial, care leagi toate aceste teme: ideea
ratiunii (a rationalititii). O indelungata traditie
ne invata cid ratiunea, proprie omului, e
limitata si failibild, dar e de neinlocuit in
afirmarea omului ca om. Desigur, nevoile
omului ca individ concret nu 1isi afld
satisfacerea numai prin exercitiul gandirii ca
ratiune. Ratiunea nu-l saturd pe om, nu
sacoperd” intregul camp al trebuintelor lui
intime, subiective, de orientare, de devotiune si
protectie etc., dar pentru existenta lui ratiunea
ramane resursa emancipatoare cea mai
valoroasi. Fird ea, omul nu ar mai fi om. Ce
pietrificata, previzibila si trista ar fi lumea unei
ratiuni atotstapanitoare! Ce pustiita si lipsita de
orizont ar fi lumea fira lumina ratiunii!
Pervertirile la care e supusi ratiunea in lumea
pragmatici de azi (vezi ,ratiunea
instrumetala”) pusa in slujba castigului
material si a eficacititii, nu-i rdpesc ratiunii
valoarea. Nu intamplitor, ganditorul Mircea
Flonta vorbeste cu admiratie despre cei ce au
curajul sa trdiasca lucid si cumpaétat ,in
orizontul failibilititii” si cu ingrijorare despre
»criza culturii umaniste”, care este, in esenti,
un efect al neincrederii in ratiune.

Aflat la varsta de 92 de ani, trdind succesiv in
mai multe epoci, martor al unor schimbari
profunde, spectaculoase, in plan politic,
stiintific si tehnologic, filosoful Mircea Flonta
isi poate permite sa formuleze rezerve, critici si
recomandari despre lumea in care triim, fara a
fi moralizator.

DAVID ILINA

Mircea Flonta

intr-o lume pragmatica
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Wittgenstein cel din Tractatus — un filosof
al artei, a ceea ce se poate doar arata

Reflectii pe marginea cartii Mircea Flonta:
Filosofia intr-o lume pragmatica. Sase convorbiri cu Leonid Dragomir

Ultimul volum din seria convorbirilor cu
personalititi remarcabile din diverse domenii
(dupa cele semnate cu Mihail Sora (doua titluri),
Vasile Dem. Zamfirescu, Dan Ciachir), scrieri in
care Leonid Dragomir si-a gasit o adevarata
vocatie, este cel cu filosoful academician Mircea
Flonta. il cunosc pe Leonid, doctor in filosofie si
medic veterinar, de el ma leagd o prietenie de
exact 25 de ani, iar imprejurarea in care ne-am
intalnit este descrisa in cartea mea 30 de ani fara
Noica. Exercitii de iubire, Ed. Scrisul Romanesc,
2017. Datd fiind formatia mea de cercetator
stiintific in domeniul aviatiei, doctor in
matematici, in activitate la Institutul National de
Cercetari Aerospatiale-INCAS Bucuresti, dar si
din considerente de spatiu tipografic, ma voi
limita la cateva reflectii decurgand in primul rand
din capitolul V Despre Wittgenstein se scrie
enorm, dar este evident ca nimeni nu face
filosofie continudndu-l, dar si din capitolul VI
Pentru mine, cele mai mari nume in filosofia
modernd sunt Kant si Wittgenstein. Ei bine, ceea
ce ne intereseazd aici este mai intai descifrarea
teoriei instrumentaliste a stiintei a lui
Wittgenstein, asa cum apare in Tractatus... si in
acceptiunea filosofului Flonta, cunoscator de varf
al celui care a marcat cum putini altii filosofia sec.
XX. In al doilea raind, suntem interesati in a
decela ceea ce am putea prelua din acest
summum de concizie (si, pe cit se poate, si de
claritate, asa isi dorea autorul), ca subtilitati,
privind cercetarea stiintifica, stiinta in general,
aceasta dezvoltandu-se (cu anumite seisme
produse de framantarile de sorginte filosofica), de
vreo céteva sute de ani pe planeta in paradigma
rationalista-empirica fixata in cadre generale de
ciatre Francis Bacon, fondatorul metodei
experimentale si de catre René Descartes.

Originile rationalismului se gésesc in ceea ce s-a
numit, de la Ernest Renan incoace, ,miracolul
grec”, cu cele doud contributii majore ale vechilor
greci la patrimoniul cultural al omenirii: filozofia
(logosul, cuvantul), si geometria (Elementele lui
Euclid). Cuvantul care ,zideste”, cuvantul care
instruieste fird si vedem lucrul despre care
vorbeste (,argumentum rerum non
apparentium”) este, poate, cel mai extraordinar
eveniment al istoriei occidentale. Urmétoarea
born4, cea clasicd, a rationalismului este fixata de
Descartes, care descopera un al doilea sol ferm,
dupd cuvantul lui Dumnezeu, si anume,
pamantul lui ,ego cogito / ergo sum”, ,cuget,
deci exist”: un prim adevar fundamental, o
certitudine a eului rationand care se raporteaza la
sine. Cum procedeaza eul cugetator in functiunea
sa de ,trestie ganditoare” (Blaise Pascal)?
Metodic, evident! Patru sunt regulile stabilite in
Discurs asupra metodei de a calauzi bine
ratiunea st de a cauta adevarul in stiinte (1637):
1) renuntarea la ideile preconcepute, la
sautoritate” (la Aristotel!); 2) regula analizei, in
termeni actuali, modelare fizico-matematica, pe
baza legilor care guverneaza fenomenul, sau
procesul, cercetat; 3) regula sintezei, calauzirea in
ordine a gandirii, de la simplu la complex, in
directia evidentierii unei fatete inedite a
fenomenului, sau procesului, cercetat; 4) regula
experimentarii si  aplicdrii adevarurilor
descoperite. Caracterul previzionar al Discursului
asupra metodei sare in ochi: Descartes descrie
savant la lettre” metodologia si logica cercetirii,
cu trei sute de ani fara trei inainte de Karl Popper
(Logica cercetdrii, 1934). ,imi pliceau indeosebi
matematicile pentru certitudinea si evidenta
adevarului lor”, iatd cum certitudinea este
numele insusi al adevarului la Descartes!

Rationalismul clasic este insd o... elipsd, o
figurd cu doui focare. In celilalt focar sti un alt
matematician si filozof celebru, Leibniz. Dacd la
Descartes adevirul este un raport gandire-obiect,
pentru Leibniz, evidenta carteziand din
Discurs..., ,a nu accepta vreun lucru ca adevirat
daci nu l-am cunoscut in mod evident cé este”, nu
ne poate pizi de ,perriculum errandi’.
Determinarea adevarului doar drept o certitudine
este o miopie filozoficd si are nevoie, crede
(cartezianul, totusi) Leibniz, in plus fatd de
fundamentul fixat de Descartes, de un raport mai
subtil, anterior celui intre gandire si obiect,
anume de raportul gandire-limbaj! Ori, prin acest
accent, Leibniz se dovedeste a fi un logician, un

inainte-mergator al lui Wittgenstein, prin
adaugarea unui al patrulea principiu celor trei
principii consacrate de Aristotel: al identitatii, al
noncontradictiei si al tertului exclus, si anume, al
ratiunii suficiente, sinonim in planul gandirii cu
principiul cauzalitatii, exprimat astfel: a) nici un
efect nu e lipsit de cauza; b) nimic nu exista fara
ratiune (nihil est sine ratione). Desfisurarea lor
succesivd, numitd demonstratie sau
rationament, este regizatd de principiul ratiunii
suficiente, care subsumeazd primele trei
principii. Inainte de a ajunge la Wittgenstein, o
scurtd haltd la Kant, unde vom sublinia, pe de o
parte, valoarea filosoficAi a posibilitatii
cunoasterii noului in fizica si matematica, prin
intermediul judecitilor sintetice apriori si, pe de
alta parte, valoarea efectiv pragmatici, credem, a
rdsturnarii  de paradigmd dupd model
copernican: “Pand acum, spune Kant, s-a
presupus ci intreaga noastrd cunoastere trebuie
sd se potriveascd dupa lucruri; dar toate
incercdrile noastre pentru a o constitui a priori,
prin concepte [...] au fost nule. S& incercidm de
aceea, in sfarsit, sd gisim o solutie presupunand
cd obiectele [sunt cele care] se potrivesc
cunoasterii noastre” (Critica ratiunii pure,
Editura IRI, Bucuresti, 1094). in corelatie cu teza
transcendentalistd a lui Kant, intr-un articol
publicat in anul 2006 in Journal of The Franklin
Institute (Elsevier), vol. 343, January, pp. 94-110,
am emis cateva conjecturi privind lucrul cu
modelele fizico-matematice (ca prime rezultate
ale gandirii), cu teoriile fizico-matematice (ca
rezultate distilate, de ordin secund, mai subtile
decat modelele) si cu obiectele fizice in ultima
instantd. Teza formulatd acolo este, constat,
perfect compatibila cu teza din Critica ratiunii
pure tocmai enuntatid. Modelele matematice,
reprezentante ale realititii, pot fi facute si se
potriveasca cu gandirea noastrd, in interesul
cunoasterii lumii fizice! Acelasi lucru s-a
intdmplat con brio si in fizica cuantici!

Capitolul V al discutiilor cu Mircea Flonta are
acest incipit al lui Leonid Dragomir: ,Distinctia
cea mai importantd din Tractatus Logico-
Philosophicus  (1922) este, considerati
dumneavoastra, cea dintre ceea ce poate fi spus si
ceea ce se poate doar ardta. Wittgenstein
sustine, Impotriva pozitivistilor, impotriva celor
atasati de reprezentarea progresului promovat de
realizérile stiintei si tehnologiei moderne, ca este
mai important ceea ce ,se aratd”, nu ceea ce ,,se
poate spune cu sens”, prin intermediul
limbajului”. Pozitia lui Wittgenstein de anti-
filosof al stiintei este deconspiratd chiar din
aceastd optiune. Partenerul de dialog, in calitatea
domniei sale de cel mai bun specialist roman in
opera lui Wittgenstein, pe care de altfel o si
traduce in cvasintegralitate din germana, face ce
face pe tot parcursul cartii, adicd ni-l apropie pe
marele filosof inclusiv in datele surprinzatoarei
judecati de valoare de mai sus, judecatd care
trebuie, evident, limuritd. Aflim mai intdi ci
Tractatus-ul prezintd filosofia drept critica a
limbajului, introducand distinctia decisiva intre
un discurs inteligibil si unul fara sens. Pozitia
Tractatus-lui este alaturi de o teorie a
adevarului-corespondentd (adevarul in
conexiune cu realitatea) versus o teorie a
adevdarului-coerenta (propozitia P este adevarata
dacd P apartine unei multimi coerente).
Istoriceste vorbind, a apirut extrem de dificil s
se stabileascd clar curentul filozofic din care
deriva si in care se plaseaza filosofia Tractatus-
lui, aceasta fiind revendicati mai intai de
pozitivismul logic al Cercului de la Viena (acesta
afirmand ca doar cunostintele dobandite pe cale
stiintifici sunt demne de incredere), apoi de
empirismul logic in Statele Unite (un program
pentru studiul stiintei care a incercat si ofere
analize logice ale naturii conceptelor stiintifice).
Fapt este cd Wittgenstein (care a divortat pentru
un timp de filosofie, odata cu aparitia Tractatus-
ului, socotind ca a pus punct problemelor mereu
recurente din antichitate si pand in sec. XX) s-a
distantat de toate aceste discutii si curente,
dovedindu-se in fapt ca nimeni, in trei sferturi de
secol, nu a inteles mesajul Tractatus-lui, asa cum
a fost strunjit de autor in sute de pagini scrise
ulterior si publicate postum, mai ales ci o
importantd carte, Cercetdrile filosofice, publicata

dupa moartea lui in 1953, a fost in mod cu totul
eronat ignoratad. Nici chiar Noica nu a inteles
spiritul acestei cirti de 100 de pagini, observa
undeva, Intr-o notid de subsol, academicianul
Flonta. Oamenii care ar putea intelege Tractatus-
ul, crede Wittgenstein, trebuie si posede o
gandire foarte clard, care uzeazd de analiza
formald (logicd) si in plus au aspiratii spre
absolut. ,Tractatus-ul [cu un motto demn de
Borges: “si tot ceea ce stim... se poate spune in
trei cuvinte”] este una dintre cele mai enigmatice
mostre de filosofie publicatd vreodata: prea
mistica pentru logicieni, prea tehnica pentru
mistici, prea poetici pentru filosofi si prea
filosofica pentru poeti” (Ray Monk). Noi trebuie
sd dam credit filosofului Mircea Flonta (avand
venerabila varstd de 92 de ani), si si croim
urmatorul profil intelectual, filosofic si moral al
lui Wittgenstein din citate, intrucit sunt mai
elocvente. Asadar: “cunoasterea este... totalitatea
propozitiilor cu sens”; ,rostul Tractatus-ului e...
de a transmite un mesaj filosofic si un mesaj mai
mult decat filosofic, unul moral”; ,aspiratia spre
absolut nu poate fi satisfacutd de cunoastere si
aici intervine acea disjunctie intre ceea ce se
poate spune si ceea ce doar se arata”. Domeniul
lui ceea ce se poate spune este al cunoasterii, dar
delimitat sever si mai restrictiv decat la Kant, cel
putin pentru faptul ca este introdusa o distinctie
clard intre cunoastere si valori. Cunoasterea
sustine viata, dar niciodatd nu da raspuns
intrebarii privind orientarea vietii. Aceasta este
datd de domeniul valorilor, domeniul nu al ceea
ce poate fi spus, ci al ceea ce se poate doar arata
st nu poate fi spus: arta in general, muzica in
special.

Dar, in definitiv, ce este ce poate fi spus???
Tatd ce, asa cum ne aratd punctul 6.53 din
Tractatus: ,Metoda corectd a filozofiei ar fi
propriu-zis aceasta: sa nu se spuna nimic altceva
decit ceea ce se poate spune, adica propozitii ale
stiintei naturii — adica ceva ce nu are nimic de-a
face cu filozofia —si apoi, ori de cate ori cineva ar
vrea sa spund ceva metafizic si i se arate ci el nu
a dat nici o semnificatie anumitor semne in
propozitiile sale...”.

In acceptiunea lui Wittgenstein, limbajul
stiintei poate fi interpretat ca respectand
caracteristicile unui joc de limbaj. (De notat cd in
Tractatus, cuvantul stiintd apare doar de 12 ori).
Potrivit Tractatus-ului, stiintele naturii sunt
constituite din propozitii sincere, deoarece
descriu fapte despre lume, prin ,aruncarea unor
plase asupra lumii”. In functie de finetea sau
adecvarea plasei, o teorie stiintificd permite o
mai bund sau mai proasta descriere/manipulare a
obiectelor. in consecinti, o teorie, adici un
instrument, descrie doar indirect sau intamplator
obiectul; aceasta este 0o  conceptie
instrumentalistd a stiintei, pe care Wittgenstein o
sustine, si nu este nimic nou aici. El afirma ca
omul are capacitatea de a construi limbaje prin
care toate semnificatiile pot fi exprimate, dar ca
este omeneste imposibil sa-si extragd imediat
logica din el (Léo Peruzzo Jr., Wittgenstein and
the sciences, Revista de Filosofia Aurora, vol. 34,
ndm. 63, 2022 ). Astfel, limbajul este un costum
care ascunde gandirea, propozitia fiind doar o
figuratie a realitatii. Tractatus-ul respinge ideea
unor cunostinte stiintifice prezente in date brute,
adica in observatii care pot fi facute indiferent de
orice orientare teoretica (nimic nou nici aici). Ce
se intelege prin concepte: Gdandire, limbaj,
propozitie, logicd: semnul propozitional folosit,
gandit este gaindul; gandul este propozitia cu
sens; imaginea logicd a faptelor este géandul;
totalitatea propozitiilor este limbajul. Propozitia
reprezintd existenta sau inexistenta stirilor de
fapt. Ceva ce tine de logicd nu poate sa fie doar
posibil. Logica are drept obiect orice posibilitate
si toate posibilitdtile sunt faptele ei! Scopul
filozofiei este clarificarea logici a gandurilor. in
continuare, sd mai spicuim cate ceva din
articolele celor 100 de pagini: 4.11 Totalitatea
propozitiilor adevirate este intreaga stiinta a
naturii. 4.111 Filozofia nu este una din stiintele
naturii. [Dar ce e matematica?] 6.2 Matematica
este o metoda logica. Propozitiile matematicii sint
ecuatii, asadar, pseudopropozitii. 6.21
Propozitiile matematicii nu exprima nici un gind.
['?] 4.112 Scopul filozofiei este —
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Profesorul in lumea noastra

Nefiind propriu-zis un ,jurnalist cultural”,
Leonid Dragomir are un dar aparte de a stimula
gandirea dialogala atunci cand se afla fata in fata
cu oameni care sunt cunoscuti publicului mai
degraba din scris, decat din aparitii publice. I-a
reusit foarte bine lucrul acesta cu Mihai Sora si
i-a reusit, recent, si cu reputatul profesor de
filosofie de 1la Universitatea Bucuresti,
academicianul Mircea Flonta, in Filosofia intr-o
lume pragmaticd — Sase convorbiri cu Leonid
Dragomir, apéaruta recent la editura Cartex. E
vorba despre o carte complet ineditd pentru
oricine a avut privilegiul de a-l cunoaste pe
profesorul Flonta, iar acest lucru se datoreaza
exclusiv faptului cd, de data aceasta, gandirea
dansului este construiti si prezentata sub forma
de intrebari si rdspunsuri — unele, fird indoiala,
spontane.

Cine a fost vreodata studentul d-lui Flonta
poate ramane chiar extrem de mirat remarcand
pe ici, pe colo, ciate o mica lipsa de rigoare
conceptuald absolut inedita la dansul. De
exemplu, In prima convorbire profesorul vorbeste
de trei genuri majore, sau ,forme de viata
filosofica” (pp. 14-21): filosofia speculativa,
reflectia existentialda si filosofia critica
(inaugurata de Kant). Dar mai tarziu, in ultima
convorbire, reia aceeasi idee (1a paginile 166-167),
atata doar cd in loc de ,filosofie critica” foloseste
sintagma ,cercetare filosoficd”. Aparent e o
greseald de neacceptat, dar in realitate — avand in
vedere natura spontana a convorbirii — e mult
mai simplu sd intelegi ce s-a intamplat cu
disciplina academici a filosofiei in ultimii 200 de
ani, cum s-a profesionalizat, dar si-a si ingustat
orizontul, cum s-a ,,rupt” de filosofia practicata in
afara mediului academic, fiindcd a trebuit si
respecte din ce in ce mai mult rigorile impuse de
stiintele exacte, care furnizeaza rezultate concrete
si palpabile.

Personal, nu sunt de acord cu aceasti
impartire didacticistd. Eu consider ci filosofia,
aldturi de stiinta si religie, este o formi de
cunoastere cu caracteristicile sale proprii,
ireductibila la celelalte doud. Dacid religia e o
forma de cunoastere prin intermediul revelatiei
si stiinta o forma de cunoastere prin intermediul
raspunsurilor obtinute experimental, filosofia nu
este nimic altceva decat o forma de cunoastere
prin intrebdri bine formulate. Prin forta
lucrurilor, intrebarile filosofiei, dacd pot genera
raspunsuri experimentale, ajung in timp si stea la
baza unor noi preocupari ale stiintelor exacte, dar
dacd nu pot genera raspunsuri experimentale (de
exemplu la o intrebare precum: ,de ce merita
viata trditd?”, nu poti raspunde printr-un
experiment) atunci ele raméan in sfera filosofiei.
Asa se explica de ce, in ciuda faptului ci si alte
civilizatii (de exemplu, sumerienii sau chinezii)
au detinut cunostinte matematice sau
astronomice avansate, numai Occidentul care a
inventat filosofia a ajuns sa dezvolte exploziv
tehnologiile si stiintele exacte. Fiindca intrebarile
pe care si le puneau filosofii greci — ce este
migcarea?... din ce e alcidtuitd natura?... ce
snsufleteste” fiintele vii?... si asa mai departe —
au ajuns si stea ulterior la baza fizicii, chimiei,
biologiei si a altor multor stiinte exacte.

E interesant cd importanta intrebérilor pentru
congstiinta filosofica este recunoscuti de multe ori
explicit de profesorul Flonta. Si tocmai de aceea
cele trei ,forme de viatd filosofica” mi se par
artificial delimitate, deoarece Iintrebérile
fundamentale ale unui Kant (ce pot sa stiu?... ce
trebuie sa fac?...) nu sunt, in esentd, mai abstracte
sau mai putin abstracte, sau mai legitime sau mai
putin legitime, decat intrebarile explicite sau
implicite ale unui Pascal (pot fi impacate ratiunea

si credinta? — da, prin celebrul ,pariu”) sau ale
unui Nietzsche (este adeviarul o forma de
vointi?...), reprezentanti ai asa-zisei ,reflectii
existentiale”. Faptul ci, asa cum spune dansul, in
mediul universitar s-a impus in ultimul secol
doar forma de filosofie recunoscutd drept
scercetare filosoficd” se datoreazi mai degraba
unei presiuni din partea stiintelor exacte care au
furnizat, incepand cu secolul XIX, o avalansa de
rezultate si tehnologii concrete, obligand si restul
disciplinelor universitare sa se alinieze tendintei
si sa furnizeze, la randul lor, rezultate concrete,
palpabile. Mai mult, presiunea a venit si din
partea unor stiinte umaniste ale céror cercetiri au
devenit tot mai pragmatice si care la inceput tot
din filosofie s-au desprins — de pilda, psihologia,
a carei denumire provine de la psyche-ul de care
vorbea Platon si care a ajuns, asemenea stiintelor
exacte, sa furnizeze rezultate concrete,
masurabile, in economie (mai ales in marketing),
in sfera influentarii politicii si a socialului, si nu
numai. Or, e de la sine inteles ci preocupirile de
naturd metafizica sau moralistd nu pot concura
cu fizica si biologia, pentru cd nu e natura lor si
propund cunoastere bazatd pe raspunsuri
obtinute din experimente. Raméane doar filozofia
critica, filozofia inteleasi ca si cercetare facuta la
un nivel profesionist, pe text, ca si ,clarificare
conceptuald”, care sd poata concura, cat de cat, cu
celelalte surate academice. Fix ce vedem acum in
mediul universitar.

Dar aceasta este doar una dintre temele
discutate in carte. Profesorul Flonta se dovedeste
a fi un iluminist, un mare umanist, ancorat inca
intr-o gandire ,tare” pentru care valorile sunt
valori, si realitatea, realitate. Crezul acesta si-1
exprima inca din primele pagini: ,Ai cunoastere
atunci cand cineva iti spune ca intr-un anumit loc
existd un anumit obiect si ca obiectul are anumite
caracteristici si toti oamenii intregi la minte,
normali si de buné credintd, vor céddea de acord
asupra acestui lucru.” (p. 15) Bineinteles, tinand
cont de aceasta afirmatie, dl. Flonta este un
sinactual”, ba chiar — cu malitiozitate — am putea
afirma cd este chiar un pic depésit, avind in
vedere lumea contemporana in care, de exemplu,
o femeie nu mai poate fi definitd simplu ca o
femeie, pe baza diferentelor de perechi
cromozomiale XX/XY, sau pe baza diferentelor
dintre organele genitale masculine si feminine,
sau pe baza capacititii de a da sau de a nu da
nastere unui copil, ci este definitd, mai nou, de ce
trasndi le trec prin cap unora si altora (ma refer,
fireste, la acea ramura a ideologiei LGBT care se
ocupid de transexuali). Epoca ,post-adevarului”
nu are nevoie de gandire tare si nici de profesorii
de talia d-lui Flonta. De altfel, profesorul nu ezita
sa-si exprime nedumerirea fata de lumea de azi si
modul de a fi occidental, tot mai dominat de a
avea si tot mai putin interesat de a fi. Comentand
declaratiile unei eleve care nu intelegea de ce sa
studieze literatura clasicd, dansul remarca: ,Este
un mod de a gindi care ne aduce aminte de
‘minunata lume noud’, utopia negativa a lui
Huxley: uniformizare, aplatizare, manipulare.
Cand vorbesc de manipulare, atit in lumea
occidentald, cat si in cea angrenatid in procesul
occidentalizarii, am in vedere, inainte de toate,
promovarea agresiva a lui a avea, a aspiratiilor si
mentalitatii consumeriste.” (p. 87). Cred ci orice
om care se simte ,inactual” rezoneazi cu aceste
randuri (eu, da!). Mai mult, dansul ofera intr-un
loc si o distinctie excelenta intre a fi conservator
si a fi reactionar: conservatorul e cel care
deplange pierderea unor valori (,pierderea unor
conformatii culturale care i se par centrale”),
reactionarul e cel care doar se opune unor
schimbari inevitabile (p. 112).

Pornind de la aceastd ancorare in gandirea
ytare” de altadata, nu e de mirare ca profesorul ni
se aratd a fi un autentic umanist in traditia
iluminigtilor francezi (dar si a lui Kant) si, nu in
ultimul rand, in traditia gindirii de stinga
occidentale, prin ,stanga” intelegand spectrul mai
larg de ganditori preocupati de social, nicidecum
sensul ingust, reductionist, caricatural, care
priveste strict extrema bolgevica. Ce este binele?
Binele este ,,sentimentul solidaritatii cu semenii”,
iar ,progresul consta 1in calitatea vietii
oamenilor”. Ceea ce inseamnd, daca vorbim de
progres, ,subordonarea tuturor resurselor pentru
a da posibilitatea ca un numéir cit mai mare
dintre oameni si beneficieze de tot ceea ce ofera
civilizatia si cultura omenirii”. (p. 59) Altfel zis,
binele si progresul nu se manifestd singular,
egoist, ci doar in comuniune cu ceilalti. Si Mircea
Flonta nu se fereste nici si critice intelectualitatea
umanistd romaneascd, pe care o acuza de elitism
si de indiferentd (,lipsd de sensibilitate morala”)
fatd de marea majoritate a populatiei (p. 116). De
altfel, ajuns la o varsta venerabild, dansul nu se
sfieste sa spuna ci ,eu, ca profesor pensionar si
veteran, imi pot permite si privesc lucrurile in
mod detasat” (p. 181). Adica sa spuna lucrurilor
pe nume...

Discutia despre valori si despre raportul dintre
valori (care nu pot fi intemeiate rational) si
cunoagstere (bazatd pe ratiune) reprezinta una
dintre temele centrale ale cartii, profesorul Flonta
pledand pentru un echilibru intre cele doud si
intre stiintd si cultura umanistd. Importanta
studiilor umaniste si a pastrarii acestora in
curricula scolara este subliniatd in repetate
randuri, ca o conditie esentiald pentru a forma
oameni cu gandire independenta si cu inteligenta
criticd, exemplara fiind o observatie privitoare la
literatura: ,Eu nu cred ci cineva reuseste si se
exprime bine dacd nu a luat contact cu marea
literatura. inveti limba de la cei care o manuiesc
bine.” (p. 107) Totusi, cultura umanista comunica
tot mai greu cu cea stiintifica, din cauza cerintelor
pragmatice ale lumii in care traim, care
valorizeaza excesiv succesul imediat si facil, si
expansiunea tehnologica.

in sfarsit, din carte nu puteau lipsi referintele
la Wittgenstein, ultimele doua convorbiri putand
fi citite si ca o introducere lejerd, adicid mai putin
conformistd, dar deloc lipsiti de rigoare, in
filosofia, de fapt in filosofiile (cici vorbim de un
Wittgenstein din Tractatus Logico-
Philosophicus, si de un al doilea Wittgenstein din
perioada de la Cambridge) marelui filosof
austriac, desi nu lipsesc deloc excursurile si
comentariile pe teme secundare. Pentru cei
interesati de aprofundarea subiectului se
recomandad, fireste, citirea cirtii Ganditorul
singuratic. Critica si practica filosofiei lui
Ludwig Wittgenstein pe care profesorul a
publicat-o in 2008.

In concluzie, gisim in aceasti carte un Mircea
Flonta surprinzitor si inedit, departe de imaginea
profesorului sever din facultate, care — cel putin
in anii 1990, cind am fost studentul diansului —
lasa repetenti pe capete. Membru titular al
Academiei Roméane din 2021 (membru
corespondent inca din 1992), profesorul Mircea
Flonta ne aratd acum ci filosofia poate fi ficuta
mai putin formal, poate fi adusa in comunitate,
poate indruma vieti, poate fi sursa de valori si de
comportamente. Dar, mai presus de orice,
filosofia este o permanentd sursad de intrebari si
singurul antrenament veritabil pentru o gandire
criticd si asumata.

LUCIAN SARBU

—> clarificarea logicd a gindurilor. 6.34
Toate acele propozitii, ca principiul ratiunii
suficiente, al continuititii in natura, al celei mai
mici actiuni in natura etc., etc., toate acestea sint
intuitii a priori despre formele posibile ale
propozitiilor stiintei. 6.53 Metoda corecta a
filozofiei ar fi propriu-zis aceasta: sd nu se spuni
nimic altceva decit ceea ce se poate spune, adica
propozitii ale stiintei naturii — adica ceva ce nu
are nimic de-a face cu filozofia... Cu acest articol,
gongul final al Tractatus-ului, aforismul
cunoscut de toata lumea, este anuntat: 7. Despre
ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca.

Sa recapituldm termenii aplicarii sanctiunii
tacerii de mai sus. ,Sa nu se spuni nimic altceva
decit ceea ce se poate spune, adicd propozitii ale
stiintei naturii — adicd ceva ce nu arc nimic de-a
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face cu filozofia — si apoi, ori de cite ori cineva ar
vrea sd spuna ceva metafizic sd i se arate ca el nu
a dat nici o semnificatie anumitor semne in
propozitiile sale...”. Evident, aici avem o pozitie
anti-filosofica fard precedent. Si, incd, pozitia
de anti-filosof al stiintei dedusa din optiunea
ca este mai important ceea ce ,se aratd” (arta),
nu ceea ce ,se poate spune cu sens” (stiinta), prin
intermediul limbajului”. Ca reprezentant al
culturii stiintifice, am rezerve fatd de aceste
pozitionari ale lui Wittgenstein, nu insa fara a
admira o opera de mare rigoare si uriasa
influenti. In acelasi timp, nu pot s& imi ascund un
adevirat ,cult” pentru cultura umanista, si sa
deplang deschiderea limitatd a celor din zona
umanistd pentru cultura stiintifici. Traim
vremuri ale marelui impact al stiintei in viata de

fiecare zi, si nu putem inca si stim ce ne asteapti
odatd cu proliferarea inteligentei artificiale.
Aceasta este stiinta si artd in acelasi timp, si nu
indraznesc sd imi inchipui cum ar privi marele
filosof si matematician si inginer si iubitor de arta
care a fost Ludwig Wittgenstein in toate acestea.

Revenind la cartea aflatd sub ochii nostri in
aceste pagini, voi spune cid intr-adevar lumea
noastra este una pragmatica, efortul celor doi
autori este unul de toatd lauda, atat din partea
celui care ne-a mai pus la indemana intalniri cu
oameni remarcabili, cat si din partea
academicianului profesor Mircea Flonta, un
veteran al filosofiei romanesti.

IOAN URSU

Mircea Flonta

FILOSOFIA
intr-o lume pragmatica

Daca religia e
o forma de
cunoastere

prin
intermediul
revelatiei si
stiinta o forma
de cunoastere
prin
intermediul
raspunsurilor
obtinute
experimental,
filosofia nu
este nimic
altceva decit o
forma de
cunoastere
prin intrebari
bine
formulate.

o carte ™ dezbatere

17 wm



ARGES
1

1 Flonta
FILOSOFIA
intr-o lume pragmatica

Mir

CUNOASTERE
SI ANALIZA

VOLUM OMAGIAL
MIRCEA FLONTA

o cavrte T dezbatere

= 18

Filosofie fara adevar?

Cartea de convorbiri dintre Leonid
Dragomir si academicianul Mircea Flonta nu
doar cd abordeazd teme de un interes general
(consumerismul, ultraspecializarea la care
suntem constrdnsi in zilele noastre,
valorizarea excesiva a bunurilor materiale,
relatia dintre religie si societate), dar o face
intr-un mod viu, dinamic, as spune chiar
dialectic — intrucat nu rare sunt ocaziile in
care, cu toatd deferenta pe care i-o acordi
distinsului profesor, Leonid Dragomir isi
expune parerile contrare. Rezultatul este o
carte de dialoguri filosofice — in sensul cel mai
veritabil al termenului, unde doua minti
stralucite, situate cumva pe pozitii oarecum
opuse, reusesc sa se intalneascd in exercitiul
gandirii bine antrenate, dublate de o pasiune
constanta si vie pentru cultura si arta, dar si de
o tréire intensd a problemelor si intrebarilor
pe care si le pun. Meritd semnalat faptul ci
discutiile au avut loc fata citre faté, la casa de
la tara (villa, cu termenul roman) a domnului
profesor Flonta, iar acest cadru seminatural a
evocat spiritul — sau poate spiritele! —
filosofiei a(ute)ntice, al(e) filosofiei ca mod de
viata, atras / atrase, dupa cum se stie, mult
mai mult de gradini decat de salile de clasa.

Desi toate temele abordate meritd intreaga
atentie, sunt nevoit, din ratiuni de spatiu
tipografic, si ma opresc doar asupra uneia
dintre ele, pe care ag formula-o sub forma unei
intrebari: Ce mai este filosofia astdzi? De
altfel cred cd este intrebarea centrala a cartii

ciuda asocierii sale cu rigoarea logicd, cu
analiza aproape matematicd a limbajului si a
gandirii, el practici — simultan — o credinta
aproape romantica in virtutile genialitatii si
ale expresiei artistice (,prin definitie” —
ambigue, sugestive si aluzive, deci lipsita de
claritate si rigoare). Desigur, numai acolo
unde exista claritate si rigoare, o foarte buna
stdpanire a regulilor, se poate ,construi” si o
virtuozitate sau o spontaneitate a
interpretarii, creatiei ori chiar a improvizatiei
— 1n orice domeniu ne-am afla.

Cu toate acestea, nu se poate sa nu produca
mirare aceasta coabitare intre, pe de o parte,
exaltarea rigorii analizei si, pe de alta parte,
vaguitatea rezervata acelor domenii ale
scunoasterii” cirora le este refuzati
esentialitatea ,,obiectului” lor. De fapt, cu toate
precautiile luate si cu toate meritele
recunoscute acelor domenii umaniste — fara
»definitie”, deci fard ,obiect” —, sidpand doar
putin in spatele unor afirmatii generoase se
poate vedea limpede o impartire in favoarea
stiintelor, a ,,cunoasterii” in sens tare, cici ele,
stiintele, au un obiect bine delimitat (au o
definitie!), progresul lor este cuantificabil,
exista criterii de verificare a teoriilor sau, cel
putin, de falsificare a lor s.a.m.d. Intrebarea
care se pune este dacd in aceste conditii
filosofia mai poate fi cu adevarat practicata,
caci chiar daca este o iluzie — dorinta de
cunoastere a adeviarului este, nu mai putin, o
iluzie functionald si vitald, in absenta céreia
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de fatd, tema in jurul careia graviteazi
intreaga dezbatere. Raspunsul formulat de
Mircea Flonta, adept al unui rationalism de tip
iluminist si al filosofiei analitice, este oferit
inca de la inceputul convorbirilor, in acord cu
principiile claritatii si onestitatii intelectuale
pe care cel intervievat le considera
fundamentale nu doar pentru o viatd de
filosof, dar pentru o ,viatd buna” in genere.
Filosofia este lipsitd, crede academicianul
roman, de o ,esentd” proprie riguros
localizabild, ci poate fi mai curdnd descrisa
prin aseminari de familie, la fel cum o facem
in privinta operelor de artd, unde fira sa stim
exact ce este frumosul si care sunt regulile
reprezentdrii artistice (variabile de la o epoca
la alta, de la un autor la altul), putem totusi
decide daca o lucrare apartine sau nu artei (si
cirei arte 1i apartine). O facem mereu prin
raportare la o operd sau la cateva opere
considerate exemplare, de pilda la opera unui
mare maestru, a unui mare geniu creator care
simpune” macar pentru o perioada de timp un
anumit stil, o anumitd maniera sau un anumit
gust. Asa cum existda mai multe curente
artistice, mai multe genuri literare, exista si
mai multe curente filosofice si mai multe
stiluri de filosofare, fapt cét se poate de usor
constatabil daca ne uitam chiar la felul in care
este impartitd istoria filosofiei (filosofia
presocratica — cu stilul ei mai curand poetic si
aforistic, platoniciand — cu stilul dialogal sau
maieutic, carteziana — cu spiritul metodic etc.)
Ne aflam, cu acest prim raspuns, pe teritoriul
intelegerii propuse de Ludwig Wittgenstein,
fatd de care profesorul Mircea Flonta are o
admiratie specialda, un caz atipic intrucat in

nu doar ca nimeni nu ar mai face filosofie, dar
nici nu ar mai acorda vreo atentie unui
domeniu ai carui ,specialisti” recunosc de la
bun inceput ca nu este stiintific, adicd nu este
cunoastere in sens tare. Reducerea filosofiei la
un domeniu ,,metastiintific” — de clarificare a
conceptelor utilizate in stiinte, de supra-
veghere a demersurilor stiintifice — nu face
decat s ,ridice” vechiul statut al filosofiei de
»Slujnicad a teologiei” la gradul de ,slujnica a
stiintelor”. Daci la Wittgenstein filosofia era
incd salvatda — mai mult prin complexitatea
personalitatii si gandirii sale (exceptional
redate in monografia pe care domnul Mircea
Flonta i-a dedicat-o ganditorului austriac), in
traditia ulterioara a filosofiei analitice, a
epistemologiei si a filosofiei stiintei — filosofia
este condamnatd la o anumita umilitate, in
marginea cunoasterii ,adevarate” care este
cunoasterea stiintifica. O situare a filosofiei in
vecindtatea artelor si poate chiar a religiei nu
are cum sa nu-i lase un gust amar chiar si
aceluia care practica filosofia fie si in hainele
modeste ale scepticului sau chiar in zdrentele
cinicului. Caci in oricare formi a ei — chiar
atunci cdnd neagd posibilitatea cunoasterii
absolute — filosofia nu poate fi asezata in afara
cunoasterii adevarului, cita vreme, oricat de
paradoxal ar parea, pentru cel mai radical
sceptic — propozitia ,,nu exista niciun adevar”
este totusi un adevar absolut.

O altd modalitate elegantd de a alunga
filosofia de la masa bogatilor, din salonul
elegant al oamenilor de stiinta — este de a-i
repartiza un rol de ,orientare” a vietii
oamenilor, rolul de ,life-coaching”. Altfel zis,
filosofia — desi nu este o cunoastere in sensul
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tare, stiintific, al termenului — ea poate inca sa
orienteze oamenii in asa fel incat acestia sa
poata dobandi o viata bund. E greu de spus
cum poate orienta filosofia in absenta unei
cunoasteri veritabile — si totale, integrale! — a
binelui, in absenta unei definitii a binelui si in
absenta altor definitii ale unor termeni
intrinsec legati de conceptul de bine (fiint3,
adevar, lume, existentd, viata etc.). Ideea
orientarii in viata este de fapt extrasa dintr-un
context mai larg — unde ea avea cu adeviarat un
sens — anume din cadrul filosofiei antice unde
intelepciunea  prespunea  tocmai o
concordanti intre cunoastere si mod de a fi, o
adecvare dintre ,viziunea despre lume si
viatd”, ca sa spun asa, si felul in care ma
manifest, in care mi exprim in viata de zi cu zi.
La randul ei, aceastd adecvare nu avea sens
decat in cadrul unei viziuni ontologice unde se
prezuma o identitate a fiintei cu stiinta, cu
cunoasterea — pentru salvarea unititii fiintei
(daci Fiinta ar fi altceva decat Adevirul atunci
ea nu ar mai fi Unul, deci fiinta trebuie si fie
adevarul, fiinta este adevirul). Cu alte cuvinte,
imperativul moral al unitatii dintre ceea ce
gandesti si ceea ce esti nu era decat ,imitatia”,
copia fiintei insesi la care adeviratul filosof,
adevaratul intelept se raporta, cata vreme
filosofia era vizutd ca ,asemdnare cu
divinitatea, pe cat 1i sta omului in putinta”. Ce
vreau sd spun este cd, scoasd din context,
ideea orientarii in viatd prin filosofie — isi
pierde orice miez, orice sens si, in cele din
urmd, orice haz. Integritatea
morald in absenta unei viziuni
integrale asupra lumii si vietii
ramane extrem de problematica.

De asemenea, reflectia libera
asupra sensului vietii este lipsita de
orice sens cata vreme se considera
ca filosofia nu are nicio sansa de a
ajunge la adevar, la o cunoastere in
sens tare — rezervat, dupa cum am
vazut, doar stiintelor. Cine ar mai
reflecta vreodatd asupra sensului
vietii daca ar crede ca de la bun
inceput este sortit sd scrie doar o
compunere literar-filosofici pe o
tema data? Niciun elev de liceu nu
ar putea sd scrie un rand fara sa
creada in adevarul celor scrise de el (poate
acesta este motivul pentru care se practica in
masd copiatul si plagiatul — ca si fii original,
ca sa fii creativ — trebuie sa crezi cd spui ceva
adevarat, mai mult decat atat cid acel adevar
este important si ca merita cunoscut de toata
lumea; in absenta acestei credinte — pentru ce
ne-am mai osteni sid scrijelim fie si cateva
randuri din capul nostru, pentru ce ne-am mai
osteni sa ,reflectim liber”?) Desigur, ni se
poate replica cu aceeasi intrebare, magistral-
retoricd, a lui Pilat din Pont: dar ce este
adevarul?, intrebare in fata cireia pana si Fiul
Omului a amutit. Oricum l-am defini
(corespondenta, coerentd, scoatere din
ascundere, chiar si dupa criteriul utilitatii),
adevarul presupune existenta unei anumite
esente si conformitatea judecitii cu ea, chiar si
cand vorbim de numere. Pe cale de consecinta,
adevarul implica drept atribute ale sale
universalitatea si forta de a se impune oricérei
minti sidnitoase (evidenta). A nega filosofiei
posibilitatea de a atinge adevarul inseamna
propriu-zis a o desfiinta, oricat de frumos ai
gati-o In haine de inmormantare.

Dincolo de aceste interogatii pe care le
putem ridica in marginea celor citite,
rimanem cu impresia foarte plicutd a unei
discutii vii, pasionante si profunde de pe urma
lecturii careia cititorul nu are cum sa nu se
simtd mai imbogétit, mai curios si mai pregatit
pentru a gandi cu mintea lui asupra
problemelor fundamentale ale vietii sale si ale
cetitii. Ti felicitim si le multumim ambilor
autori ai acestei fascinante carti.
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ca document de existenta

Ion Zubascu (1948 — 2011) a debutat, in
1982, cu volumul Gesturi si personaje
(Editura Albatros). Intre ,personajele” din
acest volum (Homo ludens, Omul holografic,
Omul antigravitational, Homo Spray, Homo
cinematograficus, Omul statistic, Omul
disponibil...), un loc aparte il are femeia
ajunsd, prin ,salvatoarea” evolutie a stiintei
medicale, intr-o tragica ipostazi: ,Mai rabda-
mai cateva clipe, preafrumoasa doamn&/nu-ti
scoate incd blonda ta perucad de pe
crestet/(...)/ nu va afla nimeni cd ochiul tau
drept e de sticld/ cd ai o punga botita de riduri
sub crema lucioasd/ stii doar prea bine ci te
voi lua toata viata asa cum esti/ cu rinichiul
tau artificial, cu femurul de platind/ cu toate
pietrele si nisipurile care-ti musca in fiecare
clipd/ ficatul, cu toate injectiile de
supravietuire pe care ti le faci/ in fiecare
seard/ 1nainte de a-ti virsa sangele in punga
de plastic/ sa se odihneasca peste noapte/ iti
voi schimba toatd viata  Dbateriile
stimulatorului cardiac/ oricdt m-ar costa
lucrul acesta, stii bine/ pentru ci trebuie sa
ramai in viatd si trebuie sa trdim impreund”
(Caldurd umana). Lamentatia — construita in
stilul unei ,rugiciuni de dragoste”
aminteste, prin mesajul ei centrat pe ideea
unei infiorator de triste fuziuni stiintifice intre
biologie si inginerie, de poezia lui Al
Philippide intitulatd Incomunicabilul: ,Din
craniu mi-au lasat doar o fasie,/ Un ciob ca
sd-mi serveascd de suport;/ Si-acum zbarcit si
puhav, pe tipsie,/ Stau la hotarul dintre viu si
mort.// Cu vinigoare fine ma legara/ De-o
inimd de guma, de bronhii de otel.// Aud fara
urechi si vad fard privire/Asa cum simti in
bratul absent un puls bitand./ Traiesc in mine
ca purd amintire./ Fiinta mea e numai
memorie si gand.// Sunt impanzit cu sarme si
cu ace./Electrice imbolduri ma bantuie
mereu...,/ Cu-aceste mestesuguri subtile,
orice-ati face,/ Tot nu puteti pricepe ce-i in
adancul meu”....

Trédirea lirica pe care si-o asumi Ion
Zubascu penduleazi intre sacrificiul de sine, in
numele poeziei, si ipostaza de victima a unei
lumi ostile. O lume al cdrei sens a esuat
definitiv in absurd. O lume ca un labirint
subteran si unde necesara dara de sange, care
ar fi putut sa aiba rostul unui fir calauzitor,
cum, in mitul lui Tezeu, firul Ariadnei, este,
din pacate, absentd: ,Mama Batrina m-a
varsat de-a dreptul in subterana aceasta/apoi
a murit 1angd mine cu plamanii sufocati de
cenusa radioactivi/uitand sa-mi lase un semn
micar o dard de sange/pe cenusa incid
fierbinte“ (La intrare in noua declinare a
urmatorilor 2000 de ani in poezia romana, in
Omul disponibil, Editura Brumar, 2009,
s.n.). Mizeria inumana pe care personajul liric
este damnat s-o indure, incid de la nastere, in
~Subterand”, in obscuritatea acelui spatiu
infernal (inchisoarea), ajunge la intunecate
cote cosmaresti, de vreme ce singura hrana,
acolo, sunt miruntaiele sobolanilor: ,trebuie
sd te hranesti numai cu maruntaiele
sobolanilor morti/ impéartindu-le si pe
acestea/ cu chitcaiturile celor fatati de curand”
(idem).

In urmitorul fragment, realizat in stilul
splangerilor” biblice, sugestia declinului, a
pustiirii este de o exceptionald forta lirica.
Trebuie sa ai, intr-adevir, talent, pentru a
inventa o realitate care accepta bratele de
caracatitd ale exagerdrii baroce: ,,Casa noastra
se pustieste ca musuroiul/ sub crude
ingheturi./(...)/ Vaca noastra uitatd in grajd/
in balegd putredd se va ineca, paianjenii/ vor
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manca din ea si se vor umfla ca purceii/ iarba
va creste in panza pdianjenilor/(...),/ paduchii
vor incolti pe gdini/ inflorind naprasnice
roade/ in porci se vor impotmoli sobolanii/
toate se vor surpa ca frunzisul de toamna/ si
casa noastrd va fi mai pustie ca ramura
singurd/ sub licirul stelelor picurand/ din
intunecate ingheturi“ (Plangerile diacului Ion
din Dragomiresti in sbornicul de pe Valea
Izei, in Gesturi si personaje).

Situat, in mod programatic, la antipodul
lirismului conventional, textul poetic al lui Ion
Zubascu se dezvolta sub auspiciile scriiturii
aluvionare. Filonul epopeic (epico-dramatic)
permite coabitarea barocd a unor elemente
eteroclite si, totodatd, osmotica relationare a
concretului teluric si a cosmicului tratat cu o
familiaritate de facturd, inainte de toate,
expresionisti: ,si calea lactee e mai plind acum
de fiinta umani/ decat o gravidd in luna a
patra cand cineva dinlduntru incepe sa
miste/(...)/ In ultima vreme stelele incearci o
puternica reactie de adaptare la oameni/ca
paduchii verzi de pe spatele frunzelor”
(Ecologie umand, in Gesturi si personaje).

Ton Zubascu este un poet al teluricului si al
vitalismului patetic (,Setea mea de iubire
adeviratd/ poate oricind intemeia/ o noud
Imparitie in lume” — Céantul VIII, Omul
disponibil), dar si al recluziunii in protestul
politic si in singuratatea meditativa, ipostaza
in care isi asumé o raportare problematici la
comedia umani, in varianta ei contemporana
de ,lume intr-o ureche”: o lume a omului
disponibil (cel de astazi, adicd un anti-tip, in
raport cu sfintul, cavalerul, curteanul,
filosoful veacului al XVIII-lea).

Volumul Moarte de om. O poveste de
viata (Editura Limes, Cluj-Napoca, 2010)
este ,un roman” a cdrui tematica are in centrul
ei dramatica ,incdierare” cu dusmanul mult
mai puternic, aparut din senin: moartea.
Despre moarte, ca tema literard, au scris toti
poetii, dar nici unul nu a ficut din problema
traita efectiv a mortii o carte scrisa pe viu, un
jurnal in care sunt consemnate, lucid si
amédnuntit, toate starile generate de
sentimentul infrangerii inevitabile - si care
este asteptatd cu o nedisimulatd revolta si,
totodati, cu o demnitate de erou din tragedia
anticd. Unele texte sunt construite ca scrisori
cu mesaje pentru familie sau in spiritul unui
testament (,,iti mulfumesc Doamne cd m-ai
tinut in viatd pana acum/ sa mai pot vedea o
ploaie de varid in Dragomiresti acasi /eu sunt
o0 para pietroasa ma coc greu abia iarna in fan/
mai tine-ma Doamne in pom nu-mi da inci
drumul/ nu ma scutura de pe creanga mea in
timpul furtunilor tale ceresti” - Ploaie de vara
la Dragomiresti). Altele, intre care si aceasta,
sunt, prin continutul lor, niste dramatice
Rugaciuni: ,stiu cd n-am nici un temei
rational sd-ti cer ceva/ nici o logicd nu-mi da
dreptul si nici un merit/ si totusi te rog cu
lacrimi fierbinti in ochi/ salveaza-ma daca poti
te rog parinte salveazd-ma/ si daca nici tu nu
poti cine altcineva ar putea/ vreau sa traiesc
cativa ani in plus”. Imaginile din poezia
Bufetul Osanca (terasa din curtea interioari a
Centrului Mondial de Oncologie) se
circumscriu, in succesiunea lor, un reportaj
cutremuritor: ,domnul cu valva aortica
inlocuita si testiculele extirpate/ isi bea linistit
cafeaua cu doamna fira uter si rect/ cu punga
colostomici pe masid/ si tuburile lungi de
plastic prelungindu-i intestinul gros”...

Volumul Omul, pomul si fantana
(Editura Limes, 2011), scris ca si Moarte de
om in perioada ireversibilei crize a sanatatii

sale, contine si aceasta tulburitoare Viziune cu
oasele tatalui meu in sacosa: ,sa scot oasele
din sacosa si sa-i recompun scheletul/ sa-1
reconstitui pe cel care ar fi putut fi tatal meu/
din propriile lui oseminte ca si cum eu i-as fi
acum Creatorul/ si l-as recompune la Invierea
din urmé a mortilor/ dar nici macar nu stiu
daca am apucat si-i spun vreodati tatd/ il voi
striga acum pentru prima dati cu acest cuvant
atat de nou pentru mine/ cand eu insumi sunt
pe marginea propriului mormént/ in fata
acestor biete oase goale si reci”...

Patosul civic dobandeste accente specifice
bocetului autohton in poemul Cimitirul Vesel
Romania (titlul ce trimite la Cimitirul Vesel
din Sépénta). Revolta poetului este starnita de
sJjalnicul” prezent istoric
(romanesc) si de o |
sumbrda si dramaticd
previziune: L,suntem
morti si nu ne pasd dar
daca lucrurile/ nu se vor |
aseza cat de cat in curand
si politicienii de acum/ nu
vor intelege cd trebuie sa
fie oameni pentru istorie/
cu planuri durabile de
viitor pentru Romania nu
hoti la drumul mare/ tara
asta ruinatid de propriile
servicii secrete/ o sa
ajungd un loc salbiticit
plin de maéricini si
bélarii/ bun doar si se
intoarca sa moara acasd
milioanele de roméni/
impristiate de saridcie prin toate colturile
lumii”.

Excesivele explicitdri din poemele sale
biografice (cu statut de ,document de
existentd”) sunt justificate de incercarea
poetului de a realiza un adevarat rechizitoriu
comunismului, cu punctul de plecare in
biografia parintilor si, implicit, si a celor doi
copii ai lor (Ion si Ileana Zubascu) si in
stradania de deconventionalizare a limbajului
poetic, in regimul poeziei directe, incat
adevirul istoric si cel existential sd fie
prezentate, fard cosmetizari lirice, in cumplita
si aberanta lor realitate.

Privirea lirica a lui Ion Zubascu asupra
lumii implica o constiinta tragica, frimantata
de contrarii si, in consecinta, o incordare a
starilor pand la maxima apropiere a
extremelor: ,Totdeauna am vrut si tin intr-o
singurd mana extremele/ cum tineam in
copildrie capetele ferastraului de otel, indoit/
si md minunam de tiuitul lui straniu® (Cantul
IV, in Omul disponibil). Aceste stari
extreme exprimad, pe de o parte, un sentiment
tulbure de incertitudine si de revolta — sociala
si ontologicd — si, pe de alta, o subiacenti
pulsiune utopica in ceea ce priveste raportul
cu intelesul istoric al acestei lumi. investiti cu
valente malitioase, polemice, revendicative,
adesea sarcastice, gestica lirici a lui Ion
Zubascu — din care nu lipseste conflictul cu
propriul alter ego, ce ia aspectul rimbaldian al
unei incdierari barbatesti (,,tu sari tot timpul la
mine §i ma zgarii pe fatd/ imi spargi arcada cu
pumnul ce nedisimulat esti/ ce descoperit din
toate partile esti apoi ma musti de-o ureche/
si-mi soptesti in absenta insangerati a urechii
ce copildros esti” - Omul de neanderthal si
omul de cromagnon) — dobandeste intelesul
unei pledoarii pentru redobandirea demnitatii
umane pierdute sau alterate de istorie si,
deopotriva, de progresul civilizatiei in aspectul
sau negativ.

lon Zubagcu
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Thalassa!
Thalassa! si
visele
indelungi

ale sale

st atat de rele,
itncat ma fac si
pe mine sa tip,
adesea, in
somn.

O intindere
convexa de
surasuri, de
Jrig st uitare.

Debut

THALASSA

Thalassa! Thalassa! A sta la marginea ei, singur,

in amurg,

pe una dintre invechitele pietre ale cheiului,

ca un cersetor pe scara unei biserici.

Vezi cite o stea cizatoare: cineva isi arunca tigara de sus.
Thalassa! Thalassa! Si profilul sau aproape femeiesc,
in dupa-amiezile de acalmie.

Se insereaza

si poate ca de acolo, de sus, in locul marii si al apelor
venite sa se inece in ea, de la mari departari,

nu se intrezaresc decat niste serpi sugand din tatele
unei scroafe intinse pe pamantul gol, in barlog.

Vezi cite o stea cizatoare:

la nunta unei stele voi cidea si eu.

Se insereaza:

deasupra mirii — sufletul meu ruginit.

Marea si somnul ce-1 doarme pe apucate

asemenea papusilor de carpe ale fetitelor sirace si triste.
Marea si scaunele, pe rotile silentioase, ale valurilor.
Marea si vuietul ei

de parca aceasta razvritire — o razvratire nebuneasca —
ar fi singurul lucru care o preocupi: femeie vinovata

de adulter si, totodati, o adolescenta virgina
cerandu-mi, uneori, s-o tin pe genunchi,

imbricata doar in cimasa de noapte,

unul - si eu — dintre barbatii ale céror surori sunt tenebrele,
niste eretici cu pipa stransa intre dinti si glasurile dogite,
vazuti aproape noapte de noapte prin ceata din carciumi
cu fruntea pe masi si, alaturi, neatinse,

paharele de rachiu slab, din caise si mere salbatice.

Exigentele si cdintele marii.

Vasta melancolie si remuscarile sale, cand o leg,
intr-o joaca trista,

cu una dintre basmalele negre ale mamei la ochi,
spre a avea si ea o idee despre ce inseamna viitorul.

Ti vorbesc despre monstrii trecuti pe numele ei

cu litere mari,

acele fapturi ajunse prin ciudatul fenomen de refractie
— de care depinde si poezia — niste embleme

ale sacralitatii concentrate in ape.

Marea si trasaturile ei barbatesti, cand se infurie.

Si felinarele in agonie din porturile cu soldati grabiti,
frizerii si tarabe cu zarzavaturi.

Marea dansand nemiscata.

Si spiritul ei doar in aparenti lasciv.

Flux si reflux.

Viclene ademeniri si matidsoasa fosnire,

Andreea-Daniela Comanescu

PANZA DE PATANJEN i
Transparenta capcanei fusese ademenitoare, Nu stiu.
iar eu, un fluture, mi-am prins aripile

si oricat as incerca De fapt, mint.

S fi fost oare vina mea?

N-am fost vreodata o romantici incurabila.

in vreme ce lesurile din adancuri
se simt fericite, cum altddati, inainte de nastere,
pe cand dormeau in abisalul lichid amniotic.

,,Niste esarfe cu ciucuri”: lichenii si algele.
Meduzele si inoxidabila ,,corola a lor de candoare”.
Asemenea scanteilor

de la carbunii

in care sufla, ritmic, forja fierarului: pescarusii.

Thalassa! Thalassa! si visele indelungi
ale sale
si atat de rele,
incat ma fac si pe mine s tip, adesea, in somn.
O intindere convexa de surasuri, de frig si uitare.
Coplesitoare, imensa absenta
ale cérei tentacule ma strang intr-o milostiva si seducétoare
inléntuire:
ma zgaltai odata cu ea,
mai tin cu dintii de ea
cum de apusurile de vara ale soarelui,
ma sfaram odati cu ea de stanci.

Thalassa! Thalassa!:

o existentd jumatate-n lume,

jumatate in mit,

iar deasupra:

sufletul meu ruginit,

sufletul meu lipsit de pretentii si bucurii

si care nu se mai lasa mangaiat de nimeni si de nimic,
exceptand neprihinitele suiere ale vapoarelor
indepartandu-se, cu petrol si cereale din noua recolta,
spre imaginare tinuturi.

Thalassa! Thalassa! Si pieptdnitura ei grea.

Un noian, o casti pustietate de ape in spasme originare,
de parci nu ar mai fi terminat nici acum sa se nasca.
Ape germinale, vii, iconoclaste,

ape dionysiace, fara masca si farduri,

ape verticale, ape biblice, ape obscure

pline de geniu si de nestiinta,

intr-o legdnare aproape ritualica si ademenitoare

asa cum sunt si promisiunile femeilor.

Duceti-mi departe femeia din sange!

Duceti-mi departe marea din sange

si umilinta de a ma simti, intotdeauna, pe dinafara,
in apropierea ei:

o fiard incoltita, cu parul lung si ochii carpiti,

un cersetor pe scara unei biserici.

Si-si fagaduiesc sa nu se mai certe,
caci perfectiunea lor- a mea

nu este, de fapt, lipsa de greseala,

ci armonia sentimentelor si ratiunii,

nu-mi pot lua avant.

Mirajul puterii m-a orbit,
mi-a acaparat simturile,
acum nu pot decat sd méi zbat
sub presiune din toate partile.

Vinovata si-mi fie naivitatea,
sord cu imprudenta care,
aldturi de ignorant3,

in existenta de-odinioari

cel putin eram un suflet liber,
dar acum, sufletul meu

a fost devorat de un piianjen.

Am scris o poezie de dragoste
candva, demult.

Am incercat si te descriu

prin cele mai rasunatoare epitete,
cele mai grandioase hiperbole.
Totusi n-ai putut fi o capodopera.

m-a ghidat pe acest drum al autodistrugerii.

O OPERA (NE)DESAVARSITA

Am fost, dar povestea aceea niciodata
n-ar putea ajunge

o opera desavarsita,

indiferent de valoarea procedeului artistic.

ARMONIA
ID-EGO-SUPEREGO

Perfectiunea inseamna ideal,
idealul infatiseaza echilibrul,
iar eu tanjesc la desévarsirea sufleteasca.

Profunzimea acestei dorinte le reuneste

pe copila care pofteste-a se dezmierda

cat e ziua de lunga

si perfectionista ghidatd de standarde absurde,
alaturi de mica sperantd de a multumi

douad identitati opuse,

fortate de cruda soarti s imparta un trup
si-un suflet.

Iar ele se tin de mana,
impartdsesc impreuna rasete si bucurii,
intr-un refugiu oniric.

trupului si sufletului,
idealului si esecului,
sinelui, eului, supraeului.

ESEC

Dispersate inaintea mea sunt fairdme ale
ceea ce a fost candva

speranta.

Le adun 1n palme
si le strang la piept.

Printre degete-mi curg ramasite
din vise care au dat culoare
noptilor indestulate de incertitudini.

Si-ncerc din nou si le apuc,
dar deja s-au pierdut in aer.

Pierduti a ramas si increderea
inecata in siroaie
de lacrimi.

Noiembrie 2024 ———



Cam prin vara de noiembrie a lui 2022,
primesc de la Olimpiu Nusfelean o invitatie
privind ancheta ,Miscarii literare” despre
romwrongleza bantuindu-ne limba ca un virus
caruia nu i s-a gasit vaccin, nici sigur, nici
eficient.

Nu i-am putut raspunde atunci, dar, cum
sunt convinsa ci istoria isi cam trage secventele
la xerox, mi-a venit in minte faptul c4, in scoala,
am avut parte de sovromculturda. Corect politic
era si citim sovetskaia kniga, in chirilice, ca
Epopeea Sevastopolului in 3 volume, de S.N.
Sergheev Tenski si Curs scurt de istorie a
partidului bolsevic al URSS. Invatam rusa
cantand Siraka strana maia radnaia,
incepand de la primara pan’ la terminarea
liceului. in facultate n-a mai fost obligatorie.
Totusi, nu trebuia sd ne ldsam ademeniti de
Dictionarul Oxford, de neconsultat, pe motiv ca
in paginile lui nu exista sintagma intrecere
socialista; doar competition, ardtand ,,un scop
bénos, individualist”.

Miciurin ne invita sd altoim. Si altoiam
cuvinte sovietice: colhoz, combaind, iarovizare,
stahanovist, comsomol... Limba rusd propunea
imbogatiri de sens: linie (de partid), brigada
(de santier), instructaj (de partid), sfat
(popular), comitet (provizoriu), rupt (de mase),
varfuri (ale burgheziei). Din URSS a venit ideea
Jlichidarii ca clasa”: ,likvidatia kulacestva kak
klassa”.

Relativitatea e o specialitate lingvistica.
Lingvistii, atenti la fir rosu, aveau cota de
participare in mai toate sectoarele: politica,
stiinta, sport, muzica... Un crainic sportiv a fost
scos de la microfon pentru ca spusese: ,X
deschide focul.” Or, asta era atatare la razboi.
in almanahul ,Luptim”, aparut la Iasi in 1949,
un oportunist, ghidat de lampa lui Ilici,
sustinea cid trebuie scos din limba cuvantul
slagar (ca tragandu-se din germanul Schlag —
loviturd). Or, slagirele veneau din apusul
decadent. Stalin asculta Aida, nu Dumneata,
madame! Ordinul general 25 din 1946
decretase folosirea cuvantului tovards.
»Scanteia” titra entuziast: ,Domnule pierde
vazand cu ochii.” Cu ochii lui Silviu Brucan,
desigur.

Lingvistica de tip nou devenise front de
luptd, iar cine misca-n front si cita vreun
structuralist era etichetat deviant, descompus,
dezorientat si inlaturat din licee si din
universitati. Latinitatea strigd din transee?
Cine s-o auda? Iorgu Iordan sustinea sus si
tare: ,curentul popular a preferat totdeauna
(subl. mea, Magda U.) influenta rusa.” in alte
cuvinte: Jos latinomanii si francomanii!
Eminentul slavist Petru Caraman obisnuia sa
spuni: De gripa ruseascd scapi, dar gripa
sovieticd e mortald pentru intelect. Da e slavon,
nu-ul e latin.

Savantul Theofil Simenschy a provocat
multd dusmanie cu Constructia verbului in
limbile indo-europene, din 1949, ca
ssavantlac”. Cum, nu consultase bibliografia
sovietica? In plus, cartea apiruse in francezi.
Un universitar de scoald noua striga ca
lucrarea e daundtoare. Pentru ea s-au
sacrificat pomi si plumb. Ca urmare,
Profesorul Simenschy a fost eliminat din
catedra si reprimit cu greu la ,Cuza”, ca simplu

(urmare din p. 10)

17 aprilie

A trecut la cele vesnice, inainte sa fi implinit 70
de ani, parintele Dumitru Pintea, fost profesor la
Facultatea de Teologie din Bucuresti si paroh,
pand in urmid cu cativa ani, al Bisericii
Mavrogheni. Cand Al. Paleologu m-a intrebat
daci 1i pot gasi un duhovnic, i-am cerut sprijinul
périntelui Anania si in felul acesta 1-am cunoscut
si eu. A cazut rapus de COVID-19. Dumnezeu
sé-] ierte si sd-1 odihneasca cu dreptii!

messees Noiembrie 2024

Dialectul s(c)lav

asistent, in ‘55-’56. Pana atunci, sanscritologul,
devenit contabil intr-un GAC, numira giini si
oua.

Cu Le mot, Alexandru Rosetti se dovedise
sinfeudat conceptiilor idealiste apusene”.
yFormalismul structural” era acuzi grea. Cum
sa-i citezi pe Saussure, pe Bally, pe Meillet, si
nu pe Sanjaev si Vahmistrov? Categoric, Rosetti
se afla ,la remorca serpilor apuseni”. De la
tribuna Academiei comuniste, era certat aspru
de Traian Sadvulescu (1951, va rog!) pentru
Gramatica limbii romane, unde erau
evidentiati ,obscurantistii Nae Ionescu si
Lucian Blaga”. De ce tovardsul Rosetti pune
acent pe cronicari si nu pe Veronica
Porumbacu, poeta care a introdus in versu-i
cuvinte noi ca asesor si turndtor (sic!)? Al
Rosetti a fost ,dislocat” de la catedra si osul
domnesc s-a ,revizuit” cat a putut. Cine nu se
»dezbdra” era prelucrat (de la prerabotka?)
prin gherle, Canal, Domiciliu Obligatoriu...

O sarcind a lingvistilor ca agitatori, cu Mitu
Grosu in frunte, era si nu se mai foloseasca
neologisme ,uzitate de ciocoi si de slugile lor
culte pentru a nu mai fi intelese de oamenii
simpli”. De ce? Pentru ca scopul lor era sa
raméana neintelesi de popor, ca sd-1 domine. De
ce am spune tirbuson cand putem spune trage-
dop?

Lingvisti ieseni, dati pe brazda fara haturi,
studiau cum se méana vaca la Harlau (cuci,
cuci!) sau glosau pe marginea cuvintelor neaose
ca taghir (vin otetit) sau bozoghini (tescovina).
Cat despre dialectologi, ei isi propusesera si
nu-i mai ancheteze pe bitrani, care nu stiau de
un cuvant ca sarja (chit ca bine stiau unde-i
duce intovirasirea si colectiva; sovromul le
aspira si painea, si mamaliga), ci pe tinerii care
se adaptau innoirilor, erau sub instructaj si
munceau in brigada. Palaria devenise sapci
proletara.

Un stilistician (pe care abia Decembrie ‘89 1-a
scos din decénie) intreba, in ,Iasul nou”, de ce
ar fi necesar stilul cidnd limba trebuie
uniformizati, aceeasi pentru toti? Si de ce am
interzice cacofonia cand proletarii sunt
cacofonici? Ar fi ,formalism sterp al clasei
burgheze”. ,Azi nu mai avem nevoie de
subtirime de acest fel. Obrazul se masoara
dupa gradul de insusire a moralei proletare. Azi
ne intereseaza nu cuvantul subtire, ci cuvantul
vigoare.” Alta ,luare de pozitie”? Un prorector
(care-si pregitea costumul de rector in acelasi
Decembrie) semna soldat V.A. si cerea si fie
scoase din limba proverbe ca "Nici salcia pom,
nici mujicul om” si altele de acelasi fel,
discriminatorii. Cea mai natanga analiza a fost
a cuvantului coada. Spunea lingvistul
ideologizat pana-n gat, cui voia sa-1 creada, ca
sintelesul individual a devenit colectiv: insi
ingramaiditi.” O, dar economia socialista va
lichida lipsurile alimentare, iar coada va
dispérea si va deveni vechituri lingvistica!

Frica producea limbajul? Cam da. Nu se mai
spunea Mos Craciun, ci Mos Gerila. Cetatenii
trebuiau imunizati de virusii evanghelici, iar cei
contaminati de virusii nationalismului,
re-educati. Stalin ddduse un continut nou
cuvantului  cotiturd: cotitura Marelui
Octombrie: ,A coti pe un drum nou.”Ura!
»~America alba ca fiara/ S-arunci si muste din

Jurnal 2021

22 aprilie

Noaptea trecuta am visat cd nu mai puteam
tine postul si eram la un pas sd ménénc carne.
Multumesc lui Dumnezeu ca n-a fost decat vis!

27 aprilie

Este o zi pentru care meteorologii au anuntat
ploi, insd deocamdatd doar a picurat usor, astfel
incat am putut merge la ICR netulburat. La
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Magda Ursache

noi/In lituri/De veghe sti tara/Lui Stalin si-n
ea primavara.”

Si cati nu se stridduiau sa giseascd in
dictionare numai cuvinte de origine slava!Un
soi de profesor de Istoria limbii roméane ne
didea, prin ‘65-'66, ca tema, si numairam
cuvintele de aceasta origine in Nicoard
Potcoavd si se arata indignat: ,,Putine, tovardse
student!”

Dar nicicind nu s-au inflamat creierele
lingvistilor mai tare decat in revista ,Cum
vorbim”, apdrand intre anii ‘49-"52, cu sediul in
Bulevardul Generalissimului nr. 1 si scop
declarat: ,studiul si explicarea limbii”. Au
incercat, cu mic, cu mare, sd excludi formula
de salut Noroc!, ,de sorginte burghezd”. De
unde cade norocul? Din ceruri? Sau vrei si-1
ingeli pe tovarasul tau, ca sa-ti mearga bine tie?
Buna ziua! avea iz superstitios. Pe un semnatar
1-a tdiat capul sd propuna un salut mobilizator:
Din izbanzi in izbanzi! Salve? Nu, exclus!
Numai latinomanii — acuza bulgarul Iorgu
Tordan — il foloseau. Se gaseau perifraze pentru
limba roméana: limba noastra sau limba de la
noi. In ‘52, Mihai Roller a luat decizia (putea si
asta!) ca romin si se scrie cu i. Premierul
Petrica Roman a dublat r-ul: rrom. Si n-a fost
singura ,sarcind” la care s-a angajat.

Profesorul Alexandru Zacordonet s-a trezit
incriminat pentru Gramatica limbii ruse ca
lucrare net antisovietici. in ea figura cuvantul
negustorime si erau omise (Nu intamplator,
tovarasi!) muncitorime, proletar,
industrializare. Pentru slavist nu existau
discursurile geniale ale lui Stalin, Jdanov,
Molotov. Ocolise scriitori progresisti ca
Bubenov, Panova, Nikolaevna, Ajaev, Gladkov.
Concluzia? Zacordonet -,dusman al poporului
sovietic”.

Noroc cd Stalin se siaturase de Marr si de
ideea caracterului de clasa al limbii. Scoala
lingvistica a lui N.I.Marr a fost spulberata.
Aplauze: Tatuca ne-a aratat cd vorbim o limba
romanica. Nu mai incapeau indoieli ¢ romana
ar fi total diferitd de latina. Asadar, trebuia sa
ne spund Stalin cd limba roméani e limba
romanica. Postsocialist, s-au gasit alti
ipochimeni care sd jure ci ,suntem slavi
romanizati”. Si se mai aud voci care sustin ci
Puscariu, Candrea, Sever Pop au fost fascisti.

Stiu din Istoricul Facultatii de Filologie scris
de Petru Ursache cd, intre 1953-‘56, existau
doud catedre de Rusa si cd Franceza avea un
singur post in schemd, ca sectie a Catedrei de
limba si literatura romana. Franceza s-a
reinfiintat in ’57.

Cam prin ‘88, tentativa de a uni Catedra de
Francezid cu cea de Rusad a esuat. Vorbiti
franrusa? Niet, ¢ca non, jamais, nicagda, ficeam
noi haz de necaz si de nehaz.

Drumul de la Mos Gerila la Mos Créaciun a
fost lung si greu. Acum, s-a ajuns la Mos Nick.
Zice presa cd pres. Iohannis a ales curajos:
,Decat sa fim sclavi la rusi mai bine si fim
sclavi la americani”. Doar n-o sia fim
independenti.

Dar despre wrongromana alt’dat, ci-s multe
de spus despre acest fenomen nefiresc.

intoarcere, pe Luterand, peste drum de blocul in
care locuieste, m-am intalnit cu Nicolae Breban.
Am schimbat cateva cuvinte, bucurandu-ma sa
vad cd aratd foarte bine la 86 de ani, mult mai
bine decat acum doi ani, cand am luat parte
impreuna la o emisiune in studiourile Antenei 3.

30 aprilie

Noaptea trecuta am continuat sa citesc Urme
si umbre, cartea rafinatd si elegantid oferita de
Adrian Mihalache in urma cu doui siptdmani.

Un stilistician
(pe care abia
Decembrie ‘89
1-a scos din
decanie)
intreba, in
slasul nou”, de
ce ar fi necesar
stilul cand
limba trebuie
uniformizata,
aceeasi pentru
toti? Si de ce
am interzice
cacofonia cand
proletarii sunt
cacofonici? Ar
fi ,,formalism
sterp al clasei
burgheze”.

seu
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Din poezia avangardei ucrainene

Mikola SKUBA (1907-1939)

In traducerea lui LEO BUTNARU
Originar din satul Gorbova, districtul Novgord-Sever, gubernia anchetat o singurd datid. Dupa care i se organizeazd o confruntare cu
Cernigov. Absolvent al Institutului Cooperatist din Kiev. Activitatea colegul siu Mihail Semenko. In baza acestei anchete-simulacru este
literara si-o incepe in anul 1926. A facut parte din organizatiile literare declarat ,membru al grupului ce pregidtea un act terorist asupra
~Molodneak” (Tineretul) si ,Nova gheneratia” (Noua generatie). Autorul secretarului CC al PC (b)U tov Kosior”; cd Skuba ,a primit bomba de la
cartilor de versuri ,Distante” (1930), ,Demonstratia” (1931), ,Cantece” Semenko, pe care trebuia si o detoneze in ziua de 1 mai 1937 la tribuna
(1935). oficiala in timpul demonstratiei”.
Arestat la 12 septembrie 1937, invinuit ca ,participant activ la miscarea Pe 23 octombrie 1937, colegiul militar al Judecatoriei Supreme a URSS
contrarevolutionara ucraineand nationalistd, care organizeazd acte il condamni pe Mikola Skuba la pedeapsi capitald. A doua zi, poetul este
teroriste contra conducatorilor partidului si statului”. La NKVD, este impuscat.

Aproape autumnala
Ziua, duruind,

a lucrat

si a straluminat cadrele,

— cintau cu totii
si cei sinceri si prefacutii
fiecare
cu scopul sau.

Cantec despre auto(mobil)
— Hai mai repede!

Mai iute!

— Lasati palavre, suguit!

apoi — s-a rupt Toti poetii ) Rr, gata cu rahatul
ca un film multicolor. §1 antici s1 contemporant gastronomic
Si din nou, L — unii major, altii al frazelor
galbeni-galbens, tigti— goale!
bolnava, se pare, — despre inimi — Mai iute! Hai mai repede!
luna isi rdcoreau sufletul (Prrr!)
— Insa la noi bitand in fereastra. despre }mtrm e si le izvod — Ora cinci! (prrr!)
a . Eu citesc poetii si... cantecele s1 1€ 1zvodeau. Frrraz-zza! —
in Ucraina mi-e trist!p e — Eh, si o lud din loc masina —
dinamica e... precum o stiti si dumneavoastra. I nu masind —

car cu boi!

— Plutesc in norii ideilor si himerelor —
— timp de o luna,

Eu incd nu am scris nimic despre inima
incd nu am scris despre sangele fierbinte
si nici cuvintele

get-beget automobil.
— Doar cauciucuri,

. U poetii . Y cauciucuri,
Ucralna, au cam supt toate sevele »Inima mea” — iar din urma —

o v . alids pana mea fum si oraf!
Ucraimna — si luna — palida, . A 3 um si praf! .

galbeni-i acum! 1nca nu le-a incondeiat. Eh, si a pornit masina,

scumpa Iar prin unghere, Inszi oo nu masina —
noastrd — imi imaginez, — cand de dlipa (v)rl_zovnt soarele sufletul:

ey stau insi foarte tristi, . _ lsirasfird degetele Si cauciucuri,
Ucraina! in inimile, §1Incepe ziua arcuri dure,

Eh, masina,
tu, masina —

in capetele lor —
surii nori tomnatici.
— Toamna!

cand rasuni sirenele periferiilor
inima mea

vrea sd-mi sard din piept.
Vreau si ajung

rasucite,
iar sub ele — ce sosea!
Mai departe, mai departe!

. U Pentru ca poetii Am si parasit orasul!

Tu, maswna, s aibi si e Coloadepfarte . Haida-ha!
un onorariu oarecare? In atara oragutul Ha-dada!

drag a mea! unlde zboara si vuietul sirenelor Ce ni-s verste?

Tar masin * % % colo o Lo Departiri?

a . ast . au — EU. — unde primenite a safbatoare Cum s-ar zice... mai nimic!

nu-t maswmna, e searatd s

Fiecare inceput casutele satului!

ci e suflet,
zau asa!

incd nu e inceput
si fiece sfarsit
inca nu e sfarsit implinit

Astfel ci stiu:
cand prind a vui periferiile
munca la fel e

Mai departe, mai departe!
Vantu-n fata —
invartejit

- Cauciucurl, dacd nu e completat -, siinsate — Eh, de-ar fi cam pretutindeni
si nu e confirmat de stampila si in inima mea drumuri bune!
doar pe (L simpla ce Se rupe spre soare: 7boari verste
o o anchetd ...Se rupe 5 mile.
caucwucurt, chiar fara poza lipita pe ea. de E)lupé gratiile z:fea;;;g?g‘e’
incordate ca $i nu spuneti pieptului. si orase —
spirala, picicand ¢ totul e I e putitic-automobile
iar sub ele — ca si cum gata Eu inca nu am scris nimic despre inima Zlor;re:]j i,(iicnigfggfﬁvfte!
deoarece inceputurile si sfarsiturile incd nu am scris despre sangele fierbinte Se vede ci-i este bine!
drum-§osea. vor mai fi iar... si din nou. si nici cuvintele — Drumuri bune! '
Pentru ca - »Inima mea” — — Ins# la noi in Ucraina
ceaﬁ mail 1mpqrtanta intrebare e pana mea dinamica e...
— cine sunteti? inca nu le-a incondeiat car cu boi!
Si care v este . pe peretii satelor si pe cAmpii — Ucraind, Ucraina —
_ starea sociala? . a . scumpa noastra Ucraina!
Deci f_"le la altceva imi pun gand: la TOAMNA Eh, masind, tu, masind —
fie . 1 . Tu, masini, draga mea!
ca interesele obstesti ba-ta-li-e 5 Iar masina nu-i masini
sd se afle IN-TOAMNA. ci e suflet ’
mai presus de toate celelalte interese! Iar cand vantul vocifereaza-atat de trist ziu asa! ’
Si géseascé—sg cei . si cade frunzigul — Cauciucuri
pe care i-ar sup_éra si enerva maé coplesesc amintirile doar cauciuct’lri
modestia mea. (cocioabele pornit-au asupra palatelor) tncordate ca spi’rala
° - — Punand inceput pe ogorul poeziei si lozinca mea iar sub ele — drum-s,osea.

traducer
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fara ancheta

devine si mai clara:

Iar masina — nu-i masina:

voi spune: viatd — nu-i masina,
— Cine 51.1nt - eu?. o zile de lupta. ci-i auto:
Si cum 1mi este inima? Asta am scris Cauciucuri
I dar stiu un lucru simplu: roti ’
Fiindci Nu pot accepta ’ cauciucuri
toti poetii cantecul trist ...Stoppp!

si antici si contemporani
din tarile insorite
si din tarile inzdpezite —
despre inimi

chiar daca inima mea
e Insési tanga.
— ,Lupta — munca e
iar inima e pentru munca

— Deja am si ajuns!!
— e cam inspre ora sapte. Hai, trezeste-te,
colega!

i sAt rdine sau ale lor - MuncAes.t e . Am dat 70 la ora! — Minunat!
si-au cantat cat inima-ti
cantecele. bate* e

Si rasuna — rasuna lirica:
suna versul liber
si rAnduri de octave

1928

Iar tu, caruta mea,
de te-ai pierde
undeva-a-a!
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Cristian Cocea

Marirea si decaderea scriitorului roman

In timp ce literatura roman4 a ajuns la un
pas si fie eliminatd din gimnaziu, iar autorii
canonici studiati in liceu nu-s mai mult de
doudzeci, in timp ce Romania literara, nava-
amiral a scriitorimii navigheaza cu drapelul in
bernd de la moartea lui Nicolae Manolescu
incoace, in timp ce USR cere deschiderea
breslei catre tinerele condee (lucru pe
jumatate ficut, intrucat unii sefi de filiala,
peste 70 de ani, dau fatalmente in mintea
copiilor), uite ca se mai intampld si lucruri
interesante! Anul acesta, Costi Rogozanu (n.
1977) a publicat un volum-eveniment, intitulat
“Naratorul cel rau. Un studiu despre realismul
roméanesc: Rebreanu, Preda, Dumitriu”
(Editura Tact, Cluj-Napoca), iar ticerea cu
care a fost intimpinat aratd cat de mare este
deranjul provocat. Scrisd dintr-o perspectiva
marxista (de altfel Costi Rogozanu si-a asumat
in repetate randuri optiunea de stanga), cartea
isi propune “o revizuire a interpretirilor
canonice si didactice ale unor texte clasice din
istoria literaturii roméane”, legand operele
celor trei scriitori mentionati in subtitlu de
contextul istoric si politic al tarii in secolului al
XX-lea. Un veac de modernitate, am putea
spune, cu jumatatile sale (cea liberala si cea
comunistd), despartite de marea schimbare
din 1989, si cu nota sa de final, integrarea
treptati in sfera de influenti a Statelor Unite,
prin intermediul Uniunii Europene, cu totul
altceva decat regimul politic din interbelic. O
simfonie istorica, asadar, al cirei ecou s-a
transformat in uvertura secolului al XXI-lea.
Dar vorbeam despre literaturd, nu despre
muzica.

Cititorii de presd mai in varsta il cunosc pe
Costi Rogozanu din cei peste 21 de ani de cand
colaboreazd la  “Evenimentul  zilei”,
“Libertatea”, “Observator cultural” sau
“Dilema”. Cei tineri l-au citit pe internet, pe
“CriticAtac”. Unii stiu cd omul este absolvent
al Facultatii de Litere din cadrul Universitatii
Bucuresti si ca preda Romana la Liceul
“Unirea” din Focsani. Altii i-au apreciat
volumele de publicisticd, dintre care s-au
evidentiat “Carte de muncd” si “Epoca de
Mijloc” (Editura Tact, Cluj Napoca, 2013 si
2019), precum si “Epoca Traian Bisescu”
(Editura Tact, Cluj Napoca, 2014), la care a
fost co-autor impreuna cu Florin Poenaru,
semnind o analizd despre reconfigurarea
campului mass-media in deceniul Marelui
Matroz. In toate aceste texte, Costi Rogozanu
analizeaza realitatea politica si sociala cu un
aparat conceptual, in traditia intelectuald
marxistd, care nu se fereste si foloseascd
concepte precum “clasa sociala”, “constiinta
de clasd”, “capital si fortd de munca”, “relatii
de productie” sau “colonialism”. Rezultatul de
ansamblu este o critici a capitalismului de
secol XXI, vizut ca globalist si speculativ, care
adanceste inegalitatile sociale, privatizeaza
economia socialista si demanteleaza clasa
muncitoare, aservind-o capitalului strain.
Autorul nu neagi pojghita de bunastare adusa
de acest sistem si nici transformarea Romaniei
din ultimele decenii, dar constati ca orasul si-a
tras partea leului, in timp ce satul a rimas de
caruta, critica lipsa de sanse a celor saraci si
cinismul noilor elite. il iriti propaganda
puterii si incearcd si dea glas Romaniei tacute,
apreciind initiativele civice, asocierile si
colectivitatile. El insusi adopta un stil de viata
in contrast cu cel al burgheziei intelectuale “de
dreapta”, patroni de editurd sau consilieri
prezidentiali - face naveta Bucuresti-Focsani,
joacd fotbal prin liga a treia, poartd blugi si
sapcd. Nu are morgd, nici nu e fanatic, astfel
incat nu devine toxic ludndu-se prea mult in
serios. In schimb are umor, pe care-1 exerseaz
chiar si pe ONG-isti atunci cand, de sub sutana

progresistd, li se viad sursele de finantare
capitaliste.

Nici in “Naratorul cel rau” Costi Rogozanu
nu-si pierde verva, chiar daci studiul are un
subiect specializat, realismul la Rebreanu,
Preda si Dumitriu, pe care-1 trateazi in
termenii criticii literare marxiste a lui Georg
Lukacs, “preluati si dusi mai departe de Lucien
Goldmann, Franco Moretti sau Fredric
Jameson”, cum precizeazi el de la bun-
inceput. Astfel, realismul este un gen epic
“consolidat in sistemul capitalist, forma
artistica de inregistrare a tensiunilor de clasa,
a luptelor ideologice, a evolutiei paturilor
populare”. Un gen proteic, care a evoluat intr-un
anumit fel in lumea occidentald si cu totul
altfel in Rusia, dupi revolutia bolsevica, si-n
Europa de Est, dupa cel de-al Doilea Rizboi
Mondial. Schimbdrile politice majore de dupa
1945 au adus schimbari si-n literatura realista,
dac-ar fi numai sa constatim ca vocea
naratorului burghez a fost inlocuita de vocea
claselor pani atunci “deposedate” de putere -
taranii si muncitorii. Noile regimuri populare
s-au dovedit interesate sd explice maselor
revolutia, astfel incat, in paralel cu
neutralizarea elitelor burgheze, au cautat sa-si
formeze propriile elite. Printre ele, cea
scriitoriceascd dovedindu-se deosebit de
importantd. Este incontestabil, considera
Costi Rogozanu, cd regimul comunist din
Roménia a investit foarte mult in crearea unei
infrastructuri culturale de masd, incepand cu
scolile, cu bibliotecile publice, cu caminele
culturale, pentru a-i alfabetiza pe muncitori si
pe tarani. La fel de evidente au fost tentativele
sale de a convinge scriitorii burghezi sa
accepte noua ideologie, acordandu-le privilegii
materiale si de recunoastere, precum si
eforturile de a forma noi scriitori, din fostele
clase de jos. Intr-un fel sau altul, aceasti
politicd de cadre a dat roade, daca e si ne
gandim doar la doud nume - Sadoveanu si
Labis. Pe maisurd ce vocile literare ale
vechiului regim se stingeau, care prin puscarii,
care prin exil, un nou cor isi incepea discursul,
in maniera realist-socialistd. Dar oare era
convingator?

In general, critica literard anticomunisti,
practicatd preponderent la noi dupa 1989,
considerd acum cd romanele scrise in acea
perioadd au fost ratate, intrucat s-au dovedit
infestate cu “propaganda socialistd”, ca sa nu
mai vorbim despre “formula estetica
rudimentara”. Pana si Camil Petrescu diddea
gres cu “Balcescu” al lui, pana si Sadoveanu se
ficea de ras cu “Mitrea Cocor”. Putinele
exceptii, precum “Morometii” lui Preda sau
“Cronica de familie” a lui Dumitriu, au fost
privite cu circumspectie. In riaspir, Costi
Rogozanu incearci sia demonstreze in
“Naratorul cel ridu” cd aceste opere sunt
varfurile literare ale realismului socialist din
noua Romanie, vocile devenite credibile ale
claselor sociale care se ridicau. In primul
volum al “Morometilor”, Preda realiza un
tablou de neuitat al unui sat interbelic din sud,
in care oamenii erau macinati de o realitate
economicd instabild, cu care timpul nu mai
avea riabdare. in volumul al doilea, era
infatisata criza ruralului modernizat in forta.
Departe de a fi schematic sau escapist,
romanul marca nasterea unui nou tip de
narator, taranul-intelectual, cel care castigase
din procesul de rasturnare a lumii vechi.
Castigase glas si putere, permitandu-si sa
discute, de pe pozitiile clasei sale, inclusiv
colectivizarea. Realizarea lui Preda nu e cu
nimic mai prejos decidt aceea a lui Liviu
Rebreanu din interbelicele “Ion” si “Rascoala”.
Cu mentiunea ca parintele romanului realist

modern supunea lumea satului transilvan unei
analize mic-burgheze, rezultand un roman de
idei pentru publicul de la oras, ceea ce mult
i-a mai plicut liberalului Eugen Lovinescu. In
schimb, Preda scria pentru prima generatie
inciltata, acei “tarani urati”, care, curand, se
vor transforma, prin strimutarea la oras. In
ce-l priveste pe Petru Dumitriu, autorul
gaseste o formuld si mai bunid - el este
“Naratorul cel rdu” din “Cronica de familie”,
care giseste pliacere in a exhiba tarele
burgheziei perdante si ale aristocratiei
corupte. Cunoscand prea bine aceste medii
sociale, atat direct, cat si prin intermediul
sotiei sale varstnice, Henriette Yvonne Stahl,
Dumitriu n-a uitat i n-a iertat nimic, intr-un
amestec uluitor de frescd sociala si can-can,
care l-a transformat instantaneu intr-o vedeta.
Asta n-ar trebui sa-i asigure automat valoare
literard, nu? In definitiv, si Eugen Barbu a
incercat asa ceva in “Incognito”, cu rezultate
discutabile. Subtil, Costi Rogozanu propune o
explicatie - in proza lui Dumitriu se regéseste
filonul viguros al literaturii trotkiste, care
ataca revolutionar, cu toate armele, lumea
veche. Un patos valabil estetic, mai ales ca
Dumitriu a ramas consecvent pe pozitii
antifasciste, indiferent de meandrele vietii. Un
patos pe care tinerii de astizi, care asculta
RAP Antifa, l-ar intelege cu usurintd, zicem
noi.

Conform acestei viziuni de clasi, criticul
gaseste ca ultimele romane ale lui Preda,
indeosebi “Delirul” si “Cel mai iubit dintre
pamanteni”, sunt si cele mai slabe, esuand in
melodrama si elemente de senzational. Lui
Preda nu-i “ies” romanele urbane, chit ca, din
paldria lui Victor Petrini, s-a nascut intregul
curent anticomunist din literatura romana.
Cat despre Petru Dumitriu, care a sfarsit in
crize mistice, ce sa mai vorbim! Dacé accepti
acest “nucleu dur”, vei mai gasi in carte si alte
explicatii ale transformirii cAmpului literar
romanesc din perioada modernizarii
comuniste. De pildd, aceea cd scriitorii au
ajuns sd beneficieze de un statut social si
material incomparabil mai ridicat decat acela
din interbelic, unii dintre ei fiind transformati
in adevirate staruri, publicati in sute de mii de
exemplare, conducdnd reviste literare si
edituri, casatorindu-se cu actrite de cinema,
calatorind in striinitate etc. Pana si membrii
de rand ai Uniunii Scriitorilor puteau sa ia un
imprumut de la Fond sau sd meargé uneori la
o casa de creatie. Paradoxal, in aceste conditii,
se transformau intr-o o noud burghezie, care
pirdsea lupta de clasi, indreptandu-se citre
dezabuzare, individualism si disidentd, dupa
cum constata Milovan Djilas in “Noua clasa”.
Sigur cd, dupa anul 1971, marcat de vizita lui
Ceausescu in Coreea de Nord, statutul
scriitorului a inceput si pileascd, intrucat noul
regim national-socialist incepea sd mizeze pe
spectacole pe stadion, pe creatia de amatori a
“Cantarii Romaniei”, pe cinematografie si pe
televiziune. Rdmanea nostalgia, mai intai la
saizecisti, care gustasera din miere, apoi la
navetistii optzecisti, fird loc la masa. Dupa
’89, si unii, si altii au cautat si ia puterea in
Regatul Literelor. Si ce sd vezi? Puterea fusese
luata de jurnalisti si publicitari. Spre deosebire
de comunism, capitalismul nu editeaza nimic
pe gratis.

Una peste alta, cartea lui Costi Rogozanu,
asa incisiva si stangista cum e ea, are sange si
carne, trdieste, are o miza si da de gandit. Poti
sa fii de acord cu autorul sau nu, insa lectura te
prinde, ceea ce se Intimpld prea rar cu un
volum de criticd despre “primatul esteticului”.
Uite cd are si marxismul avantajele lui!

Pe masura ce
vocile literare
ale vechiului
regim se
stingeau, care
prin puscarii,
care prin exil,
un nou cor isi
incepea
discursul, in
maniera
realist-
socialista. Dar
oare era
convingator?

C. ROGOZANU

Naratorul cel riu

Un sty i=mul rominese

a, Dumitriu
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Cristian Melesteu

Privesc
topirea
stelelor

(amor
clandestin
impletit cu
destinul),
strig dupa
ajutorul divin
pierdut in
vastitatea
uitarii.
Printre semne
de circulatie
acoperite de
tedera

Persefona
culege flori,
nepasatoare,
in timp ce
noaptea isi
deseneaza
amprentele pe
pielea mea:

- Paduri arse,
cenusa lor
plimbandu-se
ca fantome
printre
scheletele
copacilor,

- Mascati in
negru,
adunand
bucati de
trecut in saci
de tuta...

- Secunde suspendate intre degetele unui zeu in disolutie -

De cand am uitat sa dorm,

lumea mea se deruleazi in cadre stitatoare,

pe jumatate realitate / pe jumaétate sticla topita.

Orase izvoresc sub pleoapele mele inchise, strizi intortocheate,
unde masinile zboara si oamenii pasesc pe zebre inaltate spre ieri.

Cronos - pdianjen tesand fantasme in colturile uitarii.

intr-o dimineat#, pe malul unui rdu de mercur,

m-am vazut corabie, cu panzele sfisiate de un vant absent.
Pesti de metal imi lovesc trupul,

cerul - un tavan scund, coborét prea aproape de ape.

Am fost odata un ceas stricat,

in targul unde timpul se vinde la gram.

Fiecare tic-tac, un strigit mentolat, il aud doar mainile mele,
neputincioase, maturand secundele sparte pe caldaram.

Pe malul raului de mercur, argonautii moderni ancoreaza visele,
Jason, cu haind de astronaut, scormoneste apele dupa o vasla

pierduta.

In piata orasului, un Sphinx de bronz spune ghicitori despre

eternitate,

fiecare raspuns gresit adauga un strat de rugina pe aripile zeilor.

Noaptea, imi inchipui cd devin un arbore cu fructele lumina pura,
iar luna - fermier culegéndu-le in cosuri impletite din nori.
Aurora mi asteapta pe tarabe - dezinfectate cu alcool parfumat,
din care ma imbit cate putin, pani cand o gospodini

pliteste cu auriul card - sa ma ia acasa.

Intuneric. Un cor de cicade electronice imi canta visele,
in timp ce plantez stele in gridina suspendatd de pe acoperisul

blocului.

Cuvintele mele, se unduiesc ca valurile,
pe masurd ce navighez printre constelatii, uitind progresiv numele

lor.

Cand in sfarsit adorm, in pragul zorilor,
sunt pdmant arat, neted si rece.

Spiritele strabunilor ma calcé in picioare,
desenand pe mine hérti catre lumi uitate.
La trezire, sunt Olimp, pustiu si sfant,

iar fiecare fir de iarbd, un altar de lumina.

Sub pleoapele inchise, orasele se destrama ca miraje,
lasand in urma doar aroma amara a cafelei neincalzite.

Noaptea isi inghite talpile,

Persefona coboar3 iar in infern.
Dragostea ei pentru intuneric sadeste seminte de rodii in venele

mele,

fiecare sambure - glont de plumb in palma sortii.

Dimineata se deschide ca un ochi perforat,

eu, fachir distrand retine de zei,

descult, pe jarul zilei nendscute,

calc pe aschii de vise - despicate de macelarul amurgului.

Cerul se incrunti. Zeus, furios, bicuieste cu fulger!
Inima - rani deschisa,

spatele sfartecat,

tilpile - amintiri de carne,

mi hrinesc cu ploaia acida

dansez ca un urs inlidntuit la circ -

Privesc topirea stelelor

(amor clandestin impletit cu destinul),

strig dupa ajutorul divin pierdut in vastitatea uitarii.

Printre semne de circulatie acoperite de iedera

Persefona culege flori, nepasatoare,

in timp ce noaptea isi deseneazi amprentele pe pielea mea:

- Paduri arse, cenusa lor plimbandu-se ca fantome printre scheletele

copacilor,

- Mascati in negru, adunand bucati de trecut in saci de iuta,
- Sculpturi de gheati iniltate in desert,

- Vise stocate in cutii de conserve,

- Ochelari de soare uitati pe statuile dezmembrate

Si papusi fara ochi in vitrinele magazinelor devastate,
ghicindu-mi soarta

in carti de tarot imprastiate pe pavaj.

Astept semnul de sus: coroana de flaciri,

o frunza putrezind in cidere,

sau un nou fulger,

sa mormdi cu dintii scosi, ca ursul de circ -

Un ceas vechi, cu ticaitul paralizat

taraie praful camerei uitate.

Orele - soareci inghetati de frici in colturi intunecate,

secundele - agitate de clepsidre sparte ca un copil de fusta mamei,
Chronos intinde buzele, sarutand nisipul pierdut.

Cladirile zambesc stirb, cersind o acadea cu gust de altare,
fluture captiv in vantul schimbarii,

zbor neincetat, ghidat de lumina.

Ma inalt centimetru cu centimetrul,

in siretul cu care soarele 1si leaga incéltimintea

si fiecare pas este un anotimp.

Om vechi transformat in ceas nou.

Sunt despuiat si sfasiat,

cu o secure mov purtata de un nebun si sibii furate de la zei.
Carnea mea, transformata in delicatese, atarnati de ancore,

se balangine, cautand nordul,

penduld in camara rece -

Deasupra frigului, Cronos numara timpul de la o nastere la alta.

Cand stelele incep si alerge,

scanteile primului foc arzind in templul parasit,

eu, umbra unei clipe efemere, ma risipesc in vantul serii,
oferindu-mi esenta ca tribut lui Hypnos, stapanul somnului.

Sunt demontat si abandonat

cu uneltele tocite ale unui mester orb.

Suruburile mele, odinioara stranse, acum imprastiate in intuneric,
ruginesc in buzunarul unui ciclop adormit,

printre umbrele indragostitilor care inca se tin de mana sub poduri

darmate,

parfumul florilor uscate in paginile unui jurnal pierdut,
secunde ascunse in marsupiul unui minut,

balene de argint inghitind luna

si orologii rasunand fard baterii.

Pulsatii in ritm cu batrana aorta a ubei,
asteptand un alt Asclepios — sd aducé o inimé noua
coastelor diminetii.

Cand Atlas arunca povara,

lumea se sparge ca un ou sub ciocan,
stau pe creasta fracturii,
surfer - asteptand valul cel mare.

Cerul plange cu lacrimi de plumb,

fiecare picur - sageata strapungand pielea,

durerea transmuteaza intr-un mantou de sange inchegat,
sufletul se imbraca intr-un giulgiu de noroi si neant.

Sub mine, pdmantul suieri - sarcofag deschizandu-se,

istorii necrutatoare se tarasc afara

ca ramele dupi ploaie,

unde Ananke, cu gheare de vultur,

sculpteaza destinul direct in oasele mele friguroase:

temple albe zeilor,

zaruri de barbut muritorilor,

(pentru mine un oscior stropit cu ulei si vin din iluzia nemuririi).

Noaptea isi ascute coltii — lup infometat,
pradand ultima bland de soare.

Privesc cum vazduhul se rupe in doui,

fiecare crapatura

este o gurd urland in tacere -

sticle se descompun in nisip / sodi / si calcar,
meduze furd miezul pimantului,

urcand din ape spre albastrul din bolta
unduiri radiaza rosiatic, fantome de foc.

Doar eu - osul ce sprijind cumpana

dintre oameni / si zei,

dintre ieri / si azi,

pieton pe zebra timpului,

rasfoind realitatile ca paginile unei carti,
beau din apa marilor in reflux ca dintr-un cappuccino
astept - ca verdele la semafor, unda cea mare.
Catarat pe ea, ma voi strecura

ca un vierme in miruntaiele cerului

sa gadil zeii la talpi -

necrutator,

pand-mi vor spune toate secretele,

cu un ras de ape sfinte.

Noiembrie 2024 ———
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Jean Dumitrascu

VLADIMIR STREINU -
,,Curs de estetica poeziei”

Retinut la 12 septembrie 1959, in lotul
»,Noica-Pillat”, si condamnat la 7 ani de
inchisoare pentru uneltire contra statului prin
sentinta nr. 24/960 de citre Tribunalul Militar
al Regiunii a IT-a Bucuresti, Vladimir Streinu,
bolnav, a fost eliberat la 4 octombrie 1962 prin
Decizia nr. 772/1962, dupa ce a trecut prin
penitenciarele Jilava si Botosani. Imediat dupa
eliberare, pentru a se intretine, a cautat un loc de
munci. fsi dorea si revind profesor de literatura.
In acest sens, s-a adresat Ministerului
Invatimantului care, printr-o adresi din 3
decembrie 1962, 1i raspunde ca nu sunt , posturi
vacante in specialitate”. Peste un an, Streinu
revine cu o noua cerere. Ministerul 1i raspunde
sd urmadreasci... ,in presa scoaterea la concurs a
unui post”. Pana la urmai, este ajutat de G.
Cilinescu s fie angajat, in 1964, dupd doi ani de
somaj, ca documentarist la Institutul de Istorie
Literara si Folclor.

in noiembrie 1968, Tribunalul Militar
Bucuresti 1i rejudecd, la cerere, cazul si ii
anuleazid condamnarea, repunandu-l in toate
drepturile civile. Reabilitat, este numit director
al Editurii pentru Literatura Universala si poate
participa la congresul criticilor literari din Italia
organizat de Pen-Club. in fine, este reprimit in
invdtdmant, tinand primul curs la 27 noiembrie
1969 la catedra de literaturd a Facultitii de
Limba si Literatura Roménd din Bucuresti.
Precaut, cu traume incd, Streinu isi va incepe
cursul de estetica poeziei astfel: ,Cursul pe care
il inaugurdm astdzi a rezultat din initiativa
exclusivd, as zice, a decanatului Facultatii
noastre de Litere si a catedrei de Istoria
literaturii roméne contemporane. As vrea si
divulg nominal pe responsabili. Ei sunt tov.
Decan [Dimitrie] Pacuraru, tov. Prodecan [Ion]
Oana, tov. [Pompiliu] Marcea, [Sorin] Stati si
Serban Cioculescu. Ii divulg nominal ca s# stiti
in definitiv pe cine aveti sa fiti suparati si, citre
sfarsit, cand veti vedea ca viata dumneavoastra
studenteasca s-a complicat, sau vreti eventual sa
stiti cui aveti a-i multumi”.

O fostd studenta, scriitoarea si cercetitoarea
Ioana Diaconescu, scria (in volumul sau din
2012, ,Scriitori 1n arhiva C.N.S.A.S.”) ci
profesorul Vladimir Streinu impunea prin
eruditia, rigoarea si solemnitatea cuvantului
rostit, i oficia ca un preot. in schimb, un alt fost
student, istoricul literar Nicolae Mecu (care a
realizat, la Academia Romana, in colectia de
opere fundamentale, patru mari volume de
opere complete Vladimir Streinu, din care au
aparut doar primele doua, volumele 3 si 4
asteptand sponsori) ne marturisea (intr-un
interviu din 4 septembrie 2024) ca magistrul nu
l-a impresionat la modul placut, fiind prea rigid,
si cd 1i pastreaza o amintire nu prea favorabila,
oricum mai rea decat cea a lui Marin Preda (din
,Viata ca o prada”)! Streinu era inabordabil de
citre studenti, cel mereu cu gandul la himera
poeziei si nu la cei din jur.

in dimineata zilei de joi, 26 noiembrie 1970,
Vladimir Streinu se simte rau. Merge la medicul
sdu. Acesta ii comunicid faptul ca std bine cu
inima, cd, probabil, starea precara fiind
provocatd de plamanul lipsd. Dupi vizita la
spital, merge la Universitate, pentru a tine
cursul ,Raporturi intre comparatie si metafora.
Cand a apdrut totusi la om posibilitatea
metaforica?” Un curs tiparit, de 7 pagini,
doldora de referinte critice, si care se incheie cu
un citat din Lucian Blaga, din ,,Geneza metaforei
si sensul culturii”. Iata ultimele cuvinte rostite
de cétre profesorul Streinu: <<Metafora si
insuficientele spiritului omenesc de a domina
natura. Carentele spiritului omenesc si
implinirea lor, prin metafora. Blaga: ,,,...felul
metaforic (al limbii) rezultd inevitabil ca un
corolar necesar din constitutia si existenta
specific umane. Se impune evident afirmatia ca
metafora s-a ndscut o datd cu omul... Geneza
metaforei coincide cu geneza omului... Nu este,
in consecintd, o problemai spre a fi solutionati cu
datéri sau prin conditii speciale in dimensiunea
timpului. Surprindem metafora intr-o geneza
permanents, ca si zicem asa... Felul metaforic n-a
aparut in cursul evolutiei sau al istoriei umane;
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metafora este logic si real anterioari istoriei...
Omul este animalul metaforizant>>". Dupa
curs, Streinu merge acasi. In scurt timp, i se face
iar rau si moare inainte ca sotia sd apuce s sune
la spital...

Streinu a parisit aceastd lume avand in minte
pe Blaga, metafora, originea metaforei etc.,
lucruri pe care le dezbitea si la 20 de ani, cum
am aratat In revista ,Arges”, in mai 2004. Atat
cd la 20 de ani il desfiinta pe Blaga (la sedintele
Institutului de Literaturd tinute de Mihail
Dragomirescu), iar acum se baza pe el. ,,Eu, care
nu prea stiu ce-i poezia”, spunea, extrem de
modest, Streinu, in cursul sdu din 27 noiembrie
1969. Dar stia prea bine inca din tinerete, de la
19-20 de ani. In 1921, a debutat ca poet, critic
literar si traducator. A urmarit toata viata ce este
poezia, cum poate fi ea inteleasd si explicati
critic. A citit enorm literaturi intregi numai
pentru a-si confirma sau nu propriile intuitii din
junete. A renuntat si mai scrie poezie citeva
decenii, a renuntat (un motiv traumatizant, au
fost si altele) la a-si mai sustine doctoratul la
Paris despre Arthur Rimbaud cind a aflat ca
Rimbaud scrisese, printre versurile-i simboliste
nepieritoare, si cd ,,...sunt din rasa care canta sub
tortura; nu inteleg legile; n-am simt moral, sunt
o bruta”, dar a cautat permanent si stabileascé o
esteticd a poeziei. Si la ,Kalende”, si la ,,Revista
Fundatiilor Regale”, si la ,Preocupairi literare”, si
in cartile si traducerile sale, si in cadrul rubricii
»Distinguo” din ,Luceafirul”, si, cum am aratat
mai sus, in cursurile sale. ,De cand ma stiu, ma
cunosc si profesor si student (convorbire despre
poezie)”, recunostea cel format la cenaclul
»Sburatorul” intr-un interviu acordat lui Marius
Tupan si Dumitru Radu Popa. A fost aspru cu
sine, cu profesorii sdi, inclusiv cu cel mai bun
prieten al sau, Serban Cioculescu.

Aceastd introducere pleacd de la aparitia
recentd a volumului ,,Curs de estetica poeziei”,
de Vladimir Streinu, editie, note si studiu
introductiv de Luana Stroe, apirut la Editura
Muzeul Literaturii Roméane. Publicarea
volumului a fost cu putintd in urma
achizitionarii, in 2018, de citre Muzeul National
al Literaturii Romane, a arhivei Ilenei Iordache-
Streinu, fiica lui Vladimir Streinu. Luana Stroe,
in studiul siu introductiv, ,,stoarce” cam tot ce se
putea scoate din ,Cursul de estetica poeziei”,
punandu-i in dificultate pe eventualii
recenzenti.

Luana Stroe arati ca Vladimir Streinu
sreuseste in cursurile lui sd armonizeze
bibliografia ampla, nuantirile succesive,
atentele definitii critice cu o evocare candida a
poeziei, ceea ce va fi fost pe placul studentilor
lui: <<In fond, ca s spunem cu un cuvant, poetii
sunt niste sfinti balbaiti, care in loc sa spuna un
cuvant, il nimeresc pe cel de alaturi... Este o
balbaiald sacra, ca sa-i spunem asa>>". Fireste,
la examene, nu stim dacd studentii diddeau
asemenea definitii poeziei! Streinu facea
asemenea comparatii pentru a mai atenua din
ariditatea cursului sidu. Totusi, daca vrem sa
aflim o conceptie sistematizatd despre poezie
(intrucat ,,Cursul de estetica poeziei” cuprinde si
enunturi la liniuta, dezvoltate oral), trebuie sa-i
revizitim volumul ,Versificatia moderna” din
1966.

La vremea aparitiei sale, dincolo de premiul
U.S.R. primit, ,Versificatia modernd” a
constituit un eveniment neasteptat pentru noua
generatie literard, in conditiile in care R.F.R. se
afla la index, pusd in colectiile speciale ale
bibliotecilor. Ca si unele dintre cartile lui Streinu
insusi din anii ’40, reabilitarea sa fiind
incompletd si, oricum, atent si abil
supravegheati din umbri. In ancheta ,,Cirtile
deceniului” (1960-1970), realizati de revista
»~Arges” in nr. 12/1970, ancheta la care raspund,
printre altii, Edgar Papu, Al. Piru, Leonid
Dimov, Ilie Constantin, Ov. S. Crohmalniceanu,
Matei Cilinescu, Mircea Iorgulescu, Nichita
Stdnescu, Alexandru Paleologu ori Nicolae
Balotd, poetul pitestean Miron Cordun enumer4,
intr-un ,,top 10”, si ,Versificatia moderna” ca
fiind una dintre cele mai importante cérti ale
deceniului ce tocmai trecuse.

in 1966, primii care recenzeaza ,Versificatia
moderna”, in termeni extrem de elogiosi, sunt
Nicolae Manolescu (,O istorie a versificatiei
moderne”, in revista ,,Contemporanul”, 27 mai
1966) si Ion Negoitescu (,,Versificatia moderna”,
in revista ,Steaua”, nr. 11, 1966).

Amplul tom al lui Vladimir Streinu nu este o
simpla istorie a versificatiei moderne. Dincolo
de aspectul istoric, primeaza viziunea teoretica
asupra versului liber european si roménesc.
Fiindci 1n spatele oricarei inovatii se afld o idee,
in spatele fiecarui curent literar ascunzandu-se,
de fapt, ample si aprige si de durata dezbateri
teoretice. O spusese si Vladimir Streinu, in
R.F.R,, in perioada in care, in paralel, lucra la
istoria versului liber romanesc: ,,Edgar Poe
propune un ideal metafizic de arta, de poezie si o
imagine de poet-inginer; Baudelaire propaga pe
suprafete impresionante acelasi ideal, fara
augumentari, si aceeasi efigie de poet,
nealteratd; Mallarmé amplifici, in sensul
metafizic, estetica primita si se extenueaza,
studiindu-i posibilititile de realizare intr-o
opera unicd; iar Valéry transforma voluptatea
studiului acestor posibilititi, studiu pe care il
extinde asupra tuturor functiunilor sufletesti, in
modalitate de existentd, in stil de viati.
Conceptul modern al poeziei, care modeleaza si
literatura noastra poeticd de azi si sub a carei
fortd toate rigiditatile au devenit plastice,
imbracd astfel autoritatea wunei traditii
centenare”. Nimic nou sub soare, spune, ironic,
criticul...

Cu alte cuvinte, miza lucrérii lui Streinu era
aceea de a demonstra ca si versul liber are
traditie (si) In literatura romana, ca nu e ceva
modern, de ultima orad. O spusese si Blaga. De
altfel, Biblia este scrisa in vers liber, ca si
Epopeea lui Ghilgames, ca si ,Iliada” lui Homer.

Studiul erudit al lui Streinu, unic in literatura
lumii la acea data, tine enorm si de... umorul
autorului. Un umor de care prea putin s-a vorbit
(I. Simut, in 1986, in revista ,,Steaua”). Fiindca,
dupa un travaliu impresionant, Streinu
conchide: ,,Versul liber asadar nu are o definitie
si o esteticd proprie (s.n.). Dispensandu-se de
tipicitatea metrului si strofei, ca si deseori de
rima, noua forma raméane de studiat la fiece poet
in parte, intocmai ca vechea forma”!

Joc al inteligentei si al cunoasterii, istoria
critici literard promovatd de Streinu a
intentionat, prin ,Versificatia moderna” si, mai
apoi, prin ,Cursul de estetica poeziei”, sa
ilustreze teza sa din 1943: modernii au devenit
clasici, iar clasicii — moderni. Ca el insusi. Un
clasic printre moderni. Fiindcd modernitatea
poate fi inteleasd ca un modernism perpetuu, iar
incadrarea lui Vladimir Streinu, un clasic al
criticii literare romaénesti, in sanul acesteia,
reprezintd recunoasterea operei sale ca fiind in
acord cu ,,spiritul timpului”, indiferent de epoca
si generatia literard in/de care este receptat.

Modernitatea, asa cum aratd Adrian Marino,
nu se confunda cu modernul si modernismul, ea
fiind acel ,,inefabil” mereu invocat de Streinu
prin care literatura reugeste sd ajunga la
universal, prin transfigurare creatoare, prin
program, atitudine si sinteze deschise. Primul
care a sesizat modernitatea criticului Vladimir
Streinu incd de la aparitia primei sale carti
(,Pagini de critica literara”, 1938) a fost Octav
Sulutiu, in contextul in care nici E. Lovinescu,
nici G. Calinescu nu puneau mare pret, din
motive strict subiective, pe deja vasta opera
critica a ,,poetului” de la Sburétorul. Sulutiu a
observat tocmai ,,mintea ponderata care stie sa
distingd intre modernismul absurd si stupid
deformator al artei adevirate si arta cu adevarat
noua si sincera, sau arta realizatd, intre morala
exterioara artei si adevirata eticd esteticd”.

Ce-i drept, modernitatea lui Streinu s-a
construit in timp pana s-a clasicizat. Luptatorul
aprig, din ,Kalende”, contra misticismului si
irationalului, nu realiza cd el insusi avea ca
profesiune de credintd agnosticismul criticii
literare. Prin ,Versificatia moderna” si ,,Curs de
estetica poeziei” va demonstra si faptul ca istoria
literara sporeste si mai mult misterul la care este
chemata critica literara sa raspunda!
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Am un metru optzeci si patru, ridic greutiti,
am o voce gravi si Injur ca un marinar beat. Ma
fac toate aceste lucruri birbat? Trec pragul
barbatiei odata ce posed aceste lucruri? Dincolo
de un punct de vedere empiric, ce este barbitia
si unde incepe ea, ce este masculinitatea si cum
este aceasta proiectata in noul mileniu? Este o
chestiune estetica sau ideologica? Prologul meu
chestioneaza tocmai pentru faptul cd i-am
imprimat valoare de prolepsi. Desigur, exista
acel cromozom Y, dar iti conferd barbitie
posesia unui astfel de cromozom?
Literalmente, penisul este ceea ce face diferenta
intre un birbat si o femeie. Dar nu cred c& imi
voi construi dizertatia pe aceastd osaturad. Fara
sa am un doctorat in masculinitate biblicg, sau
vreun master in barbatie antropologica,
consider ca masculinitatea nu este o holograma
macho care scaneaza si dezvelestefiecare femeie
din preajma4, ci este abilitatea de a le inveli si de
a le proteja. Barbatia se regéseste la persoanele
capabile si-si retind cele mai grave excese de
testosteron cum ar fi predispozitia catre
violentd, fard a pierde abilitatile pe care le
deblocheazid hormonul sexual masculin,
toleranta la risc, cresterea densitatii musculare
si osoase. Barbatia nu consti in folosirea acelor
abilitati fard discernamant sau in etalarea lor in
mod constant asa cum pretind multi barbati, ci
mai degrabd 1n a sti cand este potrivit pentru a
fi utilizate si in a fi pregatit sa le folosesti atunci
cand sunt necesare. Nu avem o varsta specificd
la care sa atingem pragul barbitiei. A fost doar
filozofia subiectiva a unor regimuri care a urcat
acest prag la optsprezece, douizeci de ani odata
cu obligativitatea satisfacerii stagiului militar.
Pentru multi alti subiecti insa, pragul barbatiei
a fost coborat la optsprezece, doudzeci de ani.
Spun coborat pentru ca multi nativi din zodia
barbatului nu poseda la treizeci de ani un
permis de intrare in tara lui Adam. Mai mult
decit o transformare biologica, barbatia este un
ideal de cultura, un cumul de calitati pe care un
om le admira la un altul. Multe culturi plaseaza
barbitia in zona tranzitiei spre pubertate, acest
lucru ducandu-ne inapoi la capabilitatea unui
om de a fi capul familiei, devenind tata.
Scriitorul american Brett Mc Kay, fondatorul
site-ului Arta Barbatiei, devenit numarul unu
pe internet intresite-urile de specialitate, si al
revistei independente cu acelasi nume de pe
Web, se referea la cei trei P: protejeaza,
procreeaza, procura, care sunt recunoscuti
ca fiind prioritétile antropologiceale barbatilor.
O trasatura aparte a riturilor societatilor tribale
este aceea ca ele numara adesea in traditiile lor,
ceremonii numite teste de barbatie care au
scopul de a marca trecerea de la copilarie la
barbatie. Aceste ceremonii variazi foarte mult
ca natura, forma si intensitate, transformate
intr-un tipar recurent de incercari fizice menite
sd determine toleranta la durere, depisirea
fricii, sau chiar izolarea intr-un areal periculos.
Odati trecut testul, baiatul devine barbat. Nu
se mai joacd la casi, construieste case, nu mai
face copii, creste copii, nu mai inventeaza scuze
pentru esec, construieste strategii pentru
succes, nu mai cauté pe cineva care si aibe grija
de el, cauta pe cineva de care si aiba grija, nu
mai cauta popularitate, impune respect si stie
sd 1l dea la randul sdu. Daca ar fi sa ciutam
barbitia in trecut, cilatorim in timp sute, mii
de ani si gdsim barbatul impresionandu-si
consoarta cu ce a vinat pentru cind. Ne
intoarcem si gasim barbatul impresionand-o cu
ce a gatit pentru cina. Acea barbatie straveche,
durs, monolitic3, Invinsd tot mai des de cétre
tot mai multi croitorasi viteji care storc zerul
din piatra cu tertipuri avangardiste.Pe masura
ce modernismul avanseazi, barbatia devine din
ce In ce mai mult un concept vag, redefinit in
mod constant in special odata cu ascensiunea
teoriei genului si a idealurilor feministe, fiind
atacat iIn mod constant de acestea din urma
deoarece este strians legat de patriarhat,
arheinamicul feminismului. Consumerismul si
aparitia familiei orizontale creeazd de
asemenea conditii in care trasaturile care

Pragul barbatiei

compun ceea ce defineste barbatia devin rapid
0 necesitate in sciddere la béarbati.
Disponibilitatea constantd si abundenta
alimentelor precum si siguranta relativa a
mediului urban si normele sociale relativiste,
nu necesitd ca birbatii si posede in mod
obligatoriu aceste trasaturi, ei nefiind nevoiti
sd-gi hrineascd familiile pentru a supravietui
sau pentru a prospera. Idealurile de barbatie
pot fi definite in moduri diferite, dar se invart
in general in jurul calitatilor mentionate,
fiabilitatea si tdria caracterului din care emana
o serie de concepte, coduri de comportament si
standarde pe care barbatii ar trebui sa le
inteleagd, sa le respecte si si le indeplineasca
pentru a crea un mediu functional si sigur
pentru oamenii din jurul lor. Respectul, curajul,
intelepciunea, loialitatea, puterea,
corectitudinea, onoarea, fidelitateasi multe alte
virtuti clasice pe care barbatii sau chiar femeile
le cauti si le apreciaza in general la alti barbati,
pot fi mentionate ca exemple a ceea ce
presupune barbéatia. Sunt calitéti care 1i fac pe
barbati responsabili in fata altor barbati si le
consolideaza statutul in randul lor. Este modul
natural in care barbatii se evalueazid aproape
intotdeauna unii pe altii in diferite grade, chiar
si subconstient, sau chiar dacd o culturd a
virtutii masculine este in mare masuri
degradati sau subminatid de societatea in care
trdiesc. Pe de altd parte, masculinitatea este
atat de puternic definita cultural incat aproape
ca nu are rost sa o specificim pentru intreaga
rasi umani. In lumea occidentals, a devenit
clar in ultimii 120 de ani ca interesele si
talentele béarbatilor si femeilor se suprapun
mult mai mult decét se credea initial. Acum
avem multe femei care fac lucruri pe care doar
barbatii obisnuiau si le facd, sa catere muntii,
de exemplu, si un numar moderat de barbati
care fac lucruri pe care doar femeile le faceau
inainte, ingrijirea casei, de exemplu. Asadar,
prefer sa nu definesc masculinitatea in termeni
pur biologici, barbétia biologica. Daci totul s-ar
rezuma doar la atat de putin, cred ca oricine ar
avea incredere in evaluarea unui medic cu
privire la aceste aspecte, nu-i asa? Ti se cere sa
dovedesti barbitia, te duci la un medic unde vei
fi examinat si ti se va determina masculinitatea
si starea post- pubescentd. Ceri doctorului si
scrie pe hartie cu antet o scurti nota care si
ateste aceste lucruri sipe care o vei purta in
portofel in cazul in care cineva ar avea vreo
indoiald. Ca barbat, am calititi care ma
impiedica sa fiu confundat cu o femeie, de la
cele evidente, genitale, voce mai profunda,
barba, pana la cele mai subtile, degete patrate,
incheieturi mai proeminente, piele mai aspra.
Orice altceva este destul de ,,negociabil!”
Fiecare calitate pe care se presupune cd o are
un barbat, curaj, incredere, putere,
compasiune, este ceva ce poate fi detinut de o
femeie deopotriva. Deci, conform studiilor si
manifestarilor care au ficut obiectul acestora,
notiunile masculinititii din veacurile trecute
sunt in mod clar depésite. Sunt confuz adeseori,
dar incerc sa ma adaptez cat de repede si cat de
bine pot la aceastd noua paradigma, mai
iluminatd, a umanitatii. As inlocui, de dragul
feminismului, barbatia cu maturitatea si pragul
barbétiei cu pragul maturitatii, asta si pentru ca
atata timp cat cineva se ocupd de
responsabilitatile asumate barbatiei, ei bine,
aceastd persoani se conformeazid perfect
standardelor maturitdtii. Dacd ar fi sd imi
reportez convingerile la literatura cu care am
luat contact, m-as opri in primul rand la
lucrarea Animalul Din Interior:
Masculinitatea si goticul, scrisd de scriitoarea
americand Cyndy Hendershot. Dupa cum
demonstreazid Hendershot, goticul este mai
mult un mod decat o perioada istorica rigida, o
tendintd ,,invaziva” care dezviluie limitele
imaginative ale realitatilor sociale si ale
tehnicilor, cu mult inainte de originile
americane din Imperiul Britanic. Asa cum
trateazd autoarea in aceastd prima scriere
savanta de acest gen, una din obsesiile continue

ale modului gotic este masculinitatea.
Masculinitatea este, intr-un fel, un castel gotic
al imaginatiei bantuit de fricile corpului, de
stiintd si de subiectii maniei colonizatoare.
Perspectiva critici pertinenta a lecturilor
meticuloase care constituie fundamentul cartii
cat si comparatiile interculturale care
interogheazifunctia masculinititii, este situata
istoric in texte si filme care fac incursiuni in cei
doua sute de ani ai goticului in America. Este
interesant faptul ca o alta autoare de literatura
avand ca subiect birbatia, profesorul si
sociologul australian Raewin Connel, in cartea
sa, Masculinitdti, stabilesteo ierarhie in varful
cireia asazd masculinitatea hegemonici
precum un ideal dominant, centrat in jurul
autoritatii, durititii, puterii fizice,
heterosexualititii si a muncii grele. Acesta este
un ideal de barbatie pe care putini 1l traiesc cu
adevarat, dar din care majoritatea celorlalti
obtin avantaje si astfel autoarea numeste
urmatorul nivel ,,masculinitate complice.” Sub
aceasta, in ierarhie regisim ,,masculinitatile
subordonate” din care cea mai numeroasi este
masculinitatea homosexuald daca imi este
permis sa folosesc aceasta expresie, care nu se
afli in deplind concordantd cu idealurile
masculinitatii hegemonice. Daca as fi venit in
America Inainte de anii 90’ si nu dupa, cum s-a
intamplat, cu siguranta as fi fost unul dintre
numerosii simpatizanti ai Drum-Thumping
Men’s movement, Miscarea barbatilor care bat
tobe, o miscare birbateascd mitopoetica
initiatd de poetul american Robert Bly. In anul
1963, Robert Bly publica un eseu, O turnura
gresita in poezia americana, atacandu-i pe T.S.
Eliot, Ezra Pound, Marianne Moore si W.Carlos
Williams, pentru promovarea poeziei scurse de
personalitate, care, dupa convingerea lui, se
reduce la practicarea sociologiei, a unei poetici
care seaména mai degrabi cu o fisa clinica.
Adevirata prospetime si surpriza sunt
imposibile astfel, a scris Bly, si cd poetii ar
trebui sa scrie mai impulsiv si intim asa cum el
a vazut la Neruda sau la Federico Garcia Lorca.
Daca dam cu 27 de ani timpul inainte din 1963,
este evident si putem vedea cu usurintd cum
ideile lui Bly referitoare la poezie au ajuns in
stadiul de metastaza in diagnosticul sau pus
birbatului anglo- american, si mai intelegem de
ce exact in anul de gratie 1990, publica romanul
Iron John, Ion celde fier. Iron John intrupeaza
idealul lui Robert Bly de barbat puternic, eroic,
asa ca ,,li dd drumuldin lesa” unui copil care
ajunge la varsta adultd maturizandu-se cu
ajutorul unui om al padurii, un Mowgli scolit de
Tarzan dacd vreti, care trece printr-o serie de
peripetii. Judecand dupa viata barbatilor care
au trait in comunitdti cu ritualuri puternice,
Kenia, teritoriile pigmeilor, insulele Zulu, viata
barbatilor contemporani este total diferita,
emotiile lor majore sunt anxietatea, tensiunea,
singuratatea, rivalitatea, frica. Robert Bly
propunea, vorbesc la trecut cici a trecut de doi
ani in nefiinta, o terapie a acestor boli moderne
prin masculinitate. Am spus simpatizant insi
imi asum riscul eventualelor atacuri feministe
si ma declar adept al teoriilor lui Bly. C& tot am
amintit de Iron John alias Ion cel de fier, daca
nu as fi fost dat cristelnitei intru crestinare iar
acesta s-ar fi erijat intr-o divinitate pigani a
barbatilor, lui m-as fi afierosit. De altfel, chiar
si expozeul meu este subiectiv, a supt la sanul
aspru al barbatiei est-europene unde manuitori
de palos indarjiti inca refuza sa faca tranzitia la
floreta pentru a nu sfarsi la croseta. Acolo, la
marginea goblenului, exemplarele de barbati
moderni radiazi de futilitate. Inrolati in
ordinul modernismului, cavaleri in armuri
funambulesti incalecd skateboard-ul si
trotineta electrici pentru a o impresiona pe
craiasa nordului, Greta Energeta. Pentru
birbatii care incid se mai identificd cu barbatii
din tara fagaduintei, va anunt ci guvernul de la
Reykjavik se pregéteste sd devina o noua tara a
fagdduintei, un nou pol al barbitiei, mai
aproape de pol, si ia in serios un proiect prin
care urmeaza sa acorde cetatenie §i ——
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Poemul ca veghe asupra cuvintelor

Atat prin titlu (Cuvintele mor in picioare),
cat si prin mesajul rostirilor din acest recent
volum de poeme (ed. Vremea, 2024), in creatia
lirici a Mihaelei Albu se distinge o foarte
pregnanta noté personald. Poate ca impresia se
datoreaza si meditatiilor grave ce se ridica
dintr-un intreg orizont de ingandurari si
interogatii care survin sub presiunea
sinuoaselor impredictibilitdti ale timpurilor de
azi.

Frapanti e si ideea cu care esti intampinat
incd de pe coperta cirtii: aceea ci si cuvintele
mor; de unde se deduce ci ele, cuvintele, ca si
noi, oamenii, s-ar afla sub un semn — mai mult
sau mai putin malefic — al sortii (habent sua
fata...?). Nu incape indoiald: asertiunea,
precum si halourile ei, devin tulburatoare. Cu
atat mai mult cu cat ne aflim intr-o lume, pe a
carei originara intemeiere troneaza, inca de-ne-
clintit, stravechiul adagiu: ,In principio erat
Verbum...et Verbum erat apud Deum... et Deus
erat verbum...”

Intr-un astfel de ambient s-ar zice ca
autoarea este uneori vizitata de prezumtia —
deloc infirmata de vreo realitate — cd ocultata
noastrd modernitate tinde si adauge, in
inventarul sfarsiturilor deja anuntate (ale
filosofiei, ale istoriei, ale metafizicii,
dumnezeirii, deci ale omului) si pe cel ale
Cuvdntului. Ori, dintr-o asemenea stare a
lucrurilor se face simtita prezenta neantului sau
— cum se spune intr-unul dintre poemele cartii
— intalnirea cu ,marginea lumii — capdatul
Cuvantului! /.../ necuprinsul — el insusi!” Si
astfel, in toate cite ni se aratd, sau nu ni se
arata, adastd umbrele caderii prin timp.
Cuvintele isi simt: ,Intelesul — mereu departe/
Marginea — o fata morgana.”... ,Miezul isi
continua stralucirea/ in singuratatea lui de
taind...”

Incontestabil, rostirile poematice ale
Mihaelei Albu sunt incdrcate de senzatia,
mereu stranie si infricosatd, din mirturisirea ca
yvine tarziul”. Probabil ca si din feluritele iviri
ale acestuia din urma (tarziurile sau prea
tarziurile Cuvantului.../cuvintelor) s-a nascut
sintagma din titlu, Cuvintele mor in picioare.
Insd ea nu pune in discutie moartea propriu-
zisd a acestora, ci, mai degraba, perisabilitatea
si vietuirile lor de efemeride; disiparea sub
letala fulguratie a clipei.

In toati rostirea transpare ceva din
tragismul difuz, dar mereu anagogic, ce atesta
unicitatea poeticului. Spre deosebire de acesta,
limbajul vorbirii curente, ca si specializatul
limbaj al stiintelor — ne-au spus si Wittgenstein
si Heidegger — nu cuprind, nu reflecta si nu se
pot confunda cu nicio realitate. In termenii lui
Heidegger, acestea pot doar sa spunda (gesagt)
realitatea sau si o arate (gezeigt). Insi in
vorbirea de toate zilele se face tot mai des
simtitd o vulnerabilitate malignd, venind din
gravele surpdri tectonice ale faptului
comunicational. Ele produc iradieri nocive si in

sfera poieticului. Abundenta si hiper-
tehnicizarea mijloacelor de comunicare au
defavorizat si chiar inhibat atit naturaletea
limbii, cat si comunicarea inter-umana. Un tot
mai agresiv avatar al limbii de lemn (rom-
gleza) induce, si in gandire si in vorbire,
ingrijoratorul simptom de sevraj. Iaté de ce, din
perspectiva profesorului de limba romana,
disimulatd 1in personalitatea scriitoarei
Mihaela Albu, Cuvintele capiata un statut si
chiar o anume aurid destinala. Dincolo de
subtilitatea si evanescentele lor se simte
accentul acut al intunecirii sensurilor: ,Intre
leri si azi — intarziate vorbe!/ O vijelie de
cuvinte-frunze/ cuvinte crengi/ -cuvinte
trunchiuri/ zboara duse de vantul ce taie in
doud/ in patru/ orice urma de intelegere.
(s.n.)/.../sunete grave ori ascutite/ acopera
lumea din noi/ dinlauntru/ din afara/
Cuvinte! Ne legau — sfoara —/ Puterea lor
strans si etern /amintirea.” (Rostire)

In inefabila fiintd a cuvintelor, deci a
Poieticului se configureazi o persistent-
existentiala Stare de grija. (Sorge era cuvantul
din existentialismul heideggerian). E starea de
continua si lucida veghe (si!) asupra cuvintelor.
Textele o exprima cu limpezime: ,adormirea
de timp / desteapta | gandul.../ lucruri si
nume de lucruri/.../ se cer numite, create...
Capat in infinire?”

Ceea ce capdtid contur in subliminalul
enuntului Cuvintele mor in picioare este chiar
singularitatea pregnanta a unei Poetici ce
refuza cuvintele ,aruncate la intdmplare”; cele
ce ,Se amestecd/ se ranesc unele pe altele/
sucomba in inteles” si se lasa ,, Topite in magma
nonsensulut, fluida.”

Salutara, grija despre care vorbeam
imbogateste discursul cu energii speciale si
deschide un orizont inaccesibil bavardajului si
glasuirii de toate zilele. Demersul viadeste
aptitudini pentru rarisime indrézneli. De altfel,
autoarea formulase si intr-o carte anterioara, ca
pe un, aproape definitoriu si nobiliar, semn
heraldic — memorabilul vers: ... cutezanta e
sa-ntelegi/ de-ne-intelesul.” (v. Timpul din
ceasurt, ed. Aius, 2017, Craiova).

Sa recunoastem cd aici ne intalnim cu acea
cutezanta ce se revendicd dintr-o evidenti
forma a luciditatii. Desigur, nu lipseste din ea
acel tragism difuz care, de la Orfeu incoace,
domina in esentele autentice ale Poieticului. La
fel de adevirat este si cd o asemenea luciditate
se videste si ca o vocatie a unor intélniri pe
inefabilele taramuri ale poieticului. Altfel spus,
ne intalnim cu o foarte speciala apetentd
pentru dialog, care trimite cu gandul la formele
cvasimusicale ale aproape uitatului cantus
responsorialis. Si astfel, rostirea pare atinsa de
vechi nostalgii dialogale, aceleasi pe care le
resimtise cAndva Holderlin. Poetul despre care
s-a spus ca 1l astepta pe Dumnezeu, era convins
ca ,suntem un dialog”.

Intr-un asemenea sens, exemplari si inediti
apare apetenta dialogala a Mihaelei Albu.
Rostirile ei poematice respird o indicibila sete
de comunicare cu ceilalti. In foarte recenta ei
carte, fascinatia dialogului o apropie de cel mai
eminescian poet al exilului romanesc, Horia
Stamatu. ,...Not murim in mijlocul unui
cuvant...” este versul dintr-un poem pe orbita
caruia graviteaza rostirea Mihaelei Albu: ,,...
renastem la inceputul altuia/ deschidem ochii
mari/ ascultdm cu inima rasaritul./.../ fiecare
silaba rotunjeste/ implineste cerul instelat;/ in
noi — o lege nescrisd/ un univers se cere
descoperit/ Pocneste samanta indoielii”.

Este insd limpede cé replica devine o intrare
in rezonanta cu intunecirile de sens reclamate
de poemul stamatian; pe care il continua
spunand: ,in solul/ Facerii/ Des-facerea da
tarcoale/ aduce vocabule fara iubire/ ne duce
catre «Valea uitarii»/ catre pamantul «fara
nume, fard istorie»./«Solitudinea» cere
tovaras/ de lupta/ de cucerire/ de
intelegere.// Cu inceputul fiecdrui cuvant/ not
TRAIM!”

In general, irepresibila ei nevoie de dialog i
transforma rostirea poeticd intr-un cantus
responsorialis. Pelagicele adancimi ale
interogatiilor, pe care timpurile ambilor
protagonisti le-au last fara de raspuns, devin
ingandurare, confesiune si intelegere a unui
destin unde, spune poeta, ,pierdem — fireste —
cu nepasare/ Rostul/.../ Ore, zile...toate
alunecad/ dincolo de mine/”.

Rostirile de mai sus provin din alt volum
Armoarul cu poeme (ed. Timpul, 2018, Iasi).
Este placheta in care irepresibila fascinatie a
dialogurilor, a confruntarii in inefabil, se ridica
la rangul de temei pentru un anabasis poetic.
Autoarea se intdlneste cu poemele unor Blaga,
Dan Botta, Sorescu, Nichita, Caraion,
Blandiana, Rilke, Voronca, cu exilatii Baciu,
Ichim, sau George Alexe. Ea transforma
comunicarea poietica intr-o ampla cuminecare.
Ceea ce ne reaminteste cumva de Karl Jaspers.
Pentru acesta, revelatia suprema si definitorie
asupra Omului se manifestd atunci cand el se
afla in comuniune/ comunicare/ cuminecare cu
o fiintare similara. Pentru filosoful si psihiatrul
german toate acestea ar sta sub semnul a ceea
ce el numeste, in limba germana, liebender
Kampf. Tradusa, sensul sintagmei este acela de
lupta indragitoare; sau poate de infruntare/
intru iubire.

Puniand la un loc tot ce am reusit si
intrezarim in volumul de poeme al Mihaelei
Albu, de la grija si veghea asupra cuvintelor, la
cutezanta de a intelege/ de-ne-intelesul si
vocatia pentru dialog ca intalnire si
cuminecare intru inefabil, am fi, cred,
indreptatiti sd spunem cd poetica acestei
autoare se regaseste, in mod fericit, sub semnul
expresiei formulate de Karl Jaspers, liebender
Kampf.

DAN ANGHELESCU

— suma de 5000 de euro barbatilor
straini dispusi sd se césatoreascd cu femeile
islandeze, asta dupa ce populatia feminina s-a
dublat. Viguroasele vikinge se lupta cu lipsa
acului de spor demografic si s-ar desfasura in
fata, ori s-ar infasura in jurul oricirui potential
Barbatson. Intr-o cheie ludici, adevirul meu
nu este un pisoi care se ghemuieste langa foc
intr-o noapte rece de iarna. Acest adevir este
brutal, este ceea ce separa pe cei bagati de cei ce
nu sunt lasati. Un birbat trebuie sa faci ceea ce
trebuie facut. Ehe, e timpul pentru barbitie! -
Iubitule, draga, nu pot deschide acest capac!
Acum, femeile vor spune, mare lucru daca
poate deschide un capac si incearca si ele din
rasputeri. - Of, la naiba, Arnold
Schwarzenegger &dsta a facut imposibil de
deschis chestia asta! Multi vor incerca fara
succes.

Baieti, aveti de gand sd recunoasteti
infrangerea? Capacul trebuie deschis! Trebuie
sd o faceti! Atunci masculinitatea infasoara un
prosop in jurul capacului si devine o cheie vie
pana smulge chestia aia numita capac. -Waw...

messees Noiembrie 2024

ai reusit! Ce barbat! Acela esti tu, cutitul
elvetian al celor mai nebunesti vise ale ei. Nu se
dau batute Incd? Bine, ce zici cand aud un
zgomot Infricosator?! Este ora 2 dimineata,
copiii dorm adanc si ceva parci se mised in hol,
sau afard, poate la demisol.

Bineinteles, ea poate lua un fier sau o bata si
sd mearga sa verifice, dar nu o face sau nu poate
sa o facd, asa ca, barbat fiind, trebuie sa o faci.
Este datoria ta. Genul masculin exista datorita
lui Dumnezeu, sau cine altcineva ti-a dat
muschi sa ti-i incordezi. Trebuie sa storci
masina barbatieide ultimul cromozom. Iei bata
si iesi afara sau cobori in beci. Daca refuzi
pentru ca esti speriat, atunci pierzi puncte
barbatesti. Asta nu inseamna ca femeile nu pot
sd tdbaceasca funduri ori sd introducid monede
in aparatul barbatiei. Prin adjectivare, femeia
din nordul Transilvaniei si al Moldovei care
facea aceste lucruri a devenit o femeie barbata.
Dacid femeia mea nu poate face ceva, poti fi
sigur ca o voi invata inainte si giseasca pe
altcineva care sa o invete. Paianjen in casi:
iubitule, da-mi sabia; zgomote infricositoare la

parter: da-mi arma, iubitule! Se prea poate si
gresesc, poate masculinitatea plange pentru
niste narcise pe care le-a calcat ticilosul ila.
Cum a Indréznit? Voi scrie o scrisoare deschisa
deputatului pentru colegiul Brasov, sau de
Neamt, ori Macomb County, explicandu-i ce
fiintd badarani e acel ticilos. 11 voi invita eu
minte. Sau poate va confrunta nemernicul
spunandu-i ca daci va calca din nou pe narcise
va da de bucluc.

Civilizatii au cazut pentru cd barbatii acelor
societati nu au facut ceea ce trebuia facut. Cand
alienii vor invada Pamantul, va sta in puterea
barbatilor si a femeilor galactice si ne
protejeze. Daci barbatele vor da gres, atunci va
fi randul barbatilor sa o faca, altfel vom fi stersi
de pe fata Pimantului. In acceptiunea mea,
aceasta este masculinitatea, perpetuarea rasei
umane atunci cind nimeni altcineva nu o poate
face. Este o povara grea insd, di-i unui barbat
berea sa si el gal-gal, le va arata pipernicitilor
dlora cu pielea vanata si incretita sa nu se puna
cu planeta Pamant.
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Tunisia. Pledoarie pentru locul unde se vinde

Tunisia. Pledoarie pentru locul

unde se vinde fericirea...

Vrei, nu vrei, oriunde te-ai ascunde de lumea
dezlantuita, dai de romani. Daci ai facut greseala
sa te exprimi in limba dulce de acasa, esti o victima
sigurd. Pe fasia de plaja de la El Mouradi din
Sousse, guvernoratul Monastir, s-a asezat o familie
din Zaldu, el - militar ajuns la pensie, ea -
profesoara de biologie si chimie, familie care
tocmai fusese intr-o excursie de cateva ore, cu o
caravana. ,Ne-au plimbat printr-o plantatie de
maslini, dandu-i ocol de cateva ori pentru ca, in
final, sd& ne opreascd intr-un loc unde o babi
framanta aluatul pe care 1l lipea de peretii unei
sobe, sub forma unei lipii. Apoi lipiile erau taiate in
patru si desfacute pentru a putea primi, in interior,
uleiul de masline, rosiile si un sos rosu foarte
ardeiat. Fiecare turist era cinstit cu cate un sfert de
lipie, dar daca nu se satura mai putea primi si un
supliment. Bautura se gisea, contra cost, la barul
de alituri. Inainte de a ne indrepta spre hotel, baba
si-a pus, In poald, un fel de bascd unde strangea
bani in toate monedele pamantului. Toata excursia
asta ne-a costat 30 euro de ciciuld”, a concluzionat
d-na profesoara. Avand aceste informatii esentiale,
ne-am prezentat si noi la receptie unde, deja, ne
facusem, gratie catorva bacsisuri plasate la timp,
prieteni de nadejde. ,Am vrea sa mergem si noi cu
camilele”, i-am zis prietenului Ahmed. ,Cu
caravana sau vreti si mergeti prin desert doua
zile?” ,Cu caravana, pentru cid sejurul nostru
sfarseste poimaine”. A dat un telefon si s-a
prezentat, imediat, un tip bronzat, in slapi si
bermude, care ne-a facut o ofertd de 40 de euro de
caciula si nu a acceptat nicio negociere. 40 si basta!
N-am acceptat oferta si ne-am plans lui Ahmet.
Prietenul nostru il cheama la ordine pe dealer-ul
de caravane, vorbesc ceva in araba, dupa care tipul
se intoarce la noi cu coada intre picioare. ,,35 euro
pentru cd m-a convins prietenul vostru...” Nu era
chiar oferta similard celor din Zaldu, dar am
acceptat-o. Ne-am consultat cu colegul nostru de
caravana, profesorul Danciu, si, de comun acord,
i-am dat, discret, diferenta lui Ahmet. O merita cu
prisosinta. Diligentele lui a scazut pretul aventurii
si, in plus, ne-am mai castigat un prieten care
lauda Romania, la fiecare din intalnirile noastre. Si
mai ales in fata turistilor unguri care, nefiind
francofoni, nu vorbeau frantuzeste...

Aisha, Aisha, ecoute- moi,

Aicha, Aicha, regarde-moi...

A doua zi, la ora 7 dimineata, un microbuz
adunase, de pe traseu, pe toti doritorii de o
aventura in stil tunisian. Ne-am deplasat la o
margine de oras, unde un sir impresionant de
camile se odihnea, stand asezate si legate una de
alta. Proprietarul afacerii avea in dotare vreo suta
de camile. Am aflat cd o camila costa intre doua si
trei mii de euro si nu e deloc pretentioasa. Se
hraneste cu paie si, atunci cand are ocazia, bea apa
pe saturate. Pentru ca dromaderul are o singura
cocoasi, cel care vrea s-o incalece (n-am gasit alt
termen in afara de cel cu trimitere cabalind)
trebuie sa aduca spatele diform al animalului la un
nivel uniform. Arabul o face cu ajutorul unor saci
cu paie si a unor postavuri colorate. in afari de
asta un sistem ingenios fixat, ca un triunghi, in
zona de unde pleacd gatul animalului si ancorat cu
sfori trainice, petrecute pe sub burta animalului, a
facut posibili fixarea unei bare de fier cu diametru
de un centimetru care ajutd turistul sa-si tina
echilibrul. Dacéd nu urci pe spatele camilei atunci
cand ea e asezata si o faci ulterior, cei care te ajuta
la aceastd operatie trebuie sa faca un efort
considerabil. Ca sa poti dovedi acea constructie
ingenioasa din jurul cocoasei trebuie sa desfaci
larg picioarele, mult peste ceea ce se presupune
urcarea in saua unui cal. in minus, cimila nu are
darlogi pe care, folosindu-i, ai putea reduce din
desfacerea la extrem a picioarelor. in timpul
plimbarii, daca poti apropia varful picioarelor spre
gatul camilei, exercitiul dsta iti poate produce, cat
de cat, o dulce si usoara usurare. Din acest motiv,
femeile supraponderale au preferat o célatorie
aldturi de caravana, intr-o caruta cu banci, asezate
lateral, trasa de un magar. Pe cimila mea, ultima
din caravana, o chema Aisha si pot zice ca s-a
comportat civilizat. Cantaretul Khaled i-a dedicat

fericirea...

frumoasei Aicha, o fata care-l ignora, dar pe care
nu voia s-o piarda, un cantec de toata frumusetea:
Je dirai les mots, des poems/ Je jouerai les
musiques du ciel/ Je prendrai les rayons du soleil/
Pour éclairer tes yeux de reine/ Aicha, Aicha,
écoute-moi/ Aicha, Aicha ten va pas! In ceea ce
ma priveste, dupd ce am vizut ce inseamnd o
caravana si la ce penitenta trebuie sa te supui ca sa
faci parte dintr-un astfel de convoi, voiam ca Aisha
mea sa ajunga, cat mai repede cu putinta, la statia
terminus. Doar asa mai puteam reveni la pozitia
bipeda, cu picioarele lipite unul de celalalt. Toata
caravana era condusa de catre un copil care tinea
legat de o sfoara capul prea supusei cimile aflate in
frunte. Peste botul lor, mereu in cautarea paielor,
aveau un fel de plasa, confectionata dintr-o sfoara
mai groasa. Aceastd botnitd nu le permitea si
consume din sacul cu provizii furajere, urcat pe
camila din fata, pe timpul plimbarii printre maslini
si nici sa muste, Alah ahbar, vreun turist. Abia le-a
permis sa rontaie acele batoane de cactus pe care
ni le-a dat proprietarul camilelor pentru a le castiga
bunavointa. Cand calatoria a luat sfarsit, caravana
s-a asezat pe pamantul arid de la ultima statie de
pe traseu si camilele au si inceput sa rumege.

Nous vous souhaitons

un agreable sejour...

Din cauza bucitariei arabe, pe bazi de cous
cous si naut, am facut, in ultimele doui zile de
sejur, o constipatie. Asa se face ca am batut la usa
cabinetului unde era, mereu, cineva de garda
pentru a alina durerile turistilor. Bunul infirmier
Dali Sadek, dupa ce a trudit 40 de ani ca angajat al
Ministerului Sanatatii Publice la Sousse, la un
spital universitar, s-a angajat, la pensie, si la o
firma privatd. Dumnealui mi-a prescris un
medicament, Osmolax, si a plecat, val - vartej, sa
caute o farmacie cu orar non-stop. A zis ci vine
intr-o jumatate de ord, a venit mai tarziu, dar mi-a
adus medicamentul. A zis cd l-a costat 20 de
dinari, inclusiv deplasarea. I-am oferit 30 si,
devenind prieteni, am stat apoi la taclale pana
noaptea tarziu. Seara, la televizor, puteai vedea
filme americane (cu vocile nedublate ale actorilor
de peste Ocean si cu traducerea lor in araba),
emisiuni frantuzesti si meciuri de fotbal din Ligue 1.
Toate aceste emisiuni sau filme erau intrerupte cu
o reclama ce s-a dovedit universald. Toata lumea
era indemnata si bea, doar ness cafe. Ca sa putem
savura o cafea turceasca, ieseam din resort,
traversam drumul si intram in marele complex
comercial SOULA. Acolo, la parter, ne astepta
cafegiul tunisian care ne ficea, ca unor musterii
traditionali, o cafea turceasca. Costa 4 dinari, dar
noi 1i lasam 5. Omul se bucura pentru cé, oricum,
nu prea avea si alti clienti in afard de noi. (Daca
intram la magazinul de suveniruri de alaturi, venea
dupa noi sa ne anunte ci apa diadea, deja, in
clocot...)

Copii si parinti, vesnic
calatori, prin fasia Gaza

a hotelului. O camera

de supraveghere avea totul

sub control...

Ajunsi la acest punct al ordinii de zi, va trebui sa
ne facem autocritica si si ne supunem oprobiului
public. Pe plaja ne-am imprietenit cu Amin, un
elev de 14 ani care ficea zilnic, incarcat de
suveniruri precum camilele de turisti, zeci de curse
dus-intors pe plaja lunga de vreun kilometru.
Impresionati de acest continuu du-te-vino al
micului tunisian, am inceput sd-i cumparam tot
felul de maruntisuri si, imprietenindu-ne, i
ofeream pahare cu coca cola (cand 1i tentam cu
doud pahare, unul il ducea tatilui sau), felii de
pizza, peste si clitite pe care le luam de la
Anemona, ca orice turist indreptitit s-o faci
pentru cd aveam o panglicd rosie la incheietura
mainii. Dar, Allah ne e martor, nu o ficeam spre
folos propriu. L-am invitat pe Amin si stea jos, ca
sé-i tihneascd snacks-urile, pe scaunele de langa
sezlongurile noastre. N-a indriznit niciodatd sa
treacd acea granitd imaginara ce separa turistul
strdin de vanzatorii ambulanti. Ne-a explicat ca
existd o camerd de supraveghere de-a lungul
acestei frontiere imaginare pe care el n-a trecut-o

niciodata. Turistul nu trebuie deranjat sau agresat
verbal sub niciun motiv. Inainte de a pleca, am
respectat cu sfintenie, legea care interzice sa pleci
din Tunisia avand asupra ta dinari, si i-am oferit
tot maruntisul lui Amin. Ne-a promis cé-si va
cumpara cu ei caiete pentru scoala care urma sa
inceapa peste doua saptamani.

Doua observatii sentimentale

Stiti ce diferenta este intre o camera cu vedere
la mare si una cu vedere spre vegetatia din spatele
hotelului? Zece euro. Poate si mai putin, dar noi
am vrut sa trecem in ochii celui aflat la receptie
drept niste oameni generosi. De altfel, in nordul
Africii, romanii au o faimi neasteptat de buna.
Tunisienii sunt foarte placut surprinsi daci
vorbesti cu ei in dulcea limba francezd si iti
reamintesc, in caz cd nu stiai, cd in Tunisia
franceza este a doua limba oficiala. Colegul nostru,
profesorul Emil Danciu, a iesit, intr-o buni
dimineata, pe plaja cu un tricou galben pe care
scria pe spate, cu litere mari, ROMANIA. Doi
dintre vanzitorii ambulanti l-au vazut si l-au
ravnit din prima clipa. I l-au cerut, propunandu-i
schimburi care de care mai avantajoase,
momindu-l cu prosoape de plaji, care aveau
imprimate apusuri de soare, cadmile sau harti ale
Tunisiei, cu fete de masa in culori traditionale, dar
Emil le-a refuzat demn. L-a oferit gratis, spre
surpriza si bucuria noului proprietar. Spuneti-mi
si dv. daca mai exista vreo tard, in lumea asta (in
care romani isi petrec, iIn mod traditional,
concediile) unde cineva s te mai dezbrace de un
tricou cu insemnele noastre nationale?

Preturile la Medina nu sunt,
nicodata, aceleasi. Doar la
cafenea si acolo unde se vinde
fericirea...

Cel mai apropiat bazar (numit, pre limba
localnicilor, Medina) de resortul El Mouradi era
cel din Sousse. Puteai ajunge, acolo, cu autobuzul,
te costa doar un dinar, sau cu unul din taxiurile
care isi asteptau, pline de sperantd, clientii la
iesirea din resort. Cum eram patru amici dornici s
ne aventuram, cat mai repede, prin hatisul unui
bazar, am preferat taxiul. Am inceput negocierile si
pretul, impartit la patru, ni s-a parut rezonabil. La
intoarcere eram, deja, mult mai versati si am
revenit acasa cu 16 dinari (patru de caciuld) si nu
cu cu 24 (sase de ciciuld), cu cat am plecat. La Cafe
Jawaher era deschis de la 8 dimineata pani la 8
seara. O cafea turceasci costa 3,50 dinari, un
expresso - 2,5 dinari, unul dublu - 3 dinari, cafeaua
americano tot 3,00 iar cel mai scump era un
capucino - 4,5 dinari. Ceaiul de mentd era 2,5
dinari, iar ceaiul din fructe uscate - 6,5. O sticla de
apa, de un litru jumate, costa cat ceaiul de ment3,
o oranjada era 5 dinari, o citronada - 3,5, un suc de
banane - 6,5, iar un mojito - 4,5 dinari. Un brunch
era mai scump (9 dinari) iar un croasant - 2,5. La o
bombonerie, reclama spunea ca Aici not vindem
fericire. Produsele de patiserie numite chichi,
samsa, debla, chebekia sau melange aveau preturi
intre 15,00 si 25,00 dinari. Fara negocieri inutile.
(Un dinar tunisian e circa un leu si 50 de bani.
Faceti si dv. comparatiile care se impun...) La
cafenele preturile erau fixe si afisate la loc vizibil.
In rest, totul era de vanzare, totul era negociabil.
Eu am cumparat o farfurioara din tabld aurita
dintr-o pravilie in care mesterul care grava
numele tau si al nevestei/ sau iubitei (dupa caz...)
in litere latine si arabe facea acest lucru inca din
adolescenta. De aici si uimitoarea sa dexteritate,
scria mai repede decét o ficea odinioara Balzac...
Farfurioarele erau de doua dimensiuni: una mica
era cu 25 de dinari, iar alta mare - cu 40. Pentru ci
amicul nostru a cuamparat si el una am reusit, dupa
o targuiald temeinicd, ca patronul si ne accepte o
reducere substantiald. Asa se face ca fiecare
farfurioard mare ne-a costat 25 de dinari, cat una
mica, la inceputul negocierii. Abilul comerciant a
avut o scuzd pentru nemaipomenita sa reducere:
eram primii lui clienti din acea zi si voia si-i
mearga bine toata ziua. Tot aceiasi scuzd, bazata pe
matinala generozitate tunisiana, am intalnit-o si la
comerciantul de la care am cumparat un prosop de
plaja cu harta Tunisiei. Tot noi am fost primii lui
clienti din acea zi...
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B Conferinta cu tema ,Aspecte oculte ale
nazismului”, in cadrul proiectului cultural
»Culisele istoriei — Societdti secrete si mari
initiati”, sustinut de scriitorul Cristian Cocea,
directorul Directiei pentru Cultura Arges.

B Dialogul cu tema ,Din culisele culturii
pitestene”, in cadrul proiectului ,Personalitati
Culturale”, coordonat de scriitorul Jean
Dumitrascu, avandu-l invitat pe sociologul si
scriitorul Octavian Mihail Sachelarie.

W Dialogul cu tema ,Sa pastrim acuratetea
limbii romane!”, sustinutd de scriitoarea si
profesoara de limba si literatura romana Lucia
Elena Locusteanu. Coordonator - Jean
Dumitrascu.

B Dezbaterea cu tema ,Medicinad de urgenta,
implicare si suferintid”, in cadrul proiectului
“Ferestre culturale”, coordonat de jurnalistul
Ahmed Jaber, avandu-l invitat pe dr.
Alkhozondar Hani.

W Prelegerea cu tema ,Fascinatia Iniltimilor si
a Zborului in Cultura Universala si Nationald”, in
cadrul proiectului cultural-educativ ,Culturd si
Credintd 1in Societatea Contemporana”,
coordonat de dr. Marius Andreescu, cercetator
stiintific la Institutul de Cercetari Juridice al
Academiei Roméne.

B Prelegerea cu tema ,,Medicind si farmacie in
trecutul romanesc (1382-1775)”, in cadrul
proiectului cultural-educativ ,Istorie si istorii cu
Marin Toma”, coordonat de redactorul-sef al
revistei-document ,Restituiri Pitesti”, dr. in
istorie Marin Toma.

B Spectacolul de muzicid folk-hop ,Marele
mat”, sustinut de M.C. Graila, pe numele real
Octavian Darméanescu, muzeograf, istoric,
scriitor, cantautor.

B Prelegerea cu tema ,Daca e toamni, e
Bacovia...”, in cadrul proiectului cultural-
educativ ,Teme Culturale in Emotii Rationale”,
coordonat de scriitorul, eminescologul,
profesorul de limba si literatura roméana Lucian
Costache.

B Dialogul cu tema ,Filosofia si literatura
postmoderne”, in cadrul proiectului cultural
yInvitati la Cafeneaua literard”, coordonat de

poetul Virgil Diaconu, directorul revistei
,Cafeneaua literard”, avindu-l invitat pe prof.
univ. dr. Ioan Rosca, de la Facultatea de Filosofie
a Universitatii Bucuresti.

M Dialogul cu tema “30 de ani si 27 de zile — un
om intre Oamenii Daciei”, in cadrul proiectului
cultural ,De Profundis in Arta, Culturd, Viata...”,
coordonat de scriitoarea Cristina Onofre
Rousseau, avandu-l invitat pe Gheorghe Nedelea
— handbalist, tehnician, viceprimar.

B Dialogul cu tema ,Estetica tridsaturilor
umane”, in cadrul proiectului cultural ,Povesti
pictate”, coordonat de Mihaela Viorela Martin,
artist plastic si promotor cultural, avandu-l
invitat pe artistul plastic Ion Fuscel, restaurator
la Muzeul Municipal din Campulung Muscel.

B _Romanian Dance Fest 2024”, eveniment
organizat de Agentia Nationala pentru Sport,
Federatia Romana de Dans Sportiv, Primaria
Municipiului Pitesti si Consiliul Local Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti, si coordonat de
coregraful si arbitrul international de dans
sportiv Alfred Schieb.

B Conferinta cu tema ,,Calinic — 80. in Slujba
Credintei si a Culturii”, in cadrul proiectului
sPersonalitdti Culturale”, coordonat de scriitorul
Jean Dumitrascu, avandu-l invitat pe IL.P.S.
Calinic, Arhiepiscopul Argesului si Muscelului.

B Decernarea premiilor revistei “Cafeneaua
literara”, editia a XIII-a, eveniment coordonat de
poetul Virgil Diaconu, directorul revistei.
ADRIAN DINU RACHIERU - Premiul pentru
Critica si istorie literard; RADU ALDULESCU -
Premiul OPERA OMNIA pentru roman; ION
VINTILA FINTIS — Premiul pentru Poezie;
CONSTANTIN MANEA - Premiul pentru
traduceri; CRISTIAN MELESTEU- Premiul
pentru roman.

B Conferinta cu tema “Amintiri despre Lucian
Blaga”, in cadrul proiectului cultural-educativ
“Colocviile Municipiului Pitesti”, coordonat de
redactorul-sef al revistei de cultura “Arges”,
scriitorul dr. Leonid Dragomir, avandu-l invitat
pe scriitorul Gheorghe Grigurcu.

B Dialogul cu tema ,Radu Gyr — Rezistenta
prin credintid”, in cadrul proiectului cultural

L ‘ﬂi

Colocviile Municipiului Pitesti”, invitat - Gheorghe Grigurcu

“Biografii triste si destine tragice din istoria
literara”, coordonat de prof. dr. Magda Grigore,
critic literar, scriitoare, avandu-l invitat pe lect.
univ. dr. Alexandru Marchidan, poet.

M Prelegerea cu tema ,Anton Pann (1796/1797
— 1854)”, in cadrul proiectului cultural-educativ
,Literatura Romand Necanonica”, sustinut de
scriitoarea si profesoara de limba si literatura
romand Iudita Dodu Ieremia.

B Prelegerea cu tema ,Vine peste noi
inteligenta artificiald”, in cadrul proiectului
cultural ,,Vaccin impotriva virusului manipularii”,
coordonat de psihologul, scriitorul, jurnalistul
George Smeoreanu.

B Dubli lansare de carte, in cadrul proiectului
»Confluente literare”, coordonat de scriitoarea si
profesoara Allora Albulescu: ,Luminita de la
capdtul labirintului. Note si butaforisme”, de
Constantin Manea, ,Satul natal. Locuri, oameni,
fapte. Modele de viatd regisite”, de Gheorghe
Manea (postumad). Dublul eveniment editorial a
fost organizat sub egida Fundatiei literare ,Liviu
Rebreanu”.

B Spectacolul coregrafic ,Mereu invingator!”,
in cadrul proiectului cultural ,,Olimpic Arges Gym
cu Nicoleta Andrei”, coordonat de antrenoarea de
gimnastica ritmica Nicoleta Andrei.

B Dialogul cu tema ,Terapia prin poezie”, in
cadrul proiectului ,Personalititi Culturale”,
coordonat de scriitorul Jean Dumitragcu, avand-o
invitatd pe Carmen-Maria Mecu, psiholog, poeta,
critic literar.

B Prelegerea cu tema ,Salonul de carte
<Rotonda plopilor apringi>”, in cadrul
proiectului cultural-educativ ,Clubul literar-
artistic Mona Valceanu”, coordonat de editorul,
scriitoarea si profesoara de limba si literatura
romand Maria Mona Valceanu.

B Dialogul cu tema ,Dependenta sau iubire”,
in cadrul proiectului cultural-motivational ,Arta
Devenirii”, coordonat de scriitoarea Silvia
Grigore, avand-o invitatd pe Liliana Finta,
consilier si trainer in Spiritualitate aplicata.

B Dialogul cu tema ,, Timpul regalitatii, trecut
si viitor, adevaruri nespuse, Roméania pe axa
regalititii in Europa moderni...”, in cadrul
proiectului cultural ,La Vama Vremii”, coordonat
de publicistul si scriitorul Nicolae Badiu, avandu-1
invitat pe Alteta Sa Regala Nicolae al Romaniei.
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Ppsada

Fulguriator —
de Simona-Grazia Dima

SIMONA-GRAZIA DIMA - Fulguriator:
eseuri si comentarii critice, Editura
Universitatii de Vest din Timisoara, 2024

Poetul autor de cronicd literara
poate ca este cel mai In misurid si
scrie despre alti poeti, dintre toti
cititorii. Numai el — bifrons luminos
(nemonstruos) al eseistului-poet si
oglindire a sa diruita tuturor —
intruchipeazi fiinta duald, tranzitiv-
criticd si critic-reflexivd a artistului
textual. Avem, in persoana unui
autor complex ca Simona-Grazia
Dima, un exemplu de traire si ddruire
in misterul Poesiei si, cum ar spune
Blaga, intru revelarea acestuia. De
buna seama, atdt ca poeta sau
traducatoare de versuri, cat si in
registru critic, interpretativ, exegetic.
Un  hermeneut al textelor
contemporane, visul  oricarui
comentator de literaturd. Numai cei
«ddruiti» in dublu sens — acela de
inzestrare nativd imbogatitd prin
efort continuu si cel de déiruire
sacrificiala, tot neistovita si aceasta —
pot avea bucuria realizarii acordului
fluent intre intuitia
«compozitorului» si interpretarea
compozitiei (literare) respective, in
cazul nostru: Poezie; Proza; Critica si
istorie literara, eseistica;
Memorialistica, publicistica,
etnografie — respectiv secventele-
capitole ce compun cuprinsul
volumului Fulguriator: eseuri si
comentarii critice (2024), la care
autoarea adauga cateva Evocdri,
toate in sectiunea Literaturd
Romana (pp. 21-230), urmata de
Literaturi strdine (pp. 231-273) —
cele doud parti in care textele intregii
carti sunt auctorial ,oranduite”.
Fulguriator ne reaminteste ci
Simona-Grazia Dima este, cu
generozitatea cunoscutd, un critic si
un comparatist de calibru, autoare a
volumelor: Baudelaire, Verlaine,
Rimbaud, Mallarmé, modele
pentru scriitori romani
contemporani. O ancheta
literara (in colaborare cu Aurelian
Titu Dumitrescu, 2006); Labirint
Jara minotaur (doua editii: 2008,
2010); Blandetea scorpionului
(2011); Micelii solare (2014);
Copac in cetate (2017); Painea si
vinul vietii (2021); Inelul
cartilor (2021). Autoare a
treisprezece carti de poezie, cu
versuri traduse in limbi striine.
Traducidtoare si alcatuitoare de
antologii din poeti pe care i-a tradus.
Membra a Uniunii Scriitorilor din
Romania (din 1990), intai in cadrul
Filialei Timisoara - orasul de
bastina, apoi (din 2001) al Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti, ulterior
Filiala Poezie Bucuresti a Uniunii. Pe

rand sau deodatd: profesoara,
bibliotecara, traducitoare,
muzeograf, redactor 1in cadrul
Academiei Romane (Bucuresti),

membra de onoare a Centrului PEN-
Roman, unde a activat timp de peste
doud mandate ca secretar general
(intre anii 2000-2016), apoi membra
a Comisiei de Onoare (intre 2016-
2023), impreund cu Ana Blandiana si
Constantin Abaluti.

* % %

Prefata semnatd de Cornel
Ungureanu (Simona-Grazia Dima
ca fulguriator, pp. 9-15), un Cuvdnt
inainte al autoarei (pp. 17-19) si o
Fisa biobibliografica (pp. 275-280)
completeazi portretul unui condeier
si cédrturar de o modestie
deconcertantd, in contemporanei-
tatea tot mai virtual-sclipicioasa.

Despre semnificatia titlului cartii
Fulguriator, cum si despre miezul
demersului critic pe care 1l slujeste,
ne spune chiar autoarea: ,Prin acest
cuvant, etruscii, apoi romanii 1i
desemnau pe cititorii in fulgere,
interpreti ai temutelor semne ceresti,
de reguld preoti, dupi cum o
ilustreaza limpede vechea inscriptie
bilingva latind-etruscd din Pesaro,
sdpatd in piatrd, unde un haruspex
(preot, in limba latina, desemnat, in
continuare, prin etruscul trutnut)
este si fulguriator, cuvant echivalat
in textul bilingv prin etruscul
frontac. Fari a fi nostalgici, ne putem
intreba, fireste retoric, daci avem
afinitati cu arta divinatorie
respectiva si in ce masurad ar fi ea
relevantd in cazul unei lecturi
(hermeneutici) literare. Desigur, vad,
astizi, complexul status existential al
unui fulguriator preponderent o
frumoasd metafora. Totusi, uzand de
un atare teonim pastrat din
stravechime, imi exprim credinta in
continuitatea cu antecesorii, dar si in
caracterul intuitiv, magic al
literaturii si al descifrarii ei” (Cuvdant
inainte, p. 17). Acest titlu releva o
atractie aparte pentru simbolistica
fenomenelor grandios-eclatante, in
siajul misticului si numinosului: La
ora fulgerului fiind titlul ales de
exegeta-poet pentru volumul de
versuri din 2009. Se cuvine amintit
cuvantul explicativ al profesorului dr.
habil. Liviu Franga, citat de autoare:
«intr-adevir, titlul este foarte bine
ales! El spune despre lumina
strilucitoare, dar si scdpiritoare a
demersului critic, addugand simultan
strélucirii (de la lat. fulgor si fulgur)
respectul fatd de o putere
superioard» (id., p. 19). Poetd de
certd sensibilitate orficd si organic si
spiritual atrasd de misterele vechi,
arhaice ale lumii, Simona-Grazia
Dima este, intre altele, traducitoarea
volumului de orientalistica al lui
Arthur Osborne: Sri Ramana
Maharshi sau Calea
Cunoasterii Supreme (2003, ed.
a doua, 2015). Fulguratiile critice ale
volumului  Fulguriator irigi
spiritul oricarui cititor; cad cum
sfintele ploi si harul divin peste noi.

Poetilor care scriu despre
literatura  comilitonilor  poeti,
prozatori, eseisti, critici, dramaturgi,
traducétori, publicisti culturali —
acestor  cititori necesari  ai
fulgerarilor de-o clipa sau de durata
ce au loc in universul infinit al
culturii, necesari cum iluminarea
spirituald a constiintelor sau ploaia
unei gradini, le suntem datori o
reverenti cu bucurie.

Haiku

Grigore Chitul

la sezatoare -
ochii vrajiti de torsul
unei codane

drum cu hartoape —
ramase de ciaruta
niste gogonele

rosii de sera —
de la o vreme totul
lipsit de bun-gust

la gura sobei
cuvinte-nflacarate —
inauntru jar

o floare de soc
neinvitata pe gard —
ceai la ora cinci

scranciobul miscat —
cateva flori de cires
si-au gasit locul

fan Inmiresmat —
claie peste gramada
hainele noastre

amurg peste sat —
langa bufet

cativa cosasi
nu-si gasesc linistea

casa pustie —
tufa de coacaze
ma tine iar pe loc

niciun lemn de foc —
strans cilduros in brate
ultimul bonsai

Paul-Mircea Iordache

faclii la mormant —
petalele de visin
pe lemnul crucii

isihasm vegetal —
fanul mirosind a
moagste florale

o caprioara
paste-ncet
discul solar —

incoronare —
apusul aurind
clopul ciobanului

lan de grau in parg —
val dupa val freamatul
vesniciei

tais de crivat —
si cumpana fantanii
numai matanii

umbre tot mai lungi

fumul hornului
sfredelind incet luna —
noapte de iarna

foc de tabara —
in hora copiilor
prinsa si luna
sat parasit —

in colind pe la feresti
o stea cdzdtoare

cruce putrezita —
furnicile fac in ea
catedrala

Intre linistea cAmpiei si zarva din sat, sfarsitul zilei.
Sugerat, in poemul lui Paul-Mircea Iordache, de umbrele tot
mai lungi, poate ale caprioarelor sau ale cosasilor din celalalt
poem, in care Grigore Chitul il fixeazd direct, amurg peste
sat. Moment al zilei in care ar trebui sa ne retragem spre casa,
ldsand linistea si se astearnd peste sat, peste campie. Dar
cosasii* nu-si gasesc linistea, prelungind ziua cu taraitul lor.

Cosas - insectd din familia lacustelor, care scoate un
tardit asemandtor cu fasaitul coasei.

o caprioara

paste-ncet discul solar —

umbre tot mai lungi
PAUL-MIRCEA IORDACHE

amurg peste sat —

langa bufet cativa cosasi

nu-si gasesc linistea
GRIGORE CHITUL

Rubrica realizatia de FLORIN GOLBAN
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Vlad Alui Gheorghe

in orice sali de repetitii dintr-un oras care se
laudd intr-un fel sau altul cu o scend

underground, la orice ora apropiatd de miezul
noptii, gasesti cel putin o formatie care face
cum poate si stoarcd din mintile a patru sau
pentru piese noi in

cinci oameni idei

permanenta. Si cand ceva iese, si nu trebuie sa
fie un cantec lung, ci doar o schitd, un telefon
apare, face un clip video, si imediat e urcat pe
una din retelele sociale anuntand lucruri
marete. Din toate cazurile astea, mécar
jumitate se materializeazd si iese o piesd
micar, cu influentele aduse de fiecare membru,
cu o chitari solo care suni din brit i un ritm de
tobe de grunge, si toate adunate suni a ceva.
Doar ci de la o vreme am vizut un fenomen
provocator care imi place din ce in ce mai mult,
si acela este dat de inflatia de albume solo pe
care artistii din trupe mai mici sau mai mari le
lanseazi, aducand pe material un singur flux
creativ, un singur sir de idei cat se poate de
coerente, care de multe ori pastreazd o linie
predefinita..

Sunt doud asemenea proiecte pe care le-am
remarcat in muzica roméaneasci din ultimul an,
unul fiind un Ep de patru piese lansat de Sergiu
Fratild, vocalist in trupa PLANT, intitulat
,Piese de schimb”, iar celilat este un album de
unsprezece piese lansat de Armand Popa,
membru in mai multe proiecte din zona
underground, care a lansat albumul ,Joy of
missing out”.

Formatia PLANT este una din acele formatii
care au explodat in ultimii doi ani intr-o nisé pe
care la noi nu o vedeam foarte bine definita, si
anume post-punk. Au scos un album, si acum
am vizut ca pregatesc un altul care va apérea in
toamna aceasta, cat de curand. Piesele PLANT
sunt o combinatie de sarcasm si poezie
minimalistd, gandite si lucrate intr-un asa fel
incat fiecare auditie sa fie mai mult decat o
simpld trecere in revistd a unor secvente
disparate. In albumul ,,Piese de schimb”, Sergiu
Fritild scoate la lumina patru piese care par a fi
extrem de personale, in care pune pe masi o
serie de vulnerabilitati pe care nu se mai sfieste
sa le ascunda: ,,Cand privesti in gol/ Ce simti de
fapt/ Ce ascunzi acolo/ La tine in cap/ Te mai
intreb o datd/ Mama nu o si inteleagd/ N-am
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ce sd-i fac/ Mama isi vrea copilul intreg/ Ce
picat/ Te mai intreb o datd.” (Cand privesti in
gol)

Piesele penduleaza intre stiluri, din punct de
vedere muzical, mergand de la folk, la un
melanj de rock adus in fata de riff-uri pe care
ajungi sa le simti visceral. Piesa ,Camp de
papadii”, a patra de pe EP aduce pe o linie de
chitara un aer de folk din anii saptezeci, ascuns
intr-un ocean de necazuri si realizari continue
ca toate se pot termina intr-o fractiune de
secunda: ,,Camp de papadii/ Te asteapta sa vii/
Sufla si pune-ti o dorintd/ Se va indeplini/ Dar
asta nu conteazd/ Vei primi ce vei primi/ Toate
astea nu conteazd/ Vei primi ce vei primi.”
(Camp de papadii).

Resemnarea e oarecum perpetud, dar
reuseste sa fie deghizata in exploriri care par
simple si perdante de la inceput, explorari care
se desfigoara chiar

dacd wuneori nu
Y gidsesti nimic la
capatul lor.
intr-un fel
similar, dar pe o
| alta axa de
compozitie, este
albumul lui

Armand Popa, ,Joy
of missing out”, un
album care tinteste
oarecum spre
aceleasi teme,
avand un sentiment
de blazare continua
in versuri, dar care reuseste sa fie intors prin
influentele disco — shoegaze din muzica.

De la primele tentative muzicale, intamplate
cu ceva ani in urmd, Armand Popa a
demonstrat ca poate scrie foarte bine versuri.
Fie cd a fost in formatii (Sea Section) sau ca elev
participant la cenacluri literare, Armand si-a
scris foarte bine versurile, si niciodatd nu le-a
lasat la voia intdmplarii. Este, cu sigurantd, si o
bazi foarte bine sedimentata de lecturi care l-a
ajutat foarte mult, si asta se vede. In piesa
»~Dawn” de pe albumul recent lansat, exista un
sir de autodenunturi similare cu unele texte ale
lui Jack Kerouac din ,The Book of dreams”:
sWoke up at dawn with a list in hand/ Be the
perfect man, gotta make a stand/ Smiling wide
while I'm breaking inside/ Gotta hide the tears,
gotta swallow my pride/ Woke up at dawn with
alist in hand/ Be the perfect man, gotta make a
stand/ Smiling wide while I'm breaking inside/
Gotta hide the tears, gotta swallow my
pride.”(Dawn).

Armand Popa foloseste toatd muzica din
jurul sau ca punct de inspiratie, cautand cu
varful degetelor sa atinga si trenduri care au dat
roade in ultimii ani. In piesa ,,IDK” gdsim un
scaun in plus asezat la masa cu Machine Gun
Kelly si Yung Blud cind scriau muzica
impreuna, si pare ca acest vint pseudo-emo
care se tot intoarce timid in ultimii ani, se
regiseste si la el in piese: ,I hate myself and I
don’t know why/ I laught it off with a twinkle in
my eye.” (IDK)

Explorédrile in albumele acestea doui sunt
convins ca merg si mai adanc decit am gasit
pana acum, si asta e frumusetea lor, pentru ca
par a fi in cazul nostru o listd de termeni si
conditii care vine cu un produs pe care deja il
iubesti, dar pe care nu toti o citesc, si cei care
ajung sa o parcurgd s-ar putea si giseascd
feluri noi de inteles artistii, de cunoastere a
stilurilor, de utilizare responsabild a muzicii.
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Adrian Vasiliu

Muzica st muzichie
Grazie di esistere

Sunt unele momente din viata mea de iubitor de
muzica in care chiar ma simt norocos ci am ajuns si
fiu intr-un anumit loc la un anumit moment. Asa a fost
concertul lui David Gilmour, omul care, mie, personal,
mi-a pldcut si-mi place cel mai mult din Pink Floyd.
Locul evenimentului a fost unul si mai celebru, si
anume Circo Massimo, din Roma, acolo unde se
organizeaza spectacole de nu mai putin de 2800 de
ani, fix In zona unde, pe vremuri, trdiau imparatii
romani. Acum a venit randul unuia dintre marii artisti
ai vremii noastre si-si stabileascda, pentru o
sdptamana, rezidenta muzicald acolo, urmand moda
lansata de celebritati care prefera si stea si sa cante in
acelasi loc (de obicei Las Vegas, dar de la o vreme si in
alte locuri foarte cunoscute) decat sa umble in turneu
pe drumurile din ce in ce mai aglomerate ale lumii.
Biletele au fost moderat de scumpe, in conditiile in
care marile concerte ajung, zilele astea, sa-t{i facd o
gaurd serioasa in buget. Dar a meritat fiecare cent,
pentru cd omul a cantat, la cei 78 de ani ai lui, fara
cusur la chitara si cu doar mici scapari la voce, timp de
mai bine de doud ore. S-a concentrat, fireste, pe
perioada Pink Floyd post-Roger Waters, care se
intdmpla sé fie si partea mea preferata din activitatea
trupei, dar si pe noul album, Luck and Strange,
realizat in colaborare cu fiica lui, Romany Gilmour,
care, la 22 de ani, se aratdi o demnd urmasa a
celebrului sau périnte. De altfel momentele tata-fiica
de pe sceni au fost printre cele mai emotionante, unii
fani italieni ajungénd chiar sa strige “multumim ca
existi”. Si asta si pentru cid multi venisera pentru a
retrai istoria Pink Floyd, ceea ce s-a intdmplat si cu
ajutorul unor piese clasice precum Wish you were here
sau Time, care-au reusit sa dea impresia ca trupa inci
exista. Iar finalul apoteotic cu Comfortably Numb,
piesa mea favorita de pe albumul pe care-1 consider cel
mai bun din istoria muzicii rock, The Wall, a lisat o
ultimd impresie de nesters norocosilor care-au fost
acolo. Pentru cd, dincolo de efectele vizuale si sonore
de secol 21, dublate de o acusticd senzationald, rod al
ingineriei romane din secolele de dinainte de Hristos,
am avut parte de o experientd completa pe care ne va
fi greu s-o povestim oricui, fie provenit din generatia
noastrd, care macar a auzit de Pink Floyd, sau produs
al vremurilor actuale, in care pustimea are, in general,
alte preferinte muzicale si culturale. Care, insa,
arareori reusesc sd ne impresioneze, atunci cand ne
nimerim acolo, de obicei aldturi de copii si/sau nepoti.
O fi si varsta, dar eu cred cd mai e si felul in care se
facea muzica atunci cand eram de varsta pustanilor
nostri. Mai mult suflet, mai putind grijd la imagine
(Gilmour purta un banal tricou negru, de exemplu) si
mai multad substanta. Lucruri pe care, treptat, le vom
regasi doar in arhive, ca timpul nu iarta.
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Valentin Protopopescu

N

Intre 19 si 24
noiembrie, la
Malaga, in
Spania, are loc
faza finala a
Cupei Davis.
B Este ultima

| 5 competitie la

care ia parte

Rafael Nadal Parera. La 38 de ani, dupi 25 de
accidentiri si traume fizice mai mult sau mai
putin grave, trupul campionului spaniol a dat
semnale clare ca a venit timpul de a spune
»Stop”. La 17 ani termina sezonul 2004 pe locul
51 ATP, cu victorie de turneu la Szopot, in
Polonia. La 38 de ani si jumatate, pe pozitia a
153-a mondiald, Rafa isi ia adio de la tenisul de
performanti. in acest incredibil interval, el a
muncit, a suferit si a strilucit in a tese o
legenda care va rezista timpului. 22 de titluri
de Mare Slem, de cinci ori campion mondial la
finele sezonului, 36 de turnee Masters
adjudecate, patru Salatiere de Argint, doua
medalii de aur olimpice, la simplu si la dublu
(Beijing, 2008, si Rio, 2016), 92 de turnee
cistigate, 1080 de victorii si 227 de infringeri
in circuitul ATP. Palmaresul cu marii lui rivali
din epoci suna asa: 24-16 cu Federer si 29-31
cu Djokovici. Cifrele, oricit de sec ar suna,

Metafizica arenei

Rafa Nadal: adio,
dar ramii cu noi!

reflecta performantele maiorchinului, dar nu
spun mai nimic despre personalitatea lui Rafa.

Poate cd Nadal nu a fost un rebel, un
contestatar al sistemului. Modest, auster, gata
sd se obisnuiascd in cele mai dure conditii de
joc (arsitd, rafale de vint, ploaie, frig intepator,
public ostil, teren prost etc.), pregatit sa
indure nedreptati fatise (un singur conflict
deschis in 20 de ani, cel cu arbitrul brazilian
Carlos Bernardes, cu care s-a impacat insi
dupa meci), animat de cel mai profund respect
fatd de adversar, indiferent cine ar fi fost
acesta, un junior pripasit sau un
supercampion (avind insi ,piezele lui negre”,
gen suedezul Robin Soderling si cehul Lukas
Rosol, insi care-1 provocau permanent), plin
de fair-play si recunostinti in raport cu
publicul, chiar daca acesta il apostrofase,
Nadal s-a supus intotdeauna regulilor. Cind a
avut ceva de spus, a spus, dar fiard vehementa
lui Nole Djokovici. intre ei doi, copil al
razboiului a fost sirbul, nu catalanul. Iubit
peste tot in lume pentru ci devenise un reper
al performantei si comportamentului marcat
de sportivitate, Rafa a avut ghinionul, dar si
norocul si fie contemporan cu cei mai mari
campioni din istorie, Federer si Djokovici.
Rivalitatea in trei i-a sporit pe toti, devenind
mai buni si mai puternici. Chiar daca nu exista

actualitate
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concurentd mai acerbd statistic decit cea
dintre Rafa si Nole, spaniolul a afirmat totusi
cd reperul siu maxim rimine Roger. Asta, desi
efortul de a-1 detrona pe elvetian l-a uzat si i-a
diminuat fortele in lupta contra sirbului, intrat
mai tirziu in sacra triada.

Oricum ar fi, Rafael Nadal si-a marcat
inconfundabil timpul. Mai rdzboinic poate
decit supercombativul Djokovici, cu un mental
mai otelit decit al lui Laver sau Borg, Rafa a
reusit performanta sa-si tind sub obroc
temperamentul vulcanic, de latin sadea,
probind o fortd psihica neverosimil de ampla.
A avut resursele si se transforme din cel mai
bun ,zgurist” all time intr-un tenismen
complet, cu cel putin doua Grand Slamuri din
toate cele patru, indiferent de suprafata.
Finala din 2008 de la Wimbledon cistigata in
cinci seturi impotriva lui Federer e considerati
cel mai frumos meci din istorie.

Adios, campeén! Vamos, mi hombre Rafa!

Alexandru Jurcan

Carusel
istoric
halucinant

Filmul lui Bogdan Muresanu a fost triplu
premiat la Festivalul de Film de la Venetia
2024. Cel mai bun film in sectiunea Orizzonti:
Anul Nou care n-a fost. Normal cd am agteptat
sé vad filmul. Sala era plina. Film romanesc cu
multi spectatori. Sunt sigur ca premiul a avut
un rol hotérator. Iata ca filmul m-a convins.
M-a emotionat. Am avut senzatia ca retraiesc
anii fricii si ai nelinistii. Cand se petrec faptele?
Cu céateva zile inainte de Créaciunul din 1989. Sase povesti, sase destine
incrucisate, definitorii. Paralele si nu chiar. O tragicomedie intr-o singura
zi, Inaintea Revolutiei din 1989.

In 2018, Bogdan Muresanu
primea premii importante pentru
scurtmetrajul Cadoul de Crdaciun, cu
copilul ce ii scria Mosului cé tatal
sdu isi doreste sd moard... nea Nicu!
O tevaturd cu pdrinti speriati, cu
inundarea voitd si premeditatd a
cutiei postale, ca sa dispard orice
urmd, intr-o frici paralizanti. In
filmul recent, regizorul a introdus
povestea intre celelalte, constituind
un fel de cireasé de pe tort.

CEA MAI NEOBISNUITA ZI.

Totul e filmat cu camere y
portabile. Un clarobscur al perioadei _'{' ;
»,uminoase” care prefera \ 5% n"u‘. NOU

intunericul. Nuante de gri si de
verde spalacit. Doi studenti vor si
fugd din tara. O actrita vrea sa scape
de recitalul omagial. Cu orice pret,
fie si cuburi de gheatd ori lovituri
mutilatoare. Panda, delatiuni,
securisti, frig. Un ritm gradat, ce
devine apoi galopant. O trecere rapidd de la un destin la altul, in
contorsiunile incredibile ale istoriei. Se ajunge la un crescendo halucinant,
acompaniat de Boleroul lui Ravel, cu senzatia unui carusel scos din tatani,
care nu mai are rabdare. Ritmul se strange in acorduri viscerale, simti ca nu
mai ai aer. Cunosti finalul (imagini de arhiva), dar asta nu inseamna cé nu
ai parte de suspans. Actorii sunt excelenti. De neuitat Emilia Dobrin, Iulian
Postelnicu, Nicoleta Hancu, Adrian Vincicid. O doamna trebuie si se mute
din casa ei de-o viata, din cauza nesdbuitelor demolari. E o rupere pe care
n-o poate accepta. Se pregiteste de sinucidere. In acest rol, Emilia Dobrin
straluceste, magnetizeaza, ravigeste. O mare actrita intr-un rol impunator.

Mereu ar trebui revizute filmele despre 1989. Ne amintim de A fost sau
n-a fost de Porumboiu, Cum mi-am petrecut sfarsitul lumii de Catélin
Mitulescu, Hartia va fi albastra de Radu Muntean, Libertate de Tudor
Giurgiu (bazinul tragediei de la Sibiu). Intre toate acestea, filmul lui Bogdan
Muresanu convinge valoric, cu notele sale originale, potentand importanta
momentului invocat.

CARE N-AR FOST

x Bl s BOGOAN MURESANY

iN CINEMATOGRAFE DIN 24 SEPTEMBRIE

Sapte dintr-o lovitura

1. DE CINCI ORI PURCARETE. Lu,na trecutd, Teatrul National
“Marin Sorescu” din Craiova a organizat “Siptdméana Purcirete”, un
eveniment celebrand 50 de ani de carierd a marelui regizor roman. S-au
prezentat cinci spectacole din repertoriul curent al teatrelor din tara, au fost
proiectate filmele “Undeva la Palilula” si “Furtuna”, a fost organizati o
expozitie de carte. La reprezentatia piesei “Gertrude”, semnatd de
dramaturgul Radu F. Alexandru, a fost prezenti si Raluca Turcan, ministrul
Culturii 2. EU CU CINE VOTEZ? Vin alegerile si ma incearca dilema
Cetateanului Turmentat. Mi-as fi dorit ca prezidentiabilii s3 ne spuna
micar ce carti au mai citit in ultimii patru ani. Aiurea, dstia sunt mai ceva
decat unii presedinti de filiald USR - scriu mai mult decat citesc! Si se
minanci intre ei, cu toate ci nu pot sa se inghitd. Noroc cu reclama asta la
Tazz, care m-a lamurit: “Bii, dsta e anul in care fiecare romén trebuie sa
aleagi pentru el! iti place porc? Alege pore! iti place vitd? Alege vita! Si apoi
plitesti ce-ai ales!” 3. SERGIU NICOLAESCU, TORTIONARUL. in
Romania literara (nr. 41/2024), Mircea Mihiies se lupta cu actorii,
regizorii si scenaristii din Romania socialistd: “Nu trebuie uitata
complicitatea actorilor (multi dintre ei foarte talentati), a scenaristilor —
dintre care nu lipsesc Eugen Barbu si Titus Popovici — si, in general, a
tuturor celor care-si asigurau un trai de huzur inghitind cu polonicul din
haznaua partidului comunist. Deasupra tuturor, stea intre stele, straluceste
numele lui Sergiu Nicolaescu. El e culpabil pentru pervertirea mintilor
romanilor in aceeasi masurd in care erau temnicerii si schingiuitorii ce
asigurau «reeducarea» din inchisorile comuniste”. Ce si mai spui? Poate
doar: “Mii Limba4, tie ti-a cam crescut nasul!” 4. NOBEL PENTRU
TRAUMA. Premiul Nobel pentru literaturi s-a acordat, in acest an,
scriitoarei sud-coreene Han Kang (53 de ani), “pentru proza sa poetici

intensd care confruntd traumele istorice si expune fragilitatea vietii
umane”. Salman Rushdie, Ismail Kadare sau, ma rog, Mircea Cartirescu
mai asteapti... In aceste conditii, promit ci o s-o citesc pe Han Kang, asa
cum i-am citit si pe Jon Fosse, Anne Ernaux, Louise Gluck si Abdulrazak
Gurnah. Adicd deloc. 5. OCHELARI, OCHELARI. Sub cupola Ateneului
Romain, sub privirile voievozilor si regilor nostri, Iliana Ivanova, comisar
european pentru Culturd, a decernat recent Premiile Europene pentru
Patrimoniu 2024. Marele Premiu a revenit Romaniei, pentru reabilitarea
bisericii sasesti din Crit. De asemenea, juriul a apreciat calitatea restaurarii
catedralei catolice Sfintul Mihail din Cluj-Napoca. Bravo castigitorilor,
ochelari mai buni Uniunii Europene, ca sd vada si proiectele de dincoace de
Carpati! 6. OPERA SI DEZGUST. Optsprezece spectatori ai operei de
stat din Stuttgart au avut nevoie de ingrijiri medicale pentru greata severa,
dupa ce au urmarit un spectacol care a inclus célugirite dezbracate pe role,
relatii sexuale si singe, scrie The Guardian. Opera apartine coregrafei
austriece Florentina Holzinger (38 de ani), din a cdrei “artd poetica”
retinem zicerea: “Pentru mine, o tehnicd buni in dans nu inseamn& doar
cineva care poate face un tendu perfect, ci si cineva care poate urina la
comandid” 7. SHALOM, COLON! Eterna gilceava dintre Italia si Spania
privind originea lui Cristofor Columb pare cd se incheie cu un rezultat
neasteptat. Analizind mostre ADN prelevate din rimaésitele pamantesti ale
lui Columb, comparandu-le cu ADN-ul lui Hernando Colon, fiul sdu, o
echipd de legisti spanioli a concluzionat cd marele explorator ar avea o
origine evreiasci. Bine cd nu s-a gasit si ADN-ul lui Basarab I, ci cine stie
ce mai aflam!
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