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Actualitate

De la gand la pictura

Exporzitia aniversard ,Gand, forma, culoare si, totusi,
pictura” a fost vernisata la Galeria ,Metopa” Pitesti a Uniunii
Artigtilor Plastici din Roménia la data de 8 mai 2023. Artistii
Ion Pantilie si Mara Diaconu ne-au incantat cu un regal de
artd acompaniat de acordurile muzicale ale violonistei Sofia
Butaru. Filiala UAPR Pitesti a acordat celor doi artisti distinctii
de onoare pentru intreaga operi si activitate artistica. Domnul
Gheorghe Dican, vicepresedintele Uniunii Artistilor Plastici
din Romania, a sustinut un discurs in cadrul evenimentului si
a adresat cuvinte de pretuire la adresa comunitétii artistice
argesene.

in arta domnului Ion Pantilie intelesul metafizic se
desprinde din aparenta abstractizare a formelor. In fapt,
asistdm la esentializarea materiei si la transformarea acesteia
in lumina pura si simanta de gand.

La nivel compozitional, observam concentrarea liniilor
de forti si a structurilor in centrul geometric al lucririlor. In
sens contrar, prin pozitionarea pe orizontald a elementelor
primordiale, liniile se disperseaza si se continua la infinit.
Observim angajarea luminii in traiectoria catre desivarsire,
geometria invizibilului si a necuprinsului care poate fi
cunoscuta unora dintre noi doar la nivel intuitiv.

Maestrul Ion Pantilie posedi o stiinta a formelor aflata la
pragul dintre ascuns si revelat. Prin precizie si finete, abordand
o paletd cromatica formata din nuante pastelate si juxtapuneri
de complementare palide, acesta traseazia pe panza o harta
complexa a spatiilor pluridimensionale cercetate.

Ion Pantilie este angajat in explorarea meticuloasd a
structurilor primordiale din care este revelat, treptat,
simtamantul existentei.

Ion Pantilie cerceteazd descrierea in bidimensional a
unei franturi din absolut. Prin dorinta cuprinderii perfectiunii,
contopeste in lumina variate structuri geometrice in care
semnificatiile sunt incifrate.

Suprafata plasticd devine cadrul ferestrei cu deschidere
spre alte dimensiuni.

Ion Pantilie picteaza geometria sacrului.

Mara Diaconu prezinta lucrdri din diverse serii,
precum: ,Anatomii subiective”, ,Miturile apei”, ,Semn”.
Punctul de plecare pentru solutionirile compozitionale
complexe si profunde este fie povestea, fie intamplarea.

Mara Diaconu abordeaza cu maiestrie imaginea Venerei
nascutd din spuma marii si o transpune din spatiul mitologic in
cel contemporan. Marturie pentru acest fapt stau nuantele
proaspete aplicate cu rafinament si vigoare pe suprafata
panzei. Povestea imaginii trecutului se contopeste cu legenda
si este reinterpretata in contextul naturii umane
neschimbitoare in fata trecerii veacurilor.

Observam explorarea formelor si a structurilor, precum
si imbinarea materiei cu pelicula amintirii.

O semiotica a formelor se distinge in lucréri: figura lui
Adam se prefigureaza din copacul cu spini, iar o Eva in
raccourci se pierde intr-un spatiu al visarii.

Imaginile se plaseazd intre oniric si prezent. Regasim
imagini-laitmotiv precum: floarea, scoica, pestele, marul etc.
Copacul este adesea asociat elementului masculin, pe cand
floarea, celui feminin.

Pe langa substratul mitologic, uneori biblic, apare si
poemul ca sursa de inspiratie. Mara Diaconu se raporteaza la
versurile lui Marin Sorescu din poezia ,Daca nu cer prea mult”.
in naveta dintre rai si iad poetul are nevoie, pentru inspiratie,
de o femeie. Mara Diaconu prezintd femeia ca muza, ditatoare
de viati si izvor de inspiratie pentru odele tuturor popoarelor
si vremurilor.

Picturile celor doi artisti se armonizeaza pe simeze prin
cromatici si se evidentiazd prin complementaritatea
morfologici. In ciuda contrastului dintre figurativ si
nonfigurativ, jocul perceptiei, explorarea formelor si a
structurilor par si aibe o destinatie comuna: cuprinderea in
picturd a gandului calator si descrierea in forma si culoare a
descoperirilor acestuia pe meleagurile subconstientului si
imaginarului.

Lavinia-Elena VIERU




Lector

De la romanta la poezie

Dincolo de tafna amuzantd a semnéturii autografe si a
figurii poetului Costel Simedrea (a se vedea coperta ultima a
volumului), avem a face cu un sentimental pare-se incurabil
care cautd mijloace de defensivi. La lectura versurilor d-sale,
putem avea in vedere un sentimentalism fara varsta, revenind
periodic in atentie, fenomen pe care-l remarcidm si intr-un
aspect al vietii muzicale. Linia melodica a interbelicilor
Cristian Vasile si Jean Moscopol nu s-a frant, continuat fiind
azi, si nu fara succes, de un Fuego, de un Gabriel Dorobantu.
Acea inviluitoare atmosfera de odinioard, in care nostalgia
elegant suferitoare, aspiratia voluptuos incertd predomina
intr-o generoasa deschidere publica, revine inclusiv sub pana
numitului bard al boemei banatene. Sub paviza prozodiei
clasice, fluidul romantei trece cutezitor pe portativul formulei
lirice: ,E-atata toamnd, doamn4, in secunda/ Cat e in toatd
frunza la un loc./ Nomada frunzi, frunzd muribunda,/ Cand
scrie pe asfalt sfarsit de joc!// Vibrand adédnc in clopotele
sparte,/ Ranesc amurgul ultimului vis/ Cu un ecou, sperantele
pe moarte,/ Nu muribunde, cum de frunze-am zis,// Ori poate-s
numai triluri necantate/ Dar chinuind si azi gusa pustie/ A
pisirii ce incd se mai zbate,/ Intre efemer si vesnicie!// Apoi,
deodata, este prea tarziu/ O ploaie grea cu ochi uscati inunda...
// Final de joc! Ce ai mai vrea sa-ti scriu?/ E multd toamna,
doamna, in secundd” (Final de joc). Peisajul pluvial al
toamnei apare insistent nu doar ca decor, ci si ca o parte a
fiintei, concrescut cu starea launtrica a acesteia, purtatoare de
rezonante ale intrebarilor vesnic umane: ,Se scurge cerul in
pidmant/ Cum eu din mine-n mine curg,/ Ca o cortini grea, de
umbra,/ Cade pe lume trist amurg...// Se scurge partea in
intreg/ Prin gatul clipei singulare,/ Si va aduce un raspuns/ La
cea mai veche intrebare” (fntﬁmpldri in clepsidra).
Clepsidra functioneazd aidoma unui instrument util-inutil al
unei temporalitati problematice, rasfit al zddarniciei: ,Din
clepsidra sparti, de-acum inutild,/ Nisipul se duce la vanat
himere./ Vantul a intors, in carte, o fild/ Redand vesniciei slove
efemere” (Noapte in poveste). Solitudinii i se inchina un
imn: ,Te mai caut intr-un vechi ireal,/ Risipit intre astézi si
ieri./ La cupa cu boabe de roud/ De straja stau, insi, ticeri...//
Dar de cine-o pézesc, nu-ntreba,/ E o taind de nedezlegat!/
Langd mine o umbra de plop,/ Nu stiu cum si de ce, s-a
uscat.// Poate vantul sa stie mai mult,/ Dar acum nici vantul
nu bate.../ Din cupa cu boabe de roua/ Cad stropii de
singuritate...” (Cupa de roua). Sub aparenta simplitate a
verbului, sub rodata intonatie adoptatd, palpitd o existentd
ranitd de imposibil. Masurandu-se cu amintirea, ultim reper
amenintat el insusi de o devalorizare fard tiarm: ,Chiar daca
stiu ca este prea tarziu,/ Adun din mine litere uscate,/
Cateodatd, cand as vrea si scriu/ Despre ce-a fost si despre nu
se poate.// Adun minciuna din fotografii,/ Adun himere de
odinioard,/ Cand toate imi erau atat de vii/ Si inca
nu-nvataserd si doard...// Dar alteori, cind vdd un vechi
album,/ Numai fotografii necunoscute/ Si doar morgane cum
dispar si cum/ Nici o speranta nu vor sa-mprumute” (Sfarsit
de poem). Contactul cu ,marele abis” al finalului are loc in
termeni familiar-ceremoniosi contindnd sugestia unor
sperante inextingibile, a unor recurente emotionale salvatoare.
Acceptandu-si postura generica, sufletul se confeseaza siesi.
Umbra sarcastici a primejdiei nu-l ocoleste spre a-i confirma
autenticitatea marturiei. Nu o data cu subtilititi pe care o grea
melancolie le ingidduie: ,Ca o ploaie grea, de vari, nisipul
curgea din ceas,/ Hot de vise fard umbra mereu nebigat in
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costel simedrea

plecarea din clepsidra
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seamd,/ Nu ldsa nimic in urma! Din ce-a fost au mai rdmas/
Doar regretele, prieteni, niste doruri, poate teama.// De acum
vine tacerea ca sd spund despre tot/ Si poate vom intelege la
final ce n-am stiut!/ Drumul ce-a rdmas, prieteni, si-1 stribat,
azi, nu mai pot/ Si nu stiu daca vreodata va mai fi alt inceput!//
Doamne, cum se duce totul, cum se scurge fir cu fir/ Si se
implineste vremea ce nu uiti si nu iarta!/ E tirziu si, iata, ploud
cu nisip In cimitir/ Si aud, din altd vreme o clepsidra razand,
spartd...” (Clepsidra sparta). Programarea fie si reflexa a
poetului pare a fi cea a inregistrarii infrigurate a secventelor
unui nesfarsit declin sentimental, pe un cadran al experientei
proprii. Secventele critice coexistd cu o aparent calma
dispozitie a stérilor de spirit tranzitorii. Inclusiv cu iluzia unei
false alarme: ,Tu spune-mi, insd, cd e-o minciuna,/ Si ca
blestemul nu o sa ne-ajungi/ Ca nu o sa ramanem fara luna,/
Chiar daci noaptea va fi mult prea lungi...” (Blestemul din
clopot). Caracteristic, versurile vibreaza precum o struna de
vioard intr-un local traditional, aproape de ora inchiderii.
»Batrane menestrel, vine o vreme/ Cand strunele s-or umple de
rugind,/ Cand vom lisa cantirile boeme/ In crasma goali si,
oricum, strdind” (Batrdane menestrel). De retinut jucata
impasibilitate cochetd a celui ce, prefirand necontenit
relativitatile, expus la dureroase incertitudini, cuteazi a se
confrunta cu stihia temporalitatii. Sensibilitatea i se inscrie
resemnatd in constiinta implacabild a unui destin: ,Prieteni,
sunt batrdn in astd seard,/ Nisipul pleaca din clepsidra
clandestin,/ Si fiecare fir pare sa-mi ceard/ Cate-o bucata
impregnatd cu destin// S-o ducid-ntr-o clepsidrd mult mai
mare,/ Acolo unde sunt povestile de ieri,/ Si lase-n loc un
semn de intrebare,/ Iar ca raspuns si lase doar taceri...// Ar
duce-o, poate, si in altd parte/ Dar e spalat de ape, ori luat de
vant.../ Rimane-n urma lui un fel de moarte,/ In mine doar
nimicul rimane sa il cant” (Fire de nisip). Nu este omisi nici
depozitia scriptorului ca atare, sacrificiu complementar celui
existential: ,Imagini reci, pe galbend hartie,/ Strivite de
coperte-ndoliate,/ Rdman numai franturi de vesnicie,/ Atunci
cand altceva nu se mai poate...” (Vagi erezii). In pofida
catorva inegalitati, productia de umoare saturniana al lui
Costel Simedrea posedd o carismi aparte. Sub un vesmant
pérelnic desuet, intalnim o prezenta de natura liricd profunda
care emotioneaza.

Gheorghe GRIGURCU

Costel Simedrea, Plecarea din clepsidra, prefati de
Ioan-Pavel Azap, Ed. Hoffman, 2020.



Simptome

ION SIMUT

Despre Romania literara.

Parerea mea

Romania literara a fost si continud si fie cea mai
importantd revistd a Uniunii Scriitorilor si asa ar trebui si
ramand, dacd ar reusi si-si respecte autoexigentele. O citesc de
55 de ani, de la primul ei numir din 1968. Am invatat si umblu
in campul literaturii roméane contemporane si m-am desteptat
cu ea, ca insotitor de vreme rea, in anii mei de formare. A avut
perioade foarte bune. As putea si desenez din memorie
diagrama sentimentald a unui parcurs sinuos de la un veac la
altul.

Azi, cand concurenta e mai acerbi si pretentiile mai mari,
are tendinta (poate chiar aroganta) s se considere ea insasi, cu
de la sine putere, cea mai importanta publicatie literara de la
noi, desi asta nu mai e cert. Pierde teren, din cauza defectelor
ei majore, derivate din calititile sau obiectivele neindeplinite,
dar afisate cu mandrie — legitima, pana la un punct. E adevirat
cd nici timpurile nu mai sunt prielnice, nici pentru literatura, in
mod special, nici pentru culturd, in general.

Nicolae Manolescu, directorul ei din 1990 incoace, o
recomandd cum se cuvine prin meritele si aspiratiile ei, care,
dacd sunt privite cu atentie, sunt tocmai vulnerabilitatile ei.

Revista Romdnia literard considerd (din pacate,
nerealist, doar patetic) ci reprezinta intreaga Romanie literar,
adicd intreaga literatura romanda. Titlul si traditia obligd. E
greu, dacd nu imposibil de indeplinit o asemenea aspiratie. Ce
bine ar fi sd reuseascd, dar propriile limite nu o lasa.

Romania
literara’
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Contemporaneitatea e rebeld. Idiosincraziile o saboteazi.
Patronul are sensibilitatile lui firesti, subiectivitatea picitoasa,
ca tot omul. A facut tot posibilul si-si indeparteze scriitori
importanti, ca Nicolae Breban, Dumitru Tepeneag, Petru
Popescu, Norman Manea, Mircea Cartarescu, Mircea Dinescu,
Eugen Uricaru si lista e mai lungi. Paul Goma a fost continuu
minimalizat. Pe Eugen Simion l-a ironizat in mod sistematic,
cat a trdit. Ana Blandiana si Gabriela Adamesteanu,
revendicate acum ca o pavazi, au fost privite multd vreme cu
reticentd, ca urmare a conflictului politic dintre Alianta Civica
si Partidul Aliantei Civice. Partea de Romanie literara pe care o
reprezintd revista in actualitate are tendinta s fie din ce 1n ce
mai mici. Se vede bine dacd pui aldturi sumarul, semnatarii si
valorile promovate de revista complementard Observator
cultural. Parca e altd Romanie literard, in prea mare masura
ignorata, uneori chiar bagatelizata cu nidduf, de revista
Romania literard, din ce in ce mai sectard, mai conservatoare
si mai indepartata de realitatile culturale noi. Asa a reusit si
piarda increderea, legitura si colaborarile cu noua critica si
istorie literara de la noi, refugiatd in universititi sau la alte
reviste. Solutiile pentru a recastiga partea pierdutd (poezia,
proza si critica din noile generatii) 1i stau la indeméana. Revista
Luceafarul, deveniti revista pensionarilor, ar trebui si revina
la menirea cu care a fost intemeiata pe vremuri: si fie revista
tinerilor scriitori. Revista Viata roméaneascd ar putea deveni o
revista de criticd si, mai ales, istorie literard, acreditatd in
bazele de date internationale, spatiu de afirmare pentru noile
tendinte in domeniul academic. E greu?

Alt mare obiectiv compromis: apararea limbii literare.
Revista a reusit sa piarda rubrica de limba romani a celei mai
bune specialiste in domeniu: Rodica Zafiu, mutata la Dilema
veche. Directorul suplineste cat poate aceasta absenta, prin
observatii despre tendintele limbii roméane actuale, dar nu e
suficient.

In editorialele din revista tiparitd sau in cele din revista
vorbitd la TVR Cultural, Nicolae Manolescu considera ca fac
parte din blazonul revistei deschiderea spre dialog si cultivarea
spiritului critic. Iarasi foarte discutabil! Obiective indeplinite
anemic si neconvingitor. Gabriel Chifu si Mircea Mihiies,
lustragiii Maestrului, fac o figurd proasti prin servilism pentru
cariera lor. Si altii, la fel! Incat imi vine s#-i transmit
directorului publicatiei indemnul liberal: Lésati colaboratorii
sd va contrazica! Oricum, sunteti si ramaneti un reper durabil
al literaturii postbelice, rezistand oriciror contestatii efemere.

E trist cat e de dezorganizat (adicd nevertebrat) sectorul
critic intr-o revistd condusd de cel mai important critic al
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nostru! Recenziile curg tulbure, intr-un rau cu prea multe
aluviuni nedorite. E nevoie de o restructurare. De ce nu-si
fidelizeaza revista trei critici permanenti pentru poezie, prozi
si criticd, pe 1angad cronicarul generalist? De ce lasa si se
desfisoare la intdmplare o critica de receptare, care ar trebui sa
fie mult mai serioasa si mai bine organizati? De cind baza de
informare a devenit mormanul cartilor primite la redactie?
Sectorul de critica nu are prioritati, cirti-eveniment, in afara
autorilor din imediata apropiere, clientii stabilimentului? Cate
o mediocritate e glorificata, poate involuntar, in cronici sau
recenzii repetate si colaborari exagerate ca frecventa. Titularul
cronicii literare trebuie si se resemneze, din cite se observi cu
ochiul liber de la distant, sa fie un critic de cas3, altfel trebuie
sd plece, cum s-a intdmplat cu Cosmin Ciotlos sau Daniel
Cristea-Enache. Independenta criticului e o himera la revistele
USR. Deocamdati, Riazvan Voncu e un ucenic ascultitor. Se
vede cat de scurt 1i e poivanul. Comoditatea lecturii il
determina si ignore prozatorii importanti (Matei Visniec,
Stelian Tanase, Doina Rusti, Simona Antonescu, Bogdan-
Alexandru Stinescu, Cristian Teodorescu, Cristian Fulas,
Mihai Radu si altii), in favoarea poetilor, unii — figuri palide
puse degeaba in vitrina.

Independenta de opinie e un vis urdt la Romania
literard. Spiritul critic e taxat repede ca eretic. Vorbesc din
proprie experientd. Dintr-un colaborator onest si un opinent
liber (am publicat acolo cateva sute de articole!) am fost
transformat intr-un dusman, rol pe care incerc sa-1 joc cu umor
si detasare. Am fost pictat ca un personaj negativ, cel mai hulit
in ultimele decenii. Inversunarea, crisparea, méania sectars nu
au leac. Privesc cu amuzament spectacolul penibil al
detractorilor mei, care se intrec in calomnii si inventii. Un
mitoman, purtitorul celei mai inguste frunti de poet, alintat
sub renumele de Helvig, a devenit informatorul creditat pentru
minciunile de la Oradea, recompensat cu o indemnizatie de
merit. E uimitor cit de mult le plac unora prostiile unui
complexat, un analfabet moral, considerate curiozititi sau
secrete de serviciu. Am dezviluit intriga, mobilurile si
intrigantii in volumul meu de publicisticd, din 2022, Pe ce
lume traim? Simptome. Campania de defiimare nu inceteaza.
Diferentele de opinii sunt taxate drept ,atacuri suburbane”.
Stilul rigid-autoritarist al directorului nu favorizeaza
dezbaterile libere. Ce facem cu criza de public? Pentru
sesizarea acestei probleme, atit de evidente, am fost ponegrit
sistematic si pus sub interdictie in revistele Uniunii Scriitorilor
si in cele arondate. De ce nu putem purta o asemenea discutie?

Dialog? Care dialog? Cum bine scria directorul intr-un
editorial: dialogul e interzis, cine mai are azi deschidere spre
el? De ce sa dialoghezi, cind e mai usor si acuzi si sa
condamni? Zici ca ai de a face cu ,atacuri suburbane” si ai
rezolvat problema, adici diferenta de opinii. Controversele,
polemicile lipsesc, dar cine sa le poarte? Interviuri are
Romania literara, cele initiate de Cristian Patrasconiu, si nu
stiu ce s-ar face fara ele. Acestea aduc cea mai importanta
modificare publicisticd in sumarul revistei. Interviurile nu se
pot substitui insa dialogurilor de idei. Anchetele initiate de
Gabriel Chifu, solicitind compuneri scolaresti, sunt, dupa
pirerea mea, de tot hazul, desi se prind in conversatie multi
participanti. Rezultatul e pe masura provocarii: baliverne!
Ridman interviurile cap de afis in fiecare numar. Daca
publicistul, un posibil Paunescu al anilor 1970, ar fi la fel de
liber in alegerea scriitorilor romani intervievati, ca si in cazul
scriitorilor straini, revista ar avea mult de castigat.

Ma3 tem ca revista nu e capabila nu doar si se reformeze,
ci nici sd se administreze. Apar anual din ce in ce in ce mai
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putine numere fizice, saptdmanile fiind acoperite de numere
duble. In 2022 au apirut mai putine numere fizice decit in
2021. In decembrie 2022 si-a suspendat complet activitatea,
intr-o perioada de sarbatori si timp liber, cand ar fi fost posibil
sd fie cautatd de cititorii eliberati de griji si predispusi la
lectura. Nu stiu ce va fi in 2023, dar nu se prefigureazi un an
prea bun. Sa nu fie vorba cumva de un declin continuu. Nici
aspectul grafic nu e prea pliacut. Revista are nevoie de o
regandire totald a structurii, a relatiei cu literatura, cu
colaboratorii si cu cititorii, o reforma radicald de atitudine si
program, de deschidere si mobilitate electronicd, de
promovare a valorilor. Asa cum arati nu-l onoreaza pe cel mai
important critic al contemporaneitatii.

Alta problemi: nu ar fi bine ca redactia sa fie diferita de
conducerea Uniunii Scriitorilor, cele doud institutii, cu
obiective diferite, sd nu interfereze administrativ?

Mi-ar plicea o Romdnie literard care sa reprezinte cu
adevarat literatura romana actuald, care si permita libertatea
de opinie, exercitarea spiritului critic, controversele si dialogul.
Sa fie mai flexibila, mai receptivi si mai toleranta. Pana atunci,
ne multumim cu ce avem. Gerontocratia literard nu permite,
nu poate mai mult. Sa fim optimisti: se poate si mai rau. E bine
ca exista Observator cultural, pentru contrast si emancipare,
reflectind un progresism moderat, intelept, cealalta fata a unei
actualititi in continua schimbare.

Romania literara ar putea fi o revistd mai buna, daci
si-ar invinge inertiile, interpretarile gresite, idiosincraziile. Am
glumit. Nu poate, pentru cd nici macar nu incearca. E bine si
asa, pentru cd vedem la lucru expresia unui conservatorism
ofensiv, polemic, benefic, atata vreme cat nu se confunda cu
sectarismul si obtuzitatea!

Riu cu rau, dar mai rau fard rdu. Asa cugetam noi la
cafenea. Sa ne fie cu iertare! Barfele... rauticiosilor!

R_oméinig '
literara’
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,O UMANITATE
TACUTA

SANGEREAZA
IN LINISTE”

Observatii generale
asupra poeziei lui Trakl

Poetul modern expresionist Georg Trakl (3 februarie
1887 — 3 noiembrie 1914) s-a nascut la Salzburg, ca al
cincilea copil, dintre cei sapte, al lui Tobias Trakl, comerciant
de produse de fier, si al Mariei Trakl.

Copilul este crescut de o guvernanti franceza, pentru
ci mama sa era dependentii de droguri. In clasa a VII-a a
gimnaziului umanist catolic, Georg Trakl ramane corigent si

se angajeazi la farmacia La Ingerul Alb, din orasul siu. Apoi
se Inscrie la Universitatea din Viena, unde in anul 1910
obtine titlul de magister pharmaciae. In anul 1912 este
primit, la cerere, in cadrul armatei, fiind repartizat la
garnizoana din Innsbruck. Aici i se acordd gradul de
locotenent farmacist.

Consumul excesiv de droguri, relatia incestuoasi cu
sora sa Margareta (Grete), lipsurile financiare au agravat
anxietatea si starea mentald a poetului. Dupa declansarea
razboiului dintre Austro-Ungaria si Rusia, in iulie 1914, Trakl
participd cu unitatea sa, in luna septembrie, la bétalia de la
Grodek. Dupa aceasta lupta, trebuie sa ingrijeascd mai bine
de 90 de soldati riniti, insi nu rezista psihic. Incearci si se
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impuste, dar este salvat de camarazii de arma.

Este internat la spitalul garnizoanei din Cracovia. Vrea
sd evadeze, dar este prins si internat la psihiatrie, unde este
diagnosticat ca schizofrenic...

In noaptea de 3 spre 4 noiembrie 1914, Trakl se
sinucide. O doza prea mare de cocaina ii aduce moartea.
Avea numai 27 de ani...

= Perioada de creatie a lui Georg Trakl este cuprinsa
intre anii 1906 si 1914. In acesti opt ani, Trakl scrie o poezie
care, adunatd intr-o carte, numird aproximativ 200 de
pag1n1 dar care in final ajunge sa cucereascd o lume.

In timpul vietii, Trakl nu este cunoscut ca poet decét de
catre cativa prieteni. Nici plachetele de poezie Gedichte
(Poezii) si Sebastian im Traum (Sebastian in vis), editate in
1913 si, respectiv, in 1915, ultima dupa moartea sa, nu l-au
facut mai cunoscut in Austria.

Abia dupa editarea in 1919 a culegerii de poezie
Dichtungen (Poezii), deci la cinci ani de la moarte, Trakl
incepe sa fie citit si apreciat. Cel putin Petre Stoica spune ca
»sNumele poetului salzburghez a fost asezat de indati alaturi
de cele care dobandiseri deja o circulatie universali: Rilke si
Hofmannsthal, de pilda. De atunci strilucirea stelei sale a
crescut necontenit” (citat in Georg Trakl, Tanguirea mierlei,
culegere de poezie, traducere, prefati si note de Petre Stoica,
Editura ,Facla, Timisoara, 1981, p. 6).

« In timp, I-am citit pe Trakl in mai multe traduceri,
incepand cu anul 1981, cand l-am descoperit in volumul
Tanguirea mierlei, alcatuit si tradus de catre Petre Stoica.
Tot in acel an am scris un eseu despre dimensiunea
religioasd a poeziei sale; eseu nepublicat si nerevazut, dar
care trebuie si fie, dactilografiat, printre manuscrisele mele.

in cele de mai jos imi propun si revelez citeva
caracteristici sau traséturi ale poeziei poetului expresionist
Georg Trakl, fira a avea in vedere vreun poem anume, ci
privind intreaga poezie in vers liber si in vers ,in proza” a
poetului.

Asadar, ma intereseaza trasaturile poetice ale intregii
poezii scrise de catre Trakl, si de aceea ma voi referi la
volumul Tanguirea mierlei, intocmit si tradus de Petre
Stoica (,Facla”, 1981), la volumul Poezii, tradus de catre
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Mihail Nemes (Editura ,Minerva”, 1988), la volumul Versuri
comentate, alcituit, tradus si comentat de Christian W.
Schenk (Editura ,Limes”, 2021), si la Dezolare si alte proze,
culegerea intocmita de cidtre George State (Editura
Academiei Romane, Centrul de Studii Transilvane, 2021).

(1) Cele trei procedee
de constructie
ale poeziei trakliene

Una dintre trasaturile sau caracteristicile artei poetice
a poeziei in vers liber si in vers in proza este modalitatea de
constructie a discursului poetic. Cum 1isi construieste sau
compune Trakl poezia? Poetul foloseste trei modalititi sau
trei procedee de constructie a poemelor.

S4 urmirim, in poezia Omenire (1912), primul
procedeu de constructie:

»~Omenire postata in fata gurilor de foc,

Un ropot de tobe, sumbrele frunti de razboinici,

Pasi prin neguri de sange; rasuni fierul negru;

Disperare, noapte in creierii tristi: aici

Umbra Evei, goana si bani inrositi.

Cina cea de Taind, nori spintecati de lumina.

in paine si vin silisluieste o blajini ticere.

Doisprezece sunt cei adunati impreuna.

Sub crengi de maslin, noaptea ei tipa in somn;

Sfantul Toma pogoara mana pe rana.”

(Traducere de Petre Stoica)

Se observa ci poezia Omenire este alcituitd din doui
scene sau tablouri diferite: o scend a razboiului si una
religioasd, a apostolilor din preajma lui Iisus. Poemul se
constituie prin mixarea acestor doud scene, cdrora le mai pot
spune tablouri sau lumi.

Dar procedeul fundamental de constructie al poemului
trebuie cdutat in scenele insesi, deci in modul in care acestea
sunt alcatuite. Astfel, vom constata ca cele doua scene-
tablouri-lumi sunt construite prin insiruirea unor elemente,
asadar a unor imagini, idei, motive, propozitii scurte, care
sunt independente semantic unele fatd de altele, dar care
exprimi tematic tocmai aceste doua scene, tablouri sau lumi.

Pentru a intelege mai bine acest procedeu de
constructie al poeziei lui Trakl, voi marca prin numere
elementele insiruite si asamblate in textul (discursul) poetic:

(1) Omenire postati in fata gurilor de foc;

(2) Un ropot de tobe;

(3) sumbrele frunti de razboinici;

(4) Pasi prin neguri de sange;

(5) rasuna fierul negru;

(6) Disperare, noapte in creierii tristi;

(7) aici Umbra Evei;

(8) goana si bani inrositi;

(9) Cina cea de Taini;

(10) nori spintecati de lumini;

(11) In paine si vin silisluieste o blajini ticere;

(12) Doisprezece sunt cei adunati impreuna;

(13) Sub crengi de maslin, noaptea ei tipa in somn;

(14) Sfantul Toma pogoara mana pe rana.
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In concluzie, vom retine ci prima tehnici de
constructie a poemului traklian (a discursului lingvistic si a
lumii poemului) constd in insiruirea unui set de elemente
(imagini, idei, motive, propozitii) independente semantic
unele de altele, care exprima totusi o anumita tematica.

Constructia prin insiruirea de elemente disparate
semantic mai poate fi numita si fragmentard, pentru ca
ansamblul semantic alcdtuit de ea este unul fragmentar, deci
fard continuitate semantici. Insd elementele disparate au
totusi in comun o anumita tematicid — tematica celor doui
scene.

= Procedeul de constructie fragmentara este folosit,
desigur, in mai multe poeme. De exemplu, in poemul numit
Psalm (1912), care este tocmai rezultatul acestui procedeu de
constructie, se poate vedea cat de pregnante sunt insiruirile
disparate sau independente semantic folosite de poet. Voi
cita numai prima strofa, marcand cu numere elementele
independente semantic (propozitiile scurte, imaginile)
ingiruite:

(1) Este o lumina pe care vantul a stins-o.

(2) Este o carciuma pagana, parasitd in dupa-amiazi de
un betiv.

(3) Este o vie arsi si neagri, cu gauri pline de paianjeni.

(4) Este o incapere pe care au spoit-o cu lapte.

(5) Nebunul a murit.

(6) Este o insula a Mairilor Sudului,
intampinarea Zeului Soare.

(7) Se bat tam-tamuri.

(8) Bérbatii se avanta in dansuri razboinice.

(9) Femeile isi unduiesc soldurile sub liane si flori de
foc, Cand marea canta.

(10) O, paradisul nostru pierdut.

(Traducere de Petre Stoica)

Pentru

Se poate observa ca elementele insiruite sunt propozitii
scurte, imagini independente semantic unele de altele. In
ansamblul sdu, discursul semantic este fragmentar, insa
elementele lui sunt unitare tematic, iar aceastd unitate
tematica lasd impresia de coerentd ideaticd, semantica...

= A doua modalitate de constructie folosita de cétre
Trakl este aceea in care imaginile, ideile si propozitiile
poemului sunt continue: o idee este de regula atat consecinta
unei idei anterioare, cat si cauza ideii sau propozitiei
succesive. De aceea, aceastd modalitate de constructie
lingvistica a poeziei poate fi numita continud, inlantuitd sau
dialectica, fara ca ea si fie insa epica sau narativa. Iata in
acest sens poemul Grodek (1914), in traducerea lui Petre
Stoica:

»,De arme ucigatoare, seara rasuna

Péadurile intomnate, campiile de aur

Si lacurile albastre, se rostogoleste deasupra
Soarele tot mai tulbure; noaptea cuprinde
Luptatori muribunzi, sdlbatica jeluire

A gurilor sfaramate.

Peste vale se aduna insi in liniste

Nori rosii in care troneazi un zeu turbat,
Sangele scurs, riacoarea-i de luni;
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Toate drumurile duc in negru putregai.
Sub ramurisul de aur al noptii si-al stelelor
Umbra surorii se clatina prin dumbrava tacuta
Ca sd se inchine duhurilor de eroi, capete singerande;
Si domol rasuna printre trestii flautele intunecate
ale toamnei.

O, prea mandra jale! Voi, altare de bronz,
Flacéra fierbinte a spiritului hréneste azi

0 nemairginita durere,
Nepotii care nu s-au nascut.”

in poezia Grodek, propozitiile se trag unele din altele,
deci Trakl foloseste procedeul de constructie dialecticd,
inlantuita sau continud, un procedeu mai eficient prin
coerenta sa, si de aceea folosit mai mult de poeti, in general.
Constructia inldntuitd apartine deopotriva si limbii culte
vorbite.

= Cea de a treia modalitate de constructie a poeziei
consti 1n alternarea celor doua procedee despre care tocmai
am vorbit mai sus. Ceea ce rezultd este un discurs mai
coerent decat discursul construit prin primul procedeu, cel
fragmentar.

Poeziile de valoare ale poetilor romani semnificativi
(Tudor Arghezi, Mihai Eminescu, George Bacovia, Lucian
Blaga, Ion Minulescu, Marin Sorescu, Nichita Stinescu s.a.)
sunt construite de reguli din discursuri dialectice, inldntuite
logic, insd non-epice, non-narative. Singurii poeti lirici-epici
din aceasta insiruire sunt Mihai Eminescu, in poemele sale
epice lungi si in dramele in versuri, si Marin Sorescu, in
volumele de inceput, unde epicul slujeste liricul. In volumele
din urma, La Lilieci si Descantoteca, Marin Sorescu devine
epic si pierde lirismul si, impreuna cu el, poezia.

Constructia dialectici, inlantuitd sau continui este de
factura clasica, in timp ce constructia fragmentara este
creatd de poetii moderni, si de aceea ea i este proprie in
special poeziei moderne si postmoderne, desi poezia
moderna si postmoderna foloseste foarte bine si procedeul
clasic inldntuit semantic, care fireste ca este mai eficient.

(2) Viziunea poetica dramatica
a poeziei lui Trakl

O componentd importanta a oricarei poezii autentice o
reprezinta continutul referential, substanta poeziei, care este
de reguld lumea, viata si propria viata.

Marele obiect al poeziei lui Trakl este existenta umana,
iar aceasta existenta devine poezie prin modul in care este
tratatd, deci transformatd si dezvoltatd de citre viziunea
poetica. De aceea, putem spune ci poezia lui Trakl este o
viziune poeticd de un anumit tip asupra existentei.

Cercetand aceastd viziune, constatim ci lumea ei,
existenta umand, este vidzutd de poet in prébusire si
descompunere, iar eul poetic traklian este prizonierul
propriei drame si al propriei instrdinari. De fapt, viziunea
poetica trakliani asupra existentei este o viziune dramatica.
Astfel, desi eul poetic ne apare ca un ritacitor perpetuu, ca
un peregrin, ca unul oarecum retras din lume, el ia totusi
seama la spectacolul dramatic al lumii si il pune in pagina,
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deci nu este un ignorant. in toate poemele lui Trakl, lumea,
existenta joaci aceeasi piesd crepuscular-dramatica.

Viziunea existentiala trakliand prezinta si descrie, nici
participativ, nici revoltat, ci mai degraba contemplativ si
oarecum detasat, prabusirea, ruina, descompunerea lumii si
a omului, suferintele lor, intotdeauna tacute, mute, lipsite de
reactie si de orice revolta... Toate imaginile discursului poetic
traklian isi fac substantéd din lumea, din existenta dramatica
si, In acest sens, imagistica trakliana este o imagistica
existentiald dramatica:

»Suflet albastru, intunecata pribegie”;

,»,0 Umanitate tacuta singereaza in liniste”;

»Sufletul este un strdin pe pimant”;

,Nori de aur si timp. In camera singuratici

Deseori il inviti pe cel mort ca oaspete”;

»Pasi prin neguri de sange”;

,Prin negru ramuris rasuni jelanii de clopot”;

»Cea care plange e-o picitura trandafirie de roua”;

~Spitale umplute cu haos de blesteme si tipete-n febra”;

»descompunerea neagra”; ,muribundul se tanguie”;

»prin masca de argint priveste spiritul raului”;

sprostituata naste copilul mort”;

,»0 Vietate singereaza bland”;

»~mania Domnului biciuie fruntea posedatului”;

»molima purpurie, foamea, sparge ochii verzi”...

= Poezia lui Trakl ne descoperd o lume tdcuta,
crepusculard, freméititoare, riascolitoare. Poezia trakliana
este ,ecoul unui timp bolnav” (Albert Soergei/Curt Hohof) si,
in primul rand, este opera unei viziuni sensibile la ceea ce
este bolnav, morbid, in descompunere, de parcéd poetul ar
vrea sd profeteasca sfarsitul lumii, Apocalipsa. Poezia lui
Trakl aminteste de superbele poeme Plangerile lui Ieremia
si Ecclesiastul, din Vechiul Testament.

(3) Eul poetic traklian
si personajele fugitive ale poeziei

Personajul central al poemelor este Trakl insusi sau eul
poetic traklian. Eul poetic traklian apare insi foarte rar la
persoana intai, eu, pentru ci Trakl preferd persoana a doua
singular, tu, sau persoana a treia singular, el. Tu si el sunt
personajele dominante ale poemelor, insa ambele reprezinta
eul traklian.

Poemul in proza Preschimbarea Rdului (A 2-a
versiune), din volumul Dezolare si alte proze (traducere
George State), are ca personaj un tu, care trebuie sa fie Trakl
insusi, in diferite ipostaze:

,»Ce te sileste sa stai linistit pe treptele naruite, in casa
parintilor tdi? Negreald si plumb. Ce ridici cétre ochi cu
mana de-argint; iar pleoapele coboarid ca-mbitate de mac?
Dar prin zidul de piatra tu vezi ceru-nstelat, Calea Lactee,
Saturn; rosu. Turbat, copacul golas bocineste-n zidul de
piatra. Tu pe treptele naruite: copac, stea, piatra! Tu, un
animal albastru ce tremura-ncet; tu, preotul palid care-1
casidpeste pe-altarul negru.”

Cafeneaua literara
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Deja in ultimele fraze citate aflam cateva dintre
chipurile sub care se ascunde si totodati se arati personajul
tu, care il sugereazd pe Trakl:

»Tu (...): copac, stea, piatra! Tu, un animal albastru ce
tremura-ncet; tu

preotul palid care-1 ciasapeste pe-altarul negru.”

Eul traklian este intr-o permanentd metamorfoza. Sa
urmirim aceastd metamorfozd 1in acelasi poem
Preschimbarea Raului (A 2-a versiune):

,Tu, un metal verde si-nduntru o fata de foc ce vrea sa
plece si s cante, de pe movila de oase, sumbrele vremuri si
prévélirea de flicari a ingerului. (...). Tu — o luna purpurie,
cand acela apare-n umbra verde-a maslinului. Il urmeazi

~»

noaptea eterna.

In volumul Dezolare si alte proze, tradus de George
State, se mai afld incad patru poeme in prozi. Sa vedem ce
personaje au ele.

Poemul in prozd Noapte de iarnd are ca personaj
acelasi tu, poemul Vis si obnubilare isi face personaj
dintr-un el neindicat in text, poemul in proza Preschimbarea
Raului (Prima versiune, fragment) foloseste ca personaje un
el siun tu, iar poemul Revelatie si declin isi face personaj din
eu, deci chiar din eul traklian. Folosirea lui tu si a lui el in
locul lui eu este un procedeu poetic numit schimbarea de
persoana.

Personajele celor cinci poeme in proza din volumul
Dezolare si alte proze sunt personaje centrale, insi in jurul
lor graviteaza o serie de personaje-satelit, care apar numai
cate o clipa in versurile lui Trakl, ele fiind inlocuite de alte
personaje la fel de ,trecatoare”, dacd nu cumva aceleasi
personaje se rotesc in mai toate poemele, fapt pentru care
le-am numit personaje fugitive sau partial repetitive.

Aceste personaje sau pseudo-personaje sunt:
spastorul”, ,vanatorul verde”, ,baietii”, ,pescarul”,
sleprosul”, ,baiatul Elis”, ,strainul”, ,cel singuratic”,
ysolitarul”, ,muribundul”, ,cel fira de tara”, ,.cel care rabda”,
spribeagul”, ,drumetul” etc. Personajele fugitive sau partial
repetitive din poeziile lui Trakl lasd impresia ca sunt chiar
intruparile eului poetic traklian, iar ele revin obsesiv in mai
multe poeme. Eul poetic traklian isi anunta prezenta in poem
si prin unele dintre aceste personaje schimbétoare.

Viziunea poetica trakliand ne dezvaluie un eu aproape
prabusit, prizonier al intunericului, al naruirii si raului.
Aceeasi viziune invoca repetitiv toamna, seara, noaptea,
plimbarile in singuratate, izolarea, pustiirea decorului
natural sau urban.

(4) Eu sunt lumea

Sa ne reamintim cateva versuri ale metamorfozei eului
poetic traklian:

»Tu (...): copac, stea, piatra! Tu, un animal albastru ce
tremura-ncet; tu, preotul palid care-l casipeste pe-altarul
negru.”

»Tu, un metal verde si-nduntru o fata de foc ce vrea sa
plece si sa cante (...). Tu — o luna purpurie, cand acela apare-n
umbra verde-a mislinului. {1 urmeazi noaptea eterni.”
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Asadar, tu, eul traklian, este deopotrivd ,copac, stea,
piatra”, este ,un animal albastru ce tremura-ncet”, este
spreotul palid care-1 cisdpeste

pe-altarul negru.” Este ,,un metal verde si-nduntru o
fatd de foc ce vrea si plece si si cante (...). Tu — o luni
purpurie, cand acela apare-n umbra verde-a maslinului.”

Trakl ne spune astfel ca el sau eul sdu poetic este toate
intruchipédrile lumii sau ca are sentimentul ca este aceste
intruchipdri. Dar fiind toate intruchiparile lumii, eul poetic
traklian este lumea insdsi; sau are sentimentul ca este lumea
insasi. Eu sunt lumea, pare si ne spuna Trakl, mai precis eul
poetic traklian, iar aceasti identificare cu lumea si fiintele ei
este cu osebire un sentiment poetic.

Eul poetic este copacul, steaua, piatra, deci el traieste
viata copacului, a stelei, a pietrei. Eul poetic este ,animal
albastru ce tremura-ncet”, si tot el este ,preotul palid care-1
casdpeste pe-altarul negru”, iar asta inseamna ca viata eului
este viata si fiinta acestora, asemenea lui Brahman, care
poartd in sine toate fiintele, toate vietile. Eu sunt Brahman,
se spune in Upanisade; eu, sinele individual, sunt Brahman,
sinele universal. Iar aceasta este o idee si o stare poetica.
Poetul traieste prin empatie viata tuturor fiintelor si tocmai
de aceea el poate sa o exprime. Un fel de imitatie a
Domnului, care este tot ceea ce este.

(5) Tensiunea existentiala,
afectiva si poetica

Intr-o scrisoare citre prietenul siu Erhard Buschbeck,
din 1911, Trakl face aceastd marturisire:

LAl alaturi poemul prelucrat. E mai bun decat cel
initial, intrucat acum e impersonal si plin, gata s crape de
miscare si viziuni.

Sunt convins ca forma si stilul acesta universal iti vor
spune mai mult decat forma personala atat de delimitata a
primei incercari.

Crede-ma ca (...) voi fi mereu si mereu obligat sd ma
corectez pentru a da adevirului ceea ce este al adevarului.”

Iatd, asadar, o secventd teoretici importantd din
poetica lui Trakl. Poetul vrea ca prin corectiile aduse poeziei
sale, ca si prin poezia sa, in general, si dea ,adevarului ceea
ce este al adevarului”, adicd sd dea poeziei estetice ceea ce
este al poeziei estetice sau de valoare. Trakl vrea sa ridice
poezia sa la nivelul inalt al poeziei estetice, universale. Iar el
ne asigura ca face acest lucru prin crearea unui poem care
este (trebuie si fie) ,impersonal si plin” si, totodata,
yuniversal” (seris in ,stilul acesta universal”), deci
depersonalizat.

Trakl elimind in acest fel eul liric din prim-planul
poeziei sale, pentru a-l1 inlocui cu un discurs obiectivat,
impersonal si universal. Poezia lui Trakl vorbeste indeosebi
despre lumea exterioard, despre dramatismul ei, si spune
destul de rar eu. Dar eul liric, desi este scos din prim-planul
discursului, ridzbate totusi din lumea pe care poetul o
desfasoara in text la vedere.
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= Caracterul impersonal-obiectiv al poeziei lui Trakl
este dat de pregnanta lumii crepuscular-dramatice si a
elementelor ei constitutive, in raport cu personajul ,retras”
al poemelor. insi lumea si elementele ei dramatice,
apocaliptice, sunt alese si totodati create de imaginatia lui
Trakl in asa fel incat ele si produci o atmosferi, o stare, pe
care o putem numi tensiune existentiald, afectiva si poeticd.

Cred ca producerea acestei tensiuni existentiale,
afective si poetice este marele obiectiv al poeziei lui Trakl,
este principiul poetic central, pentru ca fard aceasti tensiune
poezia sa poate raimane un simplu discurs descriptiv.

Asadar, toatd imagistica existentiala trakliana este
oranduitd (structuratd) in asa fel incat sa produci si sa
mentind o anumita tensiune existentiald, afectiva si poetica;
o atmosfera de mister si melancolie, de apasare si tulburate.

« In poezia lui Trakl, motivele si imaginile poetice,
personajele si gestica lor sunt reluate, repetate obsesiv, ele
constituind elementele din care se construiesc mereu alte si
alte contexte, alte scene, alte tablouri, alte discursuri, alte
poezii.

Sa urmirim ce declard Rainer Maria Rilke intr-o
scrisoare citre Ludwig von Ficker (15 februarie 1915), despre
trairea poetului, dupi citirea unui volum de poeme al lui
Trakl:

ytrairea lui Trakl se intampla ca in imagini oglindite si
isi umple spatiul intreg, cel de nepatruns, ca spatiul din
oglinda.”

sIrdirea lui Trakl” se aseamind, spune Rilke, cu
yimaginile oglindite”, deci cu imaginile unor lucruri care
umplu tot spatiul din oglinda. Trairea lui Trakl, prin care
inteleg de fapt tensiunea semantici si poeticd produsi de
poem, umple tot spatiul siu. Multe dintre poemele lui Trakl
ajung si fie chiar aceasta tensiune:

~Mereu si mereu revii, tu, melancolie,

O, blandete a sufletului singuratec.”

(Intr-un vechi album)

(6) Coerenta

Exegeza de limba germand a poeziei lui Trakl este
foarte bogatd. Uneori, insi, aceasta exegeza ajunge la
concluzii neasteptate, cu totul stridine de poezia lui Trakl.
Iatd ce spune de pilda Walter Killy in studiul siu Uber Georg
Trakl, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1960, p. 34
(citat in 1):

»Aceastd poezie nu vrea de fapt sa fie inteleasa ca
sens”...

Asadar, Trakl nu vrea ca poezia creatd de el ,sa fie
inteleasd ca sens”, afirma Killy... Ne putem inchipui asa
ceva? Ne putem inchipui cd vreun poet autentic nu vrea ca
poezia sa sa fie inteleasd? Atunci de ce mai scrie? Dar pentru
ca Walter Killy sd duca absurdul judecatii sale pana la capit,
el trebuia sd adauge cé nici pictorul nu vrea ca tablourile sale
sé fie vdzute; si cd nici Beethoven nu doreste ca muzica sa 1i
fie auzitd...

Daci poezia lui Trakl (si oricare alta) nu este destinata
intelegerii si nu este inteleasd in sensurile ei, deci in

10

semnificatiile ei, asadar, dacad ea este incoerentd,
neinteligibila, atunci ea nici nu poate fi socotita poezie. O
poezie farad inteles nu mai este poezie, ci doar un exercitiu
lingvistic gratuit. Texte de neinteles, total incoerente,
neinteligibile, au produs dadaistii, futuristii si poetii
absurdului, iar uneori si suprarealistii, in dorinta lor expresa
de a fi originali si totodata de a batjocori poezia. Creatia lor
de acest tip a fost numita antipoezie...

Dar Trakl nu face parte din familia artistilor care si-au
propus sid compromitd poezia, deci si compund texte fara
inteles, pentru ca el are prea multe, intense si dureroase
lucruri de spus despre sine si lume, deci de transmis, iar
pentru ca aceste lucruri sa ajunga la cititor, ele trebuie scrise
intr-un limbaj care sd poata fi inteles, deci intr-un limbaj
comprehensibil, coerent sau inteligibil. Coerenta sau
inteligibilitatea este in mod neindoielnic un principiu al
poeziei trakliene si, desigur, chiar un principiu general al
poeziei.

Poezia nu ne poate impresiona afectiv, existential si
poetic decat atunci cand sensurile ei sunt inteligibile, deci
intelese. Dacd discursul lingvistic nu ar avea sensuri
pertinente, inteligibile si, inca, sensuri tensionate existential
si poetic, atunci discursul poetic ar iesi din sfera poeziei.
Desemantizarea, vidarea de inteles nu poate fi obiectivul
niciunui poet autentic si nici al artei poetice universale.

(7) Limbajul poetic

Este lesne de remarcat ci discursul traklian este
compus dintr-o serie de imagini poetice, unele dintre ele
destul de seducatoare. De aceea, acest discurs poate fi numit,
la modul propriu, discurs sau limbaj poetic.

Imaginile poeziei lui Trakl au doud mari orizonturi
tematice: unele apartin naturii si orasului, deci mediului
fiintei, iar altele apartin fiintei, prin care intelegem mai cu
seamd fiinta umana si divinul. Voi oferi mai intai cateva
dintre imaginile mediului fiintei, deci ale naturii si ale
orasului, culese din volumul Tanguirea mierlei, intocmit si
tradus de Petre Stoica:

ssteaguri de purpurd se priabusesc prin doliul
artarului”;

yrasuna fierul negru”;

»Prin negru ramuris rasuna jelanii de clopot”;

sconstelatie rotitoare in neagra tufa de spini”;

»arbori schilozi”; ,orasul sumbru”;

~stingerea unei zile de aur”; ,,descompunerea neagra”.

Si acum iatd cateva dintre imaginile poetice care
constituie orizontul fiintei, mai cu seamai al fiintei umane si
divine:

»Tu, pe treptele ruinate: copac, stea, piatra! Tu, un
animal albastru care tremurd usor; tu, preotul palid care il
injunghie pe altarul negru.”

»,0 umanitate tacuta singereaza in liniste”;

»Pasi prin neguri de sange”;

sDisperare, noapte in creierii tristi”;

saripile blajine ale nebuniei”;

»Seara, cand umblam pe cérari intunecate

Ne rasar in fata palidele noastre fapturi”;

~Mierea tristei noastre copilrii”;
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»Cea care plange e-o picdtura trandafirie de roua”;

~Spitale umplute cu haos de blesteme si tipete-n febra”;

»un sfant paseste din negrele lui cicatrici”;

»,O umbra sunt eu, departe de satele intunecoase.

Téacerea lui Dumnezeu

Am sorbit-o din fintdna dumbravii”;

»Este o lumina ce se stinge in gura mea”;

»aripile blajine ale nebuniei”;

,»0, nebunia orasului mare”;

y~muribundul se tanguie”;

»prin masca de argint priveste spiritul raului”;

sprostituata naste copilul mort”;

»~mania Domnului biciuie fruntea posedatului”;

»molima purpurie, foamea, sparge ochii verzi”;

»0 Vvietate sangereazd bland” (din volumul Tanguirea
mierlet, intocmit si tradus de Petre Stoica).

Trakl este un producator de imagini poetice stranii,
insolite, imagini prin care el isi comunici viziunea asupra
lumii. Limbajul poetic, deci imagistic, stilistic sau retoric, se
constituie ca un principiu al poeziei despre care vorbim. in
anii '60-'70, formalistii rusi vorbeau despre poeticitatea
limbajului poeziei, in general, dar ea includea mai multe
aspecte decit setul de imagini poetice.

= Poeziile lui Trakl nu mizeaza neaparat pe imagini
admirabile in sine, memorabile in sine, ca niste figurine de
aur independente unele de altele, desi unele dintre ele sunt
astfel, ci pe atmosfera creati de intregul text, deci pe
dramatismul lumii, pe tensiunea existentiald, afectivd si
poetica pe care ansamblul poemului o transmite.

(8) Originalitatea

Cercetatorii poeziei lui Trakl afirmid cd la inceput
poezia trakliand a suferit o serie de influente din partea
poeziei lui Goethe, Rimbaud, Baudelaire, Nietzsche, Lenau,
Maeterlink... insi dupi 1910, poezia trakliani reuseste si isi
dobandeasca o personalitate proprie, sa devina originald,
atat in contextul poeziei expresioniste de limba germana, cat
si al poeziei lirice universale. Trasatura poeticid pe care o
dobandeste poezia lui Trakl este, asadar, originalitatea.

Altfel spus, poezia de maturitate a lui Trakl (o
maturitate poetica atat de precoce!) nu lasa impresia ci ar fi
datoare poeziei contemporane lui si nici nu determina felul
de a fi al poeziei care 1i urmeazi. Poezia de maturitate a lui
Trakl este o poezie puternic personalizatd, puternic
originalizata... prin viziunea, sintaxa, atmosfera si
tonalitatea ei specificd. Tocmai de aceea poezia trakliani este
inconfundabila si imediat recognoscibila.

(9) Conceptul poetic estetic
al poeziei lui Trakl

Toate trasaturile (caracteristicile) poetice manifestate
de poezia lui Trakl, despre care am vorbit pand acum, si
anume coerenta (inteligibilitatea), caracterul poetic al
discursului constituit din imaginile poetice, viziunea poetica
dramaticd asupra existentei, a lumii, tonalitatea, atmosfera
de insingurare, instrdinare si mister, sintaxa specifica,
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unitatea si originalitatea discursului poetic, tensiunea
existentiald, afectivd si poetica, sunt trasaturi-principii-
norme poetice care Impreuna constituie conceptul poetic
estetic al poeziet lui Trakl.

Toate aceste trasituri poetice sunt trasituri de valoare,
iar ele determina valoarea sau esteticitatea poeziei lui Trakl.
In acelasi timp, trasiturile poetice determini unitatea in sine
a poemelor trakliene, dar si unitatea corpului poetic traklian
in ansamblul sdu. Poemele lui Trakl fac parte din aceeasi
familie de poeme.

(10) Conceptul de poezie estetica
universala si conceptul traklian
de poezie estetica

»,0O suta de autori — o sutd de posibilititi ale poeziei”,
afirma poetul Giinter Eich, pentru a legitima estetic poezia
lui Trakl.

Asadar, o suta de opere poetice autentice de autori
diferiti sunt o suta de posibilitati diferite ale poeziei estetice,
deci ale poeziei de valoare universald. Cele o suta de opere
poetice autentice de autori diferiti (si printre ele si poezia lui
Trakl, a lui Arghezi, Eminescu, Bacovia, Esenin, Baudelaire,
Rimbaud etc.) exprimi, toate, poezia estetica de valoare
universald, iar asta inseamnai ci fiecare dintre cele o suti de
opere poetice autentice de autori diferiti contine trasaturile
(caracteristicile) sau principiile (normele) poetice estetice
ale poeziei estetice universale si, implicit, ale conceptului
poetic estetic universal de poezie.

De fapt, fiecare dintre cele o suta de opere poetice
autentice de autori diferiti intrupeaza, concretizeaza intr-o
form3 individuald proprie conceptul universal de poezie si,
in mod implicit, trasdturile sau principiile poetice care
configureaza acest concept poetic estetic. Cele o sutd de
opere poetice autentice de autori diferiti, deci poezia lui
Trakl, poezia lui Arghezi, a lui Eminescu, Bacovia, Esenin,
Baudelaire, Rimbaud etc., sunt tot atitea concepte poetice
estetice individuale de poezie de valoare sau estetica,
derivate din conceptul poetic estetic universal de poezie.

Cele o suta de opere poetice estetice de autori diferiti
nu sunt, asadar, concepte poetice straine de conceptul poetic
estetic universal, ci chiar intrupérile originale ale acestui
concept. Poetii de valoare exprim4, in felul lor propriu, deci
original, acelasi concept poetic estetic universal de poezie.

La randul ei, poezia lui Trakl exprima/confirma
conceptul poetic estetic universal de poezie. in poezia lui
Trakl (si a oricarui alt poet autentic sau de valoare) respira
duhul universal al poeziei.

Oricum, operele poetice estetice ale marilor poeti, deci
ale lui Trakl, Arghezi, Eminescu, Bacovia, Esenin,
Baudelaire, Rimbaud, Blaga, Sorescu etc., nu sunt izolate,
independente spiritual unele de altele, desi sunt atat de
diferite. Toate compun sfera, mare, a poeziei estetice, pentru
ca sunt hranite de acelasi izvor cu api vie.

(11) Modul de evaluare al poeziei

De unde stiu eu ci textele lui Trakl, care sunt atat de
diferite de ale celorlalti poeti de marca, sunt poezie? Fireste,
as putea spune cd simtul meu poetic-estetic este detectorul
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fara gres al poeziei, insd din punct de vedere critic trebuie s
fiu ceva mai precis. De aceea, voi afirma ca daci in textele
produse de Trakl voi gisi trisaturile sau principiile poetice
(normele poetice) ale conceptului poetic estetic universal de
poezie, atunci voi putea sa afirm ca acele texte sunt poezie.

Care sunt principiile poetice estetice ale poeziei estetice
universale prin care pot sd identific, intr-o serie de texte
particulare, poezia?

Printre trasaturile sau principiile (normele) poetice
care configureaza conceptul poetic estetic universal de
poezie si care sunt totodata principii in temeiul cidrora pot s
afirm ca textele produse de un autor sau altul sunt sau nu
sunt poezie, pot enumera urmatoarele: coerenta sau
inteligibilitatea textului, viziunea poeticd asupra existentei
umane (a lumii), limbajul poetic figurat (retoric) sau
poeticitatea limbajului, forma poetica a versului (versul
clasic, versul liber sau versul ,in prozi”), originalitatea,
unitatea semantica si vizionard, tensiunea existentiald,
afectiva si poeticd, aspectul sau caracterul insolit al
discursului etc.

Constat ca principiile abia enumerate, care constituie
conceptul universal de poezie, se regasesc in buni parte si in
textele poetice ale lui Trakl, confirmand astfel ca aceste texte
sunt poezie. Din picate, despre aceste principii, care sunt
esentiale atat in crearea, cat si in evaluarea corecti a poeziei,
criticii evita de regula sa vorbeasca...

(12) Traducerea estetica
a poeziei

Daci mai multe traduceri din poezia lui Trakl, ficute in
cursul timpului de citre Petre Stoica, Mihail Nemes,
Christian W. Schenk, George State, mi-au dat sentimentul ca
poezia lui Georg Trakl este aceeasi, deci ca ea 1mi produce
aceeasi 1nalta impresie, aceeasi stare, tulburare, melancolie,
daca in toate aceste traduceri poezia lui Trakl are acelasi
mister, inseamna ca aceasta poezie a fost tradusa corect sau
eficient, din punct de vedere literar. A traduce eficient un
poem inseamnd, asadar, a produce un text echivalent celui
original, care are capacitatea de a transmite lectorului
emotia, tensiunea existentiald, afectivd si poeticdi a
originalului, deci de a reface intr-un nou limbaj limbajul
figurat original, atmosfera, misterul textului original, emotia
poeticd, deci fiinta poeziei.

intelegem astfel ¢ un traducitor trebuie si aibi in
vedere obtinerea acestor elemente ,imponderabile”,
»~metafizice”, pe care le contine textul original (dacd le
contine): emotia, tensiunea existentiald, afectiva si poetica,
atmosfera, misterul. Traducator autentic nu poate fi numit
decat acela care creeazd un context lingvistic echivalent,
capabil sa produca emotie, tensiune, poeticitate. Asadar, desi
in traducere limba unui poem se schimba cu totul, emotia
lui, metafizica lui trebuie sd rimani aceeasi. Altfel, avem o
traducere moarta, fara mesaj estetic, poetic.

(13) Aspecte precare

Dupi toate aceste lucruri minunate spuse despre
poezia lui Trakl, trebuie observat totusi ca nu toate poeziile
lui Trakl sunt minunate si ca unele texte sunt modeste din
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punct de vedere artistic. Repetitiile devin la un moment dat
neproductive poetic, iar versurile confuze si versurile care nu
au inteles nu mai pot fi trecute cu vederea. Altfel spus, nu
toate poeziile sunt la nivelul poemelor Grodek, Psalm sau al
poemelor in proza.

In poezia lui Trakl existi asadar si texte modeste
artistic, expresii contorsionate, versuri obscure si versuri
fara sens, scipate de poet printre degete. Dar o prezentare a
esecurilor poetice trakliene se pare ci s-a facut deja. Iatd un
citat semnificativ in acest sens:

,»(...) Killy sustine, pe baza «variantelor contradictorii»,
inconstanta semanticid a metaforelor trakliene nu doar la
nivelul intregii opere, ci chiar in interiorul unui poem,
ajungand la mult citata concluzie ci: «Aceasta poezie nu vrea
de fapt si fie inteleasd ca sens» (Walter Killy in studiul sdu
Uber Georg Trakl, Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen,
1960, p. 34). Ea (poezia, p.m.) ramane astfel mai degraba o
complicatd configuratie muzicald articulatd in cuvant,
tinzand difuz spre o esenta ce scapa oricarui concept.” (citat
in Laura Cheie, 1, p. 122).

Fireste cd metaforele la care se refera Walter Killy sunt,
ca toate metaforele, ambigue, insa studiul criticului afirma ca
intreaga poezie trakliana ,,nu vrea de fapt si fie inteleasi ca
sens”...

Am mai spus deja ci aceasta judecata — poezia lui Trakl
Snu vrea de fapt sa fie inteleasa ca sens” (s.m.) — este o
exagerare grosoland, tocmai pentru cé poezia lui Trakl este in
mare parte inteleasd, comprehensibild, coerents, inteligibila.
Totusi, ceea ce i s-ar putea reprosa este faptul ca exista atat
poeme care au pasaje mai greu de inteles, cat si poezii (de
inceput) mai putin implinite estetic. Oricum, nereusitele lui
Trakl nu sunt generalizate.

Pe de alti parte, studiul lui Killy trebuie si fi fost destul
de convingitor dacd ,abia la inceputul anilor 70 critica
despre Trakl isi va reveni din socul variantelor contradictorii,
rediscutand (de asta datd, p.m.) semantica trakliand cu
multe precautii si scrupule metodologice, dar si de pe pozitii
mai ferme” (ibid.), spune Laura Cheie, autoarea volumului
din care am citat.

Cu siguranta ca daca ar fi avut timpul necesar, Trakl
si-ar fi revazut si indreptat productiile obscurizate sau
modeste. Sau le-ar fi eliminat, asa cum facea cu poemele care
il nemultumeau. Stim, de pilda, ca el a distrus in 1906
manuscrisele celor doui piese de teatru, Ziua mortii si Fata
Morgana, care l-au dezamagit si nu au avut nicio prizi la
public.

Virgil DIACONU

Pitesti, iunie — august 2022
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Pe ce texistenta traim?

»,Dacd oamenii au mintile goale,
degeaba sunt pline memoriile calculatoarelor.”
Acad. Ioan-Aurel Pop

Titlul cértii lui Ion Simut, Pe ce lume traim?
Simptome (Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2022), carte inconvenabild multora, inadmisibil de buna
pentru altii, m-a inspirat in a-mi alege titlul.

De ce am ajuns si traim intr-o lume-nelume, atinsa
de nebunie distopica? Raspunsul e simplu: stat capturat
de impostori. La varf au ajuns cei santajabili, acceptand
cu respect plecat tot ce li se cere. In vremi interbelice, pe
strada Lapusneanu din Iasi era o carciuma poreclita ,La
respect general”. Acolo, toti clientii erau primiti de
patron cu plecaciune si cu salutul ,,Respect general!”, asa
cum fac guwernerii nostri cu toate recomandarile UE, de
la achizitionarea a milioane de vaccinuri, pe care le
platim ca si le aruncdm, la manifestatii ale barbatilor pe
tocuri. Ultima directivare: inteligenta artificiald ti-i
destul. Robotul gaindeste mai bine. In alte cuvinte: De ce
sd mai fii inteligent? Poti cddea linistit in prostie. Or,
prostia e nemuritoare.

Supravietuieste, dupd tata Darwin, cel care se
adapteazi. ,Nu te adaptezi, mori.” Am ajuns in acest
punct: cine are calititi normale nu reuseste pe plan

lon Simut

Pe ce lume
traim?
SIMPTOME

social. Uitati-va la politici: ignoranti si diletanti.
Moftangiii lui Caragiale sunt complet depasiti de
moftangiii zilelor noastre. Omul nou e milionar din
burta maica-sii. Precis directionat, ajunge director in
firma lui taici-su, director general in firma bunica-sii,
inainte de a face liceul. Cu liceu terminat sau fira,
conduce cateva firme cu unic angajat. E manager de
familie, apoi manager de spital fard Facultate de
Medicind sau cu facultate pe lei (metoda ,,Cuza”). Intre
timp, vaneaza diplome pe la universitati straine, plagiaza
pentru un doctorat-dous, ba chiar di in judecata
universitatea care i-a descoperit furtul (intelectual). A
fost scos de la catedrd vreun plagiator? Si rectorii
plagiazi, nu-i asa? Universititile sunt autonome. De la

Cafeneaua literara

cultura de massi s-a ajuns la doctorat de massa. Modelul
Udrea, masteranda la Teologie, e in admiratia lui Th.
Baconschi. Modelul Simonis, ajuns din director de bar
coscogea director de aeroport Timisoara, pe calea
aerului pesemne, e urmat. Numai doua exemple ai de
dat? Ba 6, 66, 666. Am ficut fixatie la cifra asta: sase
clase, sase case... Cel demn de ironia torentiald a lui
Caragiale e ministrul PSD Remus Pricopie. Intrebat in
legaturd cu numele sau, Remus, de cine a fost hranit, ca
sugar, omonimul, a raspuns: ,.De o vulpitd.” Miiculita!

Etnosoful anonim cu ,Ai carte, ai parte” e vechi,
dom’le, de vreme ce existd situatii prielnice pentru
sbaietii destepti”. Premier poti ajunge si cu diplomi de
liceu incerta (ca Florin Citu) si cu doctorat plagiat. Si cati
politicieni nu-s infirmi moral, sau, cum le spunea Goga,
atingi de ,meningitd morala”? Cartea nu intra neaparat
in trebuintele unui ministru sau parlamentar. Iar noi
asteptam de 30 de ani incoace sa oboseasca ignoranta si
sd sucombe.

»Scoala in declin?” se intreaba si ne intreabi
raspicat Ton Simut. In 12 ianuarie 2021, noteazi: ,Cand
scoala e in declin, natiunea e in pericol. Fara nici o
exagerare.”

Reteta ignorantei s-a produs si functioneaza. Au
lucrat la ea 25 de ministri in 29 de ani (in 2012 s-au
schimbat patru: Baba, Mang, Pop, Pricopie), fiecare
dupa puteri, iar calitatea scolii s-a tot redus, dupi
planuri peste planuri, de duratid minima. O prietend
profesoard, E.T., imi spunea ci o eleva din clasa a 12-a a
intrebat-o ce inseamna interbelic. De unde sa fi auzit
fata de interbelic, daci istoria se preda fird dimensiuni
temporale? Si se iau continuu mésuri de reducere. De
redresare, nu. Cine si le ia? Ministra Pepsiglas? Cineva
care nu stia ce inseamnd biped? Preaplecata doamni
Deca, absolventa de Academie navala, care ar sti si
conduca o navi si nu poate pentru ci nu mai avem flota?
A invitat sa navigheze, de ce n-ar fi buna si navigheze pe
apele tulburi ale Invitimantului? De stiut stie ci iti
»asigurisesti” functie importantd dacd accepti sa fii
slujbas supus la tot ce-i nedrept si revoltator.
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S-a spus nu memorarii mecanice, apoi memorarii.
De ce sda memorezi tabla inmultirii? N-ai calculator?
Istoria e ,facila”, geografia e ,demodata”. Timpul lor s-a
dus. N-ai nevoie sa tii minte nimica, important e know-
how-ul. Fiti subtili, invitati-i pe copii limba
calculatorului!

Un exemplu de ignorantd dat de Profesorul Ioan-
Aurel Pop? La intrebarea ce limba se vorbeste in
America Latina, raspunsul invéticelului a fost: latina, ce
altceva? La noi, latina e limba moartd, s-a scos din scoli.
Si ce? Nu te poti plimba cu avionul prezidential (ca
Deca), in Chile si-n Argentina, fira si stii geografie? In
ce-0 priveste pe navigantd, doamna crede ca scopul
profesorului nu e sd parcurgd programa, ci s dezvolte
competentd in a comunica. Asa ca manualul de Limba si
literatura romana se cheama Limba si comunicare. Dar
ce comunicim?As propune ca subtitlu: Manual ex-
cultural de romana.

Scoala trebuie sa fie ,diferita”. ,Pedagogia
modernd”, dupa ministrul Sorin Cimpeanu, care a
propus 5 module, 5 vacante, inseamna un soi de scoald
fara scoald si fara profesor. ,Modulele de repaos” ii
fericesc pe elevi. Am ajuns prima scoald din Europa la
zile libere. Din vacantd in vacanta, procesul de
educare/predare e fracturat, discontinuititile nu-s de
luat in seamd. Scoala nu mai invatd. Anul scolar are 35
de saptamani doar pe hartie, s-a ajuns la 30, plus cele
doud saptdmani de chiul programat: Saptiméana Verde
(sugeratd de primul turist al tirii, pusa la cale de
ministrul Sorin Cimpeanu; pres. incurajeaza chiulul?) si
Scoala Altfel, care ar dezvolta competenta si abilitatea
de-a tdia frunze la caini.

Dupi Ion Simut - si-1 aprob - boala Invitimantului
e reformita, iar ,experti in prostie”, cum nu se sfieste sa-i
declare acidul polemist, fara limonada roz in cilimara,
sunt mult prea multi. De recomandat e sa intelegi un text
non-literar, nu literar. O reclama televizuald, despre
combaterea caderii parului, a constipatiei, a pdduchilor,
de exemplu. Sau un sms, ca sa-ti dezvolti pragmatismul.
Asadar, la materia romana nu se mai educa intelegerea
emotiilor unui text literar, ci neliterar. Ce intelegere a
textului, interpretare, simtire?

Din reducere in reducere, s-a ajuns la situatia ca
42% dintre elevii ciclului I-VIII si fie nefunctionali: nu
inteleg ce citesc. Profa le vorbeste despre eul liric si ei
cred cid-i vorba de ,leul liric”. Ce eu liric? E mai
important sa stie ce inseamné enunt asertiv, introducere
asertiva. Figuri de stil? O elevi de-a opta nu stie ce-s alea
si nici nu vrea sa stie, m-a anuntat prietena profesoari
de roméana, E.T., pardon, de comunicare. Cirtirescu
scrie negru pe alb: ,imi bag p... in regina Angliei!” Ce
nu-i de inteles aici? Asta da eu liric, epic si dramatic,
comportament functional creativ und so weiter. Orbitor
o fi ajuns lecturi obligatorie? Dar Bagdau?

De ce am dezespera? Scoala postsocialista, prin
scolitii ei ministri, are in grija formarea caracterelor
voluntare. Profii pot lua pumni in gurd si-n figura.
Doamna Deca spune NU exmatricularii elevilor violenti
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(stire - scandal din 13 mai: o adolescentd, drogati,
violata, torturata de patru eleve-colege) si tot NU
coercitiei in scoald. Pe un canal TV, Val Vilcu, publicist
la ,Adevarul”, comentator si lector univ., opina cu cap
plecat pro-Deca. Stia gazetarul ci elevii proiectasera pe
tabla filme pentru adulti? Astfel de ,competente” trebuie
sd dezvolte scoala? Si ce daca! Si nu-i deranjam din
treabd. Pan’ la urma urmelor, si profii se impusca, nu-i
asa?

Cedam in fata Cancel Cultura, pas cu pas. Easy
reading e in trend, virusul ,woke”, al cenzurii gandirii,
face ravagii. Educatia nationald prin valorile nationale
pare un model educativ vechi. La fel, educatia estetici. A,
nu Eminescu! Are atitudini nationaliste, mai bine Florin
Bican, care stie si salveze lumea. De la golul emotional la
golul intelectual nu-i mare distantd. Exemplu de
exercitiu scolar, la gimnaziu: ,Faceti o compunere
folosind numai emoticoane.” Pierderea vocabularului
nu-i mare pagubi. Vorbim in wrongleza. O solutie? Sa se
introduci limba englezd in scoli, ca limba de predare, ca
tot dispare romana. A fost opinia unui universitar,
lingvist de felul lui, pe care cineva il propunea
academician.

Ion Simut intreaba retoric, la 12 ianuarie 2021:
,Putem trai fara cultura?” Cam da. Des-culturalizarea e
in toi. N-avem nevoie de istorie si de cultura pentru ca
trebuie sd ne dez-lipim de un loc geografic, de anume
granite, de o cutuma, de un specific. Pentru ca trebuie s
spunem Adio, diferentei!, in vederea ,omogenizarii
natiunilor”. Identitatea proprie? Nu mai conteazi. Imi
scrie Mirela Roznoveanu, din NY: ,Vad ci este ordin
global sa se dezintegreze toate culturile si natiunile.
Credeam cd aceste lucruri groaznice se petrec numai
aici.” Citise in ,,Actualitatea literard”, nr.123, textul meu
»Doamne, nu pleca!”, unde era vorba despre mult
anuntata ,metastazi a natiunilor”, despre efortul
»defectologilor ” - nu-i mai numesc, se cunosc - de a
dilua factorul etnic.

Mie mi se pare ci vine peste noi neo-formula
internationalismului proletar, trasa direct din stalinism.
Cum glossa eternul Eminescu: ,Alte masti, aceeasi
piesd/Alte guri, aceeasi gama.”

Inchei cu un fragment din Descolarizarea
Romaniei. Scopurile, cartitele si arhitectii reformei
tnvatamantului romanesc (Ed. Ideea Europeani,
Bucuresti, 2020) de Mircea Platon, confratele lui Ion
Simut intru contestarea ,reformitei”:

»Revolutia continud a invatdmantului nu e decat un
alt nume pentru transformarea lui in vaci de muls
pentru diverse corporatii (cei care vand softuri, cei care
vand computere, cei care vand ,curricule”, cei care vand
expertizd). Dupi defrisarea muntilor, avem acum, iata, o
uriasd operatiune de defrisarea mintilor. Trebuie
oprita.”

Mergem pe non-combat?

Magda URSACHE
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In speranta cd nu ne-am

osificat si ca incd ne mai punem
problema valorii si a destinului
poeziei, va propun sa raspundeti
la intrebarile acestei anchete
exact asa cum credeti de cuviinta. ’
r

1. S-a discutat foarte mult si n
in fel si chip, in literatura noastra,
despre  poezia lui Mihai
Eminescu. Ce critic/critici credeti
ca alau analizat mai bine, mai
aproape de fiinta ei, poezia lui
Eminescu?

2. Cum evaluati, astazi,

W

@
5
poezia lui Eminescu? Este ea (1)

0 poezie de exceptie, o capodopera, ocupéa ea o pozitie
centrala in canonul literaturii romane, (2) este o poezie
de valoare medie, ori (3) este o poezie modesta, sau
chiar minora, dupa cum au decretat intr-o ancheta mai
multi scriitori tineri, in revista Dilema, din 27 februarie
19987 Pentru Cezar Paul Badescu, autorul antologiei
Cazul Eminescu (Paralela 45, 1999), Eminescu este de
exemplu un ,poet inert si ridicol”...

3. Ce caracteristici, trasaturi sau constante poetice
(estetice), sau numai pseudopoetice (pseudoestetice,
deci modeste), credeti ca are poezia lui Eminescu,
raportata, fireste, la cerintele estetice ale poeziei majore
de astazi sau ale poeziei majore din secolul XX? Sau
raportata la poezia majora dintotdeauna? Ce va seduce
sau ce va nemultumeste Tn poezia lui Eminescu?

4. Daca apreciati poezia lui Eminescu, in ce serie
de 5-10 poeti de valoare o includeti?

5. Ce poeti, roméni sau straini, credeti ca se
situeaza Tnaintea poeziei lui Eminescu?

6. Ce influenta a avut poezia lui Eminescu asupra
poeziei (romanesti) ce i-a urmat? A ridicat sau a coboréat
ea calitatea (valoarea) poeziei noastre?

7. Cum este poezia de astazi fatd de poezia lui
Eminescu? Prin ce caracteristici ii este superioara? Sau
prin ce caracteristici ii este inferioara?

8. Este Eminescu astazi un poet citit de lectorul
obisnuit?

Virgil DIACONU,
6 martie 2022



NINA
VASILE

Eseist

Eminescu e un reper
de neocolit,
dar nu singurul

1 si 2. Cautarile mele in opera si critica eminesciand
sunt de pe pozitia poetului, artistului, de aceea critica
criticii nu m-a interesat, dar atat cdt am parcurs cu
destul de mult timp in urma4, Ioana Em. Petrescu e unul
dintre reperele mele de lecturd si la fel de bine
Constantin Noica. El este semnificativ prin abordarea
dincolo de fateta strict filologicd si cred ca a fost un
moment in cultura romana in care a resetat - ca si spun
asa - receptarea lui Eminescu. Si nu i-as spune neaparat
filosofica, desi recent am descoperit o lucrare semnati
Maria Kozak, extrem de elaboratd - Discursul liric
eminescian. Spre o poeticd a fiintei - unde se trece
dincolo de simpla numire a substratului filosofic al
operei eminesciene. Si asta spune ceva despre ce mai
poate ea cu adevirat. Un alt motiv pentru care nu as
ramane la critica literard este relationarea creatiei
poetului cu fizica, desi studiile in acest sens nu sunt
suficient de relevante. Am gisit recent unele explicatii
ale fizicianului Cristian Presura care vorbeste mai aplicat
decat multi altii, despre intuitiile, anticiparile teoriei
relativititii la Eminescu, dar si despre frumusetea
acestor adancimi pe care azi nu le vedem in poezia
actuald, romaneascd cel putin. Sa precizez cd bine
cunoscutele versuri din La steaua nu sunt in termeni
calchiati din fizica cuantica si totusi cred ca au fost corect
intelese doar cind au fost relationate cu ideile din
stiintd. Pentru mine inseamnd cd Eminescu, chiar si
daca ar fi cunoscut ideile din fizica timpului siu, unele
chiar apropiate de cea cuanticd, au trecut printr-o
procesare pe cont propriu, o gandire ce conteazi ca si
descoperire personald, motiv pentru care termenii lui
poetici se prea poate si contind nuantiri pe care doar
arta le oferd teoriilor. De fapt, vorbim despre un anumit
acces al lui Eminescu la zone ale fiintei sau existentei ce
nu sunt specifice poetilor ,de pluton”, si aici ma refer
doar la ceilalti poeti care fac parte din istoria vizibila a
poeziei romanesti.

_2

Nu imi place termenul de ,influenta”, dar as spune ca
impactul lui Eminescu este in realitate dincolo de
imitarea unui stil de versificatie obisnuit pentru poetii
minori. Astfel ca discutarea valorii nationale cel putin, a
oricirui artist in general, are in vedere transgresarea
propriului domeniu, in acest caz, a literaturii /
livrescului / filologicului.

Eram studentd la Master, la Teorie Literard, in anul
aniversar al lui Eminescu (1999). La Concursul National
Studentesc Eminescu am participat la sectiunea Opera
literara. Lucrarea mea la faza pe Bucuresti s-a numit:
LAnul nostru din timpul absolut” sau Povestea ,,in sine
incheiatului” catre cititor. Expresiile in ghilimele 1i
apartin poetului si cred cd pentru cei care azi sunt poetii
zilei, ele nu sunt familiare si incd putin probabil sa fie
intelese altfel decat eventual literal, si nici atat. Cu
premiul I pe Bucuresti, am participat la faza nationald
unde timp de trei ore s-au elaborat lucriri pe tema
Eminescu, poet national si universal. Am luat premiul I
si pe tard. Consider ci raspunsul meu legat de valoarea
lui Eminescu este in cele doua eseuri scrise pentru
concurs. Fiara indoiala am ocolit acolo, ca si aici,
calificarile pompoase, pentru ca nu le prefer de fel, dar
existd evidente argumente ce redimensioneaza de fiecare
dati consistenta operei eminesciene. Si ea trebuie luati
in intregime, atat in antume cit si in postume, in
perfectiune cat si in ezitari, in imagini si idei specifice
epocii sau paradigmelor mentale, spirituale, artistice din
vremea lui cat si in tot ceea ce nu a fost pana la el in
poezia si in cultura roméana. Si hai s vedem poezia lui
Eminescu, in cateva strofe din ,Povestea magului calator
in stele”, un poem foarte lung, straniu, aproape
necunoscut, despre care se spune ci e neterminat:

»,Ca dincolo de groapa imperiu n-ai o lume,

De asta n-are de ce si-ti para rau;

A geniului imperiu, gandirea lui — anume;

A sufletului spatiu e insusi el...”

~Astd nemarginire de gand ce-i pusa-n tine
O lume e in lume si in vecie tine.

Cand mintea va cuprinde viata ta lumeasca
Cand corpul tiu cddea-va de vreme risipit,
Vei cobori tu singur in viata-i sufleteasca
Si vei dura in spatiu-i stelos, nemarginit”.

»,Desi nu sunt aievea aceste lumi solare,
El tot le vede, simte, le-aude si le are”.

»,Cand omul risipitu-i, un lut fara suflare,
Sufletul in afard ramane surd si orb:

Un cantec fara arpa, o raza fara soare,

Un murmur fara ape e suflet fara corp,
Dar induntru-i este o lume-ntinsi mare,
Aievea-i pentru dansul.

In el is toate, dansul e-n toate ce-a gandit”.

3. Obisnuiesc sa vad poezia intr-un tot care prinde
atat restul artelor, cu teatrul, proza, critica, istoria,
psihologia, filosofia ei, cat si alte domenii de cunoastere,
asa incat faptul ca daca eu, dar si cercetitori cu diferite
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specializari, am identificat in opera eminesciani
interpretéri ce depasesc terenul filologic, faptul ca exista
ceva ce se cheama eminescologie, aratid clar un
Eminescu incd nou dupd 100 de ani, in ciuda
detractorilor din orice moment istoric. Nu e mai putin
adevirat ca in jurul poetului national cu acte in regula,
ca si zicem asa, existd la noi doua categorii de reactii,
ambele ridicole: pe de o parte, sunt cei care uzeazi
formal, doar prin imitatie exterioard sau prin empatie
naiv-popular-patriotica, limbajul exagerat, golit de sens
prin repetare, al sintagmelor suprem laudative; pe de
alta, sunt cei care, la polul opus, in realitate doar reactivi
la primii, cred ca refac pozitia ,fara valoare”, la fel de
goald, intrucat nu are acoperire factuala pentru oricine
are onestitatea necesari. Desigur, nu ader la niciuna. Si
unii si altii au avut rolul lor, fard indoiala nu sunt de luat
in serios. Un caz special este B. Fundoianu/Fondane pe
care nu l-am putut citi resentimentar cand exclama (in
1929!): ,minciund seraficA Eminescu”. Dar si adaug
contextul din prefata lui la Privelisti: ,Am inteles, brusc,
cd paradisul meu pamantean, cu boi, cu belsug, cu balegi
era o minciuna; si minciund poemul oriunde ar fi fost.
Minciund Hugo, Goethe! Minciuni serafica Eminescu!”.
Desigur, sensul aici nu este nici pe departe detractor
cum ar putea parea, ci se referea la ,minciuna” asumati
a creatiei, chiar si autoironic pentru Fondane, dar si la o
schimbare paradigmatici a conditiei existentiale a
poeziei pe care o anticipa. Vreau sa spun cd intre
adulatori si detractori este o poveste care nu afecteaza in
niciun fel valoarea operei eminesciene, ea isi vede de
destinul ei. Raul cel mai mare nu 1l face lupta posibila
intre unii si altii cu privire la pozitia lui Eminescu in
istoria literaturii, ci deldsarea fatd de cultura roméana in
general, lipsa unei consecvente strategii nationale cu
instrumentele optime, viabile, pentru a valorifica practic
ceea ce exista deja la nivelul creatiei. Dar asta e altd tema
de discutie.

Pentru ca obisnuiesc si vid totul in termeni personali,
pentru mine creatia eminesciani se distinge, precum am
lasat sa se inteleagd pana acum, prin transgresivitate in
primul rand, altfel spus prin depésirea domeniului strict
al poeziei prin poezia insasi. Adica lectura singura a
poeziei trimite dincolo de ea, metafizica si fizica fiind
doar doud dintre extensiunile vizibile in prezent. Asta
implicd si o tendintd enciclopedicd, tipicd marilor
creatori in general. Si nu ma pot abtine sa nu adaug alte
cateva: inauguralul pentru cd limba romana literara
reprezintd un prag diferit odata cu Eminescu, iar
scriitura sa poetici imprimad definitoriu o adancime
unica, vizibild pentru cei care il citesc in intregime. Apoi
originarul prin accesul la domeniul fiintei, o initiere
filosoficd ce nu este o suprapunere imitativi a unei
gandiri importate din filosofia orientald sau germana,
asa cum a fost acuzat. Ar fi stupid sa cerem oricirui artist
sd apard din nimic, fird nicio referintd culturald din
afara tarii in care s-a niscut. Si, in sfarsit, energetismul
cred ca e altd caracteristica a creatiei eminesciene, si aici
mi refer la magicul, misterul, animismul pe care le
regisim desigur si la Eminescu, in virtutea faptului ci
apartin — din nou — oricérui artist autentic. A se nota ci
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nu ma refer doar la poeti. Cat priveste poezia de azi,
criteriile valorice pe care le folosesc sunt chiar cele
numite: transgresivitatea, inauguralul, originarul,
energetismul. Ele sunt latente si in poezia actuali, fara
sd aiba forta si impactul coplesitor al oricirui poet
national clasic, indiferent din ce tard. Se poate observa
cd nu imi permit si discut despre valoarea operei
eminesciene izolat, ci doar contextual, si integrandu-1in
datele proprii ce se suprapun firesc pe cele ale unei valori
clasice cu semnalmente specifice evidente. Si adaug: nu
orice valoare clasicd, ci una anume, prinsa la un varf pe
care ar fi jenant sa il negi.

De la un punct incolo, seductia eminesciana nu mai
are raddcini rationale, desi putem si rationidm asupra ei.
In copilirie m-a retinut muzicalitatea si un ,nu stiu ce”;
i s-a spus ,farmecul eminescian” pe care criticii au
incercat si-1 defineascid unitar dar, probabil, avaind un
continut diferit pentru fiecare. Mai tarziu a contat tot ce
am putut descoperi pe cont propriu citind ,ca si prima
data”, in afara oriciror idei predate in scoali sau venite
prin critici sau alti poeti. Dar acest fel de lecturi este un
exercitiu pe care il practic personal, greu de predat, dar
recomandabil anume pentru lectorii adulti, atenti si
fideli poeziei. Este dificil sa regésesti lectura noua dupa
ce ai fost obligat sa tii cont de ce spun altii cu privire la
orice lecturd dar mai ales cu privire la opera
eminesciand. Pe de altd parte, lectura prin altii este
inevitabila in perioada scolara; ea ajuta insd mai tarziu
doar cand exista suficientd independenta receptiva;
altminteri e un risc de contaminare cu ,,impuritati” si de
opacizare a receptarii genuine, ca si spun asa. De fapt, ar
fi de preferat, pe cat posibil, ca elevii si-i descopere
singuri pe poeti.

Pe mine md nemultumeste suficienta,
superficialitatea dar si, oricat ar parea de neplacut si
deranjant pentru unii, un anumit limbaj de lemn
academic in cercetarea roméaneascd in general. Dar e
greu sa gasesti argumente impotriva lui Eminescu
intrucat el are gratie chiar si in superficialitate, daca
vrem sd o gasim neaparat. La urma urmei e omeneasca
superficialitatea, ea e practicata la toate casele, inclusiv
la cele mai pretentioase in prezent. Unii autori ,grei” din
ziua de azi se dedau intentionat la ,manele literare” asa
ca... despre ce vorbim?!

4. Din poezia romaneascd pentru mine au contat si
Lucian Blaga, George Bacovia, Ion Barbu, Tudor
Arghezi, Nichita Stdnescu, toti acestia avand scriitura
unicd, inconfundabild, dar si revelatoare pentru tot ce se
spunea, apoi in alta ordine, intre poetii actuali, m-am
delectat cu ceea ce avea fiecare un ,al lui”, asa cum era
sesizabil pentru mine. Din literatura universala toti
poetii nationali sau cei recunoscuti oficial intre clasici in
fiecare tara, sunt compania fireascid pentru Eminescu.
Goethe, Shakespeare, Holderlin, Baudelaire, Rimbaud,
Whitman, sunt nume bine cunoscute pentru care putem
avea afinitati sau o perceptie neutrd, fird ca asta si-i
imputineze ca valoare.



5. A-i judeca pe autorii nationali ca universali doar
dupi influenta mondiald, sa zicem, e un criteriu
nerelevant intrucat datele instituirii lor ca atare sunt
particulare si mai degraba independente de cunoasterea
lor planetara. Mai exact influenta mondiald nu coincide
automat cu valoarea universala. Tocmai pentru ci aici,
in mod clar din motive de limb3, cum se stie, Eminescu
este o exceptie, cel putin deocamdati. Pe de alta parte, s
adaug ,cine ar fi inaintea lui Eminescu” din punct de
vedere valoric, e ca si cum l-as aseza conform unui
criteriu unic ce nu i se potriveste decat lui, in timp ce alti
poeti nu au aceeasi unica insusire de valoare universala.
Ori el, cu exceptia popularitatii in restul culturilor lumii,
se inscrie intr-o matrice complexa specifica celor ca el,
identificati in celelalte literaturi. Cat priveste pe cea
romand, Eminescu e un reper de neocolit, dar nu
singurul, si nu e productiva abordarea in termeni de ,cel
mai cel dintre toti”, si ,care il depéseste, care nu”. Pur si
simplu istoria nu poate fi negata: el este ,,poetul national
si universal pentru roméani”, iar confirmarea lui posibild
in afara e o chestiune de strategie nationald, de timp.
Asadar, topuri si clasificari, valoriziri de tip ierarhic,
sunt jocuri care nici macar ,,cu méirgele de sticla” nu mai
sunt. Pentru multe dintre cele ce se intampla si se
discutd acum in lumea cea mare sau doar cea
romaneascd, cea politici sau cea culturald, cea din
profesie sau cea personald, simt rusine, furie sau mila.
Pentru mine ,cazul valorii universale a lui Eminescu”
este inchis, inutil de prelungit, pentru simplul fapt ci
~decizia este definitiva” in favoarea poetului. Pentru ca
nu ,dacd este sau nu” Eminescu o asemenea valoare
trebuie discutat ci odatd asumati starea de fapt a unei
continue confirmiri, timpul e de folosit pentru hranirea
unei corecte cunoasteri a operei sale in afara Romaniei.
Am convingerea cd tocmai valoarea maxima este de
natura si evite pierderile mari prin traduceri. Astfel, as
deschide mai degrabi ,cazul culturii romane care se
autosaboteaza” cu si fira motiv prin indiferenta si
aparenta neputinta de a se afirma in lume. Si nu e vorba
de obsesia de a ne ridica plini de orgolii de expansiune
culturald, ci de a fi constienti ci suntem datori si
impartasim lumii acea piesd care apartine matricei
stilistice romanesti (cum bine spunea Blaga) pentru a-si
gasi locul in puzzle-ul straniu ce este semnul fiintei
umane pe planeta ei. Insd nu dinspre complexul de
inferioritate care se traduce mereu ca un efort dubios de
arupe cu traditia pentru a crea ceva care ,,sa ridice pe noi
culmi universale arta romaneasci”. In aceasti varianti,
atentia pentru trasatura sau tusa posibila a prezentei
culturii roméane in afard, este o deviere de la mersul
firesc. Un maxim al ei presupune pur si simplu
functionarea la momentul prezent cu tot ce existd la
indeméana, in spatiul nostru, dar mai ales din afara.
Traditia autenticd nu presupune o functie imitativa a
formei unice, nu forma e aceea care se pastreazi sau e de
péstrat, insi exista resurse secrete care nu pot fi accesate
decét prin lectura constanti a formei traditionale in care
a aparut initial. Pentru mari creatii actuale sau orice alte

posibile transformaéri care s conteze, universal vorbind,
legdtura cu traditia este absolut necesara fara a se pierde
insa din vedere nimic din ce traim in lumea de acum, cu
totul bulversanta. Asa ca in prezent oamenii de cultura
romani sunt restantieri la partea care le revine din
universalizarea lui Eminescu. Pentru cid partea lui este
valoarea in sine, dar cu asta nu se termind, din pacate,
pentru ci aceasta universalitate a poetului national e de
ingrijit precum o planta pretioasa: daca ea e vizibila si
pentru export (iertata fie expresia asta aici), ne obisnuim
si noi cu ce avem. Altfel riscim sd incepem s ne indoim
de propriile valori, si asta deja este o experientd
cunoscutd pentru unii de-ai nostri.

6. Implicit am raspuns deja.

=. Poezia de astizi este clar intr-un moment de crizi,
ca atare este de asteptat o redimensionare nu atat la
nivelul stilistic, de mult diferit de cel practicat de
Eminescu, cét la nivelul conditiei existentiale a artei in
general, prin urmare a poeziei si a artistului. Pur si
simplu traim intr-o alta paradigma, nu doar culturala,
ci si a constiintei umane, asa incat termenii ,poezie
superioard / inferioard”, ,poet superior / inferior” nu
mai fac parte din coordonatele corecte ale gandirii
despre poezia clasica, deci nici a operei eminesciene.
Caracteristicile creatiei lui Eminescu, asa cum le-am
numit aici mai sus, nu sunt doar ale lui, ci ale oricirui
artist autentic de valoare maxima, indiferent de locul
nasterii.

8. Poate ca azi lectorul obisnuit al lui Eminescu e din
ce in ce mai diluat, dar asta nu doar in cazul lui, ci in
general, si totusi, lectorul de poezie este cam acelasi
dintotdeauna: un segment restrans al populatiei de
oriunde. Pur si simplu, oamenii pot tréi si fara poezie, si
fara artd expres asumata. Altminteri poezia, ca si arta in
general, e subversiva, si astfel prezenta sub multe forme
in existenta omului, cici orice ar face, oricat o eviti, ea 1l
nidpiddeste cand si cum nu te astepti. Dar asta este o
poveste pe care o stiu doar unii artisti care mai au curajul
sd existe azi si nu renuntd la a se exprima dincolo de
propriile obsesii. Artistii adevarati nu scriu niciodata
doar pentru ei si nici nu sunt niste bieti refulati. Desigur,
nu este de inteles ca arta se poate reduce la pop art si
nici cd trebuie si devind instrumentul unor actiuni civice
sau politice, desi in virtutea libertatii ei, dacd ea isi
doreste, poate fi si incognito ,pentru toti”, civica sau
politica.
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Poesis

VIRIDITAS

*

da-mi doamne un suflet verde
mdécar pentru noaptea asta

coltii de crin
spinteca pamantul

ca vorbele vii

ai grija
sa nu te inghita

*
chakra inimii lumii

suvoi de aur verde

primavara

cu destinatia glastonbury & shaftesbury
england

respira calm si profund pamantul
naste fara durere flori
muguri

ganganii minuscule oamenii se zbat in cogsmarul
apocalipsei

dumnezeu spald chakra inimii lumii
insingurat
noapte de noapte

*

0
timpul

simpla asezare
in firescul primaverii

casa aluneca in imaginar

prin peretii din ce in ce mai transparenti
la addpostul noptii ploaia

abureste ca o infuzie de tristete

calin

singuratatea mea

numai o radécina de lotus

iar mazga dimprejur

hrana unui chip divin cu pleoapele imense si
albe

gust 1n tdcerea complice a camerei
vidul

*

interstitiu
inima
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ombilicul lumii
gustul florilor amarui de prun

ma risipesc polen invizibil ce vraja rea
poate fi uneori primévara

am vazut zilele astea o albina

ucisa de frig

cel bland moare crucificat se coboari in iad apoi invie

aluneci pe axa timpului
ombilicul lumii

mysterium tremendum et fascinans

cresc tot mai inalti mestecenii
si tremura pe cerul infiorat
sute de muguri

*

o respiratie imensa suiera golul

era o vreme cand duhul se plimba roditor peste ape
iti amintesti

cheamai nevoia si nu vei fi singur niciodata

e frig iar

pomii infloresc sfielnic stau ghemuiti in sine mugurii
de crin

se pregiteste in mare taina

o explozie de culoare

umplu cu vise lucide golul din oase
viriditas viriditas viriditas

feminitatea lumii

sacrd monodie

Carmen-Maria MECU
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Serban Codrin Denk

Virgil Diaconu

sau poezia unui initiat (1)

Fiard retorismul si demagogia din patrimoniul lui
Catavencu sau a urmasilor sii, fara oratorie metaforizata si
rimata, fird pumni batuti in tribuna si fard palme fluturate in
aer, ci numai din cuvinte simple, asezate in versuri sau
versete, Virgil Diaconu se imagineaza un poeta vates printre
Sumbrele acestui secol” sau ,de sub pulberea veacului”. O
spune puternic, de multe ori frust, fara gilagie de ,cenaclu”
plin de tobe, chitare si sticle de coniac, ci numai cu
clarviziunea martorului si a patitului Stan, el, ,copilul care
mai ieri sdrea gardul in curtea ciresului/ nu se mai vede in
barbatul de azi”, tocmai fiindca ,nu degeaba am cautat eu in
stele pana acum”, deci trebuie luat in seama, marturisirea
trebuie ascultatd: ,inima mea este inima miilor de tineri/
care au iesit in strada./ Focule, vino cu mine!”, si, conclusiv:
JAtunci cdnd tara uitd sa vorbeasca,/ poetul are
intotdeauna ceva de spus” (,Mutatia”)

VIRGIL DIACONU

Sufletul peregrin
/s

Editin ETHTRAST

E demn de repetat, de accentuat, poetul joacid un rol de
poeta vates, cu atat mai mult poetul Virgil Diaconu trage un
semnal de alarma: fard poeta vates mincinosi, fara facatori de
manifeste pentru propria sénatate! Poezia sa ,vizionara” este
un joc secund subtil al poeziei vizionare, profetice, sibilinice:
»Dimineata ma scol intotdeauna devreme/ si ma apuc de
lucru./ Lucrez la Fabrica de Visuri./ Aici 1i trec pe curat
toate spaimele si bucuriile,/ trandafirul surasului ei si
muntele de iluzii.” (,Portret cu ciresul in brate”). Putin spus
ironic, poetul recicleaza vizionarismul, isi da pe fatd temerile
interioare, tocmai pentru o bineficitoare autoexorcizare, se
curatd de eventualele acuzatii, pentru ci tentatia exista:
»Chipul sfantului inchis in mine nici nu trebuie sa se arate
prea des. Oricum, el se inchind numai la vrabiile care it
mandanca din palmd. Si cum se inchinad numai la vrabii, cine
stie daca sfantul nu va fi gonit de slujitorii Domnului?//
Desigur, mantuirea sfantului e pe aripile vrabiilor. Pe
aripile lor impartite vazduhului! Mantuirea lui este chiar in
lumea aceasta.” (,De sub pulberea veacului”).

Un poet atrigea atentia cd Virgil Diaconu scrie poeme
lungi, oraculare, ticsite de intrebiri grave si de raspunsuri
sovditoare... Si nu discutim despre lungime. Intai trecem
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peste exceptiile numite ,Tiganiada” si ,Miorita”. In poezia
romaneascd Mihai Eminescu este constructorul poemelor de
amploare, de la ,Impirat si proletar” si ,Luceafirul” la
~Memento mori” si ,Fata din grddina de aur”, Alexandru
Macedonski ezitd (,Noptile”), Tudor Arghezi alcituieste
poeme ciclice (,Flori de mucegai”, ,Cantare omului”). Mai
degraba, poemele ,ample” ale lui Virgil Diaconu sunt
monologuri in versuri/versete din piese de teatru nescrise,
sau subintelese, pentru cd este convins de ineficacitatea
textului dramatic intr-o perioadda ca a noastrd, cand
managerul piesei, regizorul, se exprima pe sine
recitind/recicland scenic textul clasic, iar lucrarea
dramaturgului contemporan nu are acces la scena, in afara de
vreun autor special, de serviciu, ales/vizat pentru scenarii cu
substrat politic sau propagandistic. Astfel, ca monolog fara
scena, printre toate celelalte, ar trebui inteles ,Cum vine
moartea?”. Iatd un fragment din poemul scris in august 2018,
fiindca unele versuri pot fi interpretate ca aluzii pandemice,
ulterioare: ,,Cum vine moartea? Nu stiu cum vine... / Uneorti,
un accident nenorocit/ te scoate de pe soseaua secolului
XXI...,/ alteori, inima te arunca chiar ea la pamant,/ iar tu
nu prea stii ce se intampla... / Vezi, intocmai asa vine ea,
moartea! // Acum esti tinut in viata doar cu perfuzii,/
pentru cd inima ta bate tot mai rar.../ Pentru ca trupul nu
mai vrea sa asculte./ Si tu te rogi trupului st Domnului care
l-a plamadit/ sa te mai lase putin... Sa te mai lase o zi, un
ceas,/ un trandafir, o frunza verde, pe care fireste cd tu/ o
vezi vesnic verde; dar ea, moartea, inspaimantatoarea,/ nu
face concesii!” In aceeasi situatie de monolog se afld ,Tatil
meu”, ,Primivara”, ,Prietenii mei”, ,intre dou# biserici?,
»Clipa mirificd” si inci altele.

ntre cele doud biserici de pe strada mea/ facea
intotdeauna de straja un stol de vrabii.,/ O gadlagie de
vrabii./ Nici nu se crapa bine de ziud,/ cd ele imi aruncau in
fata dimineata./ Ca pe o galeata cu apd rece, dimineata./ St
vot, care md intrebati de fiecare datd,/ cand stam la cina de
taind, ce este poezia...” (,intre doui biserici”) Putin
modificat, ,,S1 voi, care ma intrebati de fiecare data ce este
poezia...”, devine un refren repetat de trei ori in acest
monolog cu intelesuri initiatice, de oracol delfic, solemn
sacerdotal.

Si pentru ca acesta este gandul intim al poetului, o
rugiciune nu putea lipsi, daca nu inalt spirituala, cel putin
inalt devotata: ,,Rapus de lancea stralucirii Tale,/ eu nu imi
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aflu linistea si locul./ Dar astazi, luminatd/ din ce in ce mai
mult imi e cararea./ Si cerurile se deschid si-intunecimea/ se
face pulbere sub glorioasa raza!// Sa fie semn cd ziua e
intoarsd/ de-acum pe veci la mine si/ c-am sd urc cu steaua
deodata?/ Ma iartd, Doamne, daca eu deasupra/ cetatilor
mi-am ridicat cetate!/ Ma iartd daca-n trandafirul/
femeilor de-o noapte-am cobordt. - // O risipire sunt!... Deci
cine-s eu/ ca sa-ti intorci privirea cdtre mine/ si Maica sa
tmi planga la picioare?// Ma iarta, Doamne! Si daca eu/ voi
cuteza sa imi ridic privirea/ Din ochii Ei spre culmile
de-aramd,/ cucuta si taisul sa@ ma certe!” (,,O risipire sunt!”)

Nu de multa vreme, poetul nostru mi se confesa cd nu
intelege poezia japoneza, estetica acestei poezii, continutul
supraincircat de flori de cires, sau de flori in general, de
pésiri, de insecte. Oare poezia romaneasca nu e coplesitd de
prea multi arbori (mesteceni, brazi, stejari), de flori de tei, de
pitpalaci (eminescieni), de privighetori (macedonskiene), de
vazdoage (Emil Brumaru), de rate si gaste silbatice, de cocosi
de munte (sadovenieni) si tot asa? Eu insumi am transformat
ciorile in personaje lirice, mitologice, religioase. Pentru
japonezi, florile, pasarile, insectele, micile vietuitoare,
soparla, soarecele, guzganul, parsul, brotacul, broasca (lui
Matsuo Basho: ,La sdritura/ broastei in stravechiul iaz/
sunetul apei”) sunt simboluri ale efemerului in religia
zen/buddhista fatd de eternitate (planeta Terra, luna, Calea
Lactee, univers). Si il judecidm pe Virgil Diaconu, poet
occidental, educat si adept al artelor poetice aristotelice: cate
vrabii se aduna in poeziile sale? n flecare seard tmi scutur
capul de vrabii”, ,Stiam cd Domnul ingroapa vrabiile in
cutburi/ ca sa incolteasca primavara”, ,zarvd mare prin
copact,/ semn ca zapdcitele vrabii/ deja au inceput ziua de
lucru”, ,eu voi pleca sa cuceresc lumea cu o legiune de
vrabii”’; dintre flori prefera trandafirii, ,,Toate (vrabiile, n.n.)
ma cearta pentru gradina mea de umbre,/ pentru visele
rupte, pentru trandafirii mei negri”, ,Pesemne coroana de
spini (a trandafirilor, n.n.) i se arata in vis”, ,padurea iti
cotrobdieste prin suflet, in cautare de fragi”, ,oastea
macestlor infloriti/ si gaitele abia intoarse din cer pot fi
oaspetii/ celui sosit din cenusa noptii”, pentru ca prin
apropiere si gisim ,,Nu e decdt cearta gaitelor cazuta din
cer./ Sunt chipurile, pe pamant, ale vesniciei’. Nu inteleg, ce
cauta ,gaita” 1anga cer, langd ,vesnicie”? Fird si vrea, cu
spirit poetic, Virgil Diaconu calca pe teritorii orientale,
zen/buddhiste, intre efemer si eternitate. Pretutindeni apar
cotofene, bufnite, fluturi... si ingeri! La Virgil Diaconu,
pasdrile, insectele, florile joacd roluri de personaje lirice,
decorative, inclusiv sunt simboluri ale universului natural,
uman, ,stiu acest lucru dupa mireasma florii de cires/ ce-mi
razbate prin piele; stiu acest lucru/ dupa mierla desferecata
din inima mea”. Mai mult de atat, avind ureche muzicala si
citind, sunt sigur, romane bine traduse de Yasunari Kawabata
sau Yukio Mishima, dar si de alti celebri prozatori niponi,
Virgil Diaconu compune aproape perfect poeme-scurte,
tanka, principala specie a poeziei lirice de la Soare-Risare:
»Nici nu am apucat prea bine sa@ ma rasfat in lumina,/
printre macii rosti st florile de cires./ cd s-a si facut seara”
sau ,Nici nu au apucat prea bine vrabiile/ sa imi bata in
fereastra in dimineata aceasta,/ ca s-a si facut noapte”,
proza acestor romane fiind adeseori incarcati de tanka
mascate, asezate liniar, fara traditionala impértire in cinci
versuri scurte. Haiku nu am gasit, dar nu este nimic exclus:
»cand duhul noptii pune stdpanire pe orasul de piatra,/

Cafeneaua literara

desertaciune a desertdaciunilor”, formal nu este haiku, insa
spiritul paradoxal haiku este prezent, deci un haiku de Virgil
Diaconu!

Printre temele literare, copiléria este deseori evocati si
invocatd, aldturi de motivul mamei (cu duiosie) si tatei (mai
ironic, mai detasat). Nu e copilaria lui Goethe, Tolstoi sau
Creangd, ci una imaginatd de un poet fost copil: ,,Copildaria!
Neinvinsa copildrie!/ O flacara cu mainile goale, in lupta cu
intunericul.// Si cum taie unul cate unul capetele balaurului,
(sabia de lemn, n.n.)/ ea ma scoate in fiecare dimineata
victorios/ din hdatisurile noptii./ Din hdtisurile coroanei de
spini./ Copildria, neinvinsa copilarie!” Poemul ,Castelul”
este un monolog dramatic, dintr-o prezumtiva piesa de teatru
despre copilarie. Nu lipseste ,.ciresul”, motiv literar impus de
Ion Creanga: ,Eu nu stiu nimic din copilul din care am
plecat./ Ciresul, care ma astepta in fiecare dimineatd la
colt,/ isi intoarce acum ochii in alta parte./ Si poate ca ar
lua-o la fuga printre frunze,/ dacd niste pusti nu l-ar trage
cu putere de manecd.” In orice caz, ciresul si o ,printesa cu
cirese la urechi” isi repeta obsesiv aparitiile in imaginarul liric
al poetului, in ultima instanta sugerand diferentele specifice
intre clasicul moldovean, pe de o parte, si poetul
contemporan, pentru care ,din intuneric infloresc copiii
strazii” (,Secol”)

~In Romania furajerd poezia carnivord a dat lovitura”;
Romania furajeri ar fi, de buna seama, o aluzie la ,Miorita”,
oaia care a devenit, abia in secolul XIX, prin Vasile
Alecsandri, emblema destinului romanesc prin istorie.
Dramatic: nu vulturii (imperiali, latini), nu bourul
(moldovenesc), nu lupul (tracic, dacic), nu ursul (nicidecum
rusesc, ci al civilizatiilor premergatoare, indo-europene, vezi
Ursa Mare, Ursa Mica). Virgil Diaconu nu se impaca (poetic)
cu un astfel de destin (furajer, de victima fara aparare), ci face
aluzii biblice (zodia Berbecului, zodia profetului Moise). Desi
crestin, poetul evitd comentarii apasate la/despre zodia
Pestilor (zodia lui Iisus Cristos). Acest aparent joc ne face sa
credem ci fluxul ideatic, ezoteric al lui Virgil Diaconu, face
parte din cuprinsul unui complicat si comprimat program in
curs de fixare ca marcd/imagine a intregii lucriri de sub
semndtura unui poet cu alte orizonturi decat ale unui poet, ci
mai degraba profet. Studiile deja publicate (,,Biblia literard”,
»Biblia literara si Biblia dogmaticd”), cu trimiteri la teritorii
spirituale babiloniene, sumeriene (Epopeea lui Ghilgames),
ne pun in fata unui initiat, sau tocmai in curs de initiere,
deocamdatd fard alte dezviluiri. Expert in comunicare
literard, Virgil Diaconu ne destdinuie partial ganduri si
randuri din programul sidu, insd urmeaza celelalte pagini
ascunse. Profetii nu sunt morti, dar pot fi omorati de
minciund; nu toate sibilele au soarta Casandrei homerice;
probabil unii au ochii deschisi, vizionar, spre orizonturile
viitorului. Presupun: Virgil Diaconu isi asumd, chiar dacd
numai poetic, un astfel de coplesitor rol. Sau, mai stii, poate
cd nu este un joc... Creierul uman este cel mai complex obiect
din univers, iar profetii, cititorii universului prin logica
acestui obiect, au fost, fird exceptie, si vor fi poeti...
Consemnez toate acestea intre limitele de a presupune un
adevar sau de a ma insela. Poetul insusi mi ajutd in acest
demers de descifrare...

* Virgil Diaconu, ,,Sufletul peregrin”, referinte critice de
Gheorghe Grigurcu, Alex. Stefanescu etc., Editura Contrast,

Bucuresti, 2022
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Ce va fi cand nu vom mai fi?
Un testament spiritual —
mostenire pentru viitor

Darul de a clarifica, de a pune nuanta potrivita unei idei,
mentinand un dialog polemic, eficient si urban, civilizat, este
darul primordial al Profesorului Petru Ursache (1931 - 2013),
Profesorul de frumos, cum era supranumit de studentii s&i.

O dovedeste din plin si aceastd carte Moartea formei.
Eseuri etnologice (Petru Ursache, Moartea formei. Eseuri
etnologice. Editie revizuta de autor, Editura Eikon, Bucuresti,
2014), apirutd in 2014, la putin timp de la trecerea hotarului
acestei lumi a Profesorului, in 7 august 2013, o editie revizuta
de autor, si care dobandeste, astfel, valoarea unui testament
cultural.

Aplecarea sa spre cultura populard, durabila, pastratoare a
sufletului national, determinanta pentru spiritualitatea
romaneascd, aceea care contureazd, in planul culturii si

civilizatiei universale, o

dimensiune romdneascd a

PETRU URSACHE existentei, 1i defineste demersul si
MQ@RW@ FOM] il orienteazi in sensul curat al
_ B adevarului, destructurand

- ] FESS mistificarile, escamotirile,

dislocarile, pentru a-1 indeparta,
in perspectiva unei vinovate
politici corecte, de albia lui
fireasca, pentru a-l1 uniformiza,
niveldndu-l panid la stergerea
identitatii.

In tot ceea ce scrie, Petru
Ursache urmareste principiul
maiorescian privind integrarea
culturii romane in universalitate:
Sa fim nationali cu fata spre
universalitate!; universalitatea nu exclude, asadar, identitatea
nationala, specificul fiecirei culturi si civilizatii nationale, fapt
dovedit, prin tot ceea ce au facut, de generatia destinului
cultural al Romaniei — generatia lui Mircea Eliade, adevar dus
si multiplicat de ei in exilul fortat de tragice imprejurari
istorice, definite de liderul generatiei prin sintagma teroarea
istoriei.

Eseurile etnologice reunite in acest volum, structurat pe
patru capitole: Discipline, Concepte si motive, Relatia
oralitate-scriere, Secvente istorice, fiecare cu subcapitole
clarificatoare, sunt construite din perspectiva dragostei si a
respectului pentru valorile nationale si, mai ales, a
responsabilitatii fatd de ceea ce afirmi, scrii, lasi in piatra
cuvantului, stiut fiind ca ,scrisoarea (scriitura, cartea) este
lucru vecinicu”, asa cum o afirmase inteleptul Miron Costin,
constient ca nu poti scrie ,ocara vecinica unui neam”.

Volumul are o structurid coerentd si coeziva, vdzand, din
interior, lucrurile pe fagasul lor, al temeiniciei lucrului bine
facut, bine argumentat, si afirmat intr-un stil personal, plin de
freamit intelectual, fara a exclude polemica, presupunand-o. O
demonstreaza chiar preambulul — Prefatd polemicad, intrucat
Petru Ursache este convins ci nu se pot face tranzactii cu
propria constiintd — concesii sau compromisuri, mai ales
atunci cand ele privesc fiinta nationald — trupul si sufletul ei.
Dumnealui isi precizeazd foarte bine metodele, stabileste
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unghiul de investigatie si cercetare pentru argumentarea
ideaticii, atitudinea de cercetitor, deopotriva, comprehensiv si
empatic, reiesind din tensiunea, din vibratia personald in
raportul cu muzica ideilor, cu incircatura lor mitici si istorica,
in care niciodatd adevirul nu este ocultat, cici nu trebuie
niciodati si lipseasca din orizontul cercetarii.

Domeniul folclorului, crede Profesorul Petru Ursache,
trebuie sd se modernizeze, in sensul actualizirii traditiei,
tindnd seama de variabilele si constantele fenomenului, pentru
ca aspectele si se limpezeascid prin reflectare/relationare cu
semiologia, mitografia, psiholingvistica, determindnd o
cercetare integrati, o reabordare, ,in consens cu
spiritualitatea contemporani”. In aceastii perspectivi, cartea
de fatd trebuie vazutd ca o reactie la un conservatorism
limitativ, concepand domeniul etnologiei si etnografiei in
dimensiunea operei deschise, a permanentului dialog,
continuu, in a descoperi si a aduce noi perspective, nuante,
clarificari, in asa fel incat traditia, altfel spus, folclorul, sa
devina parte integranta a fenomenului cultural.

in constructia dimensiunii ideatice, Petru Ursache fixeazi,
mai intéi, primii tarusi, clarificind conceptele. Astfel, nuantele
pun lumind si limpezesc ideile: etnologia urmaéreste legile
privind evolutia culturilor etnice, etnografia le descrie, ambele
interferdnd cu dialectologia, interferente care tind si se
constituie ca discipline: etnolingvistica, psiholingvistica,
dialectologia folcloricd, poetica folcloricd, antropologia. Sunt
avute in vedere si tipurile de lucrdri care au propria lor
structurare: monografii si tipologii, atlase, pe baza unor criterii
— cadru si criterii specifice, pentru ca reprezentarea
fenomenului cultural popular sa fie completa, profundi, in a
fixa ceea ce este cu adevdrat esential ca identitate si
personalitate a culturii noastre populare.

Un model de cercetare integrativd/integratoare, in sensul
metodei fixate in Capitolul I, poate fi considerat si Capitolul II,
Concepte si motive, in care Petru Ursache urmareste conceptul
le merveilleux in traditia orald, il trece prin filtrele ideilor pana
la a-1 integra, prin corelatie cu notiunea de fantastic, literaturii
culte, cu, desigur, nuantele si clarificirile de rigoare pentru
sustinerea ideii de influentd reciprocd, permanentd, de
intrepdtrundere a culturii orale cu cea scrisd. La fel stau
lucrurile, in tratarea, la limita dintre studiu si eseu, a motivului
marti, a cuvantului roman 1in literatura populard, a mitului
mioritic. Etnonimul romén, de exemplu, e purtat, pentru
deplina cuprindere a sensurilor, in tiramul istoriei limbii, in
toponimie si onomasticd, in colectii de folclor pentru a
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corobora ideea etnici in sensul permanentei lui, pentru
tinuturile de la nordul Dunirii, in dauna celui, prezent in
tinuturile din sudul Dunirii, vlah, termen preferat de vecinii
slavi: ,,Sub forma vlah, sau, mai noud, valah, utilizata de
vecinii slavi, ori ruman/roman, asa cum isi ziceau intre ele
grupurile etnice romanizate din zona carpato-balcanica,
vorbind aceeasi limba, termenul s-a impus inca de la
inceputurile constituirii poporului roman, in toponimie,
onomastica si indeosebi in limbajul uzual. Astfel, cuvantul
roman, impreuna cu formele derivate, a detinut un rol de prim
ordin in asigurarea coeziunii etnice si a continuitatii. Istoria sa
este insasi istoria poporului pe care il denumeste, fiind strans
legata de procesele fundamentale ale etnogenezei romanilor.”

Ideea circulatiei motivelor, a interferentelor dintre cultura
scrisd si cea orala constituie tema celui de-al treilea capitol,
Relatia oralitate-scriere, prin reliefarea unor situatii, motive si
teme din literatur, identificate in opera Vasile Alecsandri, Ion
Creangd, Mihai Eminescu, Mircea Eliade: Steluta lui Vasile
Alecsandri, Stil si naratiune in Povestea lui Harap-Alb, Mihai
Eminescu: Incercare de identificare a unor structuri in
»Melancolie”, Moartea formei, Calin Nebunul, Prototipuri
folclorice in romanul ,,Sarpele” de Mircea Eliade.

Intrucat titlul eseului Moartea formei este ales pentru a le
reuni sub acelasi capac pe toate celelalte, curiozitatea
lectorului va insista pe ideatica acestuia, integratd, in
preambul, arhetipologiei care defineste forma ca ,existenta
izvorata din apele primordiale”, structurand, astfel, o conceptie
cosmogonicd, alimentatd de ,sistemele mitologice de mare
traditie”.

Formele ,,vin, devin si se intorc”, miscare definitorie pentru
schema fenomenologicid unica — viatd-moarte, definind ciclul
existentei, in rezonanta meditatiei lui Henri Focillon: ,Viata
este forma, iar forma este modul de manifestare a vietii”.

Urmarit in poezia eminesciand: Melancolie, Miradoniz,
Epigonii, Scrisoarea I, Dumnezeu si om, simbolismul
formelor 1isi releva sensul/semnificatiile in frecventa unor
teme si motive, intr-un proces creator de istoricizare a
formelor, in constituirea dimensiunii reflexive a poeziei.
Complexul determinism 1in fizica si metafizica lumii il obliga pe

Lecturi aleatorii

Calatorie in oglinda

»,Guresd ca o privighetoare“ in convorbirile telefonice cu
verisoara sa, Laura-Sofia, Oana Mihaela Savin isi pierde
parca suflul cand se asaza fata in fatd cu ,patriarhul®, care o
ytachineaza intruna“ si o obliga sid-si tina ,,promisiunile legate
de scris“, enervand-o ,uneori pana la lacrimi“, dar ,neintrecut
la faurit visuri“, cum 1l considerd, stimuldnd-o périnteste sa-si
continue drumul si, de ce nu, sd-1 intreaca.

Revenita in Luncanii Bacaului la inceput de februarie 2018,
pe o vreme cainoasd, face ,sant prin sufragerie® tot
plimbandu-se, plictisita si aproape ciudoasi ca tatil, cu care
are chef s discute, e ocupat, scrie (,,cu premeditare altruista“,
cum 1i place sd spuna), ,lucreazi, deja, la o alta carte®, desi abia
isi lansase ,cel mai recent volum al sau“.

Cu telefonul ,lipit de ureche®, asculta ,ca prin vis®
lamentatiile Laurei si desi disperarea din vocea ei o tulburi si
o intristeazd, adopta ,pozitia strutului“ ca sid se protejeze,
lungeste voit pauzele de tacere si in cele din urma curma
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Mihai Eminescu la o intoarcere spre sine si atunci ,redevine
melancolic”, asadar, meditativ; constientizindu-se in relatia
tragica cu timpul ireversibil, ,se redescopera in raul ce curge
din primordialitate”, in formele originare — tipare, arhetipuri,
»isi insuseste marile verbe ale lumii, descoperindu-se, astfel,
parte integrantd a umanitétii. Formele existentei se multiplica
si se deschid spre alte forme — existenta universala: ,luni,
soare si stihii”, etnicd — istoria politici a daco-romanilor,
eroticd.

Moartea formei se relevd si se reveleazd in modul
eminescian de a concepe si intelege trecerea si istoria, in relatia
defectuoasd a prezentului cu trecutul, prezentul punind in
evidenta ,disolutia iremediabila a formei”, sugeratd in
sintagma ,toate-s praf...” De aici, viziunea satirici. Moartea
formei se referd la moartea idealului, a unei viziuni care si
transceandd aparentul, mundanul si sd acceada la
spiritualitate, la valorile autentice.

Capitolul IV, Secvente istorice, este un diptic ce aduce in
prim-plan, in aceastd perspectivd a mortii formei, doua
personalitati: B.P. Hasdeu (B.P. Hasdeu despre basm) si Artur
Gorovei (Artur Gorovei: o conceptie folclorica de recuperat),
cu o accentuati notd polemicd, pentru ca tinteste reevaluarea
criticd nu doar a acestora, ci a unor idei pe care acestia le-au
vehiculat: B.P. Hasdeu in Etymologicum magnum romaniae,
conceptul de basm, teoria circulatiei cuvintelor. in ceea ce-l
priveste pe Artur Gorovei, intentia lui Petru Ursache este aceea
de a ridica anatema amatorismului si de a demonstra c&, in
calitatea lui de folclorist, Artur Gorovei a actionat in acord cu
modalitatea teoreticd a epocii sale de a privi folclorul, ceea ce
pledeazd pentru profesionalizarea cercetirii sale in acest
domeniu.

Moartea formei. Eseuri etnologice se alaturd, completand,
aprofundand, coroborand, operei Profesorului Petru Ursache,
unul dintre ultimii mari cirturari ai secolului, un cirturar
pentru care valorile intelectuale sunt parte integranta a vietii, a
conceptiei si vizunii sale despre istoria si mitologia romanilor.

Ana DOBRE
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convorbirea, nevrand sa mai afle ce se intampla in tara, cu atat
mai mult cu cat hotdrarea de a reveni la bastina, dupa 15 ani
petrecuti in Canada, nu mai putea fi intoarsd: ,Casa din
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Montreal e vanduta, lucrurile importante au ajuns, deja, aici,
am anuntat angajatorii, vecinii, contabilul, profesorii copiilor,
medicul de familie — practic, toti cunoscutii — ca plecam.”

Discutia lasa totusi o urma, intrucat observa dintr-odata ci
i se face cald si ca linistea din casa 1i da ,o stare de rau“, asa
incat, ca sd nu fie cuprinsid de panica, reincepe si dea ,ture
rapide in jurul mesei” si, agitatd ca un ,pepsi“, cum ii placea
Codrutei, prietena din Irlanda, sa o zgandare, se indoapi ,in
nestire cu pufuleti®, apoi, cu gandul la dezradacinare, doruri,
frustriari, ,Bucati de fericire furate si de-AICI si de-ACOLO¢,
gaseste solutia de a-si distrage tatal de la preocupdri,
preparandu-i clitite cu ,,miros innebunitor®.

Constatdnd pe urmi ci
de cand a ajuns la Luncani e
intr-o permanentd cautare

Oana Mihaela Savin ‘3 de ,victime“ si negisind
deocamdatd oamenii cu

iNTOARCE care sa interactioneze,
REA verificA si mai abitir

De vorhy cu tatg fereastra tatei, il pandeste,
tresare, ,cateodata,
fericita“, la zgomotele ce vin
i din directia sa, se gandeste
| sla o mie de lucruri odati si,
prin urmare, pun(e) o
multime de intrebari®, dar
- deocamdata ele se invart tot
i in jurul societatii
4 québécoise, a sotului si
copiilor ramasi acolo, a
deciziei bulversante luatid de Andrei, a sloganului la moda in
educatia canadienilor, a temerilor legate de invatamantul
romanesc si, implicit, de scolarizarea Mayei etc.

Sacaita ci el e ,prins in tot felul de proiecte” si cu sloganul
ce i l-a inoculat in memorie (Cunosti indemnul meu cel
dintotdeauna: tine-te ocupatd! Obliga-te!), isi reaminteste ca
tatal 1i este ,dator cu niste povestiri“ incd de cand locuiau la
Slinic Moldova, astfel ci ia instant decizia izbavitoare: Trebuie
sa-1 fac sa povesteasca. Trebuie sG-mi mobilez singurdtatea,
intr-un fel, facand, in sfarsit, ceea ce-mi place. Si nu ceea ce
trebuie. Vreau sa-1 intreb daca-i de acord sa-mi rdspunda la
niste intrebari. Visez de mult timp la acest lucru. Dar vreau
sa-l inregistrez. Nu stiu, ma gandesc chiar sa scriu o carte.
Despre el. Si poate si despre mine si despre toti ai mei. Am trei
luni la dispozitie...

Cu alte cuvinte, stand de vorba cu tatil, dorea de fapt si-si
raspundi la propriile intrebari si sa se redescopere, cu
speranta ci va reusi sa afle ,drumul spre raspunsurile care se
afla, deja, in mine. Am nevoie si mi regisesc. Stiu, suni ca
naiba! Pretios pani la ingretosare. Dar chiar simt imperios
aceastd nevoie. Si cum sa fac altfel, si pot rosti acest adevar,
fara sd-mi dispretuiesc sincerititi si limbajul? Mi-e dor de
mine, cea din trecut, aproape in fiecare zi. Cu toate
imperfectiunile, cu cochetariile, cu 1incdpatanarile si
nemultumirile, cu visurile de a schimba lumea in bine, cu
repetarea obsesiva, in gand, a unor discursuri imaginare, cu
mila nesfarsita pentru studentul din cantina facultatii, care
nu-si permitea mai mult decét o ciorbd de legume, costand un
leu si cincizeci de bani.”

Obtinand acceptul, cartea a inceput intr-adevar sa se scrie
cu iuteald, caci dotata cu reportofonul gazetaritei ce facuse ceva
ucenicie prin presa bacduanid, Oana Mihaela Savin lasi
deoparte compunerea notati de invititoare, in clasa a IV-a, cu
Bravo!, si trece cu abilitate, etapizat, la intrebari ce-i
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reactiveazd memoria dramaturgului si romancierului ajuns
celebru (fmi vin amintirile buluc, si fiecare cere dreptul sd fie
auzita prima. Ha, ha, ha!), construindu-i cu migald inci o
statuie, dar facandu-le loc in jurul ei, pe ici pe colo, si celorlalti
membri ai familiei restranse ori ai celei ceva mai largi, in care
se regasesc putinii prieteni pe care-i mai are.

Atentd nu doar la rdspunsuri, ci si la stirile prin care trec
amandoi, le descrie cu pana sigurd, dovedind ci abilitatile de
prozatoare s-au cizelat intre timp si cd aménuntele au rostul lor
intr-o constructie devenita tot mai arborescenti cu fiecare zi,
pe misura ce gandurile inregistrate de banda reportofonului
sunt transcrise si asezate in pagina.

Desi a inceput abrupt dialogul, marturisindu-i frust
framantérile (Vezi tu, am impresia ca te stiu si nu te stiu, in
acelasi timp. Mereu au existat, intre noi, lucruri spuse pe
Jjumatate — firesc, eram poate si prea micd — iar mai apoi, am
fost prea ocupata cu propria-mi viatd. Deci, n-am avut de
ales decat sa asum niste «realitdti» despre tine, cand n-am
avut sansa sa te intreb direct. Ca sa intelegi, iatd un alt
exemplu: mereu am vrut sd cunosc motivul care te-a
determinat sa scrii. Apoi, voiam sa aflu dacd, odata aflat in
fata colii albe, incepi sa (te) panichezi [...], sau simti, asa, o
bucurie launtrica, un fior de nerabdare si constati ca pixul
incepe sa alerge singur pe hartie, insailand fraza dupd
frazad.), acesta s-a derulat cu putine sincope, cipitand alura
unui roman politist, in care eroul principal e victima si ciliu
deopotriva, cici ,aprig la manie si degrabd virsatoriu de
sange” mai mult sau mai putin (ne)vinovat, vorba cronicarului,
si-a batut joc si i-a pedepsit in felul sau pe toti cei ce i-au fost
dusmani.

Sunt, veti vedea, povesti frumoase (,,Unele sunt adevirate,
altele nu“, cum le declara chiar cel intrebat), doldora de
Jntamplari fabuloase“, de rasturnari de situatii si de
imprevizibil, pe misura vietii ,mulatd pe tot felul de
evenimente ciudate pentru altii“ si a ,anotimpul(ui) farselor ca
antidot la realitatea inconjuratoare®, triite si de unul si de altul
cu intensitate.

Tlustrata la tot pasul, nevoia de actiune a protagonistilor
tine cititorul in prizd de la prima pana la ultima pagind, ambii
avand grija ca dincolo de povestea in sine sd o impaneze cu
fapte din realitatea imediatd, din care nu lipsesc barfele,
cancanurile, bancurile spuse de méand cu securistii,
turnatoriile, ,,fosgdiala unor obraznicéturi de partid®, jurnalele,
bauturile si retetele culinare, practic tot ceea ce coloreazi, mai
ales pentru el, o viata ,absolut senzationala“.

Din acest motiv nici nu-mi propun sa va devoalez portretul
rezultat din focul incrucisat al intrebarilor si raspunsurilor si
chiar daci intr-o oarecare masura sunt dezamigit cd nu am
putut si intru mai mult in intimitatea trairilor autoarei (In
cartea aceasta este vorba, in principal, despre o viata: a
tatei.), vi recomand cu cilduri noul ei volum — Intoarcerea.
De vorba cu tata (Bucuresti, Editura Eikon, 2023) —, o
adevaratd cdlatorie in oglindd, in care timpul sdu de
singuritate se adanceste, in vreme ce al lui capitid noi
dimensiuni, hiperbolizate pe alocuri. Si sperim ca, intoarsa
chiar din acel an definitiv acasd, a daramat deja zidurile ce o
inconjurau si ci, nestrivita de adevarul savinian ,Fiecare va
ramane in amintire, dupd cum a ales!“, isi va dovedi adevirata
forta creatoare, ilustratd partial in cele trei carti de proza de
pana acum.

Cornel Simion GALBEN
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Un menestrel muscelean
in ,,orasul lalelelor”...

Dan Dragoi: Cirese amare (Editura ,Larisa”, 2022, 154 p.)

Poetul argesean DAN DRAGOI (n. 17 dec. 1952, Aninoasa-
Slanic), doctor in horticulturd cu contributii recunoscute pe
plan national si ctitor de bisericd, bucurdndu-se de pretuirea
unor spirite alese (arhiepiscopul Calinic, poetul Virgil Diaconu,
prozatorul Dumitru Augustin Doman si inca multi altii), om de
o cucernici blandete si cu suflet daruitor, ne-a oferit in toamna
trecutd la Pitesti volumul de poeme Cirese amare (Editura
sLarisa”, 2022, 154 p.). A debutat editorial cu ,Dreptul la
demnitate” (1978), dupi care, peste zeci de ani, a re-debutat cu
,Lumini tarzii” (2016), volum caruia i-au urmat altele din ce in
ce mai interesante si de sporita valoare artistica: ,Picaturi de
roui” (2017), ,Prezentul continuu” (2017), ,in Regatul
Luminii”, antologie (2018), ,Dreptul la iubire” (2018), ,Acasa
— aproape de cer” (2019). De-a lungul anilor s-a bucurat de
cronici aparute in ,Viata studenteascd”, ,Luceafarul”,
L~Amfiteatru”, mai recent in ,,Cafeneaua literard” s.a.

Dincolo de faptul ci titlul cartii
imi sund cunoscut (in 2011
prefatam romanul autobiografic
,Cirese amare” al scriitorului-
militar gorjean, col. retr. Ion C.
Gociu, 1934-2021; sau volumul de
proza al Lilianei Nechita, din
2014, ,Cirese amare”, Ed.
Humanitas, tradus in 2017 in
italiana...), retin textul cu
sirepresibile nostalgii” al lui
Florin Dochia (coperta a IV-a) si,
mai ales, gandurile lui Stefan
Mitroi din ,Dragostea care
ramane”, un fel de Cuvant
inainte: ,Dan Drégoi e bolnav de
nostalgie, de dragostea care
ridmane, adicd”, o boald ,minunatd” atunci cand ,iti sar in
ajutor cuvintele”. Acelasi condeier observi ,sufletul de copil al
omului care-si poetizeaza nostalgia”, desigur, un irepresibil
dor fata de satul de munte in care s-a ndscut si dinspre care
vine ,,0 poezie cu parfum de cirese amare”. Partea a doua a
volumului, ,Pddurea cu ciresii amari’, nu e deloc un fapt
livrese, dimpotrivi o realitate concretd, avand ,gustul cireselor
amare”:

»Pddurea cu ciresii amari se apropie de mine

Cu mii de carari, de umbre si lumini,

Cu o mie de glasuri se apropie

acest freamat verde, acest abur dulce-amar.

Ciresii aceia salbatici cu cirese amare.”

Este o metaford, sid recunoastem, frumoasd acest topos
nostalgic, care recomandd un spirit traditionalist de mare
sensibilitate, nu confortat intr-o ambianta pastoral-decorativi,
ci cu deschideri citre nelinistile modernitétii, citre trairi ale
unui dezradicinat colindat de ,cohorte de ciresi amari”, al
caror gust ,umple nesfarsita vara a dorului meu”.

Ploaia, tunetul, fulgerul, pripoarele cu tufe si maracinisuri,
mierlele, apele, cerul, lumina, geografia locului, in general
intregul peisaj montan ,Toate au rimas acolo,/ in inima
copilului uimit, pierdut in poveste” (,Cirese amare”). Poetul

DAN DRAGOI
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scrie, in dreapta traditie a ,dezradédcinatului” de azi, despre
scopilaria” care 1l asteaptd ,in coltul nestiut al lacrimii”, cu
ystrigatul ei ascutit”, despre ,huma din fundul gridinii” din
care tatal a ficut ciaramizi ,pentru casa noastrd”, clidind ,acest
cer pentru neuitare” etc. Copildria cu jocurile ei care ,ma
cheama acasd”, ,chemarea mierlei” urmérindu-i ,raticirea”
prin lume, tot ceea ce a tréit a ramas acolo ca o zestre, imbibata
de spiritualitate:

,Imi povesteste pddurea, descantecul,

Jocul ielelor, sarutul zanelor, cantecul.”

(,Chemarea”)

Copildria in spatiul satului argesean amprentat de
identitatea unei montanitati specifice, este tema de rezonanti
a cartii, ,dorul de copilirie” strdbate aproape in fiecare pagina:
»Copilaria umbla calare pe iapa cu stea in frunte./ Pddurea
tainicd ne asteapta frematand./ Ciresul din gradind a inflorit
doar pentru noi./ Biserica a inceput sd batd/ singurd
clopotele si ne cheamd acasd./ Cimitirul si-a tnviat mortii
pentru o clipa? (...)/ Florile de camp s-au adunat in coronite./
Ochiul-boului si sanzienele isi fac de cap.// Copilaria se
zguduie de plans pe la colturi,/ de plans se zguduie si lacrima
mamet./ (...)/ Ea isi cautd talantul ingropat adanc sub brazda
uitarii.” (,Dor de copilirie”).

Atat de apasatd si de stransa este toatd aceasta imagerie
nostalgica incat poetul realizeazi de-a dreptul o ,monografie”
lirica a satului natal, frisonatd de nelinistile dezradacinirii
petrecute in fumul oraselor, intr-un topos al instrainarii in care
»dorul” de acasi este mereu prezent, determinandu-l pe poet
sd scrie despre ,duhul” toposului natal, despre ,pddurea de
taina” infratita cu omul, despre ,eternitate si nilucire”, despre
sflorile de leac printre crengile amurgului”, despre ,,vesniciile
ce ard in floarea de salcAm”, despre pasarile si insectele ce
populau aerul si padurea cu ciresii amari...

,Cand nu mai am putere, sperantd si sunt cazut,/ Sa imi
aduci in inima cele zece cuvinte nemuritoare”, se roaga poetul
pentru depasirea, prin traire isihastd, a impasului si ridicarea
~in nemurire, in lumina” (,,Rugdciunea inimii”).

Purtind piddurea in sangele lui, ca pe ,un secret” al
sufletului, poetul are taria si reziste, iar mérturisirea lui e
dezarmant de sincerd, cuceritoare prin acea puritate rimasi
intacta, a sufletului, in definitiv o ,,chemare” din adancuri pe
care numai el o simte si ne-o comunicid noud dincolo de orice
mandrie neaosa, ci doar cu o evidentd engramare identitar3,
care ,legitimeaza”:

, Vol nu aveti in sGnge padurea.

Ea e secretul meu, taina mea.

Ea md cutreierd in toate zilele,

In goana soparlelor md cutreierd,
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In fulgerarea copacului,

In goana vantului de iarnd.

Ea ma dezleaga de intuneric.”
(,,Secretul”)

Daca partea a doua era dedicata ,pdadurii cu ciresii amari”,
constituind miezul volumului in discutie, partea intai, ,Linia
de sosire”, alcdtuita din citeva poeme-ciclu de céte 3, 4 ori sase
secvente titrate, valorificid din plin meditatii de tip existential
in versuri libere, poetul scriind, in ,,Fluturele de cristal cu aripi
curcubeu”, despre ,pasarea care cantid in zbor” ori despre
sprezentul simplu”. Va reveni la astfel de meditatii privind
parcursul existential, obsesii, idei, triiri, viziuni etc. in ciclul al
treilea, final, intitulat ,,Ce aripi frumoase aveam!”, in care
reapar teme si motive ale copildriei si satului natal. Remarcam
si imboldul de a-si defini unele arte poetice, precum in piesa
»Irist poet”, scrisd in vers clasic, marcat de viziuni liturgice si
cu deschideri in idealitdti romantice. Perceptia poetului e, pe
latura existentiald, una plina de dolorism, de unde ideea de
icoand liturgicd naiva potrivit careia sufletul poetului este
asemenea ,singurului inger” rimas sd poarte povara Lumii:

,» ITist poet rastignit, tu scrii st tu sui

Pe marginea subtire a lumii, tacut,

Coroana de spini nu poti s-o mai pui,

Hotarele toate de mult le-ai trecut...(...)

Trist poet, singur urci spre vazduh si-n eter,

Spre adancul din not, din lumind si glas.

E tarziu in iluzii, e tarziu in mister,

Tu esti singurul inger ce aici a ramas.”

Spiritualitatea ortodoxd este prezentd mai peste tot in
aceastd poezie de ecouri traditional-nostalgice, poetul simte
puterea incontenenta a duhului sfant intarindu-l, venindu-i in
ajutor, indulcindu-i singurétatea, in exorcizéiri lirice de felul:

LStau singur in tristete si singur in cuvant,/ In infinitul tainic
din zarea Ta curatd,/ Iar rugdciunea sfanta razbate din
pamant/ Si nu se mai opreste niciodatd.” (,Singur”). Sau in
exhortatii mai apasate aceasta credintd in puterea ,crucii”,
intelegandu-l, astfel, mai bine pe ctitorul de biserici Dan
Drigoi: ,Durerea de pe cruce de nu vrei s-o mai porti,/ Tu bati
pierdut in noapte la nesfarsite porti./ Astfel e zbucium
groaznic in clipa care zboara,/ Fiorul te cuprinde si-atunci se
face seard.// Icoana de iubire-i al inimii abis,/ Trdire-
ngemdnatd in nesfarsitul vis./ Inchind-te, deci, astdzi, cdt
incd timp mai ai,/ Si infiripd-n inimi pierdutul nostru rai.”
(,Rugaciune”).

in totul, ,Cirese amare” e volumul care-1 exprimi pe de-a-
ntregul pe poetul Dan Drigoi, un sentimental nostalgic si de
tonalitati liturgice, care aduce un aer proaspat in poezia
sufocatd adeseori de un postmodernism insidios-devalmas,
incrancenat si de morgid intertextualista, ludndu-si toate
libertatile in acest sfarsit de secol XX si inceput de mileniu 3...

Desigur, cei rdmasi pe o anumita paradigma canonica, in
teapdn si exiguu estetism, nu ar putea gusta prospetimile
acestui lirism, izvorand de la sursd, autentic, de sinceritati
cristaline, aducidnd in poezie aerul unei montanitati
existentiale, freamitul sevelor, sunetul obarsiilor, ,altarul de
rugiciune” al casei natale, in general spatiul unei vietuiri
identitare adanc inradicinate in sufletul si fiinta poetului,
»S0im insingurat” peste viile lumii sau ,far vechi”, ramas ,in
departari” catre care ,,Drumurile apei nu mai duc cdtre el,/
Rege al noptii, tarziu menestrel.” (,,Paznic poetul”).

De unde lirismul ,amarantin” al poeziei lui Dan Drigoi,
spirit decantandu-si impovaririle, singular si tare precum
Lstancile uitate de Dumnezeu in albia raului” (,In strigitul
amiezii”).

Zenovie CARLUGEA

»9a nu uitam de suflet”...

Spre a fi de folos cititorului, informandu-1 asupra calitatii si
charismei versurilor poetului Paulin Octavian Boldis, se
cuvine sa reproducem in extenso poemul inaugural omonim al
cartii Sunt o minune pentru ci astfel ne vom da seama inci
din start de vocatia predominant etici si sapientiala a
autorului: ,Sunt o minune, Doamne,/ slava Tie,/ cu ce
cuvinte as putea sd-ncep/ oare aceasta carte/ de poezie,/ pe
care-o scriu/ cuprins de bucurie/ ci pot sa vad, sa simt si s
pricep?! // Sunt o minune, Doamne,/ multumire/ as vrea sa iti
aduca/ slova mea,/ pentru nemarginita Ta iubire/ si cum stii sa
conduci/ din strilucire,/ inspre o alta stralucire, viata mea!//
Sunt o minune, Doamne/ si imi vine/ si strig, sa cant, sa
impletesc cununi, / sa merg pe stradd/ doar vorbind de Tine,/
ca o minune sunt/ si stiu prea bine, / cd Tu esti Facatorul de
minuni!”.

Creatia, altfel spus, poetul, isi proslaveste Creatorul in
versuri - perfecte incantatii - demne de a fi recitate intr-o
liturghie mireana tinuta in pridvorul unei biserici. Caci fostul
rob, imagineaza poetul printr-o sugestiva parabold, a devenit
fiu prin indurarea Domnului, iertator in iubirea si milostenia
sa nemadrginitd fatd de Omul supus greselilor de tot felul,
printre care cea mai grava ar fi uitarea. Scrie Paulin Boldis ,ca
Tu esti axa rotii/ si viata mea se-nvarte-n jurul Tadu”, Menirea
Omului nu este aflarea cu orice pret a caii spre fericire in
wconferintele mortii”, ci in constientizarea vesnicei iubiri si
milei dumnezeiesti. Imaginara coborare a lui Iisus ar fi semn al
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neincetatei induréri de recuperare a oilor raticite in alergarea
lor dupa himere. Una e a sti teoretic Calea si altceva a pasi pe
Calea aritatd de Iisus, sinonima cu Viata si Adevirul. Cel ce-si
cultiva propriile ndzuinte si gresitele credinte, cum spune
poetul, nimereste pe calea presidratd cu bolovani si capcane
disimulate. Calea credintei in Dumnezeu este: ,,ingusté, dar
netezita,/ de ingerii Tai pazitd,/ fard pietre ascutite,/ fara
lucruri tainuite,/ dreaptd, fira serpentine/ si ducand in sus, la
Tine!”. Si nu-i de folos Omului variile profetii prin care sa-si
stie viitorul, cici ar dispidrea lumina revelatiei, a epifaniei, a
miracolului: ,Nu mi-ar fi de folos/ pe toate dacd le-as sti,/ n-as
mai putea gasi/ nimic miraculos/ in batdile inimii,/ in praful
de pe jos,/ nu, nu mi-ar fi de folos/ si nu Te-as iubi...// Toate
cele ar fi/ intoarse pe dos,/ timpul, un loc plicticos/ din
neantul de vis-a-vis/ si poate sufletul ros/ de grijile ce vor veni/
pe care, daca le-as sti,/ nu, nu mi-ar fi de folos...”

Parabola drumului lui Cristos spre Emaus este inclusa de
poet intru dovedirea fragilitatii simturilor Omului orb si surd
cand Tisus le iese-n cale; dar Fiul Omului se descoperi si iarta
in marea sa iubire jertfelnica; ,Si la Golgota, pe sinistrul
munte,/ m-am dus si mor, ca voi sa nu muriti,/ cum si nu
va-nsotesc pe drumul vostru,/ chiar dacd ma-ntristez cd voi nu
stiti, // C4 Invierea mea e doar o poarti,/ iar cei ce cred devin,
cu mine, frati/ ea este promisiunea de la Tatal, / ca intr-o zi si
voi o sa-inviati!” Chiar daca poetul simte ca poarti in propria
fiinta scanteia cea divind, si totodata are constiinta propriei
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finitudini aici pe Terra, cunoaste clipe de indoiala si vrea, ca si
Toma Necredinciosul, dovezi ale rastignirii si invierii lui
Cristos.

Poemul se incheie apoteotic prin sentimentul ca ,acasa, nu
e aici, ci-acolo sus... in stele“. Acest repertoriu repetitiv intre
credinta si tdgada oferit de Paulin Boldis este in vadit flagrant
conflict cu pragmatismul inceputului de mileniu, ce a luat locul
iubirii, favorizand golirea sufletului, adormirea lui pana la
uitarea vocatiei omului crestin de a sluji viata si opera lui Iisus.

in alti ordine de idei, n-avem cum si trecem peste faptul ci
din punct de vedere stilistic, cartea pare scrisid pe doua voci,
una marturisitoare a credintei in aceastd Vale a Plangerii si
labirint al tuturor pacatelor si ritacirilor noastre, uzand lexicul
cuvenit, cvasi-bisericesc, inchegat in forme ireprosabile, si alta,
mai sdracd, mai putin exigentd stilistic, izvorand, poate, si
dintr-o smerenie indirect declaratd, in fata maretiei divine.
Astfel, anumite aspecte neomogene ale volumului, mai ales din
punct de vedere semantic, pot fi puse pe seama intentiei
autorului de a ilustra limitarile conditiei umane, mereu
prozaice.

Revenim la poemele de rezistenti, precum cel intitulat
~Asezat pe-o piatra“; Dumnezeu este ubicuu, omniprezent si
atotinsotitor al Omului, dar omenirea, pradi secularizarii, nu
mai crede in cele nevizute, unde se-ascunde miracolul, facand
abstractie in conduita sa de instantele ceresti, inaintand pe cii
ce-l livreazd mortii: , Te-astept pe orice drum,/ te-astept pe
orice cale,/ chiar dacd urci spre culmi/ sau te cobori in vale,//
Oriunde mergi sunt eu/ cel care te asteaptd/ si dacd drumu-i
lung/ si calea dacé-i dreaptd,// Chiar daci tu nu stii/ nici nu
privesti in zare,/ demult, din vesnicii,/ te-astept cu
neribdare!// Stau la riscruci de drum,/ tu treci pe langd mine/
atent la mersul tdu,/ spre nicdieri, stiu bine.// De ce nu-ntrebi,
sd ai/ de indrumare parte,/ - e buna calea mea/ sau duce cétre
moarte?// Dar taci... i treci gdndind/ la focul tau din vatra,/
iar eu ma uit si plang/ stand asezat pe o piatra...//... Chiar daca
urci spre culmi/ sau de cobori in vale,/ te-astept pe orice
drum,/ te-astept pe orice cale...”. Oarecum didactici, dar cvasi-
perfectd prozodic vorbind, este parabola motului plecat la
pédure si a Ursului, intrupare nemaivazuta a purtarii de grija a
Domnului, ce-i restituie, spre marea bucurie a aceluia, Sfanta
Scripturi pe care o pierduse, in vreme ce tdia lemne! Poetul
insusi este vizitat in vis de ,Necunoscutul” ce-i diruieste o
cutie avand in ea niste cuie de fier ce pareau pline de rugina.
Erau cuiele pline de sange ale rastignirii Mantuitorului: ,,M-am
uitat iar la cuie si-am zis:/ - Parca ar fi fost batute in lemn.../
palmele si-a intors si, ca-n vis, am vazut in fiecare/ Au un
semn...”.

Fantasmele beznei nu pot inspdimanta si infrange pe Omul
cel fara de picat, cici el este insotit tot timpul si pretutindeni
de Pistorul nostru Cel Atotputernic: ,,S4 nu te temi de noaptea
dimprejur/ atita timp cét sufletul ti-e pur,/ fantasmele din
bezne n-au puteri,/ cind Domnului, tu, ajutor ii ceri!// El e cu
noi in fiecare loc,/ cu peste fript, ne-asteapti langa foc,/ nu, nu
suntem pierduti si-ai nimanui,/ ne e Pastor si suntem turma
Lui!// E langa noi, la fiecare pas,/ din prima zi pani in ultim
ceas,/ avem in El un Rege iubitor/ ce ne vegheazi bland si
rabditor// Stiind exact tot ce simtim si cdnd/ ni se strecoara
spaimele in gand,/ cu mine si cu tine, tot mereu,/ umbld
Hristos, Fiul lui Dumnezeu!”.

Cei ce tanjesc dupd mangaierea si iubirea Domnului n-au
decit séd-si ridice ochii inlacrimati spre tronul lui cerese, caci
marea Lui iubire 1i va purta din méirginirea pimanteasca in
splendoarea dezmarginirii induhovnicite. Artele si artistii
muzicii si versului, chiar daca iniltatoare sau de-a dreptul
sublime precum tertinele din Divina Comedia, si zicem, nu se
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pot ridica la altitudinea atotbiruitoare a Celui care a inviat din
morti cici doar el poate spune; ,Eu sunt cel ce sunt”. Singurul
reazem indestructibil al omului vulnerabil prin conditia sa de
caldtor vremelnic pe Terra, prin sfarsitul inexorabil ce-1
asteapta, este cel spiritual, credinta neconditionata (,crede si
nu cerceta”) cici valorile materiale sunt inseldtoare si
zadarnice. Poetul aduce in scena personaje biblice celebre prin
convertirea lor la credintd, ca de pildd vamesul Matei:
»Privindu-l,/ Tisus a spus doar:/ - Matei, urmeaza-mi mie!/ Si-o
sa-ti arat/ cum sa slujesti/ o alti-mparitie!” Dupa o lupta
interioara intre slujba lui si chemarea acelui rabin, Matei se
decide brusc si definitiv: ,Dintr-o miscare/ rasturna/ hartii,
cerneluri, vase/ si alerga/ dupa Hristos,/ Cel care il chemase!”.
Poemul in cauzi este de-a dreptul antologic prin dinamica
sufleteascd, prin zbuciumul, presimtirea si decizia finala a celui
ce va si lase In urma sa una din cele mai citate evanghelii de
catre slujitorii bisericii crestine.

Poetul este intristat de caducitatea si zadarnicia lumii si a
fieciruia dintre noi, drept care scrie doua poeme dedicate
acestui stravechi motiv vanias vanitatum vanitas, amintindu-ne
in schimb ,,S& nu uitdm de suflet”, singurul bun nepieritor, dar
si de barierele, zidurile, dihonia dintre oameni, generate de
pécatul trufiei, orgolii meschine, ateism sau agnosticism:
svedem lumea inegal,/ personaje sau fundal,/ intrigi sau
naratiuni,/ adevaruri sau minciuni.// Ce vad eu si ce vezi tu/
poate e la fel sau nu,/ poate tu observi ceva/ dincolo de mintea
mea// intelegem diferit,/ dar dacid s-a nimerit/ sa respiram
simultan/ acest aer diafan,/ ar fi vremea sa-ncercam/ sincer sa
ne acceptam,/ ca e loc pentru noi toti,/ n-are Dumnezeu
nepoti,// numai fii — cum bine stiti,/ fara carte sau scoliti,/
imparati sau cersetori,/ deopotrivi muritori/ ce-n ulcioarele
de lut,/ duc in chip si necunoscut,/ sufletul, ca dar sublim/ de
la Domnul Elohim!”. Sa nu uitdm nici de rugaciune catre Cel
Atotputernic la cdpatdiul Omului suferind intru alinarea
durerilor, care uneori face mai mult decat zecile de proceduri
medicale. Poetul primeste pe neasteptate vizita Domnului:
pisind pe marea-nvolburatd de cuvinte rostite in cirti mirene,
rod al rebeliunii si neputintei, il intreaba: ,crezi tu cd poti pasi
spre mine?“. Doar astfel poate fi probatd valoarea poeziei
crestine ca o cruce, credinta si jertfa a poetului.

Paulin Boldis lanseaza un apel cétre contemporanii ce se tot
gribesc fard sa stie unde, intrebandu-i, evident retoric:
~Contemporanii mei/ amagiti de propria graba,/ v-ati gandit/
incotro alergati/ si ce comori/ mai vreti sa aflati,/
pe-nselatoarea lumii taraba?”. Asadar, s-ar cuveni ca in ceasul
al doisprezecelea sa ,mai legam ciinii orgoliului, poate chiar de
bratul fotoliului in care ne savurdam autosuficienta”.
Spédlandu-ne de acest pacat mortal, e cu putintd sa aflim
secretul fericirii, de fapt smerenia si evlavia, lumina Domnului
indurdrii. Autorul reuseste prin cartea sa si ne intireasca
nadejdea in esenta nemuritoare a sufletului ce isi va aduce
aminte de fiinta fizica care-am fost, spre deosebire de un
fluture, de pilda, care parasindu-si crisalida, nu-si mai aduce
aminte niciodata de ea.

Geo VASILE
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Nuante ale devenirii

lirismului
si desolemnizarea
imaginarului

Salutat de-a lungul anilor cu intdmpinari si comentarii
incurajatoare - asta si pentru ci poezia lui, inca de la debutul
onorat de Editura ,Facla”, a atras atentia unor condeie
remarcabile din elita criticii noastre literare -, Dumitru
Malin revine in agora liricii roméne contemporane cu un
volum in care distingem, prin texte profunde inserate aici,
profilul poetului veritabil care a fost, care este. Sub geana
insangerata a asfintirii (Iasi, Editura , Tipo Moldova”,
2023, 210 p.) este cartea in care optiunea contemplativa
cunoaste convertiri, e drept, pe aceeasi directie antologizanta,
dar cu o abordare introspectiva
evocand rolul paradigmaticului

DUMITRU MALIN in edificarea poemului. Nuantele
SUB GEANA multiple din policromiile lumii
INSANGERATA A consolideaza un discurs
dezinhibitor in esentializarea

ASFINTIRII

formei, astfel vorbind despre
aceste felii de realitate purtand
cu deosebire 1in prosodia
clasicitatii post-eminesciene,
marcile oralititii, deopotriva cu
apertura mitificantd. Poemele
survin, fireste, dintr-o
senzorialitate scripturala fara
cusur, intr-o calitate invidiabili a
constructului  (ritm, rima,
tensiune interioard, ludic)
intr-un ceremonial accesibil in care greveaza impresia
esteticd. S-ar mai putea spune ca lumea lui Dumitru Malin
este una aureolatd, desolemnizarea imaginarului pare a fi un
cod vizibil, strategiile de fidelizare ale eului imprima
spectaculosului un consemn onirizant.

Dincolo, insa, de fracturi temporale inducand proba
clivajului sau deturnand vizionarismul hiperbolizant, poezia
lui Dumitru Malin este impulsionata de ideea, candva
teoretizatd in cercurile amicilor sii intelectuali, cid versul e
partea sacrald dintr-un ceremonial innobilat. In adevir, cu
deosebire intalnim obsesia unui drum celest in poeme, iar
lumea aceasta noetica e edificata in imaginarul mimat desuet,
cu o dicibild ironie (,Azi-noapte dansa luna-n camasi de
borangic/Si era tanar cerul ca doru-ntr-o fereastra/Iar eu,
uitdnd de varsta, nu mai stiam nimic/Doar ca existd-afara
o fericire-albastra.//Erau pe-acolo lanuri de grau si de
femei/Si macii pareau inimi in rosie chemare/Azi-noapte
eram tanar si fericit, ehei,/De ce sa@ nu ma credeti, voi
n-aveti vise oare?”), in vreme ce imaginativul (morald ori
solutie?) pare ca tine in frau reflexii metaforizate. Pe o
platforma umanistd, euforii crepusculare sunt temperate cu o
rard tehnicd a omniscientei, si ea strunitd cu trairi suscitate
de goliciunea hidoasa a sufletului uman supus mai degraba
scolcdielilor” dubitative: ,Am invatat atatea de la
viatd,/Atatea le-am uitat, nu le mai stiu;/Am ars in
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frig, m-am incalzit in gheata,/St am facut devreme din
tarziu...//Am fost si zi, voi fi-n curand si noapte/Caci ziua
trece, noaptea aceea nu;/Pe cdi ascunse, drumuri
neumblate/Am tot vanat sperante-n van: iu-hu!//Ceva
vorbeste despre frig cu mine,/Despre cadere cineva a
spus;/Sunt prieten cu-ndltimile senine,/Dar si cu doliul
soarelui apus...//Vesteste cineva o-ndepartare,/Un prag ist
cheama usile-napoi;/Nimic nu stiu, dar ce stiut-am
oare?/Te pierd, nimicitorule razboi!” (Razboi, p. 165).

E de intuit un sens thomist in aceasta poezie in care
sacrul celest si sacrul terrian exercitd momentele de echilibru
ale livrescului crepuscular (un exemplu: ,As face rasarit si
din amurg/Sa fie numai ziud, sd-mi ajunga,/De toate-
ntunecarile sa fug,/De toata vesnicia aia lunga...//0O, stiu ca
timpul meu e tot mai scurt/Si trupul mi se-mpiedicd de
lume/Da-n ape si-n oglinzi nici nu ma uit/Iar toate
calendarele-mi par glume...”), nuantele devenirii lirismului
dobandesc o corozivitate disimulatd; mai degraba e vorba de
o serializare metonimica a unui miscat (emotional) refugiu in
arhaitate desi nu o poezie a runelor, a vechiului, avem noi
aici. Un gri bacovian acopera spatiul orfic, materia amorfa se
reimplineste in desolemnizarea finalitatii destructive, ca intr-
un posibil epigraf inainte de amfibolicul askesis. In strofe
dicibile, joaca liric, fie si in senzorial erotic, este fertil,
urzeala incantatoriului tese o axa existentiald acestui univers
al cuvantului, eul auctorial are status-ul spiritului
neoromantic generand reactivarea memoriei iar substanta
adanci a reveriei migcand confesionalul catre interogatie si
contemplativ: »2Duce-m-as oriunde, duce-m-as
departe,/Primavara asta grea de muguri not,/Parcd-mi
rasfoieste viata ca pe-o carte/Dandu-mi anii tineri, iardst,
inapoi.//Duce-m-as pe drumul cel mai de
demult,/Primavara asta, bat-o rdasaritul,/Pune-mi la ureche
ceasul sda-l1 ascult/Parcd s mda-ntrebe: unde-auzi
sfarsitul?//Parca sa ma-ndemne: iesi putin pe-afard/Uita-
te-n gradina si spre rau lung -/Peste tot prin lume-i numai
primavarda:/Unde vezi tu varstd, ce tristeti
te-ajung?//Primdavara asta, bat-o sfanta floare/Toata cata
canta dintre muguri cruzi,/Sfasie c¢ doruri fara-
asemdnare:/Unde vezi tu varstd, ce tarziu auzi?” (Unde auzi
tarziu?, p. 17).

Cartea lui Dumitru Milin reconciliaza, iardsi, la cote
valorice incontestabile, poetul cu poezia sa.

Ionel BOTA
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Lecturi empatice

Meditatii asupra luminii

si a mortii
J J

Un trup. Doar lumina este cartea de poezie pe care
am citi-o cu durere si smerenie, ca dupi o loviturad grea care
schimba totul, care te asaza cu forta in punctul zero al vietii, de
unde poti privi zdrobit si rusinat zbaterea, puterea de a indura
o realitate greu de tolerat, ce nu pare si aiba rezolvare.

Este vorba despre cel de-al cincilea volum al poetului
Aurel Udeanu, aparut la Editura Neuma, in 2022, ale carui
poeme alcdtuiesc un tablou al mortii prin tematica lor, prin
incircatura emotionala si luciditatea continutd cu asupra de
masura.

Viata ca pereche a mortii, pragul dintre cele doud lumi si
acceptarea jocului cu moartea sunt mai mult decat teme
secunde care dau rezistentd volumului, ele poarta lacrima care
stridbate de la un capét la altul corpul dens al poeziei intr-un
mod apéasator, dureros, insa fara acel lamento tanguitor care ar
putea slibi forta mesajului.

Moartea, cu feluritele ei
chipuri, pune cititorul in fata
unor tablouri surprinzatoare,
uneori absurde, incomode, dar
caracteristice imaginatiei
poetului, familiarizat cu prezenta
ei insolitd; ea este ,,0 mama buna
si iubitoare”, e sfituitoare, uneori
e sdracd, locuieste pe-aproape, e
cazati la Hotel ,Chindia”, e o
doamna subtire, o floare
carnivora, o adolescentid
indrigostitd. in orasul locuit de
umbre nimeni nu i-a vazut fata,
dar ea agteaptd in Intuneric sa se
implineascd sorocul:

»(...) Va pandi momentul
cand voi fi singur acasi cu pendula de pe perete. Va trece prin
zidurile groase de beton. Ma va gasi intr-un asfintit fastuos tot
ca acesta cu pocalul plin de lumina neagra aldturi si caseta din
sticla in fatd, printre degete prefirindu-mi cenusa primita de la
crematoriu. Fard un cuvant, c-o indemanare si-o usurintd pe
care ti le dau doar un indelung exercitiu, imi va deschide
coastele, din pliméani va scoate cocorul ila alb de zapada
vaslind din greu, tinguindu-se amarnic. il va indesa in
buzunar. La sfarsit de tot, c-o frunza de ficus isi va sterge cu
grija cutitul din argint si mainile. Sangele improscat pe pereti
va povesti. Faina de oase va curge bogat din cer. Universul, fara
mine, nu va mai exista, pe nimeni nu va mai inspaimanta! (Nici
el n-a pacatuit, nici parintii lui, ci ca sa se arate in el lucrarile
lui Dumnezeu.)

Nevoia de a vindeca sau de a transa un adevar este acest
plans care apropie de divinitate in felul acela rar si greu de
pitruns in afara unei suferinte traite plenar, reald, indelungata
si purificatoare.

Note sumbre sunt prezente in poezie, dar si formulari
luminoase in care se recunoaste puterea cuvantului, sugestia,
tensiunea:

»Langa patul meu ingenuncheat — un miel plangea.”

~Aproape m-am mutat in clepsidra de pe masi.“

»,Boi imaculati cad intruna din cer (...).“

»De frig imi voi fi tras pe umeri un lan de secara.”

Cocorul de zipadid este ales ca amprentd sensibila a
poemului, in contrapondere cu omitul negru al mortii, cu
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lanurile de lumanéri aprinse, ciuvica si bufnita de piatra. Ceva
din lumea veche, rurald, isi face prezenta in corpul poemelor
intr-un mod neasteptat, urme ale unui spatiu arhaic se
intersecteaza cu cele din spatiul citadin, in sufragerie o vaca de
nichel paste de pe parchet iarba grasa de nichel, in praful gros
asternut pe bibliotecd este sadit un stejar, lupul intins pe covor
isi face siesta, boii cu boturile lor jilave sunt inchisi in sifonier,
securea, coasa, fisca, lanul de secard, ca intr-un timp
suspendat, recompun o lume uitata, cu haloul ei de liniste si
incredere, in cubul de beton al orasului.

Sa locuiesti cu moartea aldturi, sa-i faci loc in poezie, sa
ai rabdare cu ea, ,sa te porti cu multa gingasie®, si descoperi
clipa de clipd curgerea, lentoarea insomniilor, singuratatea
cosmica, lipsa aripilor (,,ca o livada desfrunzitd in noiembrie®),
si sd alcatuiesti din toate acestea o sonatd in registru grav, in
lumina orbitoare a luciditatii, reprezints, paradoxal, un fel de
libertate izvorata dintr-un consum interior intens, ispasitor.

Fasii de lumini stribat uneori intunericul incercand sa-1
dizolve, ipostaze ale finitudinii se succed reflectand adancimile
neasteptate ale sinelui, un pustiu imens este riaspunsul greu de
inteles al unei intrebari care secituieste:

,Eram sleit. Cu mine in spinare, Crucea taia printre
nouri, suia in ceruri, inainta cu greu. Exact in momentul cand
voiam sd intru, portile luminii s-au inchis dinaintea mea. Eram
nevrednic!“

Imagini puternice, oarecum exterioare locului in care
troneaza suferinta, sunt cele care aduc un petec de cer curat
printre nori — prezenta mamei si a tatalui, odati cu vietile si
povestile lor. Lanul de cartofi infloriti, steaua norocoasa
(mereu pierduta) aleasd de mama pe cerul noptii, nucul batran
bitut cu prdjina in fiecare toamnd de tatd sunt descarcari
afective care insufletesc un spatiu indepartat, vindecad rini,
atenueazd presentimentul sfarsitului: ,Mi-e fricd, mama! (...)
Ascunde-mi in tine!“

Trairi autentice, lipsite de stridente sau ostentatie, desi
profund personalizate, scot la iveala o rana usor de recunoscut,
rascolitoare, insinuind subtil in mintea cititorului un murmur
de doliu:

»,M4 iau in brate si ma asez intr-un sarcofag de aer, ma
ung de sus pana jos cu mireasma teiului de sub fereastra.
infasurat tot in fasii din privirea Mielului de deasupra patului,
astept: porumbelul sechestrat in toracele meu si striapungi
plafonul. Faci ce voieste cu mine Lumina Inaltd! Aici si acum
— Ei mi incredintez. Amin!“

Liliana RUS
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In memoriam

Unde sunteti voi cei care nu
mai sunteti?

Ali-lzi Bucur

Ali-Izi a fost profesoara de limba si literatura
englezi la Liceul Economic si Colegiul National
Anastasescu, din Rosiorii
de Vede, unde a locuit. A
absolvit Facultatea de
limbi si literaturi striine,
la Universitatea Pitesti.
S-a stins in spital, la varsta
de 68 de ani.

Colegii au cunoscut-o
ca pe un om vertical,
sociabil, altruist. A fost o
foarte bund profesoara.
Elevii pe care i-a invitat
limba englezd i-au ramas prieteni chiar si dupa
terminarea facultatii. Astazi, unii dintre ei sunt medici

Nu a reusit si facd decat albumul monografic ,Biserica
veche din Moldoveni cu hramul Sfantul Ioan
Botezatorul si Sfantul Nicolae. Un monument
de cult, cultura si istorie”, o lucrare tipografici de
lux (conceptia grafica Dan Niculescu), cu toate picturile
lacasului, despre care Cafeneaua literard a scris in
cateva randuri.

sau IT-isti. Tuturor le spunea ,,copiii mei”.

In satul Moldoveni, unde a copilirit, s-a luptat in
ultimii ani, impreuna cu cativa localnici, s consolideze
si picteze biserica veche, lasatd in paragini de autoritati.

Literatura babiloniana si asiriana

Cu totii, am pierdut un prieten.

Virgil DIACONU

EPOPEEA LUI IZDUBAR

Cantece 1n cinstea lui Izdubar

(urmare din numarul trecut)

PAPSUKUL, ZEUL SPERANTEI

SI CRAINICUL ZEILOR ZBOARA DE
PE PAMANT SI INTERVINE PENTRU
ELIBERAREA LUI ISTAR, IAR HEA
iI ASCULTA RUGACIUNEA

O, Speranta! Placere efemeri-a mintii!
Ramai cu noi pe vecie, ca sa unesti ale noastre inimi!
De tine ne-agatam pana cand viata va pieri,
Tubita naluci, pe veci cu noi sa ramai!
Firi tine, n-avem nimic decat cumplita disperare
Din viata noastrad de pe pamant - tortura cea mai mare.
O, vino cu-aripile tale usoare, peste noi adu a ta lumina
Si te vom venera, zeitate divina!
slgnie fatuus” al cerurilor noastre toate
Care maret ne conduce, dispare si moare.
Si suntem lisati aici pe pdmant in intuneric sa bajbaim
Fara o raza de lumina ca vietile sa ni le-nveselim.
O, ramai! Dulce pereche a Dragostei,

ramai pentru totdeauna!
Si sa sperdm cd dragostea pe drumul nostru se va afla!
Nu ne pasi daci ai fost o nélucire
Si regretam ca vreodata am marit
Lumina ta pe pidmant care ne-a dus pe un drum gresit
Pe veci ramai! Sau pe vecie sa pleci!
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Cand Papsukul in silasurile oamenilor a privit
Schimbarea care peste pimanturile distruse, fara viata
s-a raspandit,
Si-a auzit tAnguirea pamantului prin lumina ce se sfarsea
Cu vegetatia ce disparea.
El spre Cer repede zboara din lumea osandita
In timp ce de pe pamant tipete groaznice se ridici.
La tronul lui Samas cu lacrimile-i curgand siroaie
se gribeste,

Si despre viitorul intuneric el cu spaima vorbeste.
Lui Sin, zeul Lumii, Papsukul acum 1l deplange
Soarta lui Istar, care in intunecatul Hades zace;
Plange sfarsitul cumplit al Pamantului,

care odata cu Istar moare,
La Hea apeleaza cu strigite pline de jale:
»,0, Hea, Creatorul nostru, zeu si Rege!
Regina Istar intemnitatd acum zace.
Pamantului, regina noastra divina tu redé-i-o!
0, Sfinte! in dragostea ta imi pun nidejdea
La toti zeii care ne cdrmuiesc din tirie
Ma rog! Astfel Speranta ajutorul vostru il implora!
Eliberati-ne Regina! Spre Hades zburati cu gribire!
Papsukul al vostru cu credintd va adora.

(continuare in numarul viitor)

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU

Cafeneaua literara



Concurs

Laureatele Concursului National
de Poezie de Dragoste

,Leoaica tanara, iubirea...”

(editia a XXlll-a, 2 mai — 26 mai 2023)

La editia din acest an a Concursului National de Poezie de Dragoste , Leoaica tanara,
iubirea...”, juriul, format din Virgil Diaconu, Liliana Rus si Lucian Costache, membri ai
Uniunii Scriitorilor din Roménia, a acordat urmatoarele premii:

Premiul I: Alina STOIAN, din Pucioasa, jud. Dambovita, absolventa liceu, 33
ani.

Premiul al II-lea: Ariadna-Maria CORNILA, din orasul Suceava, elevi in clasa
a XI-a, la Colegiul National ,Stefan cel Mare” Suceava, 17 ani.

Premiul al ITI-lea: Marina-Andreea DINCEA, din orasul Drobeta Turnu-
Severin, judetul Mehedinti. Studii: Facultatea de Litere, Universitatea din Craiova, filiala
Drobeta Turnu-Severin, specializarea limba si literatura romana-limba si literatura
englezd; Facultatea de Filologie, program de Masterat, Universitatea din Craiova,
specializarea Studii de limba si literaturd romana. Profesor de limba si literatura romana
- limba engleza la Liceul Tehnologic ,Dierna”, Orsova. Are 25 de ani.

Mentiune I: Andreea-Bianca IONICA, Bucuresti, studenti in anul I la
Universitatea Bucuresti, 20 de ani.

Mentiune II: Alexandra NICULAE, din orasul Topoloveni, Arges, eleva in clasa
a X-a la Liceul Teoretic ,Jon Mihalache” Topoloveni, 17 ani.

Festivitatea de decernare a premiilor a avut loc vineri, 26 mai, ora 13.00, la Centrul
Cultural Pitesti.

Vil'gil DIACONU, presedinte juriu,

director Cafeneaua literara

B | coalch tanara

Marina-Andreea DINCEA Andreea-Bianca IONICA Alexandra NICULAE
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LITERATURA ROMANA

il
=~ RACHIERU

ADRIAN DINU RACHIERU

Emisfere de Bucovina

»,Povestea Bucovinei”, daca e sia preluam titlul
insemnadrilor lui Filip Topa (manuscris recuperat in
Glasul Bucovinei), este istoria unei/unor colonizari.
Tinut de margine, mozaic etnic hibridat cultural, de
energie poliglotd, provincia destrunchiata, trecuta
printr-un sir de anexari, ,civilizari”, emigrari,
deznationalizari etc., isi prelungeste martirajul etnic.
Schizofrenia bucovineand, cu alaiul ei de dureri,
frustrari, neimpliniri, culminand cu prigonirea limbii
romane si recidivele crizei identitare (prin doctrina
moldovenismului, intretinand un fals binom lingvistic)
nu si-a gisit inca rezolvarea, in pofida retoricii
politicianiste, risipind promisiuni. Cele doua emisfere
comunica oare, spargand ,granita indiferentei”’? Acea
Lgranitd blestematd”, cum si-a botezat Ioan Ticalo un
roman, povestind soarta unui ,sat rupt”. Sau, intr-o tara
dilematica, vadind moliciuni diplomatice (ca sa nu
suparam vecini trufasi), ne multumim, cum spunea

Maria Toaca, bataioasa gazetiritd de la Cernauti, cu
,moara de vorbe”? Unitatea in diversitate, deviza a
Uniunii Europene, clamatid in toate ocaziile, ar trebui
respectatd si de statul ucrainean, infruntand, acum,
vitregiile rizboiului. In fond, vorbim de o comunitate
istoricd (cea roméaneasca), legata ombilical de un
teritoriu locuit din vechime, nu de o diasporid, ne
reamintea, pe un ton vehement, Stefan Hostiuc (v.
Deviza care trebuie urmatd, in Mesagerul bucovinean,
nr. 4(76)/2022). Subrezirea identititii, creand, prin
»~despreunare”, alteritati false, prelungeste o stare
conflictuald, indepartind imaginea (ipotetica, si
recunoastem) unui eden bucovinean, in armonie
interetnica. Locuind un spatiu cultural, capabil de
dialog, recuperiand spiritul bucovinean (definitiv
pierdut?). Si ne mai putem intreba: exista, ca marca
distinctiva, o identitate bucovineana?

Adrian Dinu RACHIERU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



