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Evenimente culturale

Nicolae Melinescu si nevoia de romanism

Prezent la Biblioteca Judeteana Arges — marti, 22
martie — Nicolae Melinescu, profesionistul
Televiziunii Roméane si corespondentul Canalului
American CNN si al celui european de stiri, Euronews, a
fost protagonistul unei duble lansiri de carte — Nevoia
de romanism (interviuri si comentarii) si Desertul
de fier (roman politico-fantastic).

Publicate la Editura Cetatea de Scaun, din
Targoviste, lucridrile s-au bucurat de o primire
entuziastd, recomandate cilduros si de prezidiul lansarii
— directorul Bibliotecii Judetene Arges, Octavian Mihail
Sachelarie, vicepresedintele Consiliului Judetean,
Constantin Polexe, consilierul judetean valcean, Adrian
Busu, directorul editurii privilegiate, Dan Margarit.

Succint si expresiv, atent sa valorizeze ideea, dar si
nuanta care confera prospetime si subtilitate, Nicolae
Melinescu a subliniat necesitatea restaurarii conceptului
de roméanism, in lumea globalizata de astazi, ale carei
evolutii pe filiera identitard — traditii, norme, credinte,
personalitati, specific si valori culturale, in general —
ameninta structura nationald. Roméanismul, inteles ca
iubire de tard, ca patriotism, ca promovare si cultivare a
calitatilor particulare, poate contribui la dezvoltarea
europenismului.

Volumul reuneste perspective si viziuni ale unor
intelectuali de marca: academicienii Réizvan
Theodorescu, Gheorghe Paun (in a carui revista, Curtea
de la Arges, au fost publicate initial), Mircea Malita, Dan

Berindei, Eugen Simion, cosmonautul Dumitru
Prunariu, sportivul Ivan Patzaichin, medicul Raed
Arafat, violonistul Alexandru Tomescu, universitarul
Teodor Melescanu, solista populara Maria Dragomiroiu,
comandantul Statului Major General al Armatei,
generalul-locotenent Nicolae Ionel Ciuca.

In ce priveste romanul ,Desertul de fier”, acesta
transfigureazia experientele de la fata locului ale
autorului, dublate de o documentare riguroasa, in ideea
de a infitisa cititorului roméan realitatile crude, care
bantuie 1incd, precum duhurile necurate, Africa
Subsahariana. Rizboiul rece, despre care Nicolae
Melinescu scrie, drapandu-1 in povestea unei cipetenii
de mercenari albi, cu ascendenti aristocrata britanica, a
fost, in acea parte de lume, de o duritate greu de inteles
de mintea occidentald. In mod paradoxal, a tinut si
precizeze autorul, raul pe care negrii l-au facut si il fac in
continuare negrilor este cu mult peste cel inchipuit si
pus 1n practicd de stdpanii albi, mai mult sau mai putin
vremelnici.

De remarcat copertele ambelor céarti, care
infatiseaza nuduri feminine, creatii ale aceluiasi Nicolae
Melinescu, despre care foarte putini stiu ci, in timpul
liber, sculpteazd inspirat, departe de Bucurestiul
profesiei sale devoratoare.

D.P.

,NU suntem leoparzi,
dar nici soareci opariti”

Invitat joi, 24 martie, la Biblioteca Judeteani
Arges, sd-si prezinte volumele recente — Apologia
pirleazului si Ascultandu-1 pe Ivan, antropologul
Vintila Mihailescu sustine calea de mijloc in
abordarea problematicii sociale a perioadei, inclusiv in
ceea ce priveste puntile pe care, alunecand dintr-o
extrema in alta, le construim sau le ardem. Sunt punti ce
duc inapoi, in miezul istoriei noastre, dar sunt si puntile
citre un viitor imprecis, ale cidrui contururi si
continuturi ni se refuza, tocmai pentru ca le tratim
patetic, excesiv ori, dimpotriva, superficial.

~Apologia pirleazului” reuneste analize lucide si
cuceritoare, de asemenea comentarii cu pronuntat
caracter critic, publicate in revista Dilema veche. Printre
temele asupra carora autorul zaboveste, se numara
complexele culturale ale roméanilor, sarbatorile, munca,
elitele si masele, dezindustrializarea, religia si
democratia, noile mentalititi si obiceiuri.

LAscultandu-1 pe Ivan” reuseste si dea consistenta
unui model uman, desuet astizi pentru generatiile
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tinere. Este vorba despre campionul olimpic la caiac-
canoe, Ivan Patzaichin. Dar nu performantele sale
sportive dau greutate cartii, ci frumusetea si delicatetea
fatetelor, a planurilor suprapuse care-1 alcituiesc pe
omul Ivan Patzaichin, surprinse cumva hoteste de autor,
de la un personaj in fapt foarte tacut. Ivan Patzaichin
promoveaza astizi antreprenoriatul social, in directia
transformarii Deltei Dunirii in punct de referinta pentru
ecoturismul european.

Mesajul pe care prof. Vintila Mihiilescu il repeti cu
blandete, dar ferm, in ambele volume, tine de urgenta
redescoperirii identitatii noastre profunde. Modelele
salvatoare sunt printre noi, desi nu la vedere, cel mai
adesea. Romanii au si calitati, au si defecte, esential este
sd invete sd lucreze cu ele, asupra lor terapeutic. ,,Nu
suntem nici leoparzi, dar nici soareci opariti!” — a
conchis franc prof. Vintila Mihailescu.

Denisa POPESCU
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Alternantele

lui Petre Pandrea*

Opinia potrivit cireia in Romaéania n-ar fi existat o
literatura de sertar e violent contrazisa de o serie de scrieri
revelatoare aparute dupa 1989, intre care, pe primul plan,
se afla cele, asternute in cea mai mare parte in detentie, ale
lui Petre Pandrea. Memorialist de largé respiratie, moralist
scinteietor, pamfletar irezistibil, acesta depune o marturie
socantd asupra epocii comuniste, in stare a pune in umbra
atitea pagini socotite uneori ,curajoase”, marcate de
jumatati si sferturi de mésurd, de prudente si concesii,
cautionind prea adesea, intr-un fel sau altul, anomaliile
regimului (pledoarii pentru ,spiritul revolutionar”, care ar
fi antidotul celui primitiv, figuri de activisti docti si
generosi, de securisti iubitori de speculatii pe teme subtile
ete.).

Familia literar-morald in care
se inscrie Petre Pandrea e cea a

———— e
radicalilor I. D. Sirbu si Paul Goma.
PETRE PANDREA Spirit inadaptabil, niravas, ,cu
SOARELE toate-n veac nepotrivit”, Pandrea
T ANC N s-a sumetit mereu impotriva a ceea
“l‘l“"}_&pl‘lhl ce a  socotit nedreptate,
o inautenticitate, impostur, orientat
L dup4i ,,mirosul” bunului simt. Daca

e sa-i stabilim 1n cele din urma un
program, ne dam seama cd nu e
foarte usor, deoarece avem a face cu
oscilatii permanente intre ceea ce,
simplificind, am putea socoti
dreapta si stinga. O primi ipostazi a sa e o dreaptd sui
generis, etnicistd, tdraneasca. Pandrea se mindrea mereu
cu identitatea sa de ,mosnean si luptitor oltean, incercind
s& spulber raul pe lume si intre fratii mei”. Descendentul
plin de-o prezumtie de efect al ,juvetilor” isi simtea o
yhoblete”, declarind fiara complexe: JIn noi, mandarinii
olteni, zace Lordul Byron”. Acest aristocratism tirdnesc
apare coroborat cu aprecierea admirativa asupra unei
personalititi din partea opusa a pamintului romanesc
(,taica-siu fiind avocat husan”): ,Parvan este un print si un
prelat, el este un prince-paysan, un print-tdran, hieratic,
solemn, sacerdotal si filosof antic din scoala stoicilor”. Dar
oltenitatea insistent evocatd de Pandrea e gata de
razvratire, belicoasd. Departe de un paseism visdtor,
contemplativ, individul alutan se distinge prin duhul sau
pandur, gata oricind a se ndpusti asupra vrdjmasului:
yPentru olteni, armata, stagiul militar, participarea la
razboaie le-a fost piinea zilnica. Noi nu sintem pacifisti sau
defetisti. Participam, de la Mihai Viteazu pini azi, la marile
si micile batalii politice, militare, ideologice si economice.
Nu ne diam in laturi ca sa luam atitudine. Nici nu fugim de
raspundere, fiinded nu sintem lasi si nu ne plac loviturile
felone din umbra. Ne scoatem céciula ori bujaverca si
poftim pe vrajmas sid se pregiteasca. Purtam maciuca de
corn si custurd ascunsi, la indemind, in briul rogu. Maciuca
devine condei, ca la T. Arghezi sau ca la cei mai micsori.
Cind dam cu cutitul, intii 1 aratdm. Noud nu ne plac
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procesele in sedinta secretd, cu sentinte ucigase nocturne,
urmate de comunicate cu tentativi de asasinat moral”. Nu
se afld aici o tranzitie de la dreapta la stinga? Nu face
memorialistul figura unui exponent al ,ramurii obscure”,
dornica de-a iesi la lumini fie si prin razmerita?

Inregistrim astfel o traditie imemoriald si un
dinamism al raportarii la actualitate, decurgind de fapt din
aceeasi traditie luptitoare cind e cazul. Intre dreapta si
stinga au loc alternante, transferuri dictate de imprejurari.
Erijindu-se in exponent al taranului alutan, Pandrea
vegheazd asupra normalitatii conditiilor de supravietuire a
acestuia, in vremuri tulburi. Nu poate fi de acord in ruptul
capului cu pretentia cirmuirii comuniste cum ca ar asigura
tardnimii ,,0 viata fericitd”, prin deposedarea sa de pamint,
ca si prin coercitiile la care o supune cu necrutare, in
temeiul decretarii acesteia drept ,o clasd reactionarid”,
producatoare de capitalism. Spumegind de revolta, devine
pledantul celor spoliati sub pretexte ideologice aberante:
yTaranul trebuie jupuit, adus la gamela si cazan ca intr-o
cazarma, mindstire, internat sau puscarie. Tdranul era
inamicul nr.1 al socialismului. Tdranul genereaza, zi de zi,
capitalismul, ceas de ceas, secundd de secunda. Aceasta
conceptie nidroadd a stalinistilor a fost dominanta in
problema agrara. N-a disparut. O reiau Beniuc si toata liota
de stalinisti cuibariti in posturi de conducere si generatori
de eroare. Nu vreau sa aduc aici toate textele lui Stalin, care
sint filipice mizerabile si veninoase impotriva tdranimii, ca
generatoare a capitalismului. S-a dat semnalul de jupuiala,
beleala si persecutie a clasei majoritare, in numele unei
teorii demente. Un vechi proverb germanic popular spune
cu simplitate clasicd: Hat der Bauer Gelt, hat die ganze
Welt! Are taranul bani, are toatd lumea! Are bani taranul,
oragul are alimente si tdranul cuampéra surplusul de marfuri
al oragului. N-are bani taranul, se asfixiaza toatd lumea.
Cum genereaza tiranul capitalismul, secundi de secunda?
Viérsindu-si sudoarea pe ogoare, pentru a hrini toatd
populatia”.

Dar cu toate ca emotional este atit de prins in actul de
aparare a satului primejduit de moarte, Pandrea nu poate
iesi complet din matca aderentei sale mai vechi (din
interbelic) la o conceptie marxizanti: ,,Cu alte texte din
Lenin, am incercat sa dovedesc — horribile dictu — ca
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autorul filosof din Materialism si Empiriocriticism nu s-a
gindit nici un moment sa guverneze prin teroare, ca Stalin,
si sa mentind dictatura proletariatului 46 de ani. Daca
Lenin ar fi stiut asa ceva, renunta la lovitura de stat din 7
noiembrie 1917. Karl Marx, Engels si Lenin au fost social-
democrati, la maturitatea lor au infiintat partide cu acest
nume, iar Manifestul Comunist, apérut in februarie 1848,
este o opera de tinerete, de bravada si de propaganda.
Engels, Marx si Lenin au crezut sincer in popor, in votul
universal, si nu s-au gindit si-1 eludeze prin dictatura
proletariatului, prin transformarea muncitorimii
industriale in clasa-hegemon, si partidul in detagsament de
avangardd. Lenin sfituia ca partidul sa pund urechea la
inima poporului si sa invete de la popor. Si asculte de
popor”. Aici urmeaza insa o critici durd a comunismului
actual, ale carui premise ar fi fost incalcate: ,,Cum asculti de
popor? Prin vot universal, direct, obligatoriu si secret, cu
pluralitate de partide sau macar cu pluralitate de candidati
pe un loc de deputat. A pune listd unica, de sus in jos, prin
centralismul, zis mincinos democratic, echivaleazi cu
escamotarea vointei populare. Guvernul se schimba din 4 in
4 ani, ca sa nu ajunga la tiranie. Altminteri, facem
absolutism luminat cu sfetnicii Mariei Sale din Comitetul
Central. Cine-i alege? Cum se dau afarid? De ce se ucid?
Comitetul Central al lui Lenin a fost ucis in proportie de
90% de catre Stalin. Fireste, cu aceste opinii asupra
dictaturii proletariatului, necesare, ca o faza tranzitorie de o
jumitate de veac, am intrat la puscirii, fiindcd nu mi-am
tinut gura”. Ca si la I. D. Sirbu, se petrece in constiinta lui
Pandrea o confruntare dramatica intre idee si privelistea
cruda a realitatii aplicarii acesteia. Cu toata idealizarea
bizard a primilor trei ,dascidli ai proletariatului”,
memorialistul in discutie nu poate a nu realiza falimentul
sistemului comunist care, teoretic, 1-a atras: ,Dictatura
proletariatului a intrat in amurg in URSS. Dup4 congresele
de partid XXI si XXII, dictatura proletariatului nu mai este
proclamatd coram populo, ca o stringenta necesitate,
absolut tranzitorie i excesiv prelungitd”. Dezaméigirea
devine absorbanti, localizindu-se: ,Am acuzat conducerea
politicd a tarii, dupa 6 martie 1945, ca face excese si
cruzimi, ba chiar orori inutile”. Insi, stupoare, ,anti-
rinocerul”, cum singur isi pune eticheta, adreseaza, in 1965,
urmatoarele cuvinte lui Eugen Ionescu (intr-o epistold pe
care, de altfel, infatigabila Securitate a interceptat-o
imediat, chiar de la oficiul postal): ,Am refuzat si plec ca
ministru plenipotentiar propus de Ana Pauker (amica mea)
si Lucretiu Pitragcanu (cumnatul meu), fiindca 4 ani am
scris si tipdrit 4 volume, intre 1945-1948. A inceput ciclul
penitenciar si iarasi avocatura, iarasi puscarie (condamnare
15 ani pentru agitatie la bara). Totul s-a terminat cu bine si
lucrurile s-au clarificat. Eu am luptat pentru Bine, Adevar si
Frumos, pentru medicina penald umanista si umanitara a
leprosilor ideologici. Am fost pensionat la 1.500 de lei
lunar, cu pensie personald de merit. Am iertat. Am scos
sabia avocaturii de la cingatoare prin efectul virstei (60 de
ani), am atirnat-o in cui si reincep munca si bitalia cu
condeiul, pentru noua cotiturd umanisti si comunistd a
tarii noastre, care-i efectiva si se va ameliora”.

Vorbe iscate pe muchia deznadejdii, poate formule de
autoincurajare, poate de motivare a crezului brutal
contrariat, poate chiar consemnarea unei raze de speranta
in negura destinului personal, al unui om abia iesit din

4

puscdrie. Ele sint oricum departe de-a anula sensul casant
al discursului lui Pandrea, bizuit tocmai pe contestarea
ycotiturii umaniste” pe care ar fi adus-o comunismul.
Inteligenta si experienta sa de viatd nu puteau si-1 faca sa
nu-si dea seama ca, nici la data la care 1i scria lui Eugen
Ionescu, esenta stalinistd a regimului nu a suferit nicio
schimbare. In ciuda unor ambiguititi, fostul antifascist
dovedeste cd s-a vazut nevoit a deveni un anticomunist
ferm. Combitind cu argumente solide ,acest proces de
crimd contra umanititii” pe care-l ilustreazid puterea
comunistd, se desparte dureros de stinga ce-l ispitea la un
moment dat. Singele justitiar al pandurului 1i dicteaza
sentinte dintre cele mai aspre. Tonalitatea textului sau suna
ca un pumn izbit in masa: ,Montaigne isi aminteste ca
dictatura singeroasa a lui Sylla a fost curmatid de un
piaduche: «les poux sont suffisantes pour faire vacquer la
dictature de Sylla» (Essais, cartea I1, cap. XII). Un paduche
infectat cu exantematic a muscat pe tiran si l-a ucis la virsta
de 60 de ani, in apogeul crimelor. Ah, ce picat ca s-a
inventat DDT-ul! O epidemie de exantematic poate ca ar fi
decimat lista acestor «teoreticieni»”. Latura neconcesiva a
lui Pandrea se accentueaza. Instrumentul expresiv al
memorialistului devine frecvent diatriba, dind la iveald
temperamentul sau local, ,gura spurcatid” valaha. Iatd un
pasaj al dezldntuirii impotriva unui poet reprezentativ al
momentului, aruncind raze necrutatoare asupra
contextului ,cultural” veros, asupra acelei lumi grotesti in
care ne desfagsuram existenta la mijlocul anilor ’50: ,Mihai
Beniuc este copil de taran ardelean care a devenit o floare
otrdvita a asfaltului bucurestean. Comotia sa cea mai
puternici a fost poezia acelui fecior de popa bihorean Aron
Cotrus, refugiat la Madrid. Pe urmi, s-a dus la
Duhovniceasca lui Arghezi, unde a scuipat in potir, dupa ce
s-a adapat cu nectar. Tot vorbind si auzindu-se vorbind
despre «documentare», a purces pe teren la «gesurile
natale», bulibasd inconjurat de gratiile sale mondene,
numitele poetese Emma Bretzliska, Nina, Veronica si alte
pasdri rapitoare, cam obosite de truda cumpé&ratului
lucrurilor de pret pe la consignatii, talcioc si pe la avocati
saraciti, indepartati de la onoarea sacra de aparatori la
bari, care refuzi si pledeze cu pumnul in guri. (...). El este
imbrédcat in costume de stofi britanica, sotia lui fard
odrislire in ciorapi de nylon, pantofi din piele de crocodil si
blanuri de Alaska. Asa ca erau foarte indicati sa
propovaduiasca ura fatd de confort si «cdteaua-avere»”. O
generalizare reflectd dictonul homo homini lupus: ,in
Valahia exista intelectuali care stau lingi tovarasul de arme
ranit in lupte de adversari, si, in loc si-1 panseze, scot
custura, il trateaza ca pe vinat, taie si ingurgiteaza canibalic
din fratele in gemete sau extinctiune. Taie din cadavru si
mininca. Ofteaza si méninca din frate”. Nu mai ostenim a
cduta similitudini 1n actualitatea noastra zisa
postcomunista. La ce bun? E cu putinta ca, propuse totusi,
ele sd nu fie luate altminteri decit iluzii ale oboselii
noastre...

Gheorghe GRIGURCU

*Petre Pandrea: Soarele melancoliei.
Memorii, prefata de Stefan Dimitriu, editie ingrijita de
Nadia Marcu-Pandrea, Ed. Vremea XXI, 2005, 304 p.
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Carente institutionale
in cultura noastra

1. Cronica
unui eveniment imposibil

Anul acesta (2016) nu 1-am putut sdrbatori pe Mircea
Eliade ca anul trecut, ca acum doi ani si ca in ultimii 10 ani
de cand ne-am hotérat, un grup de intelectuali stransi in
jurul Editurii ,,Z.F.” a D-nei Mona V., sa evociam ritual viata
si opera lui. In 2015 am poposit, dupi o lungi si rodnici
sesiune de comunicari tinuta la Biblioteca Judeteans, unde
a excelat chiar directorul institutiei, la o manéstire, intre
dealuri, ctitoritd de Mircea cel Batran, unde staretul insusi
ne-a omenit §i ne-a intretinut panad tarziu in noapte,
presdarand cu pilde si cugetdri bine simtite continuarea
discutiilor despre Enciclopedia Religiilor, despre romanele
si publicistica eliadesca, despre destinul exilului sau.
Discutaseram inclusiv despre intentia savantului din anii
79-80 ai secolului trecut de a se repatria, cum a fost chemat,
cine l-a convins, cine a pus bete-n roate — adici acel ,,de ce
n-a fost sa fie” din filosofia lui Constantin Noica. Parastasul
pentru Mircea Eliade a fost oficiat de maretul staret (figura
impunatoare, voce de tunet, autoritate oarecum senioriala a
locului) in Biserica Manastirii, coliva s-a impartit fratern
intre noi si enoriasii care s-au nimerit in locas, lumanarile
au ars pana la degete in viul slujbei lungi si odihnitoare.

Anul acesta directorul Bibliotecii Judetene a lipsit,
motivat de o deplasare importanta peste hotare (desigur,
ceva patriotic: o manifestatie pentru Tricolor, pentru
sarbatoarea de la 27 martie). Din afisul ce anunta prezenta
noastra a lipsit numele lui Mircea Eliade (s-a gésit un titlu
generic: ,Romania intre Orient si Occident”, sub care s-au
ingirat numele si titlurile fiecaruia in parte; mie nu mi s-a
pus sigla de ,eminescolog” pe care mi-o regisesc peste tot
pe unde merg, cu diverse adjective pe langi ea, ci aceea
oficiald de profesor universitar...) si a trebuit s improvizam
»cu gratie” evitind, desigur, publicistica eliadescd, ori
prezentand abstract si succint ideile lui despre romanism —
norocul venind de acolo cd generoasele edituri care ne
insotesc pretutindeni in asemenea manifestari au folosit
consensual timpul prezentandu-si titlurile, autorii... Ne-am
pus sperantele in momentul manastiresc, alegerea fiind, de
astd data, pentru un locas dinspre munte, dar aici... Ei bine,
aici un preot tanar, lung si subtire ca un pai de luménare,
ne-a pus in genunchi, ne-a citit si rascitit rugaciuni sub
patrafir — dupa care, afland ce avem de gand sa facem cu
frumosul cos de rachita incércat de coliva, pachetele si sticle
de vin, a luat-o deoparte pe D-na Mona V., si-au discutat,
si-au discutat... Dupi care am plecat cum am venit (adici,
nu: am plecat, cum zisei, masluiti, adica dupa ce ni s-a facut
maslul). De ce? Preotul a zis, dupd cum ne-a explicat
conducitoarea noastra de grup, ca el nu este chiar asa de
nestiutor, are multa carte si stie pozitiv cd Mircea Eliade a
fost incinerat, iar biserica interzice parastasul in asemenea
cazuri. Doamna Mona V. a cerut o dezlegare, fiind vorba de
o personalitate, a invocat numele episcopului locului
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insistind si se vorbeasci cu Inalt Preasfintia Sa... Nici
vorba, biserica nu specifici asa ceva, sunt dogme si canoane
stricte, strivechi, dacid nu le pastram cddem din dreapta
credintd. A mai zis, apoi, ca dansa stie la fel de pozitiv ci
Mircea Eliade a fost botezat crestin. Da, a ramas inflexibil in
discutia aprinsa paiul de luménare din fata dansei, dar a
fost incinerat. A scris o Istorie a Religiilor, a facut o
Enciclopedie a Religiilor... Noi ne uitam nedumeriti de la
distanta stranelor la cei doi care-si sopteau in fata altarului
vorbe unul altuia, crezdnd cd ritualul parastasului este
foarte complicat si urmeazi si se punid de acord cu ce
fragmente din carte trebuie rostite si alte chestiuni de acest
fel. Nu; ei se certau in lege, tanarul prelat scolit pana-n
varful unghiilor invocand canoanele bisericii pentru orice
argument ,Jumesc” al preopinentei sale...

Biiine cd n-am auzit, biiine ca n-am stiut despre ce e
vorba — ca-l trimiteam la Chisindu, cu patriotii. Dar, ce?!
Giordano Bruno n-a fost ars? Cei 40 de mucenici de la
Sevasta, nu? Dar popa de la Costesti n-a ars in biserica, de
Pasti, in 1933, cu enoriasii lui cu tot (cd la noi umbli si azi
vorba hoatd ,Sa traiesti ca popa de la Costesti”)? Ce
discutidm noi aici, despre cenusa este vorba — sau despre
Fiinta?! De ce sa determine o intamplare de dupa moartea
noastré, oricare si oricum ar fi fost ea organizata (chiar cu
dorinta mortului in viata: sunt atatia crestini evlaviosi care
n-au bani de inmormaéntare...) — de ce si interzici ea
aducerea aminte crestineascd? Eu nu sunt habotnic
nicicum, dar chiar ca amédnunt superfluu accept si admir
parastasele, fie si numai pentru cd indeamna solemn la
vesnicd pomenire...

Vorba este, insd, asa: adica: ei ne lasa institutiile — dar
nu participd, ca sa nu fie oficial, ca sd nu se zicd cumva ca
au incalcat legea care interzice prezenta in spatiul public a
numelor fostilor criminali de razboi (de acum 70, 80, 90 de
ani), legionarilor etc. Adica si biserica, loc sacru, devine...
spatiu public in sens profan?! Adica: se profaneazi pe sine
insasi? — Dar este imposibil asa ceva, nu poti fluiera in
bisericd decat daci esti din afara ei... Paradox institutional.

Dar lucrurile acestea le-am aflat si le-am discutat abia
in microbuz, cand ne departaseram cam multisor de locul
faptei, si numai dupéi ce am intrebat-o pe D-na Mona V. de
ce a amanat parastasul pe maine, daci ii este atat de rau,
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adica (am observat cd a lasat cosul cu prinoase la biserici,
si asta am crezut cu totii, mai ales cd am vazut-o foarte
abatutd). Am aflat, am tacut — si am continuat fuga prin
noapte spre cazare, undeva in munti unde are si dansa un
fel de casid de vacantd in care urma si luim masa de
seard/noapte dupa ce mai inainte ne-am fi ales camerele.
Observati cd nu dau nume de oameni sau de locuri — si si
stiti ca o fac numai pentru a nu implica pe cineva; cine se
simte cu musca pe ciciula n-are decat s observe, si el, ci nu
e singurul si-si poate tine linistit, dar linistit de tot, capul
intre urechi. S-a intamplat undeva in Romania, si atat e de
ajuns: poate fi oriunde...

Aici, insa, in casa D-nei Mona V., cu un tuci de
mamaligd mare cat roata carutii fierband sub pirostrii in
curtea inzdpeziti (vedeam scena pe fereastra), cu o
caldarusa de tuica fierband undeva inauntru, la aragaz
(prindeam mirosul prin usile mereu deschise de zorul trebii
si de... cumintii fumatori hotarati sa respecte noua lege a
fumatului si in spatii private; sau simtindu-se, probabil,
incéd intr-un spatiu public) — ei bine, aici am inceput, si noi,
sd fierbem in dezbaterea noastra lunga cat o noapte de iarna
ivitd in plina priméavar3, si rodnica intr-atata incat ne-a facut
pe toti prieteni si am plecat plini de idei novatoare.

Va expun, desigur, numai referatul meu, cu tema
»Carente institutionale in cultura noastrd.” Si, pentru ca
l-am vorbit, nu 1-am citit, vi-1 redau din vorba-n vorba, nu
cuvant cu cuvant (adici fara citate, note etc.).

2. Argument: izvorul si fantana

Cultura noastrd a ratat momentul enciclopedic al
secolului al XIX-lea, accentuand in compensatie istorismul.
Ne aducem aminte de criticismul de zeflemea din vremea
lui Caragiale cu ,Cioclopedica romana”, si intelegem ci
scioclii” ideii au fost Catavencii (Miticii) de peste veac.
Incercirile de recuperare din prima jumitate a secolului al
XX-lea, prin momentul Gusti — Mircea Vulcanescu, au fost
stopate brutal dupa razboiul al doilea mondial, iar
senciclopedia neagra” a anilor 50, acea carte cu aspect de
sarcofag ea insasi, fiind ficutd de institutii ale statului, a
compromis ideea prin ideologie. In anii mai luminosi, sau
mai translucizi, ai comunismului am avut o editura de profil
enciclopedic, care si-a facut din plin datoria elaborand
enciclopedii tematice in foarte multe domenii — dar care,
inainte de toate, a construit in jurul ei un ,,miceliu”, un grup
de intelectuali cu mare disponibilitate pentru munca
enciclopedicid. Din pacate, n-a mai fost timp pentru
reveniri, pentru editiile succesive, completate etc. — iar
dupd 1989 acest grup s-a disipat, nimeni nemaiavand
nevoie de el, iar indivizii imbéatranind fiecare in solitudinea
lui fird a ldsa urmasi in meserie... Asa se face ci noi, astizi,
nu avem o enciclopedie romaneasca in masura si intre in
dialog cu alte corpusuri enciclopedice. Avem insi, atatea si
atatea istorii ,cronologice” — iar dacd ne referim la
literatura, putem spune ca mai fiecare istoric, chiar critic
literar, propune in domeniu formula sa, una mai
voluminoasd decit alta, depdnénd, toate, firul anilor de la
adamii si evele autohtone. Nu intru, aici, In amanunte
privind consecintele acestei carente institutionale (caci o
enciclopedie inseamna o institutie, una care implineste
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definitia unei natiuni). Dau un singur exemplu: la Cotul
Donului armata romana a suferit cea mai mare infrangere a
sa de la, sd spunem, Burebista incoace. Ca si aflam ce-a fost
la Cotul Donului, putem consulta o enciclopedie ruseasca in
zeci de tomuri (aproape o suta) — ori una polonezi,
maghiara, bulgareascd, uncraineana — toate in zeci de
tomuri, cu suplimente si reludri — ca sd nu mai vorbesc de
cele mult mai voluminoase frantuzesti, americane, nemtesti
etc. — dar nu si una de-a noastri. Chestiunea este ci acestea
prezinta, fiecare in parte, punctul lor de vedere. Cuius regio
eius religio — spune latinul. O enciclopedie, apoi, ca sa fie
credibila, un fel de valutad forte a spiritului unei natiuni,
trebuie si fie echidistantd in interiorul unei culturi, si aiba
fortd institutionald, baza proprie de date etc. Practic,
trebuie ldsati sd se strdngd la un loc un numar de
intelectuali, platiti neapéarat de citre societatea civila si
neapdrat rasplatiti de catre stat, asteptati ca sa-si constituie
nucleul de studii, sd inceapa sa-si publice corpusul — si apoi
lasati sa functioneze.

Unde vor duce? — Iatd, vedem cu totii filme actuale
despre elitele europene. Imi stiruie in memorie unul
italian, ,Edera” cred ca se numeste, cu mari savanti, medici,
avocati, industriasi etc. Foarte des apare acolo o avocata
elegantd, autoritara, care explicd, apara, acuza, educi: ea
std la biroul ei luxos si cateodata se ridica in picioare ca
sd-si convinga clientul. Ei bine, atunci, in spatele ei, se
deruleazd biblioteca personald cu acele tomuri masive,
alburii cu chenare albastre pe cotor, aliniate, vreo doua sau
trei rafturi tapetate cu acelagi format. Lumea de biblioteca
recunoaste imediat ,Enciclopedia universalis”, acea
imbratisare in stil italian a intregii lumi cunoscute. Asta il
apara pe intelectualul italian: enciclopedia din spatele sau.
In numele ei, sub scutul ei, poate aborda cele mai delicate,
cele mai fierbinti chestiuni actuale... El, intelectualul italian
(sau cel francez, englez etc.) poate vorbi — nu neapirat
liber, dar in cunostinta de cauza si cu avizul inaintasilor sai
— despre Mussolini, de pilda, ori despre fascistii italieni:
sunt acolo, pusi pe alfabet, explicati cu bunele si relele lor,
in editii reluate, imbunitatite, schimbate; oricum, dar sunt
acolo, nu sunt stersi din cartea vietii, avocata Carla Ponti
nu-i inventeazi, nu-i descopers, se referd la oricare cu
trimitere, comentariu etc.

Noi am devenit de poveste cu protestele noastre pe la
portile enciclopediilor apusene, cu slogane de tipul
sLarousse-ul minte!” sau ,,Nu spune adevarul despre noi!”
Foarte bine, ni se raspunde ferm, dar pe Larousse ce scrie?
Scrie cumva ca este o enciclopedie... romaneasca? Dar
enciclopedia roméaneascd, ea unde este? Vreau sa spun ca
aceastd mult visatd si doritd integrare europeani se face
prin institutii, nu prin indivizi. Una e sa merg eu, marele X,
la Paris si s dau mana cu imensii lor X, Y, Z — si alta este
sd ne vizitam ca institutii. Este ca o tubulatura: tevile
trebuiesc imbinate, nu furtunasele, nu supapele de refulare
a presiunii... Pana atunci — adicd panid cand vom avea
institutia functionald enciclopedica proprie, sau pana cand
ne-o vor face tot strdinii (pentru ca de un dialog
institutional, la urma urmei, ei au mai mare nevoie decét
noi; deocamdata, insa, observ ca americanii, de pilda, ne
vand in traducere romaneasca ,Enciclopedia britanica”,
adica americana: ei au cumparat brandul de la englezi...) —
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perpetuam in toate directiile spiritul cronografului lui
Moxa, un fel de destin de rezerva al culturii noastre, care
rezerva a devenit cale regala.

Nu e locul, aici, nici pentru a face diferenta intre
enciclopedism si istorism; o dezbatere pe aceasté tema ar fi,
de altfel, necesard. Destul cd istoria este sintezd — iar
enciclopedia este analizd; prima are mereu inainte un scop
dominant — cea de-a doua se insurubeazd alfabetic in
termeni; prima poate fi cat de scurtd — a doua, cat de lungs,
cu reeditdri, completiri, aduceri la zi etc.; prima cautd o
coerentd, adicd o impune din afara, dinspre autor ori
dinspre sistem de gandire, viziune etc. — cealaltd are o
coerentd interioard, in sensul cd ce scrie la litera ,A” se
potriveste firesc cu ce scrie la litera ,B” ori la alte litere;
dacd nu se potriveste — nu este credibil intregul, si o
enciclopedie luptd pentru credibilitate, pentru a fi etalon
national dialogal in universalitate. Si inca: drumul istoriei
este lung si nesfarsit in prezent — al enciclopediei este
infinit, pentru ca implicd cercul; istoria este ca un izvor,
enciclopedia ca o fantan&: izvorul vine spre tine, irigi,
Jnraureste”, aduce cresterea, ,educi” — pe cand la fantana
vii tu, intervine o selectie aici, implicind nu numai liberul
arbitru, dar si acel simt, tot istoric in fond, al alegerii, al
»,chemadrii” — iar apele sunt la fel de proaspete; apoi, de
istorie te poti satura la un moment dat — de enciclopedie
n-ai cum si te saturi odata ce i-ai simtit chemarea...Una
cauta si cerceteazi arhive, ,izvoare” va sa zici, si-si creeaza
stiintele ei auxiliare — cealaltd elaboreazid editii critice,
bibliografii, biografii (cat de necesar ar fi, si la noi, un
Institut Biografic Roman, un fel de IBR, care sa adune sub
toate numele istoriei romane ce se stie despre elel...).
Istoria, cand se referd la literatura, implica axiologie — si
reduce dintr-un condei ce nu i se pare valoare — pe cind
enciclopedia trateazi cu mai mult respect termenii... in
fine, istoricul ia decizii, trebuie si ia deseori decizii;
enciclopedia, s-ar zice, doar desfdsoara lucrurile. Dar si
vedeti ce autotelic mai sunt eu insumi cind desfisor
argumentele pentru data nasterii lui Eminescu — si totusi,
in final, ma supun, ca noi toti, istoricului, care a decis altfel.
Pentru ca asa este: istoria stabileste, adici face stabile, de
nemiscat, multe lucruri. intr-un climat normal, firesc, de
existentd egald a acestor doud preocupiri omenesti,
deciziile se iau in acord. La noi, pentru cé traim de mai bine
de un secol doar cu istoria in sange, sunt lucruri stabile, dar
acordul nu mai traieste in inima, in cord, acolo unde-i este
locul — ci s-a instalat in creier...

3. ,var si caramida
ca-1 lucrare multa...”

Spun ca spiritul enciclopedic naste si péastreaza
natiunile, si am in vedere chiar un fapt de definire. O
natiune se defineste pe sine in primul rand prin istitutii. Las
deoparte adevirul istoric dupd care natiunea este o fazi
evoluatd, o devenire a unui popor (care este, la randul lui, o
devenire a unei populatii, nu este asa?). Da; dar o natiune
trebuie sd aibd, pentru a fi plenar recunoscutd de alte
natiuni, o capitald, cel putin o universitate, un parc
national, o rezervatie nationald, un metrou, un teatru
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national, o academie (una singura), o istorie nationala, un
dictionar al limbii nationale: acestea sunt institutii — pe
care noi, romanii, le avem. In plus, noi avem mari spirite
enciclopedice: Dimitrie Cantemir este aproape
contemporan cu enciclopedistii francezi; Mircea Eliade
este, poate, cel mai mare (important) enciclopedist al
secolului al XX-lea — fie si numai pentru Enciclopedia
Religiilor. O enciclopedie nationald, insi, nu avem. Este o
carentd institutionala intretinuti, cred, voit — nu din
nestiintd. Altii pot s md combatd, dar mie nu-mi vine a
crede ci elitele politice ale unui neam, oricat de haine ar fi
ele, nu stiu, nu inteleg ce inseamna si ce importanta are
aceasta, in orice moment istoric. Mai degraba se
incranceneazd in acea luptd surdd a statului impotriva
natiunii, mai degraba sunt obligate din afard si erodeze
ideea nationald luandu-i fundamentele. Iardsi: haideti sa
discutdm daci e aga — ori altfel. Comunistii, timp de 40-50
de ani, au ficut fabrici si uzine — care s-au sters cu buretele
intr-o noapte — n-au consolidat spiritul institutional al
natiunii ca natiune. Noi n-avem nici bibliografie nationala
(nu ma refer la insailarile bibliotecéresti), nici o arhiva de
toponimie, nici una de hidronimie, filologia clasica —
moneda de schimb a natiunilor europene — am ingropat-o
din 1973, drept pentru care a inflorit spontan tracismul sub
atatea specii frumos mirositoare, dar salbatice cu toate,
pentru ca nu au la baza latina si greaca, nu sunt ,cultivate”
civilizat. Furia noastrd institutionald, de dupd 1989, s-a
ilustrat, apoi, in domeniul presei, cu zeci si sute de titluri
noi de reviste, cu televiziuni, radiouri etc. — si in acela al
universititilor particulare. Spune-ti-mi alte institutii
nationale ficute dupa 1989 — si o discutam pe fiecare in
parte. Nu mi refer la programme ale unor institutii deja
existente, desigur.

Ca si vedeti ca suntem prinsi pe picior gresit, am sa
discut, aici, intr-un spatiu privat, despre legea privind
interzicerea aducerii in spatiul public a unor nume din
perioada interbelicd ce au avut orientare de dreapta —
dreapta simpld, sau, mi rog, extrema. Este o reglementare
americaneascd si europeneasca — venind, adica, dinspre
spatii enciclopedice. La noi ridneste salbatic, si iatd un
exemplu. E o polemicéd acum prin presa, care pornenste de
la o bibliografie facuta de un roméan din America, pe numele
lui Nicolae Nita. Acesta face o lista cu ceea ce numeste el
spublicatii legionare romanesti”, punand langa fiecare titlu
fotografia primei pagini, comentind cu citate succinte si
dand o listd, tot succintd, de colaboratori. Nu va faceti
probleme cu procurarea — existd pe internt. Aleg la
intAmplare o revista cu ,dreapta” in titlu, din lista D-lui
Nicolae Nita (am fost atent si fie un text mai scurt):

+DREAPTA”(1) (foaie de culturd, informatie si lupta
nationalistd). http://www.miscarea.net/dreapta-presa.jpg
Gazeta Centrului Studentesc Bucuresti. Director: Traian
Cotiga. Redactor: Eftimie Horescu. Anul I, Nr. 1, 13
Decembrie 1931. ,,0 foaie curatd, neprecupetitd nici unui
fel de interes mdarunt, negustoresc, este necesard. Si ea, in
imprejurarile de azi, poate veni numai de la tinerime” —
explici cititorilor redactorul publicatiei in articolul de fond
»Spre orientare”. La randul siu, afirmand rolul tinerimii
studentesti, Traian Cotiga preciza: ,Indrumarea n-o cerem
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de la nimeni: liniile trasate de inaintasi le avem si le
cunoastem, realitatea stim s-o pdatrundem, experienta pe
care o avem, vom sti s-o folosim...”

Dintre colaboratori: Ion I. Mota, Nichifor Crainic,
Mircea Vulcanescu, A. Vantu, Pr. N. T. Georgescu (Edineti),
Ing. I. Blinaru, Ernest Bernea, Octavian Neamtu, C-tin
Noica, Ovidiu Papadima, St. C. Ionescu, s.a. Tipografia
,Universul”, Bucuresti.

Omul nu stie daci revista a mai aparut dupa nr.1; nu-i
problemd, nu asta ma preocupd acum. Lista sa dezvoltata
are circa 300 de titluri din presa roméaneasca interbelici,
considerate legionare ori de orientare legionara. Discut
numai cantitativ. Pentru fiecare titlu in parte sunt dati cam
10-15 colaboratori inainte de ,si altii”. Ar fi in total vreo
7000 de colaboratori. Vi dati seama ce inseamni asta?
Sunt 7000 de nume de intelectuali romani, domnilor, 7000
de nume de ziaristi. Si asta, numai in trei sute de reviste —
selectate din cele circa opt mii de titluri de ziare si reviste
din perioada interbelica. Pe unii 1i cunoastem sau ii stim din
auzite, ca si unele nume de reviste — dar ceilalti, cine sunt
ei? Cine e acel director Traian Cotiga pe numele lui, cine e
Eftimie Horescu? Avem dictionare ale presei romanesti
(Ton Hangiu, unul dintre cele mai bune) — toate sunt
partiale, nu avem o bibliografie completd, nici macar nu
visdim la o enciclopedie a presei roméanesti. Dar legea
americano/europeneasci ne interzice sa discutim in spatiu
public despre vreunul dintre acesti, sa zicem, 7000 de
intelectuali. V& rog sa sesizati: nu-i cunoastem — dar ni se
interzice sd-i numim. Cu alte cuvinte, aruncim la cosul de
gunoi al istoriei ceea ce nici nu am auzit cd exista.
Imaginati-va ca aveam — in 40-50 de ani de istorie puteam,
trebuia s avem! — o enciclopedie romaneasci, a noastra,
facuta de citre noi. Acolo, aceste nume, sau cea mai mare
parte dintre ele, cele mai importante cel putin, ar fi figurat
cu minima informatie despre ele. In prima editie schilodite,
poate, in editia a doua bandajate, in a treia bandajate mai
bine... Cate editii are Larousse-ul? Nici nu mai stim... Vreau
sa va spun ci o enciclopedie — si celelalte instrumente de
lucru amintite mai sus — inseamni o cadastrare a culturii in
primul rand. Noi suntem proprietari pe aceste lucruri, pe
aceasta cultura — dar nu avem acte asupra posesiei, suntem
proprietari fara acte. Nu e vorba ca ne poate lua cineva orice
din aceasta proprietate — ce sa faci striinii cu alde Cotiga
sau Horescu? — dar ni le poate sterge cu buretele, le scoate
din cartea vietii pe motive legale intemeiate. Navileste
legalitatea occidentald, legalitatea enciclopedica, peste noi
— si ne prinde aproape dezarmati; nici mécar si le vindem
aceste lucruri nu putem, dupa principiul negustoresc ,Ai
vandut ce n-ai avut”.

In acest sens, polemica starniti de DI Nicolae Nita din
Pitsburg, California este fireasca: unii spun ca de ce a facut
aceasta bibliografie, cd de ce fragmenteaza titlurile de
reviste si ziare din perioada interbelica, de ce face liste, de
ce aprovizioneaza, asadar, ,fabrica de legionari” a celor care
apari legea, ce criterii are pentru a pune eticheta pe aceste
publicatii cu colaboratorii lor. Altii spun, dimpotriva, ca a
muncit omul cu ravni si osardie, bine cé face cel putin un
lucru partial... Cine are dreptate? Desigur, si unii si altii.
Dar si eu am dreptatea mea cand zic ca aceasti lege ne-a
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prins pe picior gresit, cd ne-a prins fara instrumente de
lucru, farad enciclopedii, in conditiile unei culturi subrede
institutional. Ce-ar face Carla Ponti, personajul din filmul
italian amintit mai sus, in aceasti situatie? — Simplu: ar lua
tomul nu stiu care din raft, l-ar deschide la numele in
discutie, oricare ar fi el, si l-ar inméana deschis portareilor
legii zicandu-le: poftiti, stergeti dumneavoastrd numele
acestea, vi dau si editia anterioari si le taiati cu rosu si de
acolo, si pe cea dinainte... Oricat ar fi ea de lege, cartile nu
le poate nici mutila, nici arde. Se poate discuta realitatea
ideologica de azi, de acum si de aici.

In loc sd ne cadastriam trecutul, la noi furia este pentru
prezent, pentru pamant mai ales. E bine sa se faca si asta —
dar de ce numai asta? Statul nu are in posesie doar tara,
pamantul, ci si institutiile care-i construiesc natiunea, din
care se hraneste, pentru care exista. Statul vrea numai
izvoare — dar ne trebuie si fantani. Statul ne aduce apa
curentd, curgatoare, la nas, cum se zice, pe tevi pani la
ultimul etaj. In naturi, insd, apa se si strange, nu doar se
risipeste in curgeri.

De o enciclopedie nationald oricum este nevoie:
aceasta si numai aceasta ar impune spiritul enciclopedic in
orice lucrare a noastrd. Sa incepem, deocamdatd, cu
primele 20 de volume — si apoi reeditim, scoatem din ea
editii tematice, avem noi cum s-o folosim pentru a
autofinanta mai departe treaba. Cine s-o facid? Nu stiu; eu
stiu doar cum se face, ca vechi bibliotecar: cu creionul si fisa
prin biblioteci. Dar aceste proiecte zac in ruind, cici alte
griji au mereu patriotii.

Aici as vrea sd inchei cu refrenul din Balada
Mesterului Manole:

Lvar si ciraimida

Ca-i lucrare multa.”

Cam acesta a fost referatul meu, vorbit printre felurile
de mancare simple dar gustoase ale D-nei Mona V., iar apoi,
printre paharute si pahare (dupa cheful fiecarui), a urmat o
lungi si pasionanta discutie pe tema deschisi; n-o rezum,
las pe fiecare in parte sd-si dea ciciula la o parte — pentru
ca noi, acestia, vreo noua mesteri mari, si cu Mona zece —
care ne si intrece! — am hotéarat de comun acord ca de acum
inainte si ne strangem energiile, cum se zice, in numele
enciclopedistului Mircea Eliade, si sd facem peste tot, pe
unde putem, cum putem, propaganda in favoarea unei
enciclopedii romanesti.

Iar acum, la o zi dupa imposibilul eveniment eliadesc
pe care am vrut sa-l1 credm, si vizand cum s-au potrivit
lucrurile (realitatea cu gandul, adicd), as incheia a doua
oard aratandu-va convingerea mea intimi ca dacd am fi
avut o asemenea enciclopedie am fi putut dezbate in cadru
organizat, institutional, cu director in frunte, chestiunea
Eliade la biblioteca judeteana — si am fi obtinut, mai mult
ca sigur, si dreptul de face un parastas intru pomenirea tot
a lui, intr-o mandstire, cu staret in frunte de asemenea.
Nefiind una — n-au fost nici celelalte. Oare n-a fost, sau nu
este si fie?

N. GEORGESCU
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Cultural al municipiului Pitesti, juriul, format din Virgil

Premiul I

Larisa Mihai
(Eleva clasa a XI-a,
Ramnicu Valcea)

Pentru totdeauna...

Am si las trecutul trecut,

daca o sa ma iubesti la prezent,

cu toate simturile la superlativ.

Vom avea o viati plini de verbe —

vom zambi, vom rosi, ne vom iubi;

Si o poveste care incepe cu ,a fost odatad”,
sfargindu-se cu ,,pentru totdeauna”.

Am sa trasez o linie de dialog,

dar nu am sa spun nimic,

pentru ca si ticerea e un raspuns.

O si pun o linie de pauzi intre Tu si Eu,
pe care vei incerca s-o stergi cu radiera,

ani.

in bratele-mi tremurande,

pentru ci iubesti intunericul.

De-as fi regina ta maiastra,

ti-as incanta auzul

cu soapte dulci si vicioase,

pentru ca arta poeticd e menirea mea.

As schita numele noastre in nisipul nestatornic,
doar pentru a admira valurile tulburi,

care ne sterg de pe fata pamantului.

M-as ldsa prada infernului si alienirii,

daca as stii ci vei fi 1angd mine neconditionat.
Si ti-as sorbi zambetul lasciv,

atunci cand degetele ni se cauta disperate,
sfidand orice lege a Universului,

pentru cé intunericul e viata noastra.

| Premiul al II-lea

dar méana iti va tremura spasmodic, (Bucure§t1)
iar coala va deveni goala.
Am si pun doud puncte inainte de viitor, Conspiratie

pentru a crea o enumeratie

a momentelor fericite aldturi de eul tau.
Dupa ultima virgula am sa las spatiu,
pentru cé universul e nemarginit

si infinitul adora punctele de suspensie...

Joc de sah

De ai fi pionul meu de cristal,

te-as plimba pe malul marii,

tragand de timp,

pentru a surprinde rasaritul magic.

Te-as lisa si-ti lipesti buzele frematande
de carnea-mi inflicirati,

sa-mi frangi tesuturile fine,

pentru a te simti pand in maduva oaselor.
Te-as indemna

sd-ti cioplesti chipul in cubul de zahir,

Langd geam

cerul sta cafeniu in asteptare.

Mi-am aruncat patul

doi metri deasupra podelei.

Jos e toata maculatura zilei de azi.

Am norocul prins in umbra arsa.

Din buricele degetelor in podul palmei
toate faramele de lut de peste zi
facura sfat.

Conspird pamantul

cand 1ti versi toata rugina din ochi

pe umarul meu, cand ti l-am prins siret,
privindu-ma timid,

fugind spre fereastra.

Era ceatd afard

si ti-a alunecat mana

ca o imbratisare

: pul 3 pe brat
care abia asteaptd sa se topeasca pe talie
in ceasca de cafea. pe suflet.

Si ti-as permite sa zbori in inaltul cerului,
explorand ziri mai senine,
stiind c& mereu te vei intoarce
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Al uitat ca e ceata.
Réadeai cand ti-am aritat

Raluca Ioana Ialomiteanu



Concurs

cum si te murdaresti de umbri arsa

si tdciune pe maini.

Cerul se facuse violet

de emotie ci o sa pleci de 1anga mine,

ca vom ramane numai aici.

Conspira padmantul,

iar eu ti-am povestit despre mare si dragoste
si de atunci vuieste in noi furioasa

cand una cand alta.

Noi — Huliganii cuminti

Ne-am nascut cu tineretea
névalnic curgandu-ne in vene.

Sub aripa ei protectoare,
noi — huliganii cuminti —
vandalizim orasul
cu mii de sirutari.

Sa ne priveascd, spuneai,
multimea cu ochiul ei stramb!
Noi — huliganii cuminti —

vom sadi fire de dragoste.
intre piepturile noastre lipite
vom 1nnddi cu speranti

zilele si distanta

si vom dansa cu tineretea,
clocotitor curgdndu-ne in vene!

Premiul al ITI-lea
Armina Flavia Adam
B (Functionara, Nazna, Mures)

\ iluzii din cutia neagri

esti un fachir

nici nu stiu ce ma fascineaza mai mult
dunga din frunte, pometii, privirea,
felul in care aluneci

in fiecare femeie.

as putea sa intru in cutia ta neagra,
sa ma tai cu o sabie.
sd nu sangerez.

sa-mi tii capu-n maini,

sa ramai fara aer,

sa ti se umple pieptul de gradini cu izvoare,
de raiul sanilor mei

despre care doar babele susotesc

pe la porti.

cirese amare

mi-e dor de tine (cat de ciudat!)
nu te-am privit,
n-am observat ci existi.
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ai fi putut sa taci,

sd ma contempli-n nestire,
stand de sare alba, lucioasa,
femeia din visul oricui.

sa-mi daruiesti o esarfi,
un buchet de branduse,
sa facem dragoste nopti la rand.

sd nu mai stim de e vara ori iarna,
de cate ori se scuturai teii,

de céte ori ne trezim

acoperiti cu zapada.

de cate ori fredonez ,te iubesc”,
cat gura ta imi stimpéra focul
cu ploi de cirese amare.

Mentiune I
Tatiana Munteanu
(Profesor, Galati)

M-au inflorit ciresii
~ plini de tine

M-au inflorit ciresii plini de tine,
Petale Incidrnate in cuvant,

Cu porii aburind a violine,
Cadenta intre ceruri si pAmant.

S-a desfitat pe buze nerostirea,
Saruturi de silabe au atins

Cu pleoapa priméverii nemurirea
Si-n fiecare suflu s-au cuprins.

Mi-au inflorit ungherele din soapte,
Suite-n firul ierbii cu nesat,
Vizduhul nevorbit de-atata noapte
Isi poartd amintirile la brat.

Trasura verde a cuvintelor

Trasura verde a cuvintelor coboara
Din povarnisul mainilor de lut

Si mi se face-n sange primavara
Cum niciodatd nu mi s-a facut.

Ca o tdcere prinsa intre note,
Vocalele sugruma-n ele flori,
Prin ochii izvorati din doud grote
Se intreviad bezmetice culori.

Ma4 suprapun in fresca de petale,
Ecourile norilor plutesc

Pe partiturile instrumentale

Cu muguri care rabufnesc.
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Mentiune I1
Victorita Tudor

(Profesor, Bucuresti)
‘

interogatoriu - cronotop

in seara asta pe Splaiul Independentei
carnea mea mangaiata usor

de lumina ricoroasi a soarelui de ora 8
se simtea singura,

pierduta intre haine

ca o simpla bucati de carne.

vezi ce-mi faci?

compunere: realizati o descriere
a colegului de banca

Vali e colegul meu preferat de la gradinita.
Pe el 1l las sd vada
cum ma schimbd mama de ciorapei
ca si joc in micuta noastra piesa de teatru.
El are tenul alb, portelanat
si tatal lui e politist
si cand imi spune povesti cu extraterestrii
eu rad si-i spun ca-i un prost.
Dar ne leaga faptul cd duminica
e ziua noastra preferatd din saptamana.
Stiti cum e —
la opt dimineata te trezesti si-ti dai seama
ca ai sase ani,
ca viata e dulce si prietenii inca misto
si nu trebuie sa-ti plitesti singur inghetata la cornet
luati de la chioscul de peste drum.
Duminica, Vali tese cu mine
plapumioare pentru papusi
— nu ne bate Dumnezeu daca sunt pentru papusi —
ne jucam cu brosele bunicii
care nu se supara niciodata,
facem parada modei pe balcon,
ne dam cu ruj,
mancam placinta cu dovleac,
fugarim pisicile slabanoage si portocalii ale vecinei,
admiram gutuile cele mai mari
si ne ranjim la bolovanii urati din gradina.
Vali, imi e dor de tine.
P. S. Duminica e inci ziua mea preferata
din saptamana.

Mentiune speciala
§ Teodora Vasilescu
| (Eleva, clasa a XII-a, Pitesti)

Azi. Ieri

Iubirea noastra ca un fel de minge
in perete,
Lipita cu super glue in timp ce
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Pustiul de pe banci viseaza la magie,
Idealul depasit al placerilor carnale peste limita
Dintre adevar,

Fantezie,

Ura.

intre noi o stradi cu dous sensuri,
Un semafor stricat,

O lume,

O privire cu gene lungi.

Ne taram pe sub banci si ne prefacem
Ca viata e o constanta care ne las s&
Respiram corect

in timp ce telefonul suni

Din nou si din nou.

Robotul si mesajul incert

»Iraieste-{i viata, nu fi proasta”,
Lumea asta e mult prea vie pentru

A fi indesati in borcane goale

Si sticle cu spirt,

Lumea asta ar trebui si poarte agitate de cap
Maini si picioare,

Unghii ascutite,

Miorliieli si poate pisici.

Fericirea se duce dracu’

Si tu te duci la Bucuresti,

Dar nu-i nimic.

Eu stiu ca tot ce esti

Porneste de la noi

in sus.

Frumusetea

Daci nu ziceai ca sunt un fel de

Desen pe o hartie de carton,

Cu nasul deformat si cu mainile

Putin miscate si intinate,

Ochii departati

Si picioarele strambe

(Fara sa ma auzi cand iti soptesc ca

Pot si fiu orice daca ma lasi suficient in soare),
Sa ma topesc intr-un bol cu inghetata

In timp ce descopir c# iubirea

E o altd metodi de a te venera,

n timp ce-mi spui ci, da,

Fericirea e ceva ce nu-s in stare si inteleg,
Ceva ce o0 sa mai dureze doi ani,

Din trecut pana ieri,

Toti oamenii de pe strada,

Ei cred,

Eu cred,

Tu nu crezi,

Anatomia broastei pe un bat metalic,

Funda fetei din fatd desficuta,

Cerul rotit in jurul capului tdu imens,

Eu cred,

Tu nu crezi,

Frumusetea antica a prezentului,

Ideea despre cum uratii iubesc mereu mai mult —
Tot ei sunt aia care se preling pe bluze si sutiene rupte,
In degete strambe si in riduri,

Dar noi stim ci distanta dintre noi si univers
Se masoara in celule tinere.



Un poem de
Nicolae
SILADE

a saptea
frumusete

cum sa nu-ti scriu despre aceasta minunata margine a paméantului

despre minunata mare care ne-ntampina mereu nelinistita neschimbati
mereu marea al cirei nume este mare cum si nu-ti scriu despre minunatele
rasarituri de soare si inca mai minunatele lui apusuri de dupa cetate despre
vocea muezinului din varful minaretei si clopotul ortodox care bate

chemand la vecernie la rugdciunea de seard musulmani si crestini

si atei deopotriva oameni cu frica lui dumnezeu in suflet oameni cu legea
lui dumnezeu in singe cum sa nu-ti scriu despre inserarea ce cade peste
toti la fel si despre cerul coborand in mare cand se aprind luminile in
vechea cetate cand se aprind luminile in orasul cel nou si se naste

o fara de seamin splendoare o frumusete care se tot infrumuseteaza da
as fi putut sa-ti postez pe facebook imagini caci imaginea face o mie de
cuvinte dar cuvintele sufletului ar fi ramas nespuse si apoi intr-o noapte
s-a intrerupt curentul si am ramas singur cu frumusetea singur cu luna
inecata in mare intr-o mare beznd mare precum inainte de inceputuri

I

blitzuri si blitzuri peste tot lasere si jucarii fosforescente mici zepeline
cu baterii si-o baterie de stele deasupra oameni care pozeaza oameni
oameni care pozeaza in oameni oameni simpli oameni bogati oameni goi
in fata marii oameni goi in fata lui dumnezeu cum sa nu-ti scriu despre
oamenii care surprind in imagini un paradis regasit fie si pentru o clipa

cum si nu-ti scriu despre minunata simfonie a valurilor si muzica din anii
treizeci muzica anilor tai peste care au trecut anii cum sa nu-ti scriu despre
circul de strada si omul din mijlocul strizii trei euro zece euro cine da mai
mult intreaba el cine dd mai mult ca sd vada cine da mai mult ca sd vada
ceea ce nu poate fi vizut eu am dat si am vazut si iti scriu despre asta

1 2 Cafeneaua literara



Poesis

ca si stii cd acesta e locul pe care 1l vezi in orice loc si acesta e timpul

pe care 1l traiesti in orice timp da si iti scriu despre toate acestea ca s stii
ci aceasta e libertatea neingradita de ganduri bucuria cea neumbrita si
fericirea da aceasta e viata viata de la un capat la altul o fara de seaman
splendoare o frumusete care se infrumuseteaza mereu si se vesniceste

II1

in paradis ajungi totdeauna in zori cand vantul de rasarit inceteaza a bate
iar pdsarile 1si incep cantarea de lauda cand se iveste in departare cetatea
cea veche Inconjurata de mare si-n orasul cel nou incep s se-audi cuvinte
din toate limbile pdméantului cand pe plaja incep sa se deschidd umbrelele
si frumoasele fete se intind in sezlonguri butonand pe smartfonuri tablete

au sosit iata si americanul si francezul si neamtul si albanezul o multime

de sarbi si de rusi de romani muntenegreni un adevirat turn babel culcat

la pimant in lumina rasaritului intaiul si soarele singurul translator traduce
totul intr-o limba necunoscuti intr-o limba numai de el stiutd dar sa revin
la ceea ce spuneam mai inainte in paradis ajungi intotdeauna in zori

si incepi sa vezi si incepi s auzi cu alte simturi incepi si vezi si sd auzi
cu adevarat vezi fete bronzate cu parul in vant cum zambesc din limuzine
decapotabile si vezi cavalerii intorcandu-se in cetate din batilii pierdute
din batalii castigate vezi cetatea inflorind si auzi ce spune valul cand se
izbeste de stanci si auzi ce spune stanca si auzi si vezi si te minunezi

IV

intri apoi in cetate ca si cum ai intra intr-o alta viata ca si cum ai intra
in alt timp si urci si tot urci pe alei de piatra printre ziduri de piatra printre
palmieri i maslini si rododendroni ce tumult era aici altddata si ce linistire
acum parcd timpul intreg se rasfata se intoarce pe fatd pe spate se face
ghem se face nimb si tasneste din nou precum apa in fantana din piata

si daca urci mai departe daca privesti mai departe ai s vezi cum orasul
cel nou se inalta cum rasar pe colina vile dupa vile de un alb stralucitor
si palcuri de verdeata si vitd de vie si rodii pline de rod o multime de fete
frumoase o multime de tineri doritori e ca si cum ai privi de-a dreptul in
eternitate e ca si cum ai vedea in viitor nu te opri mergi mai departe

mii de ani adunati intr-o clipa céci pentru tine clipa are o mie de ani
ce a fost candva vis a devenit realitate si realitatea s-a risipit ca un vis
dar ceea ce raméane e tot marea mereu nelinistitd neschimbati mereu
marea al carei nume este mare si cerul albastru deasupra si soarele
stralucitor si cuvintele de la aceastd minunatd margine a pamantului

\Y%

cum curge spre mare multimea o mare de oameni virsandu-se-n mare

cat e ziua de lunga si ziua e foarte lunga aici viata e foarte lunga s stii

si ai timp pentru toate ai timp pentru vise si ai timp pentru impliniri ai timp
pentru dragoste si ai timp de amintiri ai timp pentru a face posibil tot ceea
ce pare ca nu se mai poate ai tot timpul din lume si lumea intreaga o ai

Cafeneaua literara 1 3
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aici unde vechi si nou isi dau mana unde trecutul si viitorul se-ngeamina
in ritmuri de tobe si muzici orientale si dau nastere unui prezent care este
pururi prezent aici esti acasa aici esti tu insuti cel care era inainte si fie si
cel care este cAnd nu va mai fi aici este locul doamnelor si domnilor priviti
cum clipa de gratie se infiripa aici de-a dreptul din piatra si se nesfarseste

sd ne plimbam pe plajad acum si ne plimbam pe faleza sd uitim de toate

si sa ludm aminte sa uitdm de toate si sd ludm aminte la aceastd minunata
margine a pimantului la aceasta minunata mare care ne-ntampinad mereu
nelinistita neschimbata mereu aceasta frumusete care se infrumuseteaza
aceasta frumusete care se naste din noi ingine si ne infrumuseteaza

VI

o ploaie la mare e ca o binecuvantare nu te-ai gandit niciodata la asta stiu
de aceea iti scriu in timp ce ploud peste moschee ploua peste manastire
ploud peste biserica ortodoxa ploua peste cei rii peste cei buni ploua la fel
ploud peste cetate peste orasul cel nou peste cei care pleaci peste cei care
vin ploud peste cei ce se-mbaiaza in mare ploua peste mare ploud divin

e aceeasi ploaie de acum o mie de ani aceeasi ploaie de acum doua mii
de ani si doar batranul care sta de vorba cu marea stie asta doar batranul
care sta de vorba cu tainele lui de aceea iti scriu in timp ce ploua si ploud
peste mare ploud-n rafale ploud peste budva peste bar peste ulcinj ploud
peste lume cerul intreg parca se varsa in mare si marea tot nu se umple

are si ploaia o frumusete a ei de aceea iti scriu in timp ce tuni si fulgera

si fete bronzate danseaza in ploaie si canta despre ploaie si cantad despre
dragoste despre zilele ei insorite dar eu vreau sa iti scriu despre dragostea
in vreme de ploaie despre dragostea in orice vreme si mai vreau sa iti scriu
despre vremea dragostei in timp ce ploua si ploua si ploua cu binecuvantari

VII

si cum sa nu-ti scriu despre aceastd minunati seara de august in care

stau pe balcon si fumez un trabuc privind in jur privind minunatul imprejur
vilele de pe malul marii si drumul ce serpuieste pe colini si masinile urcand
pe strazile inguste strazile cu sens unic si lumea urcand pe scérile de piatra
printre ziduri de piatra spre locuintele de piatra ca intr-un vis pietrificat

si in aceastd minunati seard de august nu pot si nu ma gandesc la viata

de noapte din vechea cetate la aventurile cavalerilor din iatacul domnitelor
la cei care au locuit inainte de noi aceasta minunati margine a pamantului
langa aceastd minunata mare la cei care vin dupa noi care vin sa locuiasca

in casele noastre de piatra in visele noastre de piatra de la marginea marii

stau pe balcon si fumez si ma gandesc la cei care méiine vor trece pe-aici
si vor trece de sub umbrela de soare sub umbrela de ploaie sub umbrela lui
dumnezeu care ne apira si de soare si de ploaie care ne apara in orice vreme

si caruia se cuvine si-i multumim pentru aceastd minunati margine a pamantului
aceasta minunatd mare care ne-ntdmpina mereu nelinistita neschimbata mereu

14
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William K. Wimsatt si Monroe C. Beardsley
Eroarea intentionata®™ — 1 (1046)

LAceste scene — admise el — cu trudé-s scrise
Dar, de-s nimic, sd nu-l crutati, oricat muncise.
Mai mult si-1 osénditi, n-aveti compatimire

De mintea coaptd, fara stralucire.”

(William Congreve - Prologul la Asa e lumea)

Pretentia ,intentiei” autorului asupra judecitii criticului
a fost pusd sub semnul intrebarii in cateva discutii recente, in
special in dezbaterea intitulatd Erezia personald, dintre
Profesorii Lewis si Tillyard. Dar nu e sigur ca aceasta pretentie
si majoritatea corolarelor sale romantice au fost deocamdati
supuse intrebdrilor publicului. Scriitorii prezenti, intr-un
articol scurt intitulat ,Intentia”, scris pentru un Dictionar de
criticd literard, au pus aceasta problemad, dar nu au putut si-i
urmareasca implicatiile prea departe. Noi sustinem ci planul
sau intentia autorului nu este nici disponibil4, nici dezirabila ca
standard de apreciere a succesului unei opere de arta literare si
considerdm cd acesta este un principiu care are radicini adanci
in cateva diferente din istoria atitudinilor critice. Este un
principiu care a admis sau a respins puncte de vedere ale
contrariilor de ,imitatie” clasici si expresie romantica. Acesta
determind multe adeviruri specifice despre inspiratie,
autenticitate, biografie, istorie literara si eruditie, si despre
unele tendinte (curente) din poezia contemporana, in special
caracterul sdu aluziv. Aproape ca nu existd vreo problema de
criticd literard in care abordarea criticului sd nu fie apreciati in
functie de viziunea sa asupra intentiei.

LIntentia”, in acceptiunea noastra, se refera la ceea ce se
intentioneazd, aceasta fiind formula mai mult sau mai putin
unanim acceptata. ,,Pentru a putea aprecia realizarea artistica a
unui poet, trebuie sd stim ce a intentionat”. Intentia este
proiectul sau planul din mintea autorului. Intentia are
apropieri evidente cu atitudinea autorului fata de opera sa, fata
de triirile sale, fata de ceea ce 1-a determinat si scrie.

Incepem discutia noastri cu o serie de chestiuni
rezumate pand aproape de nivelul de axioma:

1. Un poem nu apare intdmplator. Cuvintele unui poem,
dupi cum a remarcat prof. Stoll, provind dintr-un cap, nu
dintr-o palirie. Dar a insista ca intelectul planificator este
cauza unui poem inseamnd si nu recunosti proiectul sau
intentia ca standard conform cdruia criticul trebuie si
aprecieze valoarea realizarii poetului.

2. Trebuie si ne intrebam cum agteapta un critic
raspunsul la intrebarea despre intentie. Cum trebuie el si

descopere ce anume a incercat si facd poetul? Dacd poetul a
reusit sa realizeze ceva, atunci poemul insusi arata ce a incercat
el sa realizeze. Iar dacd poetul nu a reusit, atunci poemul nu
constituie dovada potrivitd, iar criticul trebuie si caute in afara
poemului dovezi ale unei intentii care nu s-a concretizat in
poemul siu. ,Este suficient si ne amintim de un singur
avertisment”, afirma un eminent adept al teoriei intentiei in
literatura (1), intr-un moment cand teoria sa se autoanuleaza:
»scopul poetului trebuie apreciat in momentul actului creator,
adic, apreciat in functie de arta poemului insusi”.

3. Aprecierea unui poem este ca apropierea unei budinci
sau a unei magindrii. Esential este sd functioneze. Doar datorit
functionarii produsului deducem intentia mestesugarului: ,,Un
poem nu trebuie sa intentioneze, ci si fie”. Un poem nu poate
exista decat prin sensul siu — intrucat agentul sidu sunt
cuvintele — dar existd, pur si simplu existd, in sensul ca noi nu
avem nicio justificare pentru a cerceta care parte s-a
intentionat a fi scrisa sau ce sensuri i s-au atribuit. Poezia este
o reusitd a stilului prin care un complex de sensuri sunt cu
toate rezolvate imediat. Poezia reuseste pentru ca tot sau mare
parte din ce se spune sau este sugerat este relevant; ceea ce a
fost irelevant a fost eliminat, ca niste cocoloase din budinci sau
,parazitii” din masinirie. In aceastd privinta, poezia se
deosebeste de mesajele practice, care sunt reusite daca si
numai daca le deducem corect intentia. Ele sunt mai abstracte
decat poezia.

4. Sensul unui poem poate si fie cu sigurantd unul
personal, in sensul cd poemul exprima o personalitate sau o
stare sufleteascd mai degrabd decét un obiect concret, ca un
mar. Dar chiar si un scurt poem liric este dramatic, este reactia
unui vorbitor (indiferent de cit de abstract este conceput) la o
situatie (indiferent cidt de universalizate). Ar trebui sa-i
atribuim imediat gandurile si atitudinile poemului vorbitorulut
dramatic si, dacd ar fi sd-i imputadm ceva autorului, si o facem
doar printr-un act de deductie biografica.

5. Exista un sens prin care autorul, prin revizuire, poate
sd-si realizeze mai bine intentia sa initiald. Dar este un sens
foarte abstract. El a intentionat si scrie o opera mai valoroasi
sau o operd mai buna de un anume gen, si acum a reusit. Dar
rezultd cd intentia sa concretd initiald nu a fost intentia sa. ,El
este cel pe care il cdutam, este adevarat, spune politistul de tara
al lui Hardy, si totusi nu pe el pornisem s&-1 cautam. Pentru ci
cel pe care il ciutam nu era cel pe care vroiam si-1 gasim.”

,Oare criticul, se intreaba Profesorul Stoll, nu este un
judecdtor, care nu-si scruteazad propria constiintd, ci stabileste




ideea sau intentia autorului, de parcd poemul ar fi un
testament, un contract sau constitutia? Poemul nu apartine
criticului.” El a diagnosticat cu precizie doud forme de
iresponsabilitate, si preferd una din ele. Abordarea noastra este
diferitd. Poemul nu apartine nici criticului, nici poetului (este
separat de autor la nastere si circuld prin lume, iar el nu mai
poate sa-l1 controleze). Poemul apartine publicului. El este
exprimat prin limbaj, este proprietatea exclusiva a publicului
si se refera la fiinta umana, obiect al cunoasterii publice. Ce se
spune despre poem este supus aceleiasi cercetiri ca orice
afirmatie din lingvistica sau din stiinta generald a psihologiei.

Un critic din articolul Dictionarului nostru, Ananda K.
Coomaraswamy a sustinut (2) ci existd doui tipuri de intrebari
cu privire la o opera de artd: (1) daca artistul si-a realizat
intentiile; (2) daci opera de arta ,ar fi trebuit micar inceputa
si, astfel, dacd meritd ,pastratd”. Intrebarea nr. (2), sustine
Coomaraswamy, nu ,constituie critica oricarei opere de arta ca
atare opera de artd”, ci este mai degraba critici morala;
Punctul (1) este critica artisticd. Dar noi afirmam ca numarul
(2) nu trebuie neapirat sa fie critica morald; cd mai exista si o
altd metoda de a decide daci operele de arta merita pastrate si
dacd, intr-un sens, ar fi ,trebuit” incepute, iar aceasta este
metoda criticii obiective a operelor de artd ca atare, metoda
care ne permite s deosebim o crima iscusiti de un poem
reusit. Crima abila este exemplul folosit de Coomaraswamy si,
in cadrul sistemului siu, diferenta dintre crima si poem este
doar una ,morald”, nu ,artistica”, cici fiecare, daca este
realizatd conform unui plan, este reusita din punct de vedere
yartistic’. Noi sustinem cd intrebarea nr. (2) este mai
pertinenta decat nr. (1), si, intrucat intrebarea nr. (2) si nu nr.
(1) are capacitatea de a distinge poezia de crima, numele de
,critica artistica” este corect atribuit intrebarii nr. (2).

II.

Nu este atat o afirmatie istoricd, cat o definitie afirmatia
cd eroarea intentionatd este romanticd. Cand un retor din
secolul I — A.D. — scrie: ,,Sublimul este ecoul unui suflet mare”
si cand ne spune ca ,Homer se transpune in actiunile sublime
ale eroilor” si ,impartiseste toatd inspiratia luptei”, nu vom fi
surpringi ca acest retor este considerat un vestitor indepartat al
romantismului si intdmpinat cu mare cidldura de Saintsbury.
Ne-am putea intreba daci Longinus ar trebui numit romantic,
dar nu este nicio indoiald ci are o laturd romanticd foarte
pronuntata.

Cele trei intrebdri ale lui Goethe cu privire la ,critica
constructivd” sunt: ,,Ce si-a propus scriitorul sa faca? A fost
planul sau rezonabil si practic si cat din el i-a reusit?” Daci
ignordim a doua intrebare, obtinem sistemul lui Croce —
punctul culminant si expresia filosofici supremi a
romantismului. Frumosul este reusita expresiei-intuitie, iar
uratul este esecul acesteia; intuitia sau partea ascunsi a artei
este insusi faptul estetic, iar mijlocul de expresie sau partea
publica nici micar nu constituie subiectul esteticii.

Madonna lui Cimabue se afld incd in Biserica Santa
Maria Novella; dar se adreseaza ea vizitatorului contemporan
la fel ca (si) florentinilor din secolul al XIII-lea?

Interpretarea istorica se striaduieste... sd recreeze in noi
conditiile psihologice care s-au schimbat in decursul istoriei.

Ne... permite sa privim o operd de artd (un obiect
concret), asa cum [-a privit autorul in momentul creatiei sale.

3)

Primele litere cursive ii apartin lui Croce, celelalte —
noud. Rezultatul sistemului lui Croce este un accent ambiguu

asupra istoriei. Cu astfel de fragmente ca puncte de pornire, un
critic poate scrie o frumoasa analizd a sensului sau ,,spiritului”
unei piese de Shakespeare sau Corneille — proces care implica
un studiu istoric aprofundat, dar raméane critica estetica — sau
poate, cu egald verosimilitate, sd scrie un eseu de sociologie,
biografie sau alte tipuri de istorie non-estetica.

III.

M-am indreptat catre poeti; tragici, ditirambi si de toate
tipurile... Am selectat cele mai elaborate fragmente din
scrierile lor si am intrebat ce anume insemnau... O si ma
credeti?... aproape ci n-a fost nimeni din cei prezentati care sa
nu fi vorbit mai bine despre poezia lor decat au facut-o ei insisi.
Atunci mi-am dat seama cd nu datoritd intelepciunii scriu
poetii poezie, ci datorita unui fel de geniu si inspiratie.

Acea reiterare a neincrederii in poeti, pe care o auzim de
la Socrate, poate sa fi fost o parte dintr-o viziune ascetici
riguroasd la care nu ne dorim sa fim partasi, si totusi Socrate al
lui Platon a sesizat un adevar legat de mintea poetilor pe care
lumea nu-1 mai vede de obicei.

Cu sigurantd cd poetii au avut ceva de spus, ceva ce
criticul si profesorul universitar n-au putut si spuni: mesajul
lor a fost mai emotionant; ca poezia ar trebui sa apari la fel de
natural ca frunzele pe un copac, cd poezia este lava imaginatiei
sau cd este emotia reamintitd in singurétate. Dar trebuie sa
intelegem caracterul si autoritatea unei asemenea maérturii.
Existd doar o diferenta extrem de subtila intre astfel de expresii
si un fel de sfat sincer pe care il dau adesea scriitorii. Astfel
spun Edward Young, Carlyle, Walter Pater:

Cunosc doui reguli de aur din etica, care nu sunt mai
putin pretioase in Creatie decat in viatd: Cunoaste-te pe tine
insuti! si Respectd-te pe tine insuti!

Acesta este marele secret de a gasi cititorii si de a-i retine:
cel care vrea si-i impresioneze si sd-i convinga pe ceilalti, sa fie
intai el insusi impresionat si convins. Regula lui Horatiu, Si vis
me flore, este aplicabila intr-un sens mai larg decét cel literal.
Fiecdrui poet, fiecarui scriitor, am putea si-i spunem: Fii
sincer daca vrei sa fii crezut!

Adevarul! Nu poate exista merit, nici un pic de arta fara
el. Si mai mult, orice frumusete este, pana la urma, doar o
rafinare a adevirului sau ceea ce numim expresie, o ajustare
mai fina intre vorbire si acea viziune interioara.

Si micul manual despre mintea poetica a lui Housman
prezinta acest exemplu:

Dupi ce am baut o halba de bere la pranz, berea este un
calmant al creierului, iar dupd-amiezile constituie partea cea
mai putin intelectuald a vietii mele — obisnuiam sa fac o
plimbare de doud-trei ore. Pe mdsurd ce mergeam,
negandindu-ma la ceva anume, doar privind la lucrurile din
jurul meu si urmarind trecerea anotimpurilor, mi se revarsa
prin minte, cu o emotie neasteptatd si nemotivata, uneori un
vers sau doud, alteori cate o strofa intreaga dintr-o data.

Acesta este finalul logic al seriei deja citate. Iata o
mirturisire a modului in care au fost scrise poemele, care ar fi
o definitie valabila a poeziei sau, la fel de bine, ca ,emotia
amintitd in singuritate” — si pe care tanarul poet ar putea
foarte bine s& o adopte ca regula practica. Bea o halba de bere,
relaxeazd-te, plimba-te, nu te gandi la nimic deosebit, priveste
in jur, abandoneazi-te propriei fiinte, cauta adevirul in
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propriul suflet, ascultd-{i vocea interioard, descoperid si
exprima adevdrul adevdrat.

Probabil cd acesta este un sfat excelent pentru poeti.
Imaginatia tinerilor aprinsa de Wordsworth si Carlyle este
probabil mai aproape de a crea un poem decét mintea réacorita
de Aristotel sau Richards. Arta de a inspira poetii a mers
probabil mai departe decat in oricare altd epoca in zilele
noastre. Cartile de scriere creativa ca acelea editate de Scoala
Lincoln reprezinta dovezi interesante ale talentului copiilor.
(4) Totusi, toate acestea par si tina de o artd fara legatura cu
critica, de o disciplind psihologica, de un sistem de auto-
dezvoltare, de yoga, elemente care i-ar fi utile tAnarului poet,
dar care sunt diferite de arta publicé a evaluérii poemelor.

Coleridge si Arnold au fost critici mai buni decat
majoritatea poetilor si, daca tendinta critica i-a secat filonul
poetic al lui Arnold si poate si pe al lui Coleridge, acest lucru nu
contrazice argumentul nostru, si anume ci evaluarea poeziilor
diferd de arta scrierii lor. Coleridge ne-a oferit clasica poveste
»anodind” si spune ce poate despre geneza unui poem, pe care
o numeste ,curiozitate psihologicd”, dar definitiile date de el
poeziei si ,imaginatiei” poetice superioare se gisesc in altd
parte si formulate in cu totul alti termeni.

Ar fi bine daci parolele scolii intentionale, ,sinceritate”,
Jfidelitate”, ,spontaneitate”, ,autenticitate”, ,adevar”,
yoriginalitate” ar putea fi echivalate cu termeni ca ,integritate”,
Jrelevanta”, ,unitate”, ,functie”, ,maturitate”, ,subtilitate”,
»adecvare”, precum si cu alti termeni de evaluare mai precisi —
pe scurt, daca ,expresia” inseamna totdeauna realizare
artistica. Dar nu este asa.

Arta ,esteticd”, spune prof. Curt Ducasse, un original
teoretician al expresiei, este obiectivarea constientd a
sentimentelor (trdirilor), momentul critic fiind partea sa
intrinseca. Artistul corecteazi obiectivarea atunci cand nu este
adecvata. Dar aceasta poate Insemna c& incercarea anterioara
de obiectivare a sinelui nu a reusit sau ,poate sa mai insemne
ci a fost o obiectivare reusitd a unui sine care, atunci cand
ne-a infruntat direct, l-am renegat si l-am respins in favoarea
altuia.” (5) Care este standardul dupd care renegdm sau
acceptdm sinele? Profesorul Ducasse nu ne spune. Totusi,

infrangerea gandirii sau

Culturalliteratura
postmodernista

Volumul Infrangerea gandirii (1, 2015), semnat de Alain
Finkielkraut (n. 1949), membru al Academiei Franceze, ,,unul
dintre cei mai ilustri filozofi si eseisti francezi contemporani”,
dupi cum il prezintd Editura Humanitas, care il editeaza, este
dedicat culturii moderne si celei postmoderne, modului de a fi
al acestora si, nu mai putin, deosebirilor dintre ele.

La inceputurile ei, gindirea moderna ne asigura ci un
creator si o culturd nationald trebuie sa se deschidd catre
valorile universale si s& aiba valoare in plan universal.

»Calea cea mai sigura spre o toleranti cu adevarat

generala este de a ldsa fiecdrui om si fiecarui neam in

parte specificul sau, pastrand insd convingerea fermé ca
meritoriu cu adevarat este ceea ce se distinge prin faptul
ca apartine omenirii intregi”,

spunea Goethe, incerciand sa orienteze catre universalitate
valorile individuale si cele nationale (Gandirea lui Goethe in
Texte alese, vol. II, Editura Minerva, Bucuresti, 1973, p. 103-
104).
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oricum ar fi, acest standard constituie un element al definitiei
artei care nu se va limita la termenii de obiectivare. Evaluarea
operei de artd ramane publicd; opera de artid se evalueazi in
functie de un element exterior autorului.

(urmare in numérul viitor)

Traducere din limba engleza -
Liana ALECU

NOTE

1. LE. Spingam - ,Noua critica
America, New York, 1924, p. 24-25.

2. Ananda K. Coomaraswamy - ,Intentia
Bookman (Carturarul american), 1944, p. 41-48.

3. Este adevarat ca B. Croce insusi in cartea sa Ariosto,
Shakespeare si Corneille (Londra, 1920), cap. VII -
»Personalitatea practica si personalitatea poeticd”, si in cartea
Apararea poeziei (Oxford, 1933), 24, si in alte lucrari de
tinerete sau de maturitate, a atacat elocvent genetismul
emotional, dar linia principala din Estetica sa inclind cu
siguranta spre intentionalismul cognitiv.

4. Vezi Hughes Mearns - Tineretea creatoare (Garden
City, 1925), in special p. 10, 27/29. Tehnica poeziilor care
inspira pare si fie depasitd prin studiul inspiratiei la poetii de
succes si la alti artisti. Vezi, de exemplu Rosamund E.M.
Harding - O anatomie a inspiratiei (Cambridge, 1940); Julius
Portroy - O psihologie a creatiei artistice (Philadelphia, 1942);
Rudolf Arnheim - si altii - Poetii la lucru (New York, 1951);
Brewster Ghiselin (ed.,) Procesul creator: Simpozion (Berkeley
& Los Angeles, 1952).

5. Curt Ducasse - Filosofia artei (New York, 1929), p. 116.

in Critica literard in

» A

in American

* Fragment din Icoana verbala. Studii despre sensurile
poeziei (1954), de William C. Wimsatt si Monroe C. Beardsley,
p. 2-18, Methuen.

In opozitie cu aceasti idee care a fundamentat
modernitatea — mai precis sectiunea performantd a culturii
moderne — spiritul postmodern de astizi afirma ca in opera de



culturd postmodernistd important este caracterul national,
local, particular. De fapt, in postmodernism cultura modesta
este tratatd drept mare cultura si de aici provine revolta lui
Alain Finkielkraut:
»O pereche de cizme face cat Shakespeare cu conditia si
poarte semndtura unui mare creator. Si in aceeasi
misurd: o banda desenatd care imbind o intriga
palpitantd cu imagini frumoase face cit un roman de
Nabokov; ceea ce citesc lolitele face cat Lolita; o reclama
buna face cat un poem de Apollinaire sau de Francis
Ponge; un ritm de rock face cit o melodie de Duke
Ellington; un meci frumos de fotbal face cat un balet de
Pina Bausch; un mare croitor face ciat Manet, Picasso,
Michelangelo. (...). Fotbalistul si coregraful, pictorul si
croitorul de lux, scriitorul si autorul de texte publicitare,
muzicianul si rockerul sunt, in mod egal, creatori. (...).
(@ib., p. 132).

Toate acestea arata cd
spiritul postmodernist
respinge cultura cu adevarat
autentica si ca, de fapt, el
inlocuieste cultura autentica
cu o culturda modesta,
minord, care este cultura pe
care el insusi o produce.
Cultura minord a existat
fireste si in modernitate,
insd cel putin acolo i se
recunostea statutul precar.
In postmodernism insi, de
vreme ce ,granitele dintre
cultura si divertisment s-au
estompat” (p. 137),
pseudocultura concureaza
cultura si este pusi la loc de
cinste. Postmodernigtii
inverseaza ierarhiile, ceea ce
este marginal dobandind pozitia cea mai inalts. In acest nou
val cultural, Borges este pus la colt de benzile desenate si de
show-urile TV, elita este hulit4, iar cultura devine si tinde sa
devind tot mai mult distractie si relaxare.

Pentru creatorul postmodernist ,Nu mai existd nici
stereotip, nici inventie, nici frumusete, nici uratenie, ci doar o
paletd infinitd de pliceri, diferite si egale.” (p. 135). De fapt,
prin insdsi creatia sa spiritul postmodernist vrea sa elimine
diferenta dintre cultura inaltd si cultura minora. Oricum,
spiritul postmodernist nu mai are responsabilitatea culturii
inalte, iar ,performanta” sa este datd de cultura marginala.

Un asemenea mod de a intelege, de a face si de a evalua
cultura, de fapt, opera de cultura, nu debuteaza insa in anii ’60,
cand postmodernismul american incepe si prinda fiinta, ci mai
devreme. In volumul Frahison des clercs, apirut initial in
1926, Julien Brenda observa ca intelectualitatea vremii sale
preferd si promoveze spiritul si valorile locale, cultura,
filozofia si arta nationale, impotriva valorilor si culturii
universale.

Opera de particularizare si segmentare a culturii
incepuse chiar ceva mai inainte de observatiile lui Blenda,
socoteste Alain Finkielkraut. Lansand in 1774 conceptul de
Volksgeist — geniu national —, Herder exalta valorile nationale
germane, impotrivindu-le celor universale. Dacd, pana la
Voltaire, valorile unei natiuni se raportau la valorile universale
si tindeau spre ele, incepand cu ideologia lui Herder valorile
nationale sunt supradimensionate si preferate celor universale,

ALAIN FINKIELKRAUT
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socotite imperialiste. Observim agadar ci Herder schimba
sistemul cultural universalist de evaluare al culturii si a
operelor ce o compun in favoarea specificului, a nationalului, a
particularului. Sufletul unic al ,natiunii mele” este mai
important si el are tot dreptul sa lichideze spiritul universal...
Cu toate acestea, se uiti cil ,,Inaintea culturii franceze, a
culturii germane, a culturii italiene se afla cultura umani”,
spune Renan (Qu’est-ce qu'une nation?, in Oeuvres complétes,
I, Calmann-Lévy, Paris, 1947, p. 901), ca un fel de replica tarzie
datd lui Herder, modului siu de a intelege si evalua cultura si
operele ei. Cultura, literatura unei natiuni trebuie sa raspunda
in fata culturii/literaturii umane, a criteriilor ei de
performantd, deci a criteriilor de performanti universale, iar
nu a celor strict nationale, de rasi, epoca, generatie sau curent
literar. in aceeasi idee, Goethe afirmi in Conversations de
Goethe avec Eckermann, (Gallimard, Paris, 1941, p. 158 sau
Eckerman, Convorbiri cu Goethe, ELU, Bucuresti, 1965, p.
226) ca
sLiteratura nationald nu vrea si zicd prea mult in zilele
noastre; acum este epoca literaturii universale si fiecare
dintre noi trebuie sd contribuie ca aceastd epoca si se
instaureze cat mai curand.”

Tocmai acest ideal universalist este respins de
postmodernism, de vreme ce noua culturd postmodernista
devalorizeaza cultura inaltd si isi face obiectiv din spiritul
minor.

O trasaturd definitorie a culturii si operei de cultura
postmoderniste este spiritul ei eclectic. Spiritul postmodernist
isi elaboreazd adesea operele intr-un stil care amesteca toate
stilurile desfisurate de cultura modernd europeana — stilul
clasic, romantic, simbolist, suprarealist, absurd, dada, futurist,
letrist, cubist, realist, imagist etc. — desi aceste stiluri sunt total
contradictorii. ,Tirania — si amestecul — ideilor preluate” (p.
145) fac in buni parte cultura postmodernista, afirma Alain
Finkielkraut. Eclectismul stilistic inlocuieste cu usurinta stilul
artistic pur, poetica autentica.

O alta caracteristici a postmodernismului este aceea ca

ssportul, moda, timpul liber pitrund cu forta in lumea

marii culturi.” (p. 132).

Suntem in ,Disneylandul culturii”. Pe de o parte, cultura,
arta, literatura minore sunt supraevaluate, iar pe de alti parte,
se ,,defavorizeaza [subevalueazi] autorii apartinand natiunilor
cultivate”.

»,Cat despre scriitori, ei trebuie s adopte canoanele

acelei literaturi numite minora fiindcd, spre deosebire de

textele consacrate, in ele se exprima colectivitatea, si nu

individul izolat in geniul su (...)” (1, p. 131).

In acest mod, cultura postmodernisti ,atinge punctul de
nonculturd” (id.), concluzioneaza Alain Finkielkraut. ,Barbaria
a sfarsit deci prin a pune stapanire pe culturd” (p. 155). Ceea ce,
in epoca postmoderni, mai poate fi totusi numit
culturd/literaturd, nu tine de cultura/literatura specific
postmodernista, ci de poetica autentica nonpostmodernista.

Nota

1. Alain Finkielkraut, Infrangerea gandirii, Humanitas,
Bucuresti, 2015, traducere din limba franceza de Sofia
Oprescu.

Virgil DIACONU
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insemnari de cititor

Tablou de familie

Dupa ce, in urma cu trei ani, aparea la Editura Paralela
45 prima editie a romanului Gusterele — de fapt, numai un
proiect narativ — Ion Toma Ionescu aduce in lumina
tiparului editia a doua, ,reviazuta si adaugitd”, a aceluiasi
roman, Gusterele, apirut de data aceasta la Editura
Inspirescu, Satu-Mare, in 2015.

Autorul pune in fata contemporanilor sii un tablou in
care incearcd sa surprinda configuratia unei epoci, cu toate
manifestarile ei, epoci pe care cititorii ndscuti inainte si putin
dupa mijlocul veacului trecut au cunoscut-o. Punctul de
plecare al scrierii acestui roman este intentia de a recupera
istoria micd a unei familii traditionale muntenesti — familia
autorului — avand ca personaj central pe bunicul Tobarlan
(Dumitru Sima), un patriarh al lumii rurale, cu o existenta
semnificativa, care observa, analizeazd si sintetizeaza in
cuvinte putine, cu profunde intelesuri, inceputurile epocii
rosii.

Cartea este impartita in 26 de capitole, fiecare avand un
subtitlu, si este o imbinare intre scrierea de tip realist, scurte
proiectii mentale, flash-uri ale memoriei (citeva chiar de tip
proustian), dialoguri, descrieri cu irizari elegiace, portrete,
memorii, franturi eseistice, treceri, perceptibile, intr-o
incercare de (de)scriere a visului-dorintd (fara legiturd cu
scrierea de tip oniric, halucinatoriu), totul de o concretete
identificabila. Se pastreaza fragmentarul, ca formuli a scrierii,
altfel spus, cartea este un fel de puzlle ale carui piese cititorul
este ,invitat” si le ageze in asa fel incat, la final, tabloul sa
reflecte intentia autorului. Dar cum literatura nu se scrie dupa
niste formule, imaginatia oricarui autor, privind constructia
propriei cérti, este liberd. Important este sd fii pe calea
literaturii bune, dar asta implicd strategii narative subtile,
rafinament si seductie.

Personajele cartii, fara a fi puternic conturate de autor —
ba, dimpotrivi, acesta manifestandu-si la un moment dat
nemultumirea fatd de biografia lipsita de spectaculos a unuia
dintre ele —, sunt, in mod paradoxal, toate la un loc, dar si
fiecare in parte, cele care sustin, ca o armaturi, prin
naturaletea mai mult intuitd de cititor, demersul narativ al
autorului. Pe parcursul lecturii am avut sentimentul ca
personajele au inghitit substanta narativa care le incorpora si
ca, absolut toate, de la bunicul Tobarlan, maica Lina, Dumitra
si celelalte ,femei dintr-un timp impietrit” pand la ultimul
nepot, sunt jeturi de lumina iesite din addpostul amniotic al
cartii, pentru ca ele, privite din lumea de acum, coplesita de un
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intuneric care ne uniformizeaza, sunt cineva, reprezinta
fiecare in parte o poveste vie. Chiar dacd, asa cum reiese din
roman, se vor desparti de matca si se vor risipi, ele sunt cele
care recupereazd realitatea istorici — de parcd, dintr-o
fotografie veche, figurile pecetluite in bucata de carton ar da la
o parte crusta care le {ine captive, inainte ca cineva din exterior
(autorul) si intervina.

Ca un cantec de suflet, de care nu te poti despirti
niciodat, asa trece dintr-un cadru in altul Maria, un personaj
care se desprinde din galeria celorlalte. Din coltul sdu, de unde
priveste jur-imprejur, autorul — el insusi un personaj — este
luat prin surprindere de aceasta proiectie a femeii din vis, pe
care o descoperd in Mariile reale care i-au strabatut viata.

Tonul narativ nu este unul elaborat, ba chiar are o noti
de improvizatie pe care autorul o recunoaste: ,incerc si mi
dumiresc si daci personajele mele schitate se pot agseza comod
intr-un roman. Am amestecat planurile, n-am pus personajele
sa relationeze destul, alteori au relationat nefiresc, nu le-am
conturat suficient ca tipologie, ca epicd, psihologie etc.
Recunosc, uneori am amestecat stilurile, timpii istorici si cei ai
povestirii, spatiile (...). Fard o succintd organizare! De parcd
am avut numai dubii, nu si idei.”

in cateva randuri am surprins touch-uri poetice in
fragmente in care optiunea pentru sensibilitate nu pare a fi o
cautare in sine, ci mai degraba o chemare care tine de natura
contemplativi a autorului, vizdnd melancolia ori nostalgia
dupai o lume apusa, plina de insemnatate si totusi nu indeajuns
cunoscutd. Sunt evocate cateva tresariri paseiste, in filigran,
atunci cand autorul isi aminteste de patul de scanduri din
coverga bunicului — un fel de far rural in lunca-rai a legumelor
—, clestele de argint al omului cu inghetata, sareta confiscata la
colectivizare, moara unde descopera, copil fiind, ,ascunzisuri
si taine” prin podul ei, ,pe scarile si tunelele stramte (...) cu
multe ramificatii, printre valturile si sitele uriase care cerneau
faina”.

Pe parcursul romanului, si mai ales la final, autorul
valorifica, in incercari de punere in scend, aspiratia sa din
tinerete de a deveni regizor.

Adaug cu parere de riu faptul cd volumul Gusterele
(surprinzdtor simbol al vulnerabilititii) a fost vaduvit de
atentia autorului — si chiar a editurii — in ceea ce priveste un
anume fel de esteticd, extrem de important. Sunt zig-zaguri
nedorite in curgerea frazei, unele disfonii, scurtcircuitari
neinspirate si alte neajunsuri care fac un deserviciu declaratiei
de dragoste care trebuie s fie cartea ca obiect cultural oferit
cititorilor.

Altfel, acest roman asumat, cu multe elemente biografice,
cu notatii intim-sentimentale, in care dominant nu este epicul,
ci, asa cum am mentionat, fotogramele personajelor intr-o
vreme coplesitd de o istorie brutald, inseamna recuperare,
daruire si méarturisire a unor decenii revolute.

Liliana RUS
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Somn fara vise

la piatra Eben-Ezer

Octavian Doclin, discret si adevirat, ne atrage in
jocul sdu, in capcanele sale lirice prin cartea Baletul de
noapte — poeme (Editura Gordian, Timigoara, 2015).
Este un volum al unui poet ajuns la maturitate, exprimand
tainele vietii, atractiile ei si tristetile inerente. Secretele
vietii sub picioarele celui care umbla prin domeniul siu
cucerit prin poeme. Sunt prezentate etapele unei vieti in
lupta cu imponderabilul.

Cartea este un adevarat studiu despre viati, arti,
destin, Dumnezeu cel din faptele noastre cele de zi si cele
de noapte. Structura cartii demonstreaza ci poezia este si
stiintd exactd, sprijinitd pe doi piloni: Viata si Moartea.

Retinem acest studiu despre eternitatea poeziei: I.
Baletul de noapte; II ...si alte jocuri; III. Vise. Viziuni.
Halucinatii; IV. Samburi; V. Plonjarea; VI. Recuperari-
recuperare. Revizitari-revizitare.

OCTAVIAN DOCLIN

Baletul de noapte

poeme

Editura
Gordian
2015

Titlurile sunt definitorii pentru dinamismul creatiei.
De mentionat si datele despre poet, opera densi,
referintele critice, motto-ul, textul semnat de Marcel Pop-
Cornis despre poezia lui Octavian Doclin (,Explorand
misterele noptii poetice...”) si marturisirea de la inceputul
volumului: ,Volumul Sdnge de visin. Poeme (Editura
Marineasa, 2014) a inchis un cerc de 27 de varste (cf.
Adrian Dinu Rachieru, ,Cercul Doclinian”, eseu,
Marineasa, 2015). Cu acest volum, ajuns la borna km 65,
doresc sa re-fac un altfel de cerc, care sd inscrie in
interiorul lui noul drum, dupd ce ma odihnesc putin pe
piatra Eben-Ezer”.

Fulgera tema trista si optimisti: Necesitatea baletului
de noapte, activitatea poetului sub imperiul lunii, aducand
lumini pentru alte jocuri. Tabloul se completeaza atent cu
levitatia, desenul secret, timpul crud, pomii, visele,
profetul, sacerdotul, frica, poemul minim care pune
presiune pe balerin, testamentul scribului, poemul/poema,
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revelatia, kilometrul 63, haina cersetorului si iesirea din
scend: Superluna cdainii mei si imperiul alb.

Sub presiunea trecerii timpului lucrurile devin mai
dense, poetul vede altfel lumea, dialogheaza altfel cu
lumea, redd Ilumii alte frumuseti, alte jocuri.
Responsabilitatea artistului este maxima, cuvintele il
obliga la vigoarea baletului, efortul meriti. Cartea aceasta
desparte epocile, poemele vor fi altfel, poetul este deja
altfel. Sunt repere stricte, sub controlul lui Dumnezeu,
inevitabil, implacabil, baletul este stiinta de a invinge
moartea. Sub luminile scenei...

Si a inceput si scrie toate acestea

dar si cite vor mai fi raimas

la inceput cu minie

cand mana lui era tot mai verde

si cu mahnire acum la sfarsit

cand ména i se usuci

precum o iasca.

(Din Testamentul Scribului, p. 71)

Poetul ne atrage atentia, ne spune cu delicatete si
tarie: poetul poate fi doar o papadie bituta de vant, sangele
lui 1si schimbi culoarea si haina pentru noul trup, are o
noua memorie, are un somn fara vise pe piatra Eben-Ezer
(Dumnezeu a fost cu noi pand aici — Scriptura). In jocul
acesta, un fluture-nghetat cade din cer, bate clopotul
ascuns, alti ingeri te vor insoti, subterana ca un metalimbaj
cu realitatea imediatd in viata poetului, sunt lumini, sunt
voci, sunt revelatii venite in locuri exacte. Profetul este
acolo. La fel sacerdotul. Scribul isi construieste domeniul,
limitele, afld tainele. Se rememoreazi faptele trecute,
trupurile vechi si noi, se refac poeme pierdute, parci le-ar
salva de la moarte. Existd un joc intre stipan si servitor, e
jocul dintre Dumnezeu si artist, cel care marturiseste
despre toate.

Scribul cétre stdpan: cat timp iti ia scrierea unui
cuvant?

Raspuns: o zi.

Scribul catre stapan: ce inseamna un cuvant?

Rispuns: o mie de zile.

Scribul citre stipan: Cat valoreazd pentru tine o mie
de cuvinte?

Rispuns: cateva litere.

Scribul catre stapan: da-mi si mie o litera.

Raspuns: asteapta o zi

(Dialog, p. 48)

Acest dialog pune in luminid cunoscute versete din
Biblie (2 Petru 3: 8; Ps. 90: 4), poetul asumandu-si
viziunea crestind asupra existentei, marile teme ale
umanititii, stirile adevarului ultim si implacabil.
Dumnezeu este stipanul timpului, timpul din poeme are
alte dimensiuni. Inspiratia lui Octavian Doclin este mereu
modelatid de aceste viziuni, ele dau térie cartii si umilinta
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artistului care se vede fericit a dansa baletul de noapte ca
pe un ritual fara ritual, fira efort, fird plangere, pe parchet
nu se vede desenul secret... Se devoaleazd conditia
scribului in vremuri complicate, Octavian Doclin are o
reald rabdare de a ne explica puterea artei de a schimba
oamenii, incepand cu artistul aflat la dispozitia
stiapanului...

Sub presiunea repetarii, viata se misca intre repere
exacte: nastere, moarte, toiagul care conduce, nuiaua care
avertizeazd, sabia care aplicd pedeapsa, uleiul care
marcheazi stirile, vinul care releagi toate intr-o alti
viziune, unii prinsi (incatusati) in vise (Continua repetare,
p- 90). Ciclul vietii, semnul providentei divine.

Poemul Superluna cdinii mei si imperiul alb este un
poem al existentei pure. Sunt evenimente unice in viata
omului. Iatd unul dintre acestea: Cand luna se apropie
periculos de aproape de piméant. Luna este mult mai mare,
o lumini alburie si laptoasa in jurul ei, omul sti gol in fata
miracolului. Omul gol in fata istoriei. Tensiunea este
maxima, ceva scapd omului, e mereu transparent in jur,
s-ar putea nota acest eveniment care este eveniment sigiliu
in memoria omului. Cei dragi sunt acolo, poate va mai fi
un eveniment la fel in anul urmator, ceva scapid omului,
eternitatea poate fi prinsa intr-o noapte cu luni plinj,
conditia baletului de noapte... Un poem exemplar, in
opozitie cu poemul minim caracteristic lui Octavian
Doclin. Economia textului are efecte neprevizute, mesajul
este maxim.

Semnificatiile acestui volum sunt multiple, cititorul
va avea multe de aflat, de cunoscut, de acceptat baletul de
noapte. Directiile sunt pe liniile de forta ale unui poet
ancorat intr-un joc fara iesire, ar putea abandona rigoarea
lui, efectele vor fi neprevizute. Presiunea fricii, a mortii, a
jocului in sine aduc poezia mai aproape de pamant, de
cititor. Sunt elemente de folclor, de cantece foarte vechi,
de vibratii speciale, poetul le asimileazi in poezia sa,
somnul siu este fara vise la piatra Eben-Ezer.

Dupi ce porni in sunetul unui instrument strivechi,
balerinul strabétu istoria cu fiecare anotimp, intr-un lant
special, apoi: ,la sfarsit/ pe fata lui spalatd/ de lacrimi de
sdnge/ se puteau citi cuvinte/ nici pind azi intelese” (7.
porni, p. 33).

Alexandru Ruja noteazd despre Octavian Doclin:
,Dacad proza impune o anume rigoare si constrangere,
poezia reprezinta libertatea totald, creatia fara frontiere.
Poetul Octavian Doclin a inteles de mult acest lucru, iar
poezia sa este expresia unei asemenea libertiti si a unei
manifestari imprevizibile” (ultima coperta a cartii).

Un volum important pentru literatura roméani vine
de la un poet agezat, aflat in limita a dous imperii, de acum
surprizele sunt posibile, jocurile sunt mereu sub luna
dominatoare si captiva din poeme.

»Viata Poetului/ tot asa/ cum privirea laterald/ a
porumbelului.” (16. Poem minim, p. 69).

Constantin STANCU
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Razboi

Vezi, fata tatii, asa-i la rizboi,
n-ai timp si te gandesti la nimic,
esti mai mereu pe muchie de cutit.
Eu am facut la graniceri,
era o noapte cu stele, mirosea a fan cosit;
de unde fan? doar moartea trecea cu coasa
pe-acolo.
Cine mi l-o fi scos pe rusu-idla-n catare?
L-am somat scurt: Stai ca traaag!
Serghei sau cum maé-sa l-o fi chemat
a ridicat mainile si-a baiguit romaneste:
Nu trage! Copii!
Nenorociu’ a scos poza si-a pus-o-n dreptul inimii;
Si-acuma trage, Miticd, trage ma boule!
tu, care n-ai taiat o giina-n viata ta,
care plecai la mat cand se tiia porcu’,
trage, soldat, n-auuuzi?!
Am armat, ala tremura ca varga,
pozhaluysta
am tras un foc 1n sus si i-am strigat tare: fuuugi!
blagodarya!
apoi din nou: staaai!
a-ncremenit;
mi-am scos vestonu’ si i l-am pus pe umeri,
daci-1 vedeau mai incolo sd nu-l recunoasca;
ne-am privit in ochi, ai lui erau albastri,
am vazut cerul 1n ei.
De-atuncea, tatd, ceru-mi pare ca seamana
cu doi ochi
intr-o noapte cand mirosea a fan cosit,
a praf de pusca si-a moarte.
Da’ viata-i mai tare, chiar si-n rdzboi.
Mi-a azvarlit ceasul lui de aur,
(o fi fost ofiter, soldatii nu cred sa fi avut aga ceva)
doi bani nu face aurul la razboi,
eu nu-i cerusem nimic, am vrut sa i-1 dau inapoi,
a fugit.
Am ramas cu ceasu-ntr-o mana si pusca-n alta,
imi casunase ci sunt traditor,
da’ cum sa omori un om atét de aproape,
mai ales cand si-a pus copiii la inima?
Mie nu-mi treb’e aur, da’ ceasu-1 pistrez,
ma uit la el si-mi aduc aminte
de noaptea cand am fost Dumnezeu.
Si mé-ta-mare cicd nu-s bun crestin
ca nu merg la bisericd;
cic-o sd ma-nghita iadu’,
da’ eu mi-am triit iadu’ acolo, pe front,
si zic ca poate s-o deschide si pentru mine Raiul,
0 sa mi-1 deschida ochii lu’ Serghei
sau cum ma-sa l-o fi chemat,
asa cum seminau ei atunci, in noapte, cu cerul.
Asa zic eu... da’ parca cine stie?

Florentina Loredana DALIAN
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Virgil Diaconu —

Critica poeziei
postmoderne

Virgil Diaconu este unul dintre putinii poeti
contemporani care teoretizeazad poezia. A mai comentat
fenomenele creatiei si receptirii in Destinul poeziei
moderne (Ed. Brumar, Timigsoara, 2008), iar acum revine
cu Poezia postmodernd. Ancheta (Ed. FEAD BACK, Iasi,
2015), la care ne vom referi in continuare.

Volumul cuprinde I. Critica poeziei postmoderne
elaboratd de Virgil Diaconu si II. Ancheta asupra acestui
curent literar la care au raspuns 66 de scriitori romani
(intrebdrile fiind concepute tot de autorul mentionat). Ne
vom ocupa in continuare de prima parte a cartii, ancheta
necesitand un comentariu separat.

Originea postmodernismului dateazi din perioada de
dupa anul 1944, cand in in America de Nord si Occidentul
european s-a vorbit despre o
societate postmoderna. Apoi

(dupa al Doilea Réizboi
Mondial) termenul a fost
N D transferat si asupra
B literaturii.
2 In continuare, Virgil
Diaconu analizeaza
| caracteristicile

postmodernismului stabilite
de wuniversitarii americani
Harold Bloom si Thab Hassan.
in  Canonul occidental.
Cartile si Scoala Epocilor
(traducere de Diana Stancu,
Ed. Univers, Bucuresti 1998),
Harold Bloom stabileste ca
principii fundamentale ale
canonului occidental
stranietatea si anxietatea. Stranietatea, noutatea si
anxietatea (nelinistea, tensiunea afectivd) le regasim in
fiecare opera literard. Specific bloomiand este poetica
sanxietitii influentelor” conform céreia marii scriitori ,fac
legatura intre marii inaintasi si marii urmasi.” Opera nu isi
trage substanta din realitate, din trairile proprii ale
scriitorului, ci din alte opere literare. Originalitatea, in
conceptia lui Harold Bloom, decurge dintr-o interpretare
gresita a operelor predecesorilor. Rezultd o poetica
artificiala care falsifica actul creator.

§
o
:
:
:

Pentru literatura modernd si postmoderni Ihab
Hassan (POSTFATA 1982: Spre un concept de
postmodernism la a doua editie a volumului The
Dismemberment of Orpheus. Toward a Postmodern
Literature, New York, Oxford University Press, 1982)
stabileste 33 de trasaturi distinctive (in opozitie) ale
modernismului si postmodernismului desi afirmi ca intre
cele doud curente nu e rupturi. Intre acestea,
indeterminismul si imanenta joaca rol precumpénitor.
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Indeterminarea rezulta din conceptele: ambiguitate,
discontinuitate, nonortodoxism, pluralism, hazard, revolta,
perversiune, deformare — care implica ea insisi alte notiuni:
des-fiintare, decreatie, dezintegrare, deconstruire,
descentrare, de-plasare, dislocare, diferenta,
discontinuitate, disjunctie, disparitie, de(s)compunere, in-
definire, de-mistificare, de-totalizare, i-legitimare. Se mai
adauga retorica ironiei, a rupturii, a ticerii. Toate indica o
»imensa vointa de des-fiintare”. Din cele 33 de caracteristici
postmoderniste, 26 sunt indeterministe, stribdtute de o
puternica vointa de desfiintare. Toate aceste trasaturi, in
conceptia lui Virgil Diaconu, sunt nonliterare, nonvalorice,
nonestetice sau pseudoestetice.

Imanenta cuprinde doud trasaturi: tratarea de cétre
postmodernismul literar a universului fiintelor umane si ,,...
nevoia de a descoperi o sensibilitate umand”. Aceste
trasaturi sunt estetice.

Indetermanenta  hassaniand, (indeterminare+
imanentd) este contradictorie, prima fiind nonestetica iar a
doua, estetici. In logica bipolar3, ,,Opera literari nu poate fi
indetermanentd, adica non-esteticd si esteticd in acelasi
timp.” (Virgil Diaconu).

In aceasti situatie existi doud feluri de literatura
postmoderna. Una pseudoestetica/indeterminata si alta
esteticd/imanenta. Virgil Diaconu catalogheazi unsprezece
tipuri de literatura postmoderna precar estetica: ,1.
Literatura posmodernid a semnificantului ,inchis” si
principiile ei de compozitie in conceptia lui David Lodge; 2.
Postmodernismul  indetermanent  hassanian; 3.
Postmodernismul inflentelor literare sau Harold Bloom si
literatura influentelor; 4. Postmodernismul, o «diversitate
aproape infinita de stiluri populare», radiografiat de Luc
Ferry; 5. Postmodernismul popular in conceptia lui Matei
Cilinescu; 6. Postmodernismul impur descris de Guy
Scarpetta; 7. Postmodernismul destructurat vazut de H.
White; 8. Postmodernismul restructurarilor parodice vizut
de Terry Eagleton; 9. Postmodernismul, o literatura a
imprezentabilului, analizat de Jean-Francois Lyotard; 10.
Postmodernismul sincretic ironic descris de Nicolae
Manolescu; 11. Sincretismul tutelar al poeziei postmoderne
in viziunea Magdei Carneci.” Cititorii interesati vor
descoperi singuri specificul fiecarui tip.

Cercetand teoriile postmoderniste, Virgil Diaconu
sesizeazd doud manifestari estetice: 1. Literatura
postmoderna — o sinteza a literaturii premoderniste si a
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literaturii moderniste, teoretizatd de John Barth (sinteza a
doud curente elaborate pe baza criteriilor estetice va fi si ea
esteticd) 2. Literatura postmodernd estetica in viziunea lui
Matei Calinescu (operele care pornesc de la ontologie/
trairea autentica).

Literatura valabild estetic are caracteristici valabile
pentru intrega literaturda moderna de valoare si nu
constituie numai apanajul postmodernismului inalt.

Chiar teoreticienii posmodernismului romanesc
disting intre poeti postmodernisti minori si cei performanti.
Astfel Mircea Cartarescu inventariaza 7 poeti soft si 7 poeti
hard (Postmodernismul romanesc, 1999), Daniel Corbu
considera ca sunt 430 poeti postmodernisti, din care 120
performanti (Rostirea postmoderna, 2014) iar Nicolae
Manolescu inseriaza in Istoria criticd a literaturii romdane
(2008) 11 postmodernisti.

Apusul literaturii postmoderne a fost deja anuntat prin
Seminarul de la Stuttgart din 1991 sub genericul: Sfarsitul
postmodernismului: noi directii. Pentru noile curente se
propun denumiri ca: hipermodernism, paramodernism,
globmodernism, post-post modernism, transmodernism
etc.

in ceea ce priveste postmodernismul roménesc, Virgil
Diaconu analizeaza lucrarile critice ale urmatorilor autori:
Mircea Cartarescu, Nicolae Manolescu si Magda Carneci.

in Postmodernismul roménesc (1999), Mircea
Cartarescu afirma ci, la noi, prima mentiune a termenului
apartine optzecistului Alexandru Musina in articolul ,,Poezia
— 0 sansa...” (revista Astra nr. 1/1982). Mircea Cartarescu
sustine ca poezia optzecista constituita in 1977 a functionat
panad in 1984. Apoi, din 1985 s-a sincronizat cu
postmodernismul nord-american. Rolul primordial in
sustinerea generatiei mentionate si in aceasta sincronizare a
avut-o Cenaclul de luni, condus de Nicolae Manolescu.
Caracteristicile enumerate de Mircea Cartdrescu pentru
poezia postmoderna sunt tot de natura
livrescd/indetermanentd. Jocurile de limbaj, cultura de
masd, promovarea kitsch-ului nu conduc la o literatura de
valoare. Original nu e poetul care isi transmite propriile
trairi ci acela care rescrie carti, afirma Mircea Cartarescu. O
asemenea pozitie nu poate fi estetica.

in viziunea criticului Nicolae Manolescu (Despre
poezie, 1987, republicat in 2002), poezia postmoderna este
sincronicd ironicd sau criticd. Levantul lui Mircea
Cirtirescu corespunde in totalitate primului deziderat. in
conceptia lui Virgil Diaconu, teoria enuntatd de mentorul
generatiei optzeciste este livresca.

Poeta Magda Carneci, in ,Post-scriptum” (revista
Dialog, 1986) elogiaza continuitatea poeziei postmoderne
cu traditia (rescrierea, combinatorica, experimentarea etc.),
ceea ce conduce la o poezie verticala, autentica — afirmatie
contrazisd de Virgil Diaconu, pentru care aceste
caracteristici sunt pseudoestetice. Despre forta creatoare a
generatiei optzeciste, chiar Magda Carneci, in
»Vizionarismul poetic” (scris in 1987 si publicat in revista
Romania literard, 1944) afirma ca poetii contemporani dau
dovada de ,,multa calofilie si lene”.

Virgil Diaconu mai analizeazda fenomenul
generationist si poezia generationista. Generatiile biologice
devin literare prin creatia de un anumit tip/canon
(comunitate de idealuri si teme inedite — Tudor Vianu,
Generatie si creatie, 1936).
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Astfel avem poezia generationist-,curentista”:
romantica, parnasiand, unanimistd, simbolica, futurista,
expresionista, dadaista, suprarealista, absurda,
constructivista, ultraistd, letristd, realistd, concretista,
neorealistd, textualisti, postmodernistd, proletcultista,
sasezecistd, saptezecista, optzecistad, nouazecista,
douamiisti etc.

In conceptia lui Virgil Diaconu, poezia autentici/de
exceptie este ,transgenerationistd” si conserva valorile
estetice care nu se schimba prin vointa unei generatii. Este
creatia personalitdtilor poetice.

Fiecare generatie literara neagd tipurile de poezie
existentd, promovandu-si prorpiul canon. Reprezentantii ei
dobandesc puterea in spatiul cultural national si-si
promoveazi confratii. Conflictul intre generatii este
inevitabil. Poetii si criticii generationisti devalorizeaza
literatura contemporana lor si isi supraevalueaza propria
creatie. Astfel, Gheorghe Craciun, intr-un interviu in revista
Calende nr. 2/1992, afirmi ci ,,cel mai important eveniment
in literatura noastrd de dupi eliberare este generatia
optzeci”. Acelasi lucru il sustine si Alexandru Musina in
Antologia poeziei generatiei ‘80 (1993). Intre poetii
supraevaluati ai generatiei optzeci, Virgil Diaconu il da ca
exemplu pe Mircea Cartérescu.

Critica poeziei postmoderne se incheie cu Lectia de
poezie in care Virgil Diaconu ne explicd ce intelege prin
poezia autenticd. Aceasta este creatid de trei mari instante:
gandirea poetica prin care se prelucreazi vizionar si artistic
~Substanta poeticd”, marea realitate, existenta umani,
»Substanta poeziei” si canonul modern.

~A crea poezie inseamnid a exprima prin cuvinte
(limbaj) gandirea poetica ce isi face obiect din existenta
umana (substanta poeziei) si exprima canonul/codul poetic
modern. A crea poezie inseamni a interpreta vizionar
realitatea, existenta; inseamna a insolita sau stranieza
realitatea/existenta in sensul producerii unei lumi
tensionate liric, poetic si existential.”

LEd

Concluzii

Poezia postmoderni a aparut in America de Nord dupa
1944 si s-a raspandit rapid in Ocidentul Europei, atingand
apogeul in perioada 1960-1980. In tara noastri a fost
introdusa de generatia optzeci, in deceniul opt si continu sa
se manifeste si astazi, sustinutd de reprezentantii aflati in
functiile de conducere culturald: Uniunea Scriitorilor,
reviste, edituri etc.

Dupa parerea lui Virgil Diaconu, literaturile
generationist —,curentiste” sunt intotdeauna supraevaluate
de citre ,guvernele lor”.

In cazul literaturii postmoderne, caracteristicile ei
specifice sunt pseudoliterare.

Literatura valoroasi estetic este transgenerationista.

Cartea semnati de Virgil Diaconu, Poezia
postmodernd. Ancheta este, in prima ei parte, polemica.
Generationistii sustin ci fiecare canon curentist impune o
noua estetica si ca trasaturile contradictorii postmoderniste
ar impune logica lui ,si-si” (Mircea Cartirescu), adicd o
logica tripolard. Tocmai aceste argumente sunt demontate
de Virgil Diaconu in aceastd carte care, sunt convins, va
suscita comentarii aprige.

Lucian GRUIA
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Jean-Philippe Toussaint -
Melancolia lui Zidane

Zidane privea cerul Berlinului fira si se gandeascd
anume la ceva, un cer alb, nuantat de nori cenusii cu sclipiri
albdstrii, unul din acele ceruri vantos nesfarsite si
schimbétoare din pictura flamanda. Zidane privea cerul
Berlinului de deasupra stadionului olimpic in seara zilei de
9 iulie 2006 si resimtea cu o tarie cumplitd sentimentul de
a fi acolo, chiar acolo, pe stadionul olimpic al Berlinului,
exact in acel moment, in seara finalei Cupei mondiale de
fotbal.

Fard indoiald cd nu a fost vorba decat de starea si
melancolia din seara acelei finale. Mai intai, aspectul starii
pure, penaltiul transformat in minutul al saptelea, un
Panenka indolent care atinse bara transversald pentru a
depasi linia si a iesi din nou din poarta, traiectorie de biliard
care flirteaza deja cu tirul de legendi al lui Geoff Hurs la
Wembley in 1966. Dar asta nu era decat o rasplatd, un

JEAN-PHILIPPE TOUSSAINT |

La Mélancolie
de Zidane

jf*7?}'1‘.

LES EDITIONS DE MINUIT

omagiu involuntar intr-un episod legendar al Cupei
mondiale. Adevaratul gest al lui Zidane in seara acelei finale
— gest neasteptat ca o revarsare de furie in pustietatea
noptii — nu va sosi decat mai tarziu si va face ca restul si fie
uitat, sfarsitul meciului si prelungirile, tragerile la tinta si
invingatorul gest decisiv, brutal, prozaic si fantezist: un
moment perfect echivoc sub cerul Berlinului, cateva
secunde coexistand ametitor, in care frumusete si uratenie,
nestapanire si patimd se unesc in atingere si atata
scurtcircuitul unui gest neobisnuit.

Nesdbuinta lui Zidane a avut izbucnirea si finetea unui
impuls in scriere. Nu a fost nevoie decat de cateva clipe
pentru a-1 savarsi, el nu a putut veni decat la capatul unui
lent proces de maturitate, a unei lungi, nevazute si tainice
nasteri. Gestul lui Zidane nesocoteste categoriile estetice
ale frumosului sau ale sublimului, el se situeazi dincolo de
categoriile morale ale binelui si ale raului, valoarea sa, forta
si substanta sa nu tin decat de potrivirea lor nestramutata
in momentul exact in care el a sosit pe neasteptate. Doua
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mari curente subterane au trebuit sd-1 poarte foarte
departe. Primul..., adanc, larg, linistit, puternic,
neinduplecat, care rezulta tot atat din pura melancolie, cat
si din perceptia dureroasa a scurgerii timpului, se adauga
tristetii sfarsitului anuntat, améaraciunii jucdtorului care
disputa ultimul meci din cariera sa si nu poate sa se decida
ca si termine. Zidane nu a putut niciodata si se hotarasci
sa termine, el s-a impacat cu greselile ficute (contra
Greciei) sau cu ratirile (contra Coreei de Sud).
Dintotdeauna a fost in neputinta de a stabili un sfarsit
carierei sale, de a termina in frumusete si de a incheia
legenda: s ridice cupa deasupra capului, asta inseamna si-si
accepte moartea, dar in timp ce rateaza iesirea sa lasi
perspective deschise, necunoscute si vii. Alt impuls care a
provocat gestul sau, impuls paralel si contradictoriu, nutrit
dintr-un exces de manie si de influente saturniene, a fost
pofta de a sfarsi mai repede, pofta de nestavilit de a parasi
brusc terenul si de a se intoarce in vestiare (,eu plecai de-
ndatd si fiard sa anunt pe cineva”), fiinded oboseala era
acolo, nemarginiti..., extenuarea, istovirea, umarul care
doare. Zidane nu izbuteste sa marce, pentru asta lui nu-i
pasid de parteneri, de adversari, nu 1i pasd de gura lumii si
nici de el insusi. Melancolia lui Zidane este Melancolia mea,
stiu asta, eu am nutrit-o si o resimt. Lumea devine opaca,
membrele sunt grele, ,orele se-astern greoaie, par mai
lungi, mai incete, nesfarsite”. El se simte istovit si devine
vulnerabil. ,,Ceva din noi se-ntoarce impotriva noastrd” —
si, intr-o stare de istovire si de tensiune nervoasa, Zidane
nu poate sid se stidpaneascd, este incapabil si dezlege
tensiunea nervoasi care-l apasd (si este ,fuga finala
inaintea 1indeplinirii sarcinii”). De la 1inceputul
prelungirilor, Zidane nu a incetat de altminteri sa-si arate
in mod inconstient oboseala, cu brasarda sa de cépitan pe
care nu cuteaza s-o arunce, brasarda care se dezleagi si pe
care pana la urma o potriveste cu stangicie pe bratul siu.
Zidane arata astfel, impotriva lui insusi, cd vrea sa
pirdseasca terenul si sd se intoarca in vestiare. El nu mai
are mijloacele sau forta, puterea, vointa de a reusi o ultima
loviturd, un ultim gest asa..., de forma — iscusinta de toatd
frumusetea, respinsa de citre Buffon cateva clipe mai
devreme, care 1i va deschide definitiv ochii asupra
neputintei sale fara leac. Forma, acum..., rezistd — si este
inacceptabil pentru un artist, se stie de legiturile intime
care unesc arta cu melancolia. Incapabil sd marce un gol, el
va marca spiritele.

Noaptea, acum, a cdzut peste Berlin. Intensitatea
strilucitoare a scazut si Zidane a simtit pe neasteptate,
corporal, cerul coborindu-se deasupra umerilor sai,
nemaildsdnd sid diinuie pe bolta cereasca decat dungi
scamosate cu nuante crepusculare negre si trandafirii. Apa
ingemdnata de noapte e o veche pdarere de rdu care nu
vrea sa doarmd.

Nimeni, pe stadion, nu a inteles ce se intimplase. De
pe locul meu din tribunele stadionului olimpic, am vazut
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meciul reludndu-se. Italienii porneau din nou atacul..., si
actiunea se ducea spre poarta opusid. Un jucator italian
cazuse la pimant; gestul avusese loc, Zidane fusese inselat
de divinititile ostile ale melancoliei. Arbitrul a intrerupt
partida si a inceput si alerge in toate directiile, spre peluzi,
catre jucitorul intins si in directia arbitrului de tusa, pe care
jucatorii italieni il inconjurau. Privirea mea luneca de la
stanga la dreapta, apoi, in binoclul meu am despartit pe
Zidane, instinctiv, privirea se-ndreaptd mereu citre Zidane,
silueta lui Zidane in maiou alb, in picioare, in noapte la
centrul terenului, infitisarea lui in plan larg in vizorul
binoclului meu, si Buffon, portarul portii italiene..., care
apdru si incepu sd-i vorbeasca si sd-i maseze capul, sa-i frece
craniul si ceafa, intr-un gest surprinzator, mangaietor,
seducdtor, intr-un gest care miruie, cum ai face unui copil,
unui nou-nascut pentru a-1 linisti, pentru a-1 calma. Eu nu
pricepeam ceea ce se petrecea, nimeni pe stadion nu
intelegea ce se-ntampla, arbitrul s-a indreptat spre micul
grup de jucatori unde statea Zidane si a scos un carnet negru
din buzunar, ca si-1 fluture in directia cerului de deasupra
Berlinului, si eu am inteles de-ndatd cd era adresat lui
Zidane, cartonul negru al melancoliei.

Gestul lui Zidane, nevazut, de neinteles, si cu atat mai
spectaculos cum nu s-a mai vazut. El aproape cd nu a avut
loc, dacd se tine seama de observarea directa a faptelor pe
stadion si a increderii legitime ce se poate acorda
intepretarii noastre. Nimeni nu a vazut ceva, nici spectatorii
nici arbitrii. Nu numai gestul lui Zidane nu a avut loc, dar
chiar de-ar fi avut..., cand insusi Zidane ar fi avut smintita
intentie, dorintd sau vedenie, de a da o lovitura cu capul
unuia din adversarii sii, capul lui Zidane n-ar fi atins
niciodata adversarul sau deoarece de fiecare dati capul lui
Zidane ar fi parcurs jumatatea distantei care il separa de
bustul adversarului si i-ar fi rimas inci cealalta jumaitate de
parcurs, apoi cealaltd jumatate, apoi cealalta jumatate inci,
si tot asa la nesfarsit, in felul in care capul lui Zidane,
inaintdnd mereu spre tinta sa dar neajungand-o niciodati,
ca intr-un lung ralanti crescut in bucld la nesfarsit, nu va
putea, nicicand, asta fizic si matematic e imposibil (e
paradoxul lui Zidane, daca nu este cel al lui Zenon), si intre
in atingere cu bustul adversarului — niciodats, singura
impulsia trecdtoare care a strabidtut mintea lui Zidane s-a
vazut in ochii telespectatorilor din lumea intreaga.

Traducere din limba franceza -

Florian STANCIU

Nota: Traducerea s-a facut dupd volumul lui Jean-
Philippe Toussaint, La Mélancolie de Zidane, Les Edition de
Minuit, 2006, Paris.
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Cand ma gandesc la ea

Vai! Dacd ma gandesc la ea, vocea mi se usuca,
iar capul imi ameteste,

sanii mi se-ntaresc dureros,
tremur si plang si ma clatin in mers.

Cand o vad, inima-mi se opreste,
mainile-mi tremur4, picioarele mi se racesc,
obrajii mi se-mbujoreaza,

iar tamplele-mi zvacnesc dureros.

Daca o ating, devin nducd, mainile-mi freamata,
genunchii imi tremura. Si cad inaintea-i
si ma intind ca o femeie ce-i gata sa moara.

Orice mi-ar spune imi raneste-auzul.
Iubirea sa ma tortureaza

iar trecdtorii ma aud plangand...

Vai! Cum as putea sa-i spun Iubita mea?...

Purificarea

In sfarsit, iati-te! desfi-ti centura,

dezbracé-ti haina.
Lasa-ti sandalele si scoate-ti ciorapii,
di-ti jos totul, ramai doar tu.

Spalé-ti rimelul de pe gene si rujul de pe buze,
sterge-ti pudra alba de pe umeri

si clateste-ti parul
de parfumele lumii,

Fiindca vreau sa te am curata pe acest pat,
asa cum te-ai nascut la picioarele mamei tale,
in fata tatilui tiu radiind fericit.

Atat de casta fii incat atingerea mainii mele
sé-ti impurpureze obrajii,

iar un cuvant soptit la ureche
sa-{i incetoseze ochii arzétori.

Traducere — Radu CARNECI

* Vestita poetd a lumii grecesti, contemporana cu

Sapho (sec. VI 1.Hr.)
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Eveniment cultural

Romania intre Orient si Occident

Spre sfarsitul lunii martie 2016, la Biblioteca Dinicu
Golescu din Pitesti a avut loc editia jubiliard (a X-a) a
simpozionului national (cu participare internationald)
»Romania intre Orient si Occident”. Organizatorul acestuia
a fost Editura Zodia Fecioarei din Pitesti, in excelenta
coordonare a doamnelor profesoare Mona Maria Valceanu
(directoarea editurii) si Gabriela Nicoleta Georgescu.

Au participat numeroase personalitati din tara si de
peste hotare: acad. Gh. Pdun (redactor-gef al revistei Curtea
de la Arges), dr. Mihai Popa (director Ed. Academiei
Romaine), diplomat I. Pitragcu, dr. Mihai Neagu Basarab
(director Institutul Cultural Roman, Freiburg), prof. univ.
dr. M. Diaconescu, jurnalistul francez Raymond Clarinard
(redactor-sef Courrier international, Paris), prof. dr. F.
Firan, prof. univ. dr. I. Rosca (dir. Ed. Scrisul Romanesc),
prof. univ. dr. I. Popa (Fundatia Memoria, Arges), prof. dr.
N. Georgescu (critic literar, eminent eminescolog), Aurel
Goci (critic literar), jurnalistul Florentin Popescu (redactor-
sef Bucurestiul literar si artistic), dr. I. Mocioi, dr. Sorin
Lory Buliga (Centrul de Cercetare, Documentare si
Promovare Constantin Brancusi, Targu-Jiu), prof. St.
Staiculescu, Doina Rizea (Casa Edit. Floare albastrd), C.
Rosu (dir. Ed. Betta), scriitor I. Barbu (dir. Ed. Antim
Ivireanul), 1.C. Stefan (dir. Ed. Arefeana), jurnalist P.
Cichirdean (redactor-sef Cultura Valceana), Virgil Diaconu
(dir. rev. Cafeneaua literard), prof. Lucian Costache,
Simona Fusaru (rev. Arges), ing. M. Sporis, M. Ghitescu, V.
Ghitescu, Puiu Margescu, Steluta Istratescu si Gh.
Céarbunescu.

Manifestarea a avut loc in sala de conferinte a
bibliotecii, unde s-a organizat si o bogata expozitie de carte,
fiind invitate editurile Betta (Bucuresti), Scrisul Romdanesc
(Craiova), Antim Ivireanul (Rm. Valcea) si Zodia Fecioarei
(Pitesti).

in dupi-amiaza aceleiasi zile, numerosii invitati au
participat la o slujbd de pomenire in memoria ilustrului
savant roman Mircea Eliade, la Manastirea Aninoasa, unul
din cele mai importante licase de cult ale Arhiepiscopiei
Argesului si Muscelului. A doua zi participantii au mers in
satul Nucsoara, un important loc al rezistentei
anticomuniste din Roménia (ultimii membri ai grupului de
rezistentd de aici, cel mai longeviv din Romania, au fost
arestati tarziu, in anul 1958).

in majoritatea lor, comunicirile au avut teme din
opera si viata lui Mircea Eliade, savantul roman care, prin
uriasa sa operi de cercetare (se crede ca aceasta, completd,
ar ocupa peste 80 de volume), a facilitat intelegerea
religiilor si filosofiilor orientale in Occident. In ceea ce
priveste situarea culturali si spirituald a Romaniei (rod al
pozitiondrii sale geografice, am spune), el afirma ca ,,suntem
in Orient si totusi in Occident”. Nu numai savantul roman,
dar si alti multi istorici si filosofi ai culturii au considerat ca
in spatiul sud-est european, de care tine si civilizatia
romaneasci, s-a realizat o sintezd intre spiritul oriental si
cel occidental, cu trasituri proprii.

M. Eliade a fost insd printre primii care au atras
atentia, pe fondul crizei tot mai acute a culturii occidentale,
asupra rolului de intermediere pe care il poate avea
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spiritualitatea roméaneasca in dialogul necesar si inevitabil
intre cultura occidentala si cultura popoarelor din Orient (si
mai ales a celor care reintrd puternic in istorie, asa cum ar fi
China si India). Cultura impresionanti a Occidentului, care
s-a impus intregii lumi (cu impuls puternic in Renastere),
este Insd una a péturii sale intelectuale, pe cand activitatea
culturald scrisd in Téarile Romaéane ,s-a ficut pentru
luminarea si intérirea sufleteasca a poporului”.

Totusi, in ultimele decenii se constatd o schimbare.
Asa cum remarca cel mai mare teolog al tarii, prof. dr.
Dumitru Staniloaie, dacd Europa (prin reprezentantii
acestei culturi de tip individualist) pana de curand considera
screatia folclorica ca pe o arheologie spirituald”, astizi ea gi-a
schimbat atitudinea fata de ,cultura populard, datorita
necesitatii de a intra in dialog cu popoarele afro-asiatice”.

Evenimentele actuale (migratia musulmana si
atentatele teroriste) impun mai mult ca niciodatd aceasta
necesitate  imperioasd, dialogurile culturale si
interconfesionale fiind, credem, prevalente ca importanta.
In acest sens, comunicarea profesorului universitar I. Rosca
a fost binevenita: conflictele lumii de azi nu tin neapirat de
cele religioase (existand astdzi pirerea conform careia
religia este un important impediment in dialogul intre
civilizatii), ci tin de diferente economice, politice si sociale.
Iar teroristii interpreteaza gresit Coranul, din moment ce
acolo nu exista niciun indemn spre omucidere.

Jurnalistul francez Raymond Clarinard (preocupat
constant de regindirea libertdtii 1intr-o FEuropi
multiculturald) a vorbit la modul concret despre situatia
explozivd din Europa — si in special din Franta si Belgia —
creatd in urma migratiilor si mai ales a recentelor atentate.

Doamna Mona Valceanu a transmis intreaga
compasiune a participantilor la simpozion pentru victimele
atentatelor sangeroase din Paris si Bruxelles, dupa care a
urmat un minut de reculegere.

Jurnalistul Florentin Popescu a atins un punct
sensibil, vorbind despre dificultatea de-a publica lucririle
unor mari personalitifi romanesti, pe ,considerente
conjuncturale” (asa cum ar fi, de pilda, cele ,cinci cirti scrise
de Constantin Noica despre patrie si patriotism”). In cazul
lui Eliade, dacd romanii descopereau dupd Revolutie, cu
mandrie, ci un mare carturar apartinand acestui popor a
intrat in universalitate (dupa cum un mare scriitor spunea
despre el: ,roman si universal”, fara a fi totusi ,nici
provincial, nici cosmopolit”) si ne reprezinta tara, de la un
timp Incoace se pare ca acesta a intrat intr-un con de umbra.
S-a dat si exemplul unei edituri renumite care are drept de
autor asupra unor lucriri ale sale, si cu toate acestea ele nu
pot vedea lumina tiparului.

Mai multi participanti au pus in discutie etichetele de
Jfacist” si  ,antisemit” atribuite savantului, desi
evenimentele politice incriminate din Romania, in perioada
1938-1941, s-au desfisurat fara participarea lui. in ceea ce
priveste polemica impotriva lui Eliade, unii din invitati au
constatat ca multi dintre detractorii sai (mai ales in SUA) se
citeaza intre ei, tezele lor construindu-se astfel pe premise
false.
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Au apdrut insa si cirti care apara reputatia marelui
istoric al religiilor, asa cum ar fi: ,Mircea Eliade, Legiunea si
Noua Inchizitie” de Claudio Mutti si Jn apararea lui Mircea
Eliade” de Fr. I. Dworschak. I.P. Culianu, Mircea Handoca
s.a. s-au angajat si ei in apararea maestrului.

Dr. M.N. Basarab explica in cadrul conferintei ca ,M.
Eliade ficea parte dintr-o generatie care credea in
Dumnezeu si isi iubea patria; fiecare ins in functie de
inteligenta si de temperamentul sau”. De altfel chiar el
definea legionarismul, in volumul sau de ,Memorii”, drept
»Singura miscare politici roméneascd ce lua in serios
crestinismul si Biserica”.

Domnul I. Barbu relata despre faptul ca ,nu exista
carte scrisda de Mircea Eliade care sd nu fi fost tradusa in
Japonia” si despre nedumerirea unor oameni de cultura
japonezi care nu inteleg de ce acesta este criticat aga de mult.
Se pare ca faptul de a fi fost discipolul lui Nae Ionescu i-a
cauzat acestuia problemele care au urmat. Tot domnia sa ne-a
informat ca ,la Chicago, existd doua curente: unul format
din cei care-1 sustin puternic si altul din cei care ii sunt
impotriva. Si azi e lupta intre ei”.

Este interesant ca si acum, in t{ara ca si peste hotare in
general, existd aceeasi situatie, care da dreptate spuselor lui
M. Handoca: ,Legionarismul si antisemitismul lui Eliade
raman mai departe probleme controversate. Ele au
declansat polemici si au impartit exegetii in doua tabere
antagonice”.

Au mai fost prezentate si comunicari pe alte teme,
privind mitul lupului dacic (dr. I. Mocioi) sau despre
antroposofia lui Rudolf Steiner (prof. St. Staiculescu).

Dr. S. Buliga a prezentat rezultatele unui studiu
(ilustrat cu numeroase imagini) privind temele comune
mitice din opera filosofica a lui M. Eliade si cea sculpturala a
lui C. Brancusi: Coloana Cerului (Axis Mundi), Androginul

(ce exprima conceptul de coincidentia oppositorum),
Labirintul, Oul Lumii, Drumul spre Centru, Marea Trecere
(moartea si transcendenta) etc. Acestea apar in numeroase
lucrari brancusiene: Sarutul, Coloana fara Sfarsit, Pasarile,
Ovoidele, Cumintenia Pamantului, Spiritul lui Buddha
(Regele Regilor) sau in Templul de la Indore (opera
neinfiptuitd insd in plan fizic). S-a incercat astfel
demonstrarea faptului cd Brancusi a incifrat in lucrérile sale
unele idei, credinte si mituri esentiale (multe din ele
subsumate mitului eternei reintoarceri), care au fost
cercetate mai tarziu si independent, din prisma istoriei
religiilor, de catre Mircea Eliade.

Este interesant faptul ca in Spiritul lui Buddha sau in
planul Templului de la Indore, Brancusi a utilizat simboluri
arhaice din arta populara roméanesca, in ciuda faptului ca
operele exprima (chiar prin onomastica lor) preceptele
filosofiilor si religiilor indiene (in special budism, hinduism
si brahmanism). Artistul ar fi premeditat posibilitatea
decriptarii ulterioare a acestor simboluri folclorice
romanesti in cheia filosofiilor indiene, tocmai cu scopul de a
arunca o noud luminid asupra intelegerii lor, deoarece
semnificatia reald a acestora s-a pierdut de-a lungul
timpului (dar si datoritd intransigentei culturii occidentale,
de la Renastere pana in prezent, care a aruncat un val de
neintelegere si discreditare tocmai asupra unei parti arhaice
si esentiale a mostenirii sale spirituale).

Simbolurile plastice folosite de Brancusi au, de
asemenea, un caracter universal, regasindu-se si in India,
ceea ce demonstreaza atat confluenta celor doua civilizatii,
indiand si romaneasca (deoarece ambele au atage puternice
in lumea arhaica), cat si pozitia de punte culturala si
spirituald a Romaniei intre Orient si Occident.

Sorin Lory BULIGA

LEOAICA TANARA, IUBIREA...
Editia a XVl-a, 14 aprllle 2016

Cafeneaua literara

27



Portret

Un gand pus in poveste

Valeriu Pantazi... Ori de cate ori aud acest nume
izbucneste induntrul meu o reactie in lant care ma duce
iar si iar la imuabila intrebare: ,Ce este arta?”; si de
fiecare datd imi amintesc ca nu stiam ce este arta pana
sd-1 cunosc pe Valeriu.

Totul a inceput intr-o noapte de toamnd, in al
douzecigiunulea an al vietii mele cand el mi-a aratat
drumul spre frumos. Prima viziti in atelierul lui a fost ca
o calatorie intr-o lume ,uitatid de lume”, unde timpul a
stat in loc pentru a ne putea da noud, celor care l-am
cunoscut, sansa de a intdlni o persoand care a
intruchipat arhetipul artistului. Afirm aceste lucruri
pentru ci, asa cum o vedeam eu atunci, arta apartinea
unei epoci de mult apuse, o epocd a romantismului, in
care omul era capabil si creeze imagini mai frumoase
decét cele oferite de naturd. Arta era pentru mine un
concept care nu putea exista decat in carti, care
apartinea istoriei. Nu imi puteam inchipui ca, de fapt, ea

este atat de aproape de mine si de restul lumii, de o lume
care impreuni cu mine traia in ignoranti. Ma consider
un norocos fiinded am avut sansa de a-l cunoaste pe
Valeriu in acea seard de toamna.

La prima vedere, operele lui mi-au parut o
aldturare haotica de culori, mintea mea ciduta o tinta, un
scop ce nu se lisa deslusit. Ca mai toti profanii, ciutam
o copie cat mai fideld a realititii in tablourile maestrului.
Atunci nu intelegeam ca arta trebuie si fie mai mult
decit realitatea purd, ea trebuie sa fie ghidul nostru,
trebuie sa actioneze ca o oglindi ce distorsioneaza
imaginea pentru a ne dezvilui adeviratele comori ce se
ascund ochiului uman. Totusi, chiar din acele prime
momente, ceva ma atragea spre Valeriu. Daci la inceput
acest lucru nu au fost operele lui, cu sigurantd a fost
omul in sine. Era ca un compendiu al cunoasterii umane,
nu pentru ci stia totul despre tot, ci pentru ci simtea
totul in fiecare lucru. O minte atat de tehnica precum a
mea, ce se baza doar pe logica pentru a cunoaste lumea,
nu putea intelege sursa cunoasterii lui Valeriu. Acest fapt
m-a intrigat si, datoritd curiozitatii impinsi de la spate
de o sete de cunoastere ce rar mi-a fost dat sd cunosc
pand in acel moment, am persistat in a-l vizita pe
maestru iar si iar si iar. Nu a durat mult sd inteleg ca
haosul coloristic este de fapt foarte ordonat si ca
realitatea 1si ascunde multe din fatete unui ochi
neinitiat. Cu fiecare vizita un alt tablou ma aducea mai
aproape de artd. De fiecare datd Valeriu avea cite o
poveste ce ascundea mai mult talc decat poti sorbi dintr-o
mie de atlase. Eram constient ¢ jumatate din ce spunea
era completd fantezie, dar aceastd fantezie era
alimentati de o ingeniozitate iesita din comun si avea la
bazd un fundament construit pe baza unei logici ce se
imbina perfect cu o spiritualitate pe care doar un suflet
nobil o putea avea.

Lui Valeriu 1i plicea si rastilméceascd legende
pentru ca stia ca, atata timp cat simburele de adevir e
acelasi, esenta reverbereaza pana la capat indiferent cat
de inflorita ar fi povestea. Pentru el totul se putea aduce
intr-un plan mitologic unde timpul era o variabild
neglijabila. Putea expune o peroratie vis-a-vis de
Decebal ca si cum regele ar fi fost constient ci
infrangerea sa va duce la nasterea natiunii romane.
Trecutul, prezentul si viitorul puteau coexista. De ce, va
puteti intreba? Pentru ci Valeriu Pantazi a inteles ca arta
nu este doar picturd, poezie, muzicd, actorie sau teatru.
Artd este tot ce ne inconjoard, pentru ci omul poate
modela lumea cum vrea el doar printr-un gand pus in
poveste. Un univers existd in interiorul fiecaruia dintre
noi, insd putini dintre noi sunt in stare si il exprime
pentru ca si ceilalti si il vada. Cilduzit de Valeriu
Pantazi, am inteles cd el este unul din acei putini
oameni. Am vizut in picturile lui sufletul, lumea lui
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Portret

interioara. Pot spune ci era o lume plina de extaz in cele
mai multe instante, arareori de agonie, pentru ca Valeriu
nu putea si se trasfigureze in opera sa cand era abitut,
cel putin nu cu aceeasi maiestrie ca atunci cind era
exuberant. Ajunsi in acest punct, nu putem si nu ne
gandim cum starile noastre de spirit ne influenteazi in
fiecare moment al existentei noastre. Valeriu m-a ficut
sd inteleg cd nu doar punctele de maxim potential
conteazd, ci si abisurile in care te simti neputincios.
Pentru ci atunci cand esti la pdmant se vede de fapt tiria
volitiunii tale. Nu pot sa nu il admir pe Valeriu si in acest
aspect. Ci avea o vointa de fier, e putin spus, omul putea
privi orice dezastru ca un semn al unei noi sperante
providentiale ce bate la usa. Acest spirit a reusit si il
cilduzeascd pe drumul anevoios pe care orice artist
trebuie si 1l parcurga, acela spre opera sa. Opera lui
Valeriu, iata aici un subiect greu de cuprins intr-o fraza.
Ins# nu mai las infricosat de inefabil si zic ci opera lui
Valeriu este o inestimabildi nestemati a
postimpresionismului roméanesc.

Mi-as fi dorit sd apuc ziua in care posteritatea va
avea revelatia valorii culturale pe care o are Valeriu

Valeriu PANTAZI - Autoportret
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Pantazi, dar fiindci stiu ca cel mai probabil nu o voi mai
apuca, ma multumesc cu infinitul deliciu al unei seri de
toamni care ne-a incrucisat destinele. De ce? Pentru cd
din acea seard intr-un fel am stiut ca Valeriu Pantazi va
fi unul din cei mai buni prieteni pe care 1i voi avea
vreodatad. Nu doar pentru ci m-a invatat cd arta este de
fapt cunoasterea frumosului in toate manifestirile lui,
nici pentru ci m-a determinat sa apuc pe un drum al
introspectiei ce m-a ficut un om mai bun, nici mécar
pentru faptul ca prin el am reusit si cunosc deliciul
filozofiei si sa imi dau raspunsuri unor intrebari ce nu
stiam ci existd, ci pentru cd prin prietenul meu Valeriu
Pantazi am reusit si inteleg ca divinul existd cu adevarat.
Intr-un fel, Valeriu mi-a aritat drumul spre sacralitatea
ce se ascunde in fiecare raza de lumind, sub fiecare con
de umbra, in fibra scoartei fiecirui arbore, in adancul
respiratiei oricirei vietiti, in esenta fiecirei forme. Un
drum — pe care el 1-a cunoscut prin arta, prin simtire si
revelatie, nu prin logicd si experiment — mi-a fost
transmis si mie prin arta sa.

Octavian STOICA




Eveniment
Sambata, duminica
si alte singuratati

Miercuri, 30 martie, f o
Dumitru Augustin ,[ 1
Doman si-a lansat la & T

Centrul Cultural Pitesti
volumul de proze scurte
Sambdata, duminica si alte
singurdatati. Despre carte
au vorbit criticii Mircea
Barsild si Nicolae Oprea.
La eveniment a participat
si  Aurel Stefanachi,
directorul Editurii Tipo
Moldova, care a editat, in
conditii grafice excelente,
volumul.

V. DIACONU

Dumitrn Augestin DOMAN

SAMBATA, DUMINICA
SIALTE SINGURATATI

O seara magica
de Martisor

Zici, azi, Mandeal, zici Orchestra Roméania de
Tineret. Céci el se ocupid de ea cu méana de fier. Si
randament consistent. Transformand-o treptat intr-un
brand. De la un concert la altu’, si mai evident. Ultimu’,
vazandu-1 si eu, la Ateneul bucurestean. Unde ,Primavara
magica” prilejui elevat o noua-ntilnire cu muzica de nivel
inalt. Theodor Rogalski, ,Trei dansuri romanesti”.
Binevenite, deplin reusite. Ceaikovski, ,Variatiuni pe o
tema rococo”. Superbe, atrigitoare mereu. Wagner,
»Preludiu si moartea Isoldei”. Tulburitoare, nemuritoare.
Strauss, ,,Cavalerul rozelor”. Suité asijderi. Iar bisuri, vreo
trei. ,Hora staccato” programu-ncheind ideal,
incandescent, triumfal. Premierul insusi, in sald aflat,
aplaudand harnic, lung si apésat...

Intrucat s-a cantat excelent. Select, viguros si fluent.
Cu elan, nuantat, virtuoz si sudat. Tineretea, maturitatii
dirijorale supusa, varsand, inevitabil, sudoare, dar iscand,
indiscutabil, valoare. Si performanti neindoios. In cazu’
de fatd, si cu Andrei Ionita, solist. Violoncelist mai rar
intalnit. Zic eu, inniscut, nicidecum facut. il stiu de ani
buni si is ferm convins cé-i fenomenal. Tehnicéd de top,
trdire din plin. Sunet diamant, perfect, eclatant. Iute,
rafinat si foarte vibrant. Asa c-am plecat tare suparat ca
s-a terminat. Insi bucuros ci i-am ascultat. Jur c-au
meritat fiindc-au facut ceva minunat. Chiar de neuitat,
cert de repetat...

VALERIU PANTAZI - Autoportret (tus) Adrian SIMEANU
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Actualitate

S-au intamplat la
CENTRUL CULTURAL PITESTI

B Prelegerea cu tema Arhitectura
peisagera a Pitestiului-Prezent si Viitor.
Coordonator: dr.ing. Adina Perianu - 4
mai.

m Intilnirea literari lunarid sub
genericul Printre cdrtile oamenilor de
culturd argeseni, avand ca invitat pe
scriitorul Aurel Sibiceanu. Coordonator:
referent Marius Chiva - 5 mai.

B Simpozionul cu tema 360 de ani
de la ctitorirea Bisericii Domnesti
Sfantul  Gheorghe.  Coordonatori:
muzeograf Octavian Darménescu si
referent Marius Chiva - 9 mai.

B Simpozionul cu tema Omul
iluminat §i omul inspirat. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Directia
Judeteand de Séndtate Publica Arges.
Coordonatori: psiholog-clinician Radu
Vasile Serban si referent Marius Chiva -
10 mai.

B Clubul literar-artistic Mona
Vélceanu, invitat criticul literar Aureliu
Goci. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonatori: prof. Gabriela
Georgescu, prof. Mona Valceanu si
referent Marius Chiva - 12 mai.

B Colocviul cu tema Istoria
culturald a refuzului. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie Armand Calinescu si redactia
revistei-document Restituiri.
Coordonator: lector univ. dr. Marin
Toma - 13 mai.

B Manifestari dedicate Zilelor
Municipiului Pitegti. Sdmbats, 14 mai
2016-duminica, 15 mai 2016: Concursul
National de Dans Sportiv ,Dansul
Florilor”, editia a XXVIII-a.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Clubul ,Total Dance”. Coordonatori:
coregrafii Corina si Alfred Schieb.

B Concert de pian sustinut de copiii
care urmeaza cursul de pian Prietenul
meu pianul, coordonat de profesoara
Clementina Dionisie, din cadrul
Centrului Cultural Pitesti. Coordonator:
prof. Clementina Dionisie - 16 mai.

B Spectacol muzical sustinut de
Trupa de Teatru Robertto. Coordonator:
artistul Robert Chelmus - 17 mai.

B Lansarea noului numar al
revistei-document Restituiri 2(40)/2016.
Coordonator: referent Marius Chiva,
redactor-gef revista-document
,Restituiri” - 18 mai.

Cafeneaua literara

B Conferintele Municipiului Pitegti
cu tema Presa, azi, avandu-l invitat pe
jurnalistul Ion M.Ionitd. Coordonator:
scriitorul Dumitru Augustin Doman,
redactor-gef revista Arges - 19 mai.

B Vernisajul expozitiei de arti
plastica sub genericul Perspective.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 20
mai.

[ | Spectacolul Multietnic.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 20
mai.

B Serbarea Cercului de Pictura
Sensibilitate si Culoare, coordonat de
profesoara Elena Zavulovici. Prezentare
de poezii si eseuri tematice. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
prof. Elena Zavulovici - 21 mai.

B Spectacolul sub genericul ,Seri
de muzica si poezie — La Fantana“,
sustinut de Grupul Folk ,P620“.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: cantautorul Tiberiu
Haragus - 21 mai.

B Proiectul cultural-educativ sub
genericul Povesti de viatd-povesti de
suflet, cu Denisa Popescu. Invitat
regizorul Matei Varodi de la Teatrul
Alexandru Davila. Coordonator: poeta
Denisa Popescu - 24 mai.

| Simpozionul cu tema
Razboaie/conflicte pe glob. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie Armand Calinescu si redactia
revistei-document Restituiri.
Coordonator: referent Marius Chiva - 26
mai.

B Cenaclul Armonii Carpatine.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Liga Scriitorilor din Romania si de
Expresie Romana de Pretutindeni-Filiala
Arges si Grupul Vocal Armonia.
Coordonatori: redactorul-gef al revistei
Carpatica, scriitorul Nicolae Cosmescu
si coordonatorul Grupului Vocal
L»2Armonia”, col. (rtr) Nicolae Perniu - 31
mai.

B APARITII EDITORIALE: Revista
lunara de literaturdi CAFENEAUA
LITERARA (nr. 5/2016); Revista lunari
de cultura ARGES (nr.5/2016);
Publicatia  lunard = INFORMATIA
PITESTENILOR (nr. 5/2016); Revista-
document RESTITUIRI nr. 2(40)/2016.

Cafeneaua
Hterara

Revista lunara editata de
Centrul Cultural Pitesti

sub egida

Consiliului Local Pitesti si
a

Primariei municipiului
Pitesti

Fondata in ianuarie 2003
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Almanahul copiilor 2015, o carte
girata de Uniunea Scriitorilor

Almanahul copiilor, editie noua,
se afld in al doilea an de aparitie. Dupa o
intrerupere de doud decenii si jumitate,
aceastd publicatie si-a reluat drumul
spre sufletul copiilor din generatiile
niscute dupi decembrie 1989.

In Almanahul copiilor, apirut la

Editura Carminis, 2015, Pitesti, in
conditii grafice si tipografice excelente,
copiii si dascalii vor gisi frumoase pagini
de literatura semnate de cunoscuti scrii-
tori contemporani, ce pot completa
tematica actualelor manuale de limba
romand, de dezvoltare personald sau de

educatie civica.

In articolele almanahului, cititorii
vor descoperi realititile romanesti —
scoala, traditii, geografie, istorie, natura,
ecologie etc. — intr-un atractiv si bogat
Caleidoscop.

Mai mult de atat, micii cititori vor
simti mandria de a fi roman si de a urma
scoala romaneascd, ce a contribuit la
educarea atator generatii valoroase si la
recunoasterea internationald a
romanilor.

De asemenea, Almanahul
stimuleazd  creativitatea  literari,
plastica, muzicala, artistica a copiilor. El
ajutd la obtinerea de citre gcolari a unor
rezultate deosebite.

Copiii, de la gradinitd pana la 13
ani, se vor regisi in paginile acestei
lucrdri, prin rubrici specifice, jocuri,
curiozitati, umor, divertisment. Editura
isi propune chiar un dialog cu cititorii,
prin articole, propuneri, fotografii
transmise la Posta redactiei, pe e-mailul
editurii, cu mentiunea ,pentru
Almanahul copiilor”. Cat despre creatiile
literare ale elevilor, acestea vor fi
evaluate de un colectiv de scriitori
prestigiosi, spre a fi publicate si
premiate.

Pentru modul in care a fost
conceput, Almanahul copiilor a primit
girul Uniunii Scriitorilor.

Profesor Carmen
IORDACHESCU

Petru Demetru Popescu

STIRPE
BﬂSﬂRﬂBﬂ

(& Editura CARMINIS

Cand paronimele prefera rimele

Cand paronimele
prefera  rimele, Editura
Carminis, 2015, Pitesti, autoare
Passionaria Stoicescu, este un
dictionar inedit in versuri, ce
cuprinde 100 de perechi
paronimice, respectiv 200 de
exemple dintre cele mai frecvent
intalnite paronime, explicate cu
claritate si umor.

Cartea le este utild atat
elevilor cat si adultilor, cuvintele

alese fiind deseori confundate
intre ele. La sfarsitul dictionarului
se afld si un index al tuturor
paronimelor explicate.

Prin ilustratiile sugestive si
prin versurile ce te surprind la
fiecare pagind, dictionarul devine
mai mult decat un instrument
gramatical, o carte ce poate fi
citita pur si
plicerea lecturii.

simplu pentru

C. 1.

Passionaria Stoicescu

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro




