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Inginerul Sorin Calea este un nume mai
putin cunoscut in tumultoasa lume literara
actuala, poate datoritd faptului cd munceste
si scrie intr-unul dintre satele apartinitoare
comunei Valea Iasului, din apropierea
municipiului Curtea de Arges, desi este
autorul catorva carti de proza si poezie
precum: ,Sufletul ca o perdea”, ,Cuvantul,
ecoul tras de urechi” — versuri si proza,
“Sarutul perld, la suflete pereche” — roman,
”Ard 1n silabe”, ,Nopti catalane” si ,,Un gest”.

El se prezinta insa ca un creator modern,
cult si talentat, conectat la mijloacele de
comunicare in masa, cu legituri bogate si cu
o incredere convingétoare in arta scrisului.

Prezintd chiar avantajul de-a recepta
direct freamatul naturii inconjurétoare, de-a
se addpa la frumusetea sufletului tiranesc,
de a-si tréi plenar sentimentul unui om liber,
dedicat muncii sale de inginer si vocatiei sale
de scriitor.

Am la indemana trei dintre ultimele lui
volume de versuri: ,Nopti catalane” si ,,Un
gest”, ambele aparute in anul 2013, la editura
craioveana Contrafort si ,,Altceva”, tiparit in
anul 2015, la editura Grafix, tot din Craiova.

Despre cartea ,Nopti catalane” profesoara
Elena Eseanu Sebédnescu afirma, pe buna
dreptate: “Poate ca aceasta este lectia poeziei
lui Sorin Calea: o poezie cu mostre de
congtiintd, legatd de toate nuantele
existentei, de la bucurie, fericire pani la
durere, innegurarea fiintei, toate vibrand in
sufetul creatorului aga cum intr-un tablou de
Monet culorile suferd in multiplicare
miscarea aerului din jur” (p. 14).

Nuante diferite sunt desprinse din
volumul ,Altceva”, de profesoara Florica
Popa: ”Asadar poetul isi cautd mereu alte noi
cai de a recepta ceea ce il inconjoara, de a-si
exprima preaplinul sufletesc si de a iesi din
rutina obisnuitului prin altceva”(p.7).

Talentul care reiese din versurile sale ma
indreptiteste sd afirm ci poetul la care ma
refer meritd si poate mai mult in sfera
ecoului cultural de anvergura.

De aceea, voi face cateva referiri la aceasta
ultima carte, afirmand c& poeziile lui Sorin
Calea se prezinta firesc, intr-o armonie
incantatoare a cuvintelor, pe firul unor idei
inspirat: ”E prea tarziu ca sa-mi ceri inima /
in schimbul inimii tale, / A fost o vreme cand
viata mea / Era ca un mugur, / Inchizand in
el intreaga-i mireasma”(E prea tarziu, p.
30).

Autorul este incantat de limpezimea de
izvor a unor idei despre care scrie — si care
stribat spre luminid parcd de la sine: "La
miezul aprinselor lumini / S-ajung mereu
victorios, / La temelii, la rdd&cini, / La
frunze, flori si la miros (Altceva despre
poezie, p.18).

Sorin Calea nu scrie mult, insa scrie bine,
adica in momentele in care preaplinul sau
sufletesc se cere exprimat, ca o daruire
pentru ceilalti. Altfel spus, v marturisesc
sincer ca am avut prilejul sa parcurg paginile
unui liric de primd mana, in perspectiva
caruia cred cu sinceritate.
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UN INTERESANT DIAOG
LIRICO-FILOSOFIC
CU SINE SI CU ALTII

B Horia BADESCU, ,, Daci Orfeu,”
Editura LIMES, Cluj-Napoca, 2015

Horia Badescu are un mod poetico-filosofic
de abordare a marilor teme existentiale si de
creatie, care ne poate inspira pe multi dintre
noi. La orice s-ar referi, el ni se adreseazi intr-
un limbaj elevat si bine ales, cu expresii
reprezentative, specifice marilor creatori si cu
numeroase trimiteri la gandirea filosofica,
mituri, traditii si metode creative. Poetul
pluteste ca un nufir pe ape, chiar si intr-un
volum de eseuri si interviuri, ori prezentarea
de ansamblu a unor mari scriitori europeni,
cum intalnim si in acest volum numit ,Daca
Orfeu” — tiparit de curand la prestigioasa
editura clujeana Limes.

Totul in sine este sugestiv si generator de
largi deschideri estetice: adverbul (sau
conjunctia) ,dacd”, luat cu sens dubitativ, cere
de la sine un verb (actiunea) sau stabileste o
relatie (prietenia). Este elementul afectiv de
reunire a ideilor ori operelor unor creatori de
prestigiu, ajunsi culmi de referintd — tocmai
ca sa trezeascd in mintea cititorilor o
curiozitate si mai mare, spre imboldul de
lecturi inteligenta si instructiva.

Dacd presupunerea mea pare logica,
deschizand o altfel de cale spre o lecturda
elevata, devenind convingitoare, aldturarea
acestui cuvédnt la substantivul propriu
,Orfeu”, amplificd, deodata, posibilitatea unei
interpretédri aparte, o abstractie filosofica
demonstrativd, adicd un dialog superior pe
marginea acelorasi teme.

Astfel, aflaim ci: "Orfeu a imblanzit fiarele
prin céntec, prin lirismul lui. Este omul mai
prejos decat acestea pentru a ramane surd la
glasul lui Orfeu, la glasul poetului, la propriul
sau glas ?” (p.30).

Dupa aceastd intrebare retorica (si
incitanta), vom afla si parerea autorului:
“Merita a-1 invita pe celdlalt cd istoria poeziei
nu este, intr-adevir, altceva decat istoria fara
istorie a sufletului omenesc, propria lui
istorie”. Fiul dascélului de la Arefu, Gheorghe
Badescu, cel mai vestit orator de pe Valea
Argesului, al cdrui nume a fost preluat ca titlu
de glorie de actuala denumire a scolii din sat,
devine, pe neasteptate, pilduitor si didactic:
"Trebuie invédtat ca poezia este intalnirea
omului cu sine insusi, cel adevarat, dar si cu
celdlalt si ca poemul este spatiul acestei
impartésiri si acestei comuniuni” (Dacd
Orfeu, p. 32).

Deci, o invitatie la poezie, cugetare si
sensibilizare prin creatie, pentru cd: “Sunt
sigur ca daca cineva i-ar fi pus vreodata lui
Orfeu stravechea si mereu actuala intrebare:
”Ce politica faci dumneata, domnule Orfeu?”
acesta a fi rdspuns: ,Politica inimii, care e
starea de revolutie a constiintei, adica vointa
de a fi noi ingine” (p.32). Prin subtila
introducere a cuvantului ,,politica”, autorul ne
aduce deodata intr-un prezent, pe care ne
sugereaza ca nu-l agreeaza.

Dar, in volum, aceastd lamurire vine dupa
alte cateva eseuri pregititoare, precum:
“Poezia si fiinta”, ,Marea iluzie”, ,O ora de
liniste” — din eseu in eseu, urcand pe treptele
cunoagterii superioare a destinului artistic,
pana cand ajungem la ,Fascinatia abisului”,
unde intalnim niste definiri uluitoare: "Poezia
este intemeierea Fiintei prin Verb, deci, din
cantec, din cuvant, din ceea ce-i rostit
inseamna iesirea din Fiintd” (Fascinatia
abisului, p.54). Aici intdlnim o alta metoda
didacticd, de profet al neamului — si anume
accentuarea sensului unor cuvinte prin
scrierea lor cu majuscule.

Afirmatia trebuie acceptata cu sensuri
multiple (uneori pe invers, ca o forma de-a te

indemna sa ai propriile opinii): a riméne in
cant presupune un dans spre spatiul
divinitatii, adicd a tinde mai presus decat
orice ndzuinta profana!

Un indemn pe care Horia Béddescu l-a rostit
cu prilejul unei comuniciri la Bienala
Internationala de Poezie — adica o contributie
a Poetului Roman in fata celorlalti lirici
europeni, o manifestare superioard a
conceptiei carpatine, a unui Poet Ganditor si
Sincer, citre toti ceilalti de-o seama cu el:
yFiinta — infiintadnd e Fiinta chemandu-se pe
sine insasi in existenta sa, iar cuvantul este
Logosul Incarnat. Dar Verbul, verbul de
dinainte de facerea lumii, verbul de dinaintea
Verbului, Logosul in sine se numegte técere,,
(Fascinatia abisului, p. 56).

Cred ci poetul sugereaza acea mare ticere,
necesara asimilarii spirituale a ideilor inalte.

Aprofundarea unor astfel de ganduri la
Horia Badescu se face treptat: Abia cind am
inteles cum tréiesc si mor cuvintele, abia cAnd
am vizut cum se poate minti, cum se poate
trdda, cum se poate ucide chiar cu cuvintele,
abia cind mi-am dat seama c4, in sine, muzica
lor nu face doi bani in afara adevarului, ca nu
pentru a-1 injosi, a-1 profana si a-1 batjocori, ci
a-1 inalta pe om ne-au fost date cuvintele,
chiar atunci cred, am ajuns la literatura,
(Poezia — memorie ontologica, p. 16).

Evident ca astfel de eseuri nu pot fi
povestite sau altfel interpretate, efortul nostru
marginindu-se doar la dezviluirea sensurilor
de bazi ale cunoasterii artistice, ca in ,Marea
Iluzie”: ”Rolul poeziei in cunoasterea si
dezvoltarea universului si vietii ar fi atunci
acela de a-i reda omului constiinta limitelor
sale si a-1 orienta cédtre un demers revelatoriu,
catre ideea ca importanta este nu definirea
adevarului ultim, ci constiinta faptului ca
acest adevar exista” (p. 24).

Desi ideile abordate de Horia Bidescu in
acest volum indeplinesc un rol caleidoscopic,
ele sunt moderne, originale si incitante, fara a
se desprinde de traditionalul firesc al
creatorului, ca in ,0O ora de liniste”, unde
indemnul este rostit adecvat, asemenea
celebrelor ,Prelectiuni” junimiste: “Ai grija de
cuvintele dumitale, domnule poet! Ai grija ce
faci cu cuvintele dumitale! Fiindca adesea
Cuvantul devine mut prin atitea vorbe. Nu
uita, domnule poet, ca e nevoie totdeauna de
rugul tdcerii pentru a auzi cuvintele care ard,
cuvintele adevirate! Nu uita ca tie ti-au fost
incredintate cuvintele Omului! Esti gata sa-i
oferi ora lui de liniste, ora lui de pace ?” (O ora
de liniste, p.28).

La fel de important mi s-au parut eseul
despre Umanism, pornit de la estetica
eminesciana s$i ajungdnd la manifestul
propriu-zis al cdrui text este reprodus, ca
semn de aprobare si aldturare: "Recunoastem
fiinta umana ca subiect autentic al formarii
sociale si utopia ca spatiu si o alternativa a
stiintei” (Umanismul solidar, p. 63 ).

Cea de a doua parte a cartii, prezentata sub
titlu ,Starea de veghe”, cuprinde recenzii,
articole, interviuri si dialoguri cu mari
personalitati culturale ale lumii ca: Valeriu
Anania, Paul Aretzu, Fermin Heredero,
Adrian Popescu, Roland Reutenauer si altii —
dar aceastd sectiune poate fi consideratd deja
o alta carte, care ar cere o zicere aparte. Pana
acum m-am straduit doar sa stabilesc o punte
afectiva intre poetul Horia Bédescu si eseistul
din pagina a treia al revistei "Curtea de la
Arges”, care ne onoreaza prin prezenta sa in
fiecare numar.

ION C. STEFAN
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Cartea e
necesar a fi nu
doar citita, ci
mai ales re-
citita, pentru
o mai buna
patrundere a
substraturilor
lumilor
onirice ale
actiunilor

umane.

Nicriul
i gheatd

»SICRIUL DE GHEATA” de CRISTIAN MELESTEU...
SAU DESPRE ONIRICUL LUMINII

Volumul de proza ,Sicriul de gheata”, al
scriitorului Cristian Melesteu, aparut la
Editura , Tracus Arte”, Bucuresti, 2014, poartd
semnul luminii intr-un spatiu al transpunerii
realititii satului contemporan, post-
decembrist, intr-o pluralitate a lumilor
onirice. Motivul iernii nu poartid in sine
absenta luminii, ci reflectarea ei, in
perspectiva deschiderii dinspre real in si spre
iluzionar. Aceasta perspectivd contureazi o
spatialitate nu sferici, nu cilindricd, nu
rotundd, ci una dreptunghiulara (datoritd
apetentei pentru misterul, pentru
imprevizibilitatea unghiurilor), in dorinta de a
lasa posibilitatea transpunerii vietii cotidiene
rurale in imaginarul fantasticului.

in aceasti ordine de idei, naratiunea
structurati pe opt planuri de incadrare, pe opt
fascicule de consistenta (,Despre satul in care
zdpada a uitat s vind sau Despre visul care
astepta un somn”, ,Despre musafirul care a
uitat sa plece sau Despre visul alb care a
refuzat sosete de lana tricotate fiindca aveau
prea multe culori”, ,Despre porcul care a
crezut cd trece de Crdciun sau Despre vechea
iluzie a nemuririi”, ,, Viitorul e o pasdre cu o
aripa mereu in trecut sau Desi ocolit de toti,
satul primi totusi vizita Craciunului”,
»Uneori, carutele pot cara si vise”, ,Despre
batranul targ fara reclama pe facebook”,
»Despre cel care a vrut sd treacd marea intr-o
barcuta cu vasle”, ,Jurnalul unei ore care si-a
pierdut minutele”), ascunde, precum intr-un
Plurivers necunoscut, o pseudo-realitate
pierduta, cu numeroase alte lumi, reale sau
onirice. In aceasti pleiaddi de posibile
existente, lectorul este trecut, ca printr-un
castel cu numeroase camere, cu nesfarsite
paliere, dintr-o existentd intr-alti existenti,
pentru ca, intr-un final, o singurad lume, o alta
si parcd mereu aceeasi lume, o unicd si
nedezmintitd realitate, sd se aseze
guvernatoare, peste mareea de alb a zipezii. in
acel final apoteotic, insasi seva, esenta zapezii,
care este simbolizatd prin acea necunoscutd
sau prea putin cunoscuti apa (sui-generis) de
mare, isi pierde si ea, In esenta ei, seva
propriei existente, si anume sarea (privita ca
seva a pamantului, a consistentei omului, a
perenitatii vietii).

Florian Sili
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Din cana cu pasarit
Ardumas
’

n N ]
cantec tarziu
luica trenului di santu care taie incd matu

spovedind crucii de cuc si rupand salu la
nuc

glasului subtirelui haina-ntunecatului

stirba lunii dodii rupte pa mini sa ma iar
pupe

frica hoitului tarziu dinspre tipirig e viu

si de druga raului lupii nasc tarziului
mortul departatului

mica e distantelor toatd carga portilor

si de-ar fi de rupt in doud dumicatul
dinspre roua

numai mie de pastrat si doar tie de uitat

pargul tot de spintecat

care m-o fi blestemat

scriu acasd nu-mi raspunde nimeni a
gura musci lacrima

troica vase de pamantu

iar a plans prin lume gandu

Jocul de zaruri din final reprezinta
conglomeratele de motive ale actiunii
personajelor, precum o ingiruire de fapte care,
nefiind aleatorii, poartd cu toate acestea
influenta maércii hazardului. Nimic nu este
intamplitor si, totusi, valul, simbolul marii,
substratul zapezii, se angreneaza si se
antreneaza mereu in acest spasmodic joc, desi
nu intotdeauna reusesc si castige nici macar
aceia care par sa domine naratiunea
evenimentelor, devenind ei insisi o victima a
Fortunei, care constituie miezul de foc al
jocului si al iIntAmplarii.

Motto-ul volumului de proza, format din
versurile lui Tristan Tzara (“Clopotele rdasund
farda noima si noi la fel/ Plecam cu plecarile,
sosim cu sosirile”), realizeazd o asezare
domoali, in matca obisnuita a cotidianului, a
tuturor neobisnuitelor trdiri si angoase
mascate ale personajelor. Prin acest motto, ca
printr-o punte de legatura, se aranjeaza intr-
un puzzle misterul si diurnul, nocturnul si
ludicul, visul si rutina de zi cu zi a vietii.

Personajele prezentului volum de proza
formeazd o lume coloratd, chiar dacid sunt
inscrise unui areal rural, cel al satului, ele
implicand uneori trimiteri simbolice spre alte
meleaguri, spre alte stéri, spre alte trairi, fapt
care denota o legatura cvasi-permanenti intre
localitatea amenintata de zépezi si de gheata, a
locului, si spatiile europene si trans-europene.
Personajele sunt caractere complexe, unele
grave, altele bufonice, unele deteminante,
altele doar determinate, dar intotdeauna bine
conturate si de o vivacitate aparte. Ele sunt
prezentate in general in tabere antitetice,
precum intr-un rizboi total, din care poate iesi
invingatoare doar o parte, doar un anumit
grup din marea masd a celor ce vietuiesc in
paginile prozelor...

Miracolul satului consista intr-o adevarata
metanoia: satul, cel care in mediul de vietuire
nord-vestic era declarat ca fiind muribund, si-a
transformat incadrarea dinspre singuratate si
moarte spre viatid si familie, iar nesansa
cunoscutd de tanarul incadrat in trupa de
mercenari a statului vestic, nu face altceva
decat sd creioneze imaginea satului sub
asediul iernii, ca reprezentand un creuzet, un
catalizator figurativ al lumii intregi. Dintr-un
spatiu damnat, acest sat devine un centru
empiric al universului. Parca toatd zapada,
frigul, gerul, inghetul ar dori si stinga, sa
steargd aceastd asezare, care poartd in sine
complexitatea vietii umane, insd, in pofida a
tot si a toate, ea ramane invingitoare.

Numele utilizate poarta rezonanta spatiului
traditional roméanesc, denumiri ca Patru,
Fanel, Safta, Bucur, Anton, Marin, Sandu etc.,
care nu fac altceva decat sa descopere o
realitate mereu actuald a unui sat intotdeauna
contemporan. Acest spatiu se descoperd ca
fiind un prim univers, din care se poate face o
trecere in lumile onirice. Zipada, chiar daca
poarta in interiorul ei cauzalitatea reflexiei, se
descoperi ca fiind constituitd doar din lumina,
din acel amplu simbol al invierii umane, al
regenerarii prin transcenderea spre alte lumi,
imaginare, posibile, virtuale, onirice.

Liniaritatea interferentelor limesurilor
spatiilor temporale reale sau onirice o
constituie desfasurarea actiunilor sustinute de
o multitudine de personaje, care poartd
semnul dominatiei zdpezii ori a prezentelor
cosmice, cum ar fi, de exemplu, luna. Aceastd
dependenti transpune simbolul
metamorfozirilor umane, dintre arena
realului vietii, personificat de caldura si arena
realului mortii, reprezentat de zapada, gheata,
inghet. Singura posibilitate de supravietuire
este transformarea. Aceasta poarta alternanta
laturii spirituale, deseori denumita in volum
ca fiind sentimentul uman de iubire, cu
aspectele sale de grija, de atentie, de apéarare,
de afectiune, de rabdare, de dor, de patima, de

durere, de plicere, de sacrificiu si a laturii
animalice, instinctuale a vietii, de
reproducere, de foame, de sete, de
supravietuire. Toate aceste aspecte si aceasta
alternantd sunt intruchipate de personajul
Hugo Wolf. Prezenta sa este una care
disimuleazd numeroase treceri dinspre real
inspre fantastic. Numirea sa, ca fiind ,omul-
lup care poposise in satul lor”, denotd
intersectarea planurilor reale si onirice ale
naratiunii. El este epicentrul dialogului uman
cu cataclismul iminent, care pericliteazi
existenta umana. Poate fi cdlauza dinspre
planul vietii omenesti spre planul oniric, al
lumii celor care au trecut in legendi. Cu
sigurantd este raportorul mitic al continuitatii
existentei in orice plan al fiintelor vii, ca fiind
cel care aratd calea de transcendere umani
spre alter-uman.

Pitru si Safta sunt cele doua repere care
ajung s inchida cercul trairii umane. Patru ca
fiind Petru, cel care poarti cheile, ca si cel care
deschide wusile spre lumile si luminile
eternitatii, iar Safta ca realitate umana a
spatiului traditional, cea care este purtitoare
de viata, ca fiintare a unei Eve autohtone.

Imaginea Sfantului Vasile, descoperita prin
icoana sa, apare ca o necesitate a unei
exorcizari a trecerii, un act cultic, sacru, care
determina o interiorizare umana de intensi
profunzime. Singura posibilitate de rupere de
influenta oniricului animalic, a psihicului
uman, o constituie acea formid de
autocunoastere, aceea a introspectiei umane.

Daci in mod uzual portile spre alte spatii se
afla sub imperiul necunoscutului, a
ascunzigului, pentru scriitorul Cristian
Melesteu lumina devine poartd spre lumile
onirice ale transcenderii realului in
perspectiva redescoperirii persoanei umane, a
existentei sale si a raporturilor de interactiune
socio-umand a acesteia cu celelalte fiinte, fie
ele reale sau onirice. Lumina devine o cale de
trecere, nu doar spre alte lumi, ci si spre alte
planuri de receptare si de procesare a
specificului personajelor si a evenimentelor, a
intdmplarilor continutului filelor cartii, ale
volumului de proza ,Sicriul de gheata”. Cartea
e necesar a fi nu doar citita, ci mai ales re-
citita, pentru o mai bunad patrundere a
substraturilor lumilor onirice ale actiunilor
umane. La o primd lectura, doar lumea reald,
cu fine nuante fantastice, poate fi descoperita.
Fiecare re-lecturare descoperi noi si noi spatii,
noi valente ale actiunilor omenesti, alte si alte
actiuni si re-actiuni, multiple interferente
umano-onirice. Volumul de proza ,Sicriul de
gheatd“ este ca un puzzle al sferelor lumilor
reale si onirice, care se compun intr-un
Multivers al existentelor umane. Fiecare
frantura de timp si spatiu din acest amalgam
complex de trdiri umane poartd marca
dependentei de anterioritatea manifestarii
sale si deschide perspectiva unei noi
compuneri ideatice.

Asadar, volumul ,Sicriul de gheata” al
scriitorului Cristian Melesteu, aparut la
Editura ,Tracus Arte”, Bucuresti, 2014,
reprezintd o simbioza a ceea ce se contureaza
ca fiind, printr-o bogati descriere,
multitudinea lumilor onirice si a pluralitatii
realitatilor spatiului rural post-decembrist,
intr-o realizare de reflectare complexa a lumii
contemporane, dintr-o perspectivd o muncii
literare laborioase, a autorului, a expandarii
trdsdturilor umane prin insufletirea
personajelor care le realizeazd, toate
construite intr-o saga de familie, intens
impregnata de umanism, de umanitarism, de
existentialism.

VICTOR CONSTANTIN
MARUTOIU
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Leonid Dragomir

A fi versus a avea

Cititd acum in 2015, cartea din 1976 a lui
Erich Fromm A avea sau a fi? (trad. de
Octavian Cocos, Ed. Trei, Bucuresti 2013)
m-a surprins prin exactitatea diagnosticului
pus de filosoful scolii de la Frankfurt, dar
mi-a si produs un sentiment de zadarnicie
fiindca semnalul de alarma tras de el nu pare
sa fi avut cine stie ce efecte. Lumea si-a
urmat cursul indiferent de criticile sau
solutiile propuse de filosof. Raméane totusi
actuala pentru anumite spirite, tot mai rare,
distinctia dintre a avea si a fi ca moduri de
viatad diferite care genereaza caractere si
tipuri de organizare sociald opuse. A avea
implicd dorinta de posesie si de dominatie,
pe cand a fi se referad la acea modalitate de
existenta ,in care omul nici nu are nimic,
nici nu tdnjeste sa aiba ceva, ci este
multumit isi foloseste talentul in mod
productiv si este una cu universul
(sublinierile apartin autorului)”. Fromm
este constient de faptul ca fiinta umana nu
poate trai exclusiv in a fi. Problema e insi ca
in societatea capitalista a vremii sale, si
poate mai mult in cea informatizata de
astazi, singura dimensiune a vietii umane
pare a se reduce la a avea. in felul acesta s-a
trecut de la o societate bazata pe persoane, la
una intemeiata pe lucruri. Desigur, ambele
tendinte sunt prezente in fiinta umana: a
avea este inradacinat in biologic, tinand de
instinctul de supravietuire, in timp ce a fi 1si
trage forta din nevoia de a depasi izolarea
prin relatia cu ceilalti. Putem noi decide care
dintre cele doua orientari sa predomine in
viata noastra, stiut fiind cd suntem
determinati atat de instinctual si
inconstient, cat si de conditiile socio —
economice? Raspunsul lui Erich Fromm este
destul de optimist: ca indivizi avem
libertatea de a depdsi constriangerile
biologice sau sociale, trdind de exemplu
pentru bucurie si nu pentru cautarea
placerilor. Distinctia aceasta este iarasi
importanta mai ales ca multi confunda
intelesul celor doi termeni. Conform lui
Fromm plicerea consta in satisfacerea unei
dorinte urmatd de obicei de dezamadgire,
tristete, pe cand bucuria este sentimentul ce
insoteste activitatea de crestere interioara a
omului. ,Bucuria, spune frumos autorul,
este strilucirea ce insoteste faptul de a
fiinta.” Desi traim intr-o lume a plécerilor
lipsite de bucurie, putem alege calea de a
incerca sia devenim noi insine (sentimentul
trdit in acest proces este bucuria) in locul
plécerilor provocate de a poseda si de a
domina. Intre cele doui niveluri individual

Carte noua

si social, Fromm plaseaza un al treilea, cel
religios. Si aici se poate distinge intre o
religie centratad pe autoritate paternalistd in
care predomind o conceptie juridicid despre
greseala si ispasire! si una de factura
misticd, unde pacatul il constituie separatia
astfel incat nevoia primordiald nu este de
iertare (in sensul juridic), ci de vindecare
realizata prin iubire. Evident prima forma
tine de a avea, iar a doua de a fi. Distinctia
aceasta subintinde si alte aspecte ale vietii
omului inserat in societate, precum teama
de moarte, ce poate fi depdsita prin trairea in
prezent si nu in trecut sau in viitor,
producandu-se astfel eliberarea de sclavia
temporalititii specifice lui a avea.
Psihanalist de formatie, Erich Fromm
contesta teza lui Freud dupa care caracterul
unui om se explicd aproape exclusiv prin
experientele din  prima  copilarie.
Dimpotriva, sustine el, experientele
ulterioare, sociale mai ales, isi pun decisiv
amprenta asupra psihicului individului deci
si asupra caracterului. Pentru trecerea de la
o societate dominatd de a avea la una
orientatd in jurul lui a fi este necesara de
aceea si o transformare a societdtii in
intregul ei, deci o revolutie chiar daca nu
brusca, ci treptatid. Solutiile propuse de
fiosof se intemeiazd pe o combinatie de
marxism si psihanaliza, vizdnd asadar
schimbarea concomitenta a individului si a
mediului. Ar fi, sustine el, nevoie de un nou
umanism si de o democratie, nu de
spectatori, ci participativa pentru a nu cidea
intr-un soi de “fascism tehnocratic” 1

in care
omul este masificat, rapindui-se

dimensiunea interioritatii.

In finalul cirtii, el ofer citeva sugestii
pentru edificarea unei societdti mai umane
pe care le putem citi astazi ca repere pentru
intelegerea indepartarii societatii noastre de

nevoile adevarate ale omului2. Voi cita un
pasaj mai lung care poate pune sub semnul
intrebarii  unele dintre  premisele
consumismului contemporan: “Una dintre
obiectile cele mai serioase referitoare la
posibilitatea de a depasi lacomia si invidia, si
anume cid puterea acestora este inerenta
naturii umane, isi pierde mult din greutate
la o examinare mai atentd. Lacomia si
invidia sunt atat de puternice nu din cauza
intensitdtiilor inerente, ci din cauza
dificultitii de a rezista presiunii publice care
te determina sa fii lup printre lupi. Dacd vom
schimba climatul social si valorile pe care le
aprobam sau le dezaprobam, atunci trecerea
de la egoism la altruism nu va fi atat de
dificila”.

Astézi, cand nu se mai practica aproape
deloc, desi existd bineinteles si exceptii, o
criticaA globala a capitalismului si a
democratiei ce-i sta la baza, ci doar critici
punctuale, mai mult sau mai putin
inofensive, cartea lui Erich Fromm are
macar meritul de a tine treazi in noi acea
revoltd3 in absenta céareia pericolul caderii in
inuman este mai apropiat decét credem.

Note

1 Fromm acuzd protestantismul, in
special pe Martin Luther, cd a exclus
elementul maternal din religia crestina.

2 O detaliere a posibilelor cai catre a fi,
precum si o critica a pseudosolutiilor se
poate citi intr-o alta carte a lui Fromm, Arta
de a fi (trad. de Raluca Hurduc, Ed. Trei,
Bucuresti, 2013), alcatuitd din capitole
neincluse in A avea sau a fi?

3 ,,Atata vreme cat internalizam structura
de autoritate a societatii noastre, adoptim
de fapt un mod de existenta bazat pe a avea”,
scrie autorul.

Marian Oprea — Si aeru-i erotic (Editura WALDPRESS, 2015)

Marian Oprea este un poet timisorean care scrie pe-o singura
coardd, dar cu mare virtuozitate, ca un Paganini liric: scrie doar pe
tema eroticd. El este si autorul unor
antologii poetice pe aceeasi tema.
Titlul plachetei recente cam spune
totul despre tematica imbratisata de
poet. Iatd un fel de artd poetica a lui
MO: ,pentru omul matur normal sexu
e ceva firesc natural (mintea/complica
totu) ele-l1 vor pe fiat-frumos ei pe
ileana-cosanzeana/cu libidou de mana
in fiecare ceas
| sdptiméani/culoarea ce-mi bate iubito
la geam/e aur sau par pubian”. De
observat cd, intentionat, poetul nu
~\ | ortografiaza articolul hotdrat, din
| motive de oralitate expresivid. Marian

MARIAN OPREA

ma plimb

din

Oprea este si usor pervers, imaginatia lui in materie de erotism nu
are limite, visdnd cu ochii deschisi de pilda si la un menage a trois:
»he place fara s-o cunosc/pentru ea si cu mintea tin post/m-apropii
cu bun simt de casnicia lor/ce creste-n spirald/prieten m-as vrea cu
sotu ei/s-avem multe-n comun in trei/(e testu la care am cézut si se
repetd)/iubita noastrd-i raza ra/pe google o gasiti cu sanii-i
vazitoare/trezindu-ne din somn si asteptare”. Lirismul lui Marian
Oprea se afla pe linia subtire dintre naivitatea genuina si candoarea
bine jucata ca-n aceasta scrisoare de dragoste: ,am gasit poza ta/si o
vedere din Galvestou’s/cu cateva randuri/nu mai stiu nimic/despre
tine/o urma stearsa-i
sprijineai/de un zid melancolic/in stanga (iti atdrna) umbra/mai
incolo oceanu/si magnolii in floare/un barbat te-a filmat/din cand
in cand/poate cd te priveste/nu mai stiu nimic/despre tine/méa
cuprinde ciuda/resemnarea/si doru”. Marian Oprea este un
simpatic cantiiret al iubirii in aspectele ei ,vinovate”. (DAD)

viata mea/intr-un tricou negru/te

Psihanalist de
formatie,
Erich Fromm
contesta teza
lui Freud dupa
care
caracterul
unui om se
explica
aproape
exclusiv prin
experientele
din prima
copilarie.
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Marea batalie
pe care Monet
a dat-o in
pictura a fost
cea de
surprindere a
trecerii
timpului.

E. MANET -
Portretul
lui Georges Clemenceau
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Mariana Senila-Vasiliu

Claude Monet, 175 de ani de la nastere

Nasterea capodoperei (ll)

,Tehnicile variaza... Arta ramane
aceeasi: ea este transpunerea voitd $i
sensibild a naturit”

Claude Monet

Cazul ,Nuferilor” lui Monet este unic in
picturd. Nicicand pana la Monet, si nici
dupad el, niciun artist nu a modelat cu propriile-
i maini peisajul ce urma si-i serveasci drept
motiv esential pentru arta lui. Pictorii s-au
multumit sa reprezinte motivele din peisaj pe
care le giseau de-a gata in naturd, asa cum a
procedat insusi Monet la inceputul carierei sale
artistice. De fapt, in cazul sdu, cuvantul
scarierd” nu are cuprinderea necesara spre a
defini devastatoarea pasiune pentru picturd si
in mod special pentru culoare céreia i-a inchinat
intreaga viatd. Marea cotiturd in existenta si
arta sa a fost momentul in care s-a stabilit
definitiv la Giverny si cand, in urma vanzarii
tablourilor sale, a beneficiat de o bunéstare care
i-a ingaduit capriciul de a-si modela spatiul care
avea sa devina ,gradina acvatici”, motivul
suprem al picturii lui in urmatorii 30 de ani.
Bunistarea financiara i-o datora negustorului
de artd Durand-Ruel, acelasi despre care Monet
spunea ca l-a ,scos din foame” pe vremea cand
era un anonim a cirui pictura era respinsa la
Saloanele oficiale si era nevandabild. In acele
momente dramatice salvarea a venit de la
Durand-Ruel care, mirosind talentul neobisnuit
al lui Monet, 1-a sprijinit asa cum a facut-o pana
la capit. Neobisnuitul succes avut dupa
expozitia de la galeria de arta a lui Durand-Ruel,
din 1890, s-a incheiat cu vanzari spectaculoase
care l-au scutit pe viata pe artist de torturantele
griji care 1l micinaserd pand incepuse sa fie
recunoscut. Odatd stabilit la Giverny cu
numeroasa-i familie (doi fii din casétoria cu
Camille si sase, adusi de Alice, a doua sotie, din
casatoria anterioara cu Ernest
Hoschedé!), Monet s-a apucat
de... gradindrit. Si-a madrit
domeniul  resedintei  prin
achizitionarea unui teren din
preajmi, a deviat cursul raului
Epte menit sid-i alimenteze cu
apd lacul pe care si-l1 dorea. Iar
cand faimosii plopi care i-au
servit ca motiv in seria cu acelasi
nume au fost amenintati cu
taierea pentru a elibera locul in
vederea ridicarii unor
constructii, a cumparat si terenul
respectiv ca sa poata continua sa
picteze seria inceputad. Dupi care
a transformat totul intr-o
minunatd gradina incircatd cu
flori de cele mai diferite culori.
Nu mai e de mirare cd la un
moment dat Monet a afirmat ca
este mai bun gradinar decat
pictor. In fapt, gradinirind
domeniul de la Giverny, el
gandise totul sub aspect artistic: pictase cu
elemente naturale, cu flori care, inainte de orice,
insemnau pentru el culoare.

O atentie cu totul speciala i-a acordat-o
lacului, ,gradinii acvatice” cum a numit-o. Era
atat de obsedat de mediul acvatic incat la
expozitia de la galeria Durand-Ruel din 1909, la
care a prezentat 48 de tablouri cu nuferi, a cerut
sa fie pus subtitlul ,Peisaje ale apei”. Pentru
amenajarea gradinii acvatice a plantat pe
marginile lacului salcii, bambusi si agapante, iar
in apa, nuferi de toate culorile. A mai pus si i se
construiascd un pod japonez pe care l-a vopsit
in verde pentru a nu tulbura armonia cromatica.
S-a straduit si creeze un mediu cat mai aproape
de cel natural. Cu timpul, integrarea a devenit
atat de perfectd incit nimeni nu-si mai di
seama astdzi ca e vorba de o creatie artificiala.
Dincolo de frumusetea peisajului a stat insa
truda permanentd pentru intretinerea lui -
printre altele, nuferii erau schimbati la fiecare
jumatate de an. Dupd moartea lui si mai cu
seamd 1in timpul celui de-al Doilea Rézboi
Mondial, cand gridina de la Giverny a fost
ldsatd in paragind, peisajul s-a sdlbaticit, iar
truda lui Monet pirea irositd. La insistentele
unuia dintre fiii sii, statul a luat in grija sa

domeniul, restitutuindu-i fata de odinioara.
Daca florile au murit, silciile au imbatranit si s-
au deformat, dacé lacul s-a innamolit, un singur
lucru a supravietuit timpului si schimbarilor de
tot felul: pictura in care artistul a surprins cele
mai efemere elemente, lumina si miracolul
culorii in strafulgerarea unei clipe.

ot ce a pictat Monet a fost in relatie

directd cu timpul. Rapiditatea cu care
lucra era direct proportionald cu trecerea lui
necrutitoare. Se spune cd pentru schitarea in
culoare a unui viitor tablou ii erau suficiente
sase-sapte minute. Preluase metoda de la
Boudin, care lucra la fel de rapid in pastel, dupa
care isi nota meticulos ora la care a executat
crochiul de culoare si date despre atmosfera
momentului. Monet revenea si el asupra schitei
sumare in acelasi fel. Uneori, dupa spusele lui
Clemenceau, Monet executa acelasi peisaj in
patru schite simultane pe care urma sa le reia la
momentul potrivit. Exista si azi pictori care
picteaza concomitent mai multe tablouri avand
acelasi subiect agreabil, insa scopul cvadruplarii
nu mai tine de interesul artistic, ci de cel
comercial. Ei nu picteaza serii, ci in serie... La
Monet, in spatele ineditei maniere de lucru, nu
a stat vreun interes comercial, ci incrancenata
lupta cu timpul si lumina, elemente banale
pentru omul de rand, dar permanenti
preocupare pentru ganditori si mai cu seama
pentru cei care picteaza. Imensa concentrare
asupra imaginii mereu schimbéatoare, a carei
clipa voia s-o surprinda, se descarca la el in
miscari fulgurante, de felina ce sti la panda si
care se repede asupra préazii cu vitezi
ametitoare. Felul acesta de a picta nu era totusi
nou, tot asa isi executau expresivele lor tusuri
maestrii chinezi si japonezi: observau indelung,
meditau, dupa care se nidpusteau cu pensula
asupra hartiei cu miscarile scurte si precise ale
sabiei unui samurai. Marturisesc onest, nu-mi
plac pictorii care lucreaza cu metod3, fara nerv
si fara acel frison care da autenticitate si viata
picturii. La cei care picteaza cu adevarat totul
este Incordat precum un arc intins la maximum,
gata de tragere: minte, ochi si mana, corp si
suflet fac una, dar acestia sunt din ce in ce mai
rari. In ce-1 priveste pe Monet, dincolo de cele
invétate direct de la Boudin si Jongkind, de cele
descoperite in arta lui Turner si in stampele
japoneze, foarte prizate atat de artisti, cat si de
publicul rafinat al acelui moment (cind am
vizitat Giverny am fost surprinsa de numeroasa
prezenti a obiectelor si stampelor japoneze din
atelierul sau), temperamentul siu dinamic si
indragostit de libertate au avut un cuvant de
spus.

Pe cand alcdtuia lista panzelor din prima
expozitie a impresionigtilor, agasat de
banalitatea si repetitivitatea titlurilor date de
Monet lucririlor sale, Edmond, fratele lui
Auguste Renoir, a riscat inlocuirea titlului uneia
ce infatisa portul Le Havre in zori cu “Impresie;
rasarit de soare”. Prin schimbarea titlului a dat
dovadd de un lucru care a scépat criticilor de
artd: intuitia iesitd din comun prin care a sesizat
esenta picturii lui Monet: el nu picta peisaje, ci
impresii produse asupra ochiului si sufletului
sau de imagini din naturd. Nu stiu cat de
congtient a fost Monet la inceput de acest fapt,
insd la senectute a marturisit ca “Bogdtia a ceea
ce pictam vine din naturd; se prea poate ca
originalitatea mea sd se reducd la capacitatea
de a recepta hipersensibil si la eficacitatea
stenograficd de a proiecta asupra aceleia
imprestile inregistrate pe retind”. Dupa o vizita
facutd maestrului de la Giverny, impresionat
peste poate de panzele vazute in atelierul lui,
Cezanne, care prin felul sdu de a picta, metodic
si lent, era la antipodul lui Monet, a declarat ca
acesta avea “unicul ochi si unica manda” capabile
sa picteze un peisaj in toatd transparenta si si
surprindd expresivitatea fird sd mai revind pe
deasupra lui.

Venita de la Cezanne, lauda era cu atat mai
mare. Bizar lucru ins3, in timp ce lucra la seria
“Marilor nuferi”, de cum dadea cu ochii de un
tablou al lui Cezanne pe care il avea, Monet
punea pensulele jos oprindu-se din pictat.
Descoperind asta, sotia lui a avut grija sa

doseasca tabloul. Care sa fi fost motivul
ciudatului comportament al artistului, mai cu
seama ca era prieten cu Cezanne? Din moment
ce pastra respectivul tablou in atelier, Inseamna
ca pretuia arta lui. Invidia? Lumea artelor e
bantuitd de invidie si de orgoliul nemasurat al
fiecdruia de a se crede mai bun decét ceilalti.
Personal, cred cd e vorba de altceva, de un
complex de inferioritate subconstient datorat
vreunei calitati pe care el n-o poseda, dar o
vedea in pictura lui Cezanne. Situatia era
absurdd din moment ce Monet didea pe
dinafard cu calitdtile mari si multe care, din
punctul meu de vedere, erau mai pretioase chiar
decat ale aceluia. Era o situatie absurdi fiecare
din ei avea frumusetea personali. Insumarea
tuturor calitatilor duce la perfectionism, or
nimic nu-i mai plicticos si inexpresiv decat
perfectionismul, ceea ce di valoare si
originalitate operei de artid este imperfectiunea
expresiva. Cezanne s-a straduit sa dea picturii
sale soliditatea artei muzeelor, intr-un cuvant
invesnicirea, pe cand Monet a fost subtilul si
neintrecutul vanator al impresiei si clipei, asa ci
nici nu mai e de mirare ca fiecare se exprima in
felul sau.

Marea bitalie pe care Monet a dat-o in
picturd a fost cea de surprindere a trecerii
timpului. De aici si ideea seriilor, vaga la
inceput, constienta si incipatanata in ultimii 30
de ani cand a pictat “Plopii”, “Capitele de fan”,
imaginile succesive ale “Catedralei de la Rouen”
si “Nuferii”. Privite cu atentie, picturile
respective dau ora exactd, anotimpul si
atmosfera de la data cind au fost pictate.
Umbrele mai scurte ori mai lungi lasate de
capite functioneazd cu precizia unui cadran
solar; siluetele plopilor, cand luminate puternic
de soare, cand pe o vreme mohoratd, cand in
apus, cand in amiezi, la fel, aratd atmosfera si
riagazul de timp in care au fost pictati.

Cat despre imaginile “Catedralei de la
Rouen”, André Lothe nu-1 crutd pe Monet de
riutati. Despre una din ele afirma cd seamina
cu “o inghetata care se topeste”. Este cea pictata
in namiezi, la ceasul la care lumina solara prea
intensd estompeaza contururile unind formele
intr-o masa nediferentiatd de un galbui
stralucitor, ora la care om si lucruri, dupa o
expresie uzuald, “se topesc de caldura”. Desi
acuza este nedreaptd, intr-un fel Lothe a
nimerit-o... Pe langd felul in care Monet a
surprins trecerea timpului intr-o manierd
rafinatd si subtild, cu adevarat picturali,
alegoria daliniand a “Ceasurilor moi”, dupi
mine, este o giselnita colorizata si ieftind ca o
ghicitoare de doi bani .

Adevirata picturalitate, cea a coloristilor, nu
std in policromie, ci in capacitatea de a smulge
unei singure culori infinitatea de amestecuri
comparabila cu multitudinea vibratiilor scoase
de un virtuoz violonist prin atingerea unei
singure coarde. Precum Paganini, care a rimas
celebru prin interpretarea unui concert pe o
singura coardd de vioard, celelalte rupandu-se
pe rand din cauza impetuoasei sale interpretari.
Nu mai e de mirare ca o astfel de picturd
modulatd este numitd muzicala. Adevaratii
coloristi izbutesc intr-o gama redusa la putine
culori sa smulgd maximum de efect. Este cazul
aceluiasi Monet, care in tabloul infatisand niste
curcani, prin varietatea si vibratiile albului a
realizat un imens tur de fortd pictural. Iar in
arta romaneascd, Ioan Andreescu cand a pictat
niste gdinuse cenusii langd un cos de réchita si
Lucian Grigorescu in oricare din panzele de
maturitate.

A. pa, cu reflexele ei infinite, a fost a doua

are obsesie a lui Monet. Cduta cu
predilectie acele peisaje in care apa era
prezenta. La inceput a pictat, in compania lui
Renoir, la Grenouillere, un loc de pe malul Senei
unde obignuiau sd se adune la sfarsit de
sdptamana pictorii pasionati egal de arta si
canotaj. Intr-un declic care avea si prindi
forma abia peste 20 de ani, i-a venit ideea de a
picta o serie de tablouri infitisdnd Sena si
malurile ei. Etapele urmatoare aveau sa fie
Tamisa, In timpul refugiului la Londra din calea
rizboiului franco-prusac din 1870-1871, loc in
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care avea sa revinid de mai multe ori; coasta
normandid cu Le Havre, unde a pictat in 1874
renumita panza “Impresie; rasarit de soare”,
stancile si marea de la Etretat, in doua reprize,
1883 si 1886, precum si Bell-Ille-en-Mere.
Antibes si Juan-les-Pins, locuri imbibate
ulterior de prezenta lui Picasso, 1-au interesat si
ele pe Monet. Si lista locurilor si peisajelor
acvatice pictate de Monet ar putea continua. In
1880 si in 1893, cand Sena inghetase, si cand
sub soarele primavaratic pe fluviu au inceput si
curga sloiuri, Monet s-a aruncat cu licomia-i
specificd asupra motivului cromatic auster si
fluid, cu aceeasi fervoare cu care pictase alte
peisaje. In timpul vizitei in Norvegia, unde se
stabilise unul din fiii sotiei sale, a fost vrajit de
spectacolul zapezii strilucind in soare, de jocul
de lumini calde si reci, de alburile sclipind in
atmosfera hibernala. Fara riscul de a exagera, se
poate spune cid apa l-a interesat sub toate
formele ei, indiferent de starea de agregare. In
intreaga lui picturd, modul de a lucra a prima,
spontan si fard reveniri, care da prospetimea
fara egal a panzelor sale, se datoreaza ochiului
aflat mereu la panda si mainii sale care foloseste
pensula cu lovituri precise ca de floretid. Dar
pentru a proceda ca in artele martiale japoneze,
in rdgazul de dinaintea loviturii trebuie sa fie
puse in acord perfect batdile inimii, ochiul care
tinteste si mana. Percutorul este in incheietura
bratului, dar comanda o di creierul la indemnul
ochiului.

Geneza “Marilor nuferi”/”Nuferilor”
expusi la Orangerie, ca mai intotdeauna
in cazul marilor descoperiri, sta intr-o
intamplare. Aflat in vizita la Stephan Malarmé,
poetul i-ar fi aratat lui Monet un pastel al
Berthei Morisot menit si-i ilustreze poezia
intitulata “Nufarul alb”. Asta s-a petrecut in
1889, cu un an 1inainte ca pictorul si se
stabileasca la Giverny. Chiar dacé pe cand lucra
la amenajarea lacului si domeniului siu era
preocupat doar de gradinarit, in subconstient,
lui Monet, a incoltit simanta viitorului mare
proiect pictural. Sapte ani mai tarziu, in 1897,
cand gradina acvatica cipatase forma definitiva,
artistul a vorbit pentru intaia oard despre felul
in care vedea materializat proiectul pictural: un
salon rotund decorat cu imagini predominant
acvatice, cu plante iubitoare de api, flori si
boboci de nufir ce s-ar fi reflectat in undele
lacului, totul schitat “in sfumato cu delicatetea
unui vis”. In 1927, proiectul cipatase viat, insi
Monet n-a mai apucat si-l1 vadd in expozitia
permanentd de la Orangerie. La 5 decembrie
1926 murise vegheat de admiratorul,
sustindtorul si prientul sdu, omul politic
Georges Clemanceau. La fel cum inchisese ochii
cu patru secole mai devreme Leonardo da Vinci
in bratele regelui Francois I.

Pentru a-si definitiva opera artisticd de
capatai, “Marii nuferi”, intre 1900 si 1926,
pictorul luminii a dus o luptd apriga cu
deteriorarea progresivd a vederii. In 1900,
primul medic oftalmolog care 1-a consultat a
constatat pierderea totald a vederii la ochiul
drept. In crizele din urmdtorii ani, Monet avea
momente cand vedea alburile colorandu-se in
galben, sau percepea totul intr-o baie cromatica
de albastru. Incipitanat, a continuat si picteze
ghidandu-se dupd numele culorii inscrise pe
etichetd! Isi poate imagina cineva cum e si
pictezi in astfel de conditii? In aceste
circumstante, memoria ochiului interior 1-a
ajutat sa transforme ceea ce vedea deformat
cromatic in ceea ce trebuia s fie in realitate.

Nici lentilele de corectie recomandate de
medic nu l-au ajutat prea mult, pur si simplu
orbecdia cand facea amestecurile de culoare. Un
al treilea medic oftalmolog, adus tot de
Clemanceau care a purtat permanent grija
sanatatii artistului in aceasta zbatere lunga si
dureroasa, a constatat existenta unei tumori
difuze in ochiul rdmas valid. Avertizat inci din
1925 asupra gravitatii situatiei, Monet a avut o
singura reactie: “Nu vreau sd mor fara sa fi dat
tot ce am de spus, fara a fi incercat cel putin.
Am zilele numarate... Poate (voi reusi - n.n.)
maine...” Acel maine a insemnat o scurta
amanare, de un an doar, a deznoddmantului.

La 86 de ani, pictorul a ldsat pentru
totdeauna din mana umilele sale unelte, paleta
si pensulele de care s-a servit pentru a crea
frumuseti fara egal. Reactia lui in fata iminentei
mortii aminteste de cea a lui Hokusai, care,
bétran si garbovit, cerea si el sortii o pasuire:
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“Daca cerul mi-ar da zece ani, ba nu, numai
cinci, as putea ajunge un artist adevdrat”.
Monet si Hukusai aveau aproape aceeasi varsta
cand au inchis ochii.

Paul Valery a spus candva ca leul e suma oilor
mancate. Zisa lui este aplicabila si marilor
artisti. Ei sunt insumarea tuturor influentelor ce
au avut impact asupra educatiei lor, insi
acestora trebuie obligatoriu sa li se adauge
talentul si o personalitate puternica, capabile sa
digere totul si sa le transforme intr-un stil
numai al lor. Pe 1anga invitatura deprinsi de la
Boudin, educatia ochiului primitd de la
Jongkind, exemplele lui Turner, Constable si ale
altora, un impact hotarator asupra artei lui
Monet au avut pictorii niponi. Deschiderea
Japoniei, in 1853, dupd patru secole de
recluziune autoimpusd, odatd cu comertul
infloritor dintre Occident si Tara Soarelui
Risare, au patruns pe batranul continent si
produsele artistice japoneze. Impactul lor
asupra pictorilor francezi din a doua jumaétate a
secolului al XIX-lea a dus la schimbari radicale
in viziunea artisticd. Invitimintele desprinse
din exemplul lor au fost multiple si extrem de
importante. Prima lectie a fost cea a totalei
libertdti in exprimare, drastic ingraditd de
juriile  Saloanelor  oficiale  pariziene.
Nerecunoscuti, refuzati, in cele din urma toti
razvratitii s-au solidarizat, respingand la randul
lor modul academist de a picta. Legile
perspectivei, de neclintit de la Renastere pana
in secolul XIX, au suferit si ele o reevaluare prin
inlocuirea cu perspectiva aeriand si de culoare
si, In cele din urma4, prin totala ei suspendare
inlocuitd de prim-plan care dddea unitate
organica tablourilor. Obositoarea si banala
simetrie, dupd modelul artistilor japonezi, a fost
inlocuitd de pictori cu taieturi indraznete si
asimetrice ale cadrului. Diminuarea numarului
de culori si tratarea in patd plati din arta
moderna, tot de la exemplul maestrilor japonezi
se trage. Cat despre linie, atunci cind este
folosita precum in cazul lui Van Gogh ori
Lautrec, ea a pierdut ductul plicticos al
conturului ce inchidea forma in favoarea
expresivitatii prin articularea viguroasa care
convenea intru totul temperamentelor exploziv-
nervoase ale lui Lautrec si Van Gogh. Toate
astea au dat cel mai mare dinamism si forti
picturii pana la inceputul secolului XX.

A fost tributar Monet acestor influente si
daca da, in ce masurd? Rispunsul e afirmativ,
cu amendamentul ci asimilarea sau “digerarea”
de care vorbeste Valery a fost atat de perfecta
incat este greu de recunoscut. Doar privite cu
cea mai mare atentie, picturile lui Monet
tradeazda cate ceva despre impactul artei
japoneze asupra operelor sale. Aspectul de
instantaneu, modul stenografic de a surprinde
imaginea cu lovituri de pensuld scurte si
concise, a prima, cadrajul, folosirea prim-
planului, eliminarea sugestiilor spatiale,
tratarea in bidimensional a motivului si absenta
contrastelor - culoarea este tratata in tonalitati
apropiate -, elemente vag recognoscibile se
transformad datoritd talentului siu intr-un
“Monet” original, veritabil si inconfundabil.

Monet recunostea marea calitate a picturii
nipone, el vorbea despre “o afinitate legata de
vechii japonezi care sunt capabili sa evoce o
prezentd prin semiumbrad si intregul prin
fragment”. Si ce altceva sunt panzele din
ansamblul “Marilor nuferi” de la Orangerie
decit niste fragmente supradimensionate prin
care se reconstruieste intregul gradinii acvatice
de la Giverny? Dar pand si atinga acel stadiu
fericit picturile au trecut prin nenumarate
variante cromatice si dimensionale, iar artistul
prin cele mai mari torturi fizice si psihice. La
moartea sotiei sale, in 1911, era cét pe ce si
abandoneze insisi pictura. Au trebuit sa treaca
trei ani pana cand si-si reia lucrul la “Nuferi”,
care dupa marturia sa devenisera obsesie.

in perioada cea mai neagri a vietii, Monet a
avut cativa prieteni credinciosi care au stat
langa el, l-au incurajat sa reia lucrul, l-au
sprijinit in toate felurile. Printre ei, omul politic
Georges Clemanceau s-a luptat pentru
impunerea artei lui in mod oficial, solicitand
achizitionarea de cétre stat a operelor sale. Nu
intotdeauna a reusit s-o si faca. Ideea
cumpararii seriei “Catedralei din Rouen”, mult
apreciatd de el, a fost respinsi. Pe cand era
prim-ministru, in 1907, reusise sa impuna
cumpirarea unui singur tablou din aceasta
serie, insd dupd esecul in alegerile pentru

presedintia Republicii Franceze a pierdut
influenta avutd pand atunci. Cu toate acestea,
impreuna cu criticul Gustave Geffroy, la
incheierea Primului Rézboi Mondial, i-au
sugerat lui Monet si doneze Frantei ciclul
“Marilor nuferi”. “Stiu cd e putin, dar barem
atdta sd fac si eu pentru victorie”, a spus Monet
care a acceptat ideea. Ce a urmat poate fi pe
drept cuvant denumit infern. Operat de doua ori
de cataracta, in permanenta nemultumit de ceea
ce pictase, dupa ce a distrus mai multe zeci de
panze, iar peste cele deja pictate a revenit cu alte
solutii picturale, a tardginat predarea ciclului
pana in preajm mortii. Mai era si problema
locului in care sd fie amplasatd expozitia
permanenta a ciclului. La inceput a existat ideea

unei constructii in gradina muzeului Rodin de la
Hotel Biron. Odati respinsi, s-a venit cu altad
propunere: Jeu de Paume, insa nici aceasta n-a
stat In picioare. Arhitectii care ar fi trebuit si se
ocupe de amplasamentul expozitiei au fost
schimbati de cateva ori. In cele din urmi s-a
cazut de comun cu artistul ca expozitia
permanentd si fie realizatd la Orangerie, acolo
unde a rdmas pana astazi. Ideea initiald a lui
Monet de expunere intr-un plan circular a fost
inlocuitd cu unul oval, care s-a dovedit mult mai
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profitabil sub aspectul punerii in valoare a
panzelor. Amplasarea banchetei, si ea ovald, in
mijlocul silii, 1i creeaza privitorului senzatia ca
se afld in sinea peisajului, pe lac, intr-o barca.
Privelistea ce se ofera ochilor este una completa,
ampld, calmd, dragd vazului si reconfortanta
pentru suflet.

La 17 mai 1927 a avut loc la Orangerie
inaugurarea expozitiei “Marii nuferi”. Din
pidcate, din sald lipsea tocmai pictorul care
zugravise cu maini de taréna splendoarea
peisajelor de la Giverny. Pe care tot el le crease.
Efemera clipa se invesnicise prin arta sa.
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor
din Romania si de Expresie Romana de
Pretutindeni Filiala Arges si redactia revistei
Carpatica au organizat o lecturd publics,
sustinutd de semnatari ai publicatiei de
culturd. Redactorul-sef al revistei Carpatica,
scriitorul Nicolae Cosmescu, medicul scriitor
Adrian Mitroi, scriitorul Ion Dinci, studenta
poetd Liliana Juganaru, profesorul poet
Constantin Vardscanu au citit cite ceva din
creatiile recente. Pret de un ceas, distinsii
invitati au delectat auditoriul interesat de
cultura locala.
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W Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cidlinescu” a organizat
simpozionul cu tema “Francmasoneria si
Biserica”, in cadrul dezbaterii lunare, sub
genericul ,Lumea Azi”. Despre incitantul
subiect au luat cuvantul judecatorul Marius
Andreescu de la Curtea de Apel Pitesti,
consilierul judetean Marius Postelnicescu,
medicul poet Adrian Mitroi, istoricul Marius
Chiva, un mason declarat Oliviu Piun, col.(r)
Ion Stan. Prezent la dezbatere, presedintele
Asociatiei ,Solidaritatea Umana Nova”, col.(r)
Niculae Jianu a sustinut o prelegere despre
criza refugiatilor in Europa.
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B Conducerea Primariei Muncipiului Pitesti
s-a intalnit cu o delegatie formatd din
ambasadorul extraordinar si plenipotentiar al
Statului Palestina la Bucuresti, Excelenta Sa
Fuad Kokaly si primarul orasului Beit Jala,
din judetul Betlehem, domnul Nicola Khamis
Larach. In cadrul intrevederii, viceprimarul
municipiului Pitesti, Constantin Cornel Ionica
le-a prezentat distinsilor oaspeti aspecte mai
importante din urbea noastra si le-a oferit
daruri simbolice din partea municipalitatii.
Primarul din Beit Jala a vorbit la randu-i
despre orasul sdu, in contextul situatiei
delicate din Palestina si Orientul Mijlociu si le-
a oferit gazdelor simboluri ale tirii sale. La
discutii au mai participat secretarul Priméariei
Municipiului Pitesti, Iosiv Cerbureanu,
directorul Directiei de Dezvoltare din cadrul
Primariei Pitesti, Didnut Teodorescu si sefa
Centrului de Informatii pentru Cetateni, Anca

Stancu. Partile au semnat un pact de amicitie,
intelegere si cooperare intre cele doua
municipalitdti, in vederea infratirii dintre
Pitesti si Beit Jala. Initiativa infratirii a aparut
in cadrul unui simpozion dedicat Zilei
Mondiale a Refugiatului, organizat in luna
iunie a anului in curs, de Centrul Cultural
Pitesti si Clubul Roméano Arab de Cultura si
Presd, eveniment sustinut de ambasadorul
extraordinar si plenipotentiar al Statului
Palestina la Bucuresti, Excelenta Sa, Fuad
Kokaly.

B Centrul Cultural Pitesti si Biserica
Domneasca ,Sfantul Gheorghe” au organizat o
dezbatere cu tema ,Maica Domnului -

Muntele cel Sfant al Lui Dumnezeu”,
manifestare cu tematica religioasa, inchinata
marii sarbétori a Adormirii Maicii Domnului.
Dezbaterea, sustinutd de preotul Lucian
Grigore, de la Biserica ,,Sfantul Gheorghe” a
atras un public numeros, dornic de a afla mai
multe din invataturile si tainele sfintelor
scripturi. ,,Trdim intr-o lume in care ne-am
instrainat de spiritualitate, iar singura cale
pentru o viata linistita este adevirata
credintd”, a fost unul dintre mesajele
exprimate in cadrul evenimentului.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Céilinescu” a demarat
proiectul cultural-educativ, sub genericul
,Biografii de exceptie cu Octavian
Darméinescu”. Prima editie, sustinutd de
muzeograful Octavian Darminescu a avut
tema ,Damian Stinoiu si personajele sale”.
Publicul consumator de cultura a aflat astfel
informatii inedite despre scriitorul Damian
Sténoiu, originar din judetul Olt, fost preot
care a trait intre anii 1893-1956 si care s-a
remarcat prin proze umoristice, cu subiect
monahal. Evenimentul a cuprins si o
savuroasd lectura publicd din scrierile lui
Damian Stinoiu, sustinutid tot de Octavian
Darmainescu.

W Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cédlinescu” a organizat
colocviul cu tema ,O istorie a cutezantei -
Oamenii madrilor”, in cadrul proiectului
cultural-educativ, sub genericul ,Istorie si
istorii cu Marin Toma”. Evenimentul, sustinut
de istoricul Marin Toma a atras personalitati
argesene din mai multe domenii. Magistratul
Marius Andreescu, medicul-poet Adrian
Mitroi, istoricii Marius Chiva, Constantin
Varascanu, Aurelian Roman, profesoara
Streluta  Istratescu, scriitorii Nicolae
Cosmescu, Marilena Licd-Masala au participat
activ la dezbatere. Navigatia, care dateaza din
cele mai vechi timpuri, aprinde imaginatia
celor interesati, iar povestile si legendele
referitoare la oamenii maérilor ne-au deschis
orizontul cunoasterii si al culturii, au subliniat
vorbitorii.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat o
noua intalnire literard, sub genericul ,,Printre
ciartile oamenilor de cultura argeseni”,
avandu-l invitat pe profesorul si scriitorul
Lucian Costache. Evenimentul a cuprins o
prezentare a creatiei literare a lui Lucian
Costache, sustinutd de referentul Marius
Chiva, o lecturd publici din volumele
distinsului om de culturd, in interpretarea
poetei Denisa Popescu, a studentei la
Facultatea de Litere din cadrul Universitatii
Pitesti, Liliana Jugénaru si a actorului Puiu
Margescu. Lucian Costache a citit la randu-i
cate ceva din cartile si creatiile recente pe care
le semneaza si a dialogat cu auditoriul
interesat de activitatea sa literara. Originar din
Bucuresti, Lucian Costache este in prezent
profesor de limba si literatura roméani la
Colegiul National ,I.C.Bratianu”, iar chemarea
condeiului l-a determinat si publice pana
acum, 24 de volume de poezie, proza, critica
literara si studii despre poetul national Mihai
Eminescu.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cédlinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,,Semnificatia actului de
la 23 august 1944”, din seria dezbaterilor
tematice, sub genericul ,Istorie Restituita si
Asumatd”. Manifestarea a fost sustinuta de
istoricii Marin Toma, Aurelian Roman, Marius
Chiva, medicul poet Adrian Mitroi, profesorul
Vasile Ghitescu si col.(r) Ion Stan.
sEvenimentele petrecute pe 23 august 1944
reprezintd o problemd controversatd si un
punct de plecare pentru intrarea Romaniei in
sfera de influentd a Uniunii Sovietice”, au
conchis vorbitorii.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat
simpozionul cu tema ,,Eminescu si Basarabia”,
eveniment coordonat de scriitoarea Marilena
Lica-Masala. Originard din comuna Teiu,
judetul Arges, Marilena Lica-Masala este o
militantd a unirii Basarabiei cu patria-mama,
fapt pentru care initiaza si participi la o serie
de actiuni in tard si in Republica Moldova.
Argumentele sale sunt de ordin istoric si
literar, printre care se numairid scrierile lui
Mihai Eminescu despre tinutul dintre Prut si
Nistru. Manifestarea de la Centrul Cultural
Pitesti a cuprins prelegeri si o lectura publica,
sustinute de scriitoarea Marilena Licd-Masala,
profesorul poet Constantin Viarascanu,
studenta Liliana Jugdnaru, de la Facultatea de
Litere din cadrul Universitatii Pitesti, precum
si un recital muzical cu tematicd specifica,
oferit de o parte din membrii Grupului Vocal
L2Armonia”, sub Indrumarea col.(r) Nicolae
Perniu.

B Centrul Cultural Pitesti si Trupa de teatru
»Robertto” au organizat spectacolul muzical-
literar-artistic, sub genericul ,Vara sufletului
meu”, coordonat de artistul Robert Chelmus.
Manifestarea, desfisurata in Piata Primariei
Municipiului Pitesti a atras un public de toate
varstele, dornic de petrecerea timpului liber
intr-un mod placut si relaxant. Evenimentul a
fost sustinut de copiii care urmeaza cursul de
actorie desfisurat in cadrul Centrului Cultural
Pitesti de inimosul Robert Chelmus.

M Ziua Nationald a Limbii Romane a fost
sarbatorita la Pitesti, printr-o manifestare
culturald, organizata in  Complexul
Expozitional ,,Casa Cartii”, de Centrul Cultural
Pitesti, Inspectoratul Scolar Judetean Arges si
Asociatia de Vexilologie ,Tricolorul”.
Evenimentul, initiat si coordonat de omul de
culturd Gheorghe Rotaru a cuprins un
simpozion tematic, sustinut de literati din
judetele Arges si Valcea, precum si o expozitie
referitoare la cultura nationald. Manifestarea
s-a incheiat cu o festivitate de acordare de
distinctii pentru personalitatile care au
contribuit la imbogdtirea vietii culturale din
judetele Arges si Valcea.

CARMEN ELENA SALUB
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ecole de-a randul, tracii din Peninsula

Balcanica au fost vecini cu romanii,
despartiti fiind doar de Marea Adriatica, pe care
o stidpaneau ca navigatori. Aveau relatii
comerciale si culturale, se razboiau sau traiau in
pace, dupa imprejurari. Limbile lor erau intr-un
permanent contact, iar urmarea acestui contact
a fost patrunderea unor elemente de cultura de
la traci spre romani si de la acestia spre traci.

Rizboinici si dornici sd-si ldrgeasca
stipanirea, romanii cuceresc Peninsula
Balcanica si ajung pana la Dunire. Urmarea, in
plan lingvistic, a acestei cuceriri si stdpaniri de
lunga durati a fost patrunderea permanenti a
unor cuvinte latine in lumea nord-balcanici, dar
si de pitrundere a unor cuvinte din limba traco-
dacilor in latina balcanica si dunireana.

Procesul a cunoscut perioade in care
intensificarea influentelor reciproce a evoluat,
usurat fiind de contactul direct si neintrerupt.
Un rol insemnat in stabilirea unor relatii tot mai
apropiate intre limbile traco-daci si latina 1-a
avut inrudirea acestora pe de o parte si
superioritatea culturii latine pe de alta parte.

Cand se va cunoaste mai bine lexicul traco-
dac, cercetatorii vor putea intelege mai usor cat
de mare a fost influenta acestuia asupra latinei
balcanice si dunirene. Tot atunci se vor putea
obtine rezultate mai sigure cu privire la
influenta lexicului latinei asupra limbii traco-
dacilor. Pana atunci, ins, lingvistii au obligatia
sd cerceteze mai ales antroponimia si toponimia
traco-dacicd si ilird, care pot furniza in
continuare rezultate surprinzitoare prin
identificarea unor nuclee lexicale active in
primele secole de formare a limbii romane, dar
si dup4 aceea.

Bilingvismul daco-latin a cunoscut o lunga
perioada de evolutie, de la impunerea bazei de
articulatie a limbii autohtonilor la impunerea
unor nuclee lexicale deosebit de puternice.

In cercetirile noastre, am identificat
existenta unor astfel de nuclee care erau foarte
active intr-un trecut mai indepartat, cu familii
impunitoare. Este vorba in primul rand de
mold, bold si bord, hord si ord.

Acestea au avut evolutii surprinzétoare,
dezvoltand variante si derivate, in sfere
concentrice.

Cuvintele traco-dacice patrunse in latina
dunareana deosebit de active in prima fazd a
bilingvismului, cu timpul s-au redus numeric,
cele mai puternice afirmandu-se, ins3, ca nuclee
si constituind puternice baze generative.

Prin explozii lexicale intelegem
diversificarea fonetici si semantica de mari
proportii, prin care se ajunge la imbogatirea
lexicului limbii.

Limba romana a cunoscut in etape mai vechi
ale istoriei sale astfel de explozii lexicale. Fiind
un fenomen insemnat in viata limbii, trebuie si-i
urmarim cauzele, cdile de realizare si
consecintele.

Am spus altadata ca ,,0 buna parte a lexicului
romanesc va trebui reconsiderata din punct de
vedere al originii, in temeiul principiilor care
guverneazd exploziile lexicale” (Limba si
cultura populara, 1983, p. 7). Tot acolo (p. 6-
7) scriam: ,,Este sigur cid s-au produs mari
diferentieri in ce priveste puterea de creatie, in
functie de anumite nevoi obiective ale
comunicérii. Un rezultat al acestor diferentieri il
constituie exploziile lexicale, - una dintre
marile probleme necercetate ale lexicului
romanesc din toate timpurile. Indepirtarea
derivatelor de nucleul de bazi si aparitia unor
noi nuclee este o consecinta a exploziilor lexicale
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lon Popescu-Siretean
NUCLEE S| EXPLOZII LEXICALE

despre care vorbim aici” (Popescu-Sireteanu, I.,
Limba si cultura populara, 1983, p. 6-7,
editia a 2-a, 2007).

Problema exploziilor lexicale tine atat de
lingvistica generala, cat si de istoria fiecarei
limbi in parte. in mod firesc, chestiunile
generale decurg din cele particulare, asa ca se
vor putea formula concluzii generale numai
dupd mai cuprinzatoare cercetari partiale.

Aici intentia noastrd este doar si atragem
atentia asupra unei chestiuni dintre cele mai
fascinante din istoria lexicului romanesc.

On urma unor explozii, nucleele lexicale
existente au determinat aparitia altor nuclee
care au dus la imbogéatirea limbii cu noi si noi
cuvinte. Este vorba, deci, de nuclee lexicale
capabile de alte procese de diversificare.

Romana comuni a fost epoca unor puternice
explozii lexicale, ca rezultat al unor mari nevoi
ale comunicarii.

O cale de urmat in cercetarea etimologica
este aceea a identificarii nucleelor mostenite din
fondul autohton si a treptelor diversificarii lor
fonetice si semantice, in conditiile istorico-
etnografice specifice roméanilor.

Este de presupus ca aceste nuclee aveau o
pozitie privilegiatd in traco-dacd si cid si-au
pastrat intreaga lor incircaturd genetici. De
aceea au o rezistentd deosebit de mare, dar si ele
suferd modificiri, in primul rand fonetice.

Din perspectiva limbii romaéne, nucleele
mostenite trebuie s fie numite primare, iar cele
constituite in sfera limbii noastre pot fi numite
secundare.

Despre consecintele exploziilor lexicale,
vorbim intr-un articol viitor.

Bucataria ardeleneasca...

(urmare din p. 32)
Dracula si minunata
bucataria transilvana,
cei mai mari si mai eficienti
ambasadori romani
in America

Al doilea motiv pentru care cred ci
Transilvania a intrat in mentalul colectiv
american e si faptul cd bucétaria Ardealului se
bucurj, in State, de o literatura gastronomica de
primd manid. Am vazut in biblioteca unor
profesori americani din Farmville, Virginia,
impunatorul volum, semnat de Paul Kovi,
intitulat “Transylvanian Cuisine. Cartea
cuprinde un numar de 300 de retete alese din
cateva mii. Dar pe langa acestea, autorul si
prietenii lui ne mai prezinta si mai multe pagini
literare despre “history, gastronomy, legend and
lore from Middle Europe’s most remarkable
region” scrise de autori maghiari si romani (e
vorba de Mircea Zaciu si Romulus Guga).
“Transylvanian Cuisine” a aparut in anul 1985,
intr-o vreme cand romanii stiteau la cozi pentru
orice. (Legenda spune ci Paul Kovi l-ar fi intalnit
chiar pe Nicolae Ceausescu pentru a-i da acordul
sa se documenteze in Cluj, orasul studentiei sale,
promitandu-i cd viitorul volum va aparea, mai
intdi, In roméaneste. Autorul nu s-a tinut de
cuvant si cartea, cu un tiraj ametitor, a aparut in
ungureste si, ulterior, in engleza. Pe de alta
parte, nu-mi prea imaginez cum ar fi sunat
aceasta carte de bucate, in romaneste,
mentiondnd produsele necesare prepararii
vechilor retete transilvane cand in magazinele
alimentare de la noi nu se gasea mai nimic...)
Michael Korda vede in cartea lui Kovi “the

transant: “consider bucétaria transilvana a treia
mare bucatarie a lumii, dupa cea frantuzeasca si
cea chinezeasca”.

Criticul Mircea Zaciu,

despre lucrurile lumesti

(si bucataresti) din literatura
romana

Profesorul Zaciu a scris in “Transilvanian
Cuisine” despre “Bucatédria romanului ardelean”.
Criticul clujean ne averizeaza ca “bucatiria
romaneasci poate aprinde imaginatia strainului,
mai cu seamd dacd e un gourmand, pentru ci 1ii
poate satisface cele mai rafinate gusturi.” Sunt
invocati, aici, Dimitrie Cantemir, printul
Moldovei, Mihail Kogalniceanu si Costache
Negruzzi (cu ale lor 200 de selecte retete) dar si
Ion Budai-Deleanu (care condamni, ferm,
bucatarii ce pun prea multd sare in bucate).
Despre Ioan Slavici spune ca o laudi pe Florita
pentru ci reuseste sa scape de amenintarea unei
bande de talhari omenindu-i cu supa de gaina si
pore la frigare. in opera lui Agarbiceanu, scrie
Zaciu, aproape fiecare ospat are loc in aer liber,
pe o iarba grasa si la umbra rece a padurii. Se
consumd, din belsug, miel, rata si porc dar nu
sunt ignorate nici bucatile, mari si aurii, de
“brioche” transilvane. Toate bucatele sunt
agezate pe o fatd albd de masd, pusd direct pe
iarba. In Ardeal, nici un strdin nu o poate lua, pe
nepusi masi, pe stipana casei. Ea, degraba, taie
gatul unei curci sau a unei gaste din batatura si
se descurcd mai mult decat onorabil. Oamenii se
bucura, impreuna, de ritualul pregatirii
gritarului. In capodopera lui Rebreanu, “Ion”
(transcrisd, in engleza, “Son”?!) se vorbeste de

accompaniament”). Soricul si urechile porcului,
parlite la flacara focului de paie, sunt rezervate
copiilor. Taiatul porcului e evocat si de Ion
Vlasiu in memorialistica sa. La fel si de Pavel
Dan. La Rebreanu cand vine barbatul la petit,
viitoarea nevasti face pregitiri “gigantice”: taie
gdina, cumpara carne de vaci, ca si fie masa mai
bogatd, si face trei feluri de prajituri si de
“briose”. (Banuim ca e vorba de placinte, traduse
in engleza cu un termen frantuzesc...) Laptele
este vazut ca un “basic, virtually symbolic food”.
Apoi, profesorul clujean sintetizeaza cum stau, la
noi, lucrurile cand e vorba de mancare: “Pentru
ardelean a méinca este un act serios, frumos si
simplu. Produsele fermelor patriarhale au un rol
major in retetele transilvane.” Ioan Alexandru
scrie ca laptele proaspat si nefiert are un gust
special si un “effect refreshing”. Nu e uitat nici
Lucian Blaga care evoca, in “Hronicul si cantecul
varstelor”, experienta unei copilérii petrecute in
Muntii Sebesului, aldturi de ciobanii din zona si
mancand, pe saturate, produsele de la stana. Ion
Brad e citat cu versuri care celebreazi painea ca
hrand “sacrificiald si ceremoniald”. Sextil
Puscariu evocd in “Vechiul Bragov” (“Old
Brasso”) locul unde aveau loc veritabilele orgii
gastronomice. Sunt amintite, de cétre sobrul
Sextil Puscariu, halvaua si rahatul venite din
Turcia, “dulcsasza” noastra, serbetul de smeura,
clatitele, kurtoscolacii unguresti, strudelul
vienez (cu brinza sau mere) si linzertort-ul
austriac. Nicolae Breban, “alt scriitor ardelean”,
parodiaza in  “Buna  vestire” (“The
Annunciation”), vechea traditie gastronomica
intr-o familie de mici burghezi romani.
Comesenii minancid mult, amestecat, dar
conversatia e ,“in mod usual, limitata la cliseuri
si platitudini”. Zaciu ne lamureste ca Breban face

Bilingvismul
daco-latin a
cunoscut o
lunga
perioada de
evolutie, de la
impunerea
bazei de
articulatie a
limbii
autohtonilor
la impunerea
unor nuclee
lexicale
deosebit de
puternice.
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