—> derivatdi in  indelungi
exercitii intelectuale si spirituale
anterioare — prin care stribate el
ganduri grele sau cu care razbate la
ele, ca la un luminis.

Se citeste in filigran si gratia cu
care ocoleste paradoxurile,
aporeticile redutabile, daca si cand
simte ca ele depasesc nu atat
resursele existential-reflexive ale
eseistului, cat puterile eseului ca gen
de scriiturd. Autorul gaseste,
aproape mereu, citatul potrivit,
citatul decisiv. Arta citarii o
deprinsese ca profesor, a practicat-o
deplin in lucrarile sale cu caracter
didactic si pedagogic, o stie si de la
George Calinescu; acesta considera
ca momentul cu adevarat estetic din
activitatea criticului il constituie
citatul: ,A cita vrea si zica a izola
ceea ce spiritul tidu a creat din nou,
dand fragmentului o valoare,
recunoscandu-l ca probabil produs
al propriei fantezii” (Simtul critic,
1927).

Prin ce anume captiveaza,
inclusiv in sensul literal al cuvan-
tului, scrierile lui Ion C. Stefan?
Impresia mea este ci el nu se apuca
de scris, chiar daci s-ar fi asezat,
prin deprindere, zilnic si cam in
acelasi interval de timp, in fata
paginii albe, nu mi-l inchipui a se
incredinta direct tastaturii
calculatorului — aceasta indeobste
intimideaza, inhib3; asa dar nu se
apuca de scris pand ce nu obtine o
stare speciala: de sinceritate lirica in
ordine emotionald, de buna
dispozitie a mintii, de acordare a ei
secreta la activitatea ce o asteaptd, in
ordine intelectuala.

in  sfarsit, sub  raport
etic-existential, o stare de
deschidere launtrica, intr-o

comunicare-comuniune, la celilalt:
un celalalt, pe cat posibil, autonom,
realmente existent in orizontul de
proiectie al scrisului, avand o
structurd de anticipatie, un celdlalt
care sa nu ne fie un simplu alter ego,
opera a egoului propriu. O asemenea
operd ne-ar tine, in genere, captivi
egoismului, egolatriei, solipsismului
moral — toate ruinitoare cu timpul
pentru un scriitor de cursd lunga,
cum este Ion C. Stefan.

Acestei triple stiri necesare
scrisului 1i raspund si 1i corespund
puteri si vocatii ale omului cu care
am fost coleg de gimnaziu. Se
intelege de ce incerc, de la o vreme,
s recuperez timpul pierdut. O fac si
citindu-l; 1i indemn si pe altii sd o
faca!

TIon C. Stefan este o constiinta
contemporani profund antrenata in
dezbaterile generatoare de idei
estetice si filosofice: el intreaba si se
intreabd, raspunde si doreste si i se
raspundd — ceea ce si explica
interesul mare al cititorului fata de o
astfel de carte.

Dovada ci, la desele solicitari ale
prietenilor cititori, dar mai ales din
dorinta completarii si imbunatatirii
unor solutii la multiplele dileme
umane asupra vietii si mortii, ale
destinului si rolului social al
intelectualului, intre aceste doud
borne ale eternitatii, el s-a hotarat sa
dea la iveala o a doua editie revizuita
a acestui complex, dar fermecitor,
eseu, mult imbunatatit si completat.

VASILE TONOIU
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lon Popescu-Sireteanu,
Termeni pastoresti pentru vase,
unelte si instrumente, boli si leacuri

Profesorul universitar dr. Ion Popescu-
Sireteanu lucreazd de mai multa vreme la o
monografie a terminologiei pastoresti in limba
romand, proiectati si apara in patru volume:
Termeni pastoresti in limba romana (lasi, Ed.
Princeps Edit, 2005, 434 p.), Termeni pentru
addposturi pastoresti in limba romana (Iasi, Ed.
Printis, 2014, 264 p.), Termeni pdstoresti pentru
vase, unelte si instrumente, boli si leacuri (Iasi, Ed.
Printis, 2015, 296 p.). Ultima carte, aflatd in curs
de finalizare, va cuprinde capitolele
Transhumanta, Drumuri pdstoresti, Sarbdatori
pastoresti, Instrumente muzicale pdstoregti.

in recenzia la cartea Termeni pentru addposturi
pastoresti in limba romdana (in Anuarul
Institutului de Cercetari Socio-Umane ,C. S.
Nicolaescu-Plopsor”, XV, 2014, Editura Academiei
Romane, 2014, p. 292-293) am remarcat
sinformatia deosebit de bogata, concretizata
printr-o mare varietate de surse bibliografice”.
Insist asupra acestui aspect al cercetirii stiintifice,
referindu-ma, de asta datd, la cartea recent
apdruta: Termeni pdstoresti pentru vase, unelte si
instrumente, boli si leacuri. In paginile rezervate
bibliografiei si abrevierilor bibliografice am
inregistrat 477 de titluri, care inseamna dictionare,
glosare de termeni dialectali, atlase lingvistice,
carti beletristice si de specialitate din domeniul
etnografiei, al folclorului, medicinii populare,
istoriei, reviste stiintifice si de cultura, teze de
licenta si doctorat etc.

Altd remarca de ordin general vizeazd numarul
impresionant de termeni inregistrati pe parcursul
mai multor decenii: 2990 (vezi ,Indice de cuvinte”,
p- 226-259). Acest lucru pune in evidentd o munca
de cercetare asidud, care inseamna identificarea
cuvintelor specifice terminologiei péstoritului, cu
sensul lor primar sau derivat, cu variante
sinonimice, cu precizarea ariei de raspandire etc.
Nu lipsesc explicatiile date de informatori cu
prilejul anchetelor efectuate in timp si publicate,
nu rare ori, in reviste mai putin cunoscute. Nu este
neglijatd prezenta termenilor pastoresti in opere
literare semnate de scriitori de seama ai literaturii
romane: Mihail Sadoveanu, Ion Budai-Deleanu,
Ion Creanga, Calistrat Hogas, Tudor Arghezi etc.
Cum este si firesc, cei mai de seama lingvisti,
etnologi, folcloristi, istorici sunt citati si comentati
in ce priveste Iinregistrarea unor termeni
pistoresti, cu preciziri de natura sia limureasci
sensul sau etimologia unor cuvinte din aceasti
structurd a vocabularului, precum in cazul
termenului povarneala : ,,Ov. Densusianu,
Aspecte, I, 120, preia cuvantul de la Precup: o
parte a mutérii, ,,podul unde se t{in lemnele de foc”.
Autorii DLR prezinta mai multe sensuri ale
cuvantului : ,(prin Bucovina si Maramures) panta a
acoperigului unei case; acoperis inclinat al unei
colibe, al unei stane”; ,(prin Maramures si prin
nordul Transilvaniei) loc sub acoperisul colibei
ciobanului, unde se pun la uscat lemne si surcele
pentru foc” (dupa Precup); ,(regional) adédpost la
stana, unde se mulg oile” din, Brosteni — Vatra
Dornei. Derivd din povarni, cu suf. —eala”, p.
137.

Un loc aparte il ocupa termenii considerati ca
apartinand substratului geto-dac: Grunz, pl.
Grunzi, grunje, grunzuri ,drob de sare”
(Sfarghiu, 81, ap. CADE) (Bucovina). In MDA se
spune cd a fost atestat in Biblia de la 1688, ci are
etimologie necunoscutd, comparat cu alb. Grundé
Htarate”. Sunt preluate sensurile din DA. I. 1.
Rusu, in Etnogeneza, 327-328, include cuvantul
intre elementele lexicale  mostenite din limba
autohtonilor, cu informatii importante privind
derivatele, sensurile, istoria cercetirilor acestui
cuvant prezent in albaneza si la aromani (unde are
sens identic celui din dacoromana). Tot ca
mostenit din fondul autohton il considera Bréancus,
Vocabularul, 85-86. La meglenoromani gésim
grus ,cocolos, bulgédre mic”. A fost atestat in forma

Grunj ca toponim in Tara Roméneasca la 1579, p.
115.

Autorul lidrgeste considerabil abordarea
lingvisticd prin includerea informatiei de natura
onomasticad. Este cazul toponimelor si al
antroponimelor care se revendicd de la termeni
pastoresti. Multi dintre acestia au devenit mai intai
porecle care, transmitdndu-se urmasilor, au
functionat ca nume de familie neoficiale, iar mai
tarziu ca nume de familie consacrate.

Urmarirea sinonimiei lexicale largeste
considerabil investigatia realizata de autor. Iata un
exemplu: ,Sarcinér este un ,par lung (si gros)
infipt in pamant, facut dintr-un trunchi de copac
(mai tanir) cu crengile retezate pana aproape de
tulpind, de care se atarna diverse obiecte
gospodiresti ca sa se scurgd, si se usuce etc”,
sinonim cu prepeleac, olar, sarcior. /./
Cuvantul are in DLR si alte sensuri, multe
sinonime, si este un derivat de la sarcina, cu suf.
—ar(-er)”. Mai pot fi notate in acest sens cuvinte
ca buba, jigodie, zagilna etc.”, p. 146.

Profesorul Ion Popescu-Sireteanu foloseste ca
metoda constantd de abordare urmarirea in spatiu
a sensurilor unui cuvant pe baza inregistririi
acestora de citre lingvisti si etnologi in diferite
zone etno-lingvistice. Explicatiile améinuntite,
pana la detalii, dau o imagine fidela a obiectului,
urmirit in diverse surse documentare. Dau ca
exemplu Invelitoare: ,tesituri de cAnepi sau de
in, mai rari decét strecuriitoarea. In invelitoare se
inveleste laptele strans si se jantuieste” (Stoian,
Pastoritul, 50). Autorii DA au inregistrat, in
familia verbului a 1inveli, substantivul
invelitoare cu sensul ,bucatd de panza in care se
leaga urda”, sinonim cu strecuratoare, sedila.
In MDA invelitoare are si sensul ,bucati de
panzi de in in care se pune laptele coagulat la scurs
pentru a face branza”. Din inveli + -(i)toare. Din
Alecsandri, III, 74, am retinut versurile: Ca lui,
mari, nu-i venea/ Nici casul la-ncingatoare,
/Nici urda la-nvelitoare”, p. 119.

Alte ori constata ca cuvintele discutate nu sunt
inregistrate in Dictionarul limbii romane (A-L) al
Academiei Romane: ,,Ghivan ,polonic, lingura
cea mare” (pe versantul maramuresean al M.
Rodnei) (Morariu, Viata, 174); ,laptele prins se
rupe cu ghivanul si se aduna stringeata” (idem,
tbidem, 179). Cuvant neinregistrat in DA, MDA”,
p- 114. Sunt cuvinte inregistrate de aceste
importante dictionare, dar figureaza cu etimologie
necunoscutd, ca in cazul termenului Ciuvai, sg.
Ciuvaie ,ansamblul obiectelor necesare la o
stana”, p. 98.

Unele cuvinte se bucurd de o atentie sporiti,
lucru explicabil prin bogitia semanticd pe care o
prezinta. Dau ca exemplu termenul carja, caruia
autorul ii consacra 2,5 pagini.

Multi termeni sunt urmariti in aria lor de
raspandire, pe harta ALR SN, ca in cazul lui Oala
si olcuta “vas mic care se pune intre atele giletii si
in care se mulg oile”, inregistrat in sud-estul
Banatului, p. 55.

Unele cuvinte, desi nu pot fi considerate ca
facand parte din terminologia pastoreascd, sunt
prezente in limbajul ciobanilor. Este cazul lui
samar, de origine greceascd, venit prin filiera
bulgireasca.

In capitolul ,Nume de boli, paraziti si leacuri”,
numerosi termeni se bucurd de explicatii
amanuntite de naturd medicala. Retin cativa:
ariceala, branca, buba, capusa, rasfug, sangerat,
streche, varsat etc.

Bogitia informatiei si calitatea prelucrarii unui
impresionant volum de date reprezinti o
contributie remarcabili a profesorului univ. dr. Ion
Popescu-Sireteanu la cunoasterea unei structuri a
vocabularului limbii romane.

TEODOR OANCA
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Un roman care invaluie cititorul cu... duhul sau *

Fara gluma: pentru unii, repede alergici la
afirmatii care ies de sub tutela lor
conservatorist-plafonata, imi permit
sindolenta” sd spun ci genul romanesc actual
are un atu puternic in creatia Ninei Ceranu.
Sigur cd, neavand un tutore de la ,centru”, care
sa-i comenteze cartile [aceeasi problema a
relatiei Bucuresti-provincie si, prin extensie,
provincia-provincie (sic)...], intrarea ei in
literatura de gen, ca valoare si contributie, se
loveste de zidul impenetrabilitatii balcano-
dambovitene. Marsand pe aceastd idee,
personal ma bucur pentru autoare ca nu a ficut
compromisul oarecum aseminator multora
dintre cei (cele) care si-au asigurat un succes...
bucuresteano-fulminant, dar apoi sfarsind intr-
un anonimat revoltitor, i-ag zice, daci nu ar fi
justificat si nu l-as simti cum cade, chitdind
jalnic, intr-un derizoriu pe deplin meritat.

Astfel, autorase de duzina, ca sd raman in
sfera sexului frumos, au publicat cate un
volumas-doud in care nelipsitele gratii ale
literaturii de  consum: nonvaloarea,
teribilismul, obscenitiatile si  balastul
traducerilor (si astea proaste) din literatura
comerciald occidentald si-au dat mana fericite
punandu-se astfel in circulatie o literaturd
pentru care calificativul indoielnic 1l gasesc a fi
cel mai elegant. Continuarea? in majoritatea
normald a cazurilor, frumoasele si apetisantele
creatii-baloane de sdapun, cu autoarele lor cu
tot, si-au urmat destinul binecunoscut, adica
era vorba (si-adesea mai e!) de avortoni-
progenituri nascuti morti, din mame infestate
cu virusul lipsei de talent si al neputintei, dar
incdpatanate si... imbratisate de critici literari,
sefi de rubrici, sau chiar sefi de publicatii. Ma
rog, nu vreau sa insinuez sau s intru in
anumite detalii. Ins#, ceea ce mi se pare a fi
lucrul cel mai grav — dar existind intr-un
normal greu de inteles — aceste ,,capodopere”
clocotind de prostie, pornografii, trivialitati si
perversiuni de tot felul, au ajuns — unele — chiar
sd fie premiate de Uniunea Scriitorilor cu
ajutorul unor jurii alcatuite din ,personalitati”
de acelasi calibru (probabil) cu al autoraselor,
in baza unor criterii nedivulgate, dar banuibile
si nu fard vreo legaturd cu partea mai...
sentimentala a chestiunii. Ca sa nu spun altfel...

Ierte-mi-se acest preambul cam rautacios,
dar il folosesc drept argument al faptului ci
unei romanciere precum Nina Ceranu nu i se
acorda importanta cuvenitd in contextul
literaturii roméanesti contemporane, in vreme
ce o seama de prozatoare ale caror produse
vopsit-literare strici atmosfera literaturii
romane, si-asa destul de sifonatd/viciata in
ultima vreme la capitolul valoare literara,
artistica si lingvisticd; in orice caz, ridicarea lor
in slavi pentru scrieri, si lipsite de talent, dar si,
normal — daca mai e ceva normal in tara asta —
efemere, lasd In urmid dare adanci de
iresponsabilitate in fata actului de creatie. Ma
rog...

Noul roman al Ninei Ceranu, Duhul
Jluviului, este o minifresca a societétii
romanesti, cu toate cele apartinand vremurilor
de azi, dar si reminiscente dintr-un trecut mai
mult sau mai putin indepartat. in context, mi se
pare extrem de interesant modul in care
autoarea rezolvd, in stil propriu, trebuie si
recunosc, vechea problematicid existentiald cu
cele doua componente esentiale ale ei: oamenii
sub vremi si... vremile sub oameni. Aceste doui
laturi sunt alternate, fie datorita imprejurarilor
impuse de societate — stare economica,
apucaturi politice sau chiar de jungla, grefate
pe trup, minte si timp romanesti, relatii
interumane marcate de momente, situatii,
intamplari etc., specifice unei societati aflata in
plind agonie si luptd pentru supravietuire... —
fie ,puse la cale” de autoare pentru efectul
constructiv al epicului. Insd nu suferind de
superficialitate...

Roman de atmosferd, Duhul fluviului se
remarca inainte de toate prin alertetea stilului,

prin naturaletea dialogurilor si a reactiilor in
fata unei stari de lucruri. Concret, si pentru
edificare, iatd o mostra apropo de felul in care
Nina Ceranu se pricepe sa creeze o atmosferd
pentru ceea ce urmeaza sa se intample: ,,Satenii
st ordasenii — era si zi de targ — addastau vreo
ocazie cdtre localitatea din care veniserd.
Strada principala, cum ninsese noaptea
trecutd si zapada se topise, era strabatuta de
paraie adanci, sapate de ploi. Un card de gaste
stavili avantul cailor-putere. Apoi un ciopor de
oi trecu dincolo, cdtre parc, tot prin fata lui.
Trase pe dreapta, opri motorul, deschise usa
masinii, isi aprinse o tigara si inchise ochii,
inspre linistire. Ii fidcea bine amestecul acela
ciudat de sat si un pic de oras. Simtea, mai
mult decat oriunde, miscarea vie a oamentilor.
Era aici (...) un pic de aristocratie a taranului.
(...) Orasul mare era un Turn Babel. (pag.73).
Propozitii scurte, percutante si de efect asupra
lectorului...

Cam 1n aceeasi ordine de idei, recomand
oricdrui cititor si urmadreascd personajul
Gheorghe, cel in jurul caruia graviteaza, de fapt,
intreaga actiune a romanului. Face ce face
autoarea, se intampla ce se Intdmpla si se simte
~stafia” acestui personaj emblematic si, clar,
foarte important in economia cirtii. nsi, din
angrenaj, am fi nedrepti daca i-am scoate pe
Marta, Buzatu, Paca, Slitineanu, Costina,
Moasa Galbinu... Toate personaje ale unei lumi
cu articulatii perfect functionale, lume in care
conversatiile nu sunt de convenient, ci parci
hotaratoare pentru soarta intregi lumi, a
universului. In aceste conditii, edificiul
romanului se inalta asemenea unei constructii
care, beneficiind de materie primi
corespunzitoare si de-o investitie psiho-
artistici de anvergura, se constituie intr-o
opera al carui sistem existential functioneaza
interdependential cu bune si, uneori, cu
surprinzitoare rezultate. In ordinea asta de
idei, Nina Ceranu nu-si complicd personajele
aruncandu-le intr-o cazuistica creata artificial,
ci le transforma in aliate, in co-participante, nu
pentru a actiona in fortd, ci pentru a forma
impreund ,o armatd” aptd sa infrunte
imixtiunile societatii in viata individului.
Evident, acest lucru se poate petrece doar
printr-un sistem psihosocial de incredere in
forta realitatii, realitate care alimenteaza
actiunea romanului, la randul ei, cu noi si noi
evenimente, dar si imaginatia, subiectiva in
prima formi, si obiectivd mai apoi. In acest fel
existd o permanentd comunicare in relatia
autor-personaje-cititor prezumtiv, cititor care,
in conditii normale, este cel care recepteaza
produsul de arta si, mai devreme sau mai
tarziu, 1i si hotaraste perenitatea sau sfarsitul,
in unele cazuri chiar prematur.

E soarta tuturor cartilor: sa reziste prin ele
insele — ceea ce inseamnd valoare — sau sa o
sfargeasca, tot prin ele insele, ceea ce inseamna,
logic, lipsa de valoare. Riscul, cum e de
asteptat, apartine in exclusivitate autorului si
trebuie si si-1 asume exact din clipa in care
~pune la cale” o scriere. Analizdnd chestiunea
ca element de baza al romanului Duhul
Sluviului, putem urma o strategie gandita si
pusd in practica de autoare cu o forta a
exprimarii epice pe care i-o da, de-acum,
experienta sa de romancierd. Ar mai fi de
observat si evolutia scrierilor ceraniene spre un
limbaj nou, adaptat situatiilor, evoluand spre o
altfel de intercomunicare intre personaje, unde
se intersecteaza sau chiar se suprapun,
constructiv, nu-i asa?, idei socio-filozofice cu
radacini, poate, prin... zona Poienii lui Iocan.
Sigur cd, pe cu totul alte coordonate si cu alte
valente spiritual-conflictuale fata de scrierea
marinpredasciana, Nina Ceranu aplica teoria
heideggeriand conform careia ,Adevarul se
orienteazd cdtre operd. Adevarul fiinteaza
numai ca disputa intre deschidere si ascundere
in cadrul reciprocitdtii adverse dintre lume si
pamant.” (M. Heidegger, Originea operei de

arta, Ed. Univers, Buc., 1982, pag. 77 si urm.).
Ajunsi aici, constatdim ca avem de-a face cu
aceeasi situatie din scrierile anterioare ale
autoarei, in care naratiunea ne induce ideea
rolului pe care il are si scriitorul, e adevirat, dar
si omul-scriitor, demiurgul cu alte cuvinte,
creatorul lumii ce ne implica si pe noi, cititorii.
Atat afectiv cat si efectiv, aceasta ca un corolar

al fortei artistului. Ceea ce, 1nsa,
particularizeazi si acest roman al Ninei Ceranu,
este atat fluiditatea demersului epic,

dinamismul naratiunii si atmosfera creatd, cat
si modul in care autoarea rezolvi cu bine cele
mai delicate sau/si complicate probleme. Este,
de fapt, ceea ce se cheama un modus vivendi
care ne poartd gandul spre: ,Intr-o lume de
aparente si inconsistente, cum este lumea
serittorului, lucrul zilnic este o certitudine.
Oboseala catorva ceasuri de scris, este pentru
scriitor dovada cd lumea are un sens, un
inteles, o logica.” (Lucian Raicu; Reflectii
asupra spiritului creator, Ed. Cartea
Rom., Buc., 1979, pag. 9). Pentru aceasta,
majoritatii personajelor le-au fost distribuite in
ansamblul romanului roluri si rosturi bine
determinate, actiunile lor conformandu-se
planului general de actiuni si activitati.
Asemenea unui prestidigitator priceput,
romanciera pune in aplicatie, o extrem de
interesantd modalitate de abordare a temei
mari, dar si a derivatiilor si ramificatiilor
acesteia, tot esafodajul gandit de ea si
transferat in lumea personajelor-marionete.
Rar intervine direct, iar cand o face are grija ca
interventia sa sa nu aiba conotatii foarte
concrete, mai degraba lidsandu-l pe cititor si
se... descurce, obligandu-l astfel sa participe,
macar intuitiv, la rezolvarea ,prezumtivd” a
unor situatii.

Cu micd abatere, sd zicem, de la ,traseul”
discutiei noastre: in ceea ce mi priveste,
consider ci o contributie esentiala la valoarea
in sine a romanului, o au dialogurile. Si afirm
aceasta deoarece nu o singura data ele sunt cele
care rezolva probleme importante, cele care
contureaza si consolideaza, si subiectul aflat in
discutie, dar si... caracterizarea, prin
interventiile lor, a participantilor la dialog. E o
subtilitate de care Nina Ceranu se foloseste — a
facut-o si in alte romane ale sale — si care da
fortd confruntirilor tocmai prin concretete,
prin materializarea in acest fel a modului de a
gandi si de a actiona. Redau un fragment de
dialog de mare actualitate surprinsa de autoare
in flagrant: ,...Dar oamenii care v-au ales
asteapta ceva de la dumneavoastra.” ,,— Fiti
serioasd, cine stie ca eu exist? Vreo cdtiva insi
cu care ma mai iau de piept, dar nu pentru
idei, ct mai mult din rdzbunari.” (...) ,,— Mama
spune ca n-ati fost si nici nu sunteti deloc un
ins comod pentru oras (...)” (...) ,Nu va
suparati, dar a cui fata sunteti?” ,— Sunt
Sitmona Grecu.” ,— Aha! Mama Dolores,
mama ranitilor...” (pag. 95); sau: ,— Moasa
Galbinu, venii ca nu stiu incotro s-o iau.” ,— Si
daca mori ajung la ocna!” ,Scapa-mda, moasd
Galbinu, ca n-o sa@ mor, sunt prea tinara (...)”
»— Dacda ne-ar loa Domnu’ Prea Sfantu’ dupa
anii pe care-i avem...” (pag. 194).

Cu iubirile, cu dramele, cu pacatele, cu
infruntarile si, in general, cu tot ce tine de
existenta umand, romanul Duhul fluviului
este, asa cum am mai spus, o minifresci a
unei/unor existente reprezentative si a zonei
(fluviului, nu-i asa?), dar si a societatii in care
trdim cu totii. Este romanul care, la aceasti or4,
cred cd o defineste cel mai bine pe Nina Ceranu
ca romanciera si ca maturitate literar-artistica
in constructia acestei aparitii editoriale de certa
valoare.

DUMITRU HURUBA

* Nina Ceranu, Duhul fluviului, roman, Ed.
Eubeea, Timisoara 2006.
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Maria Simion Leonid Dragomir

Incertitudine

Rostul meu este si trec
aceasta strada,

ce separd lumea mea
de lumea lor.

Nu stiu

care din ele

e cea reala,

dar aceasta pasire

nu ezita si zboare
peste amandoua.

Biblioteca de filozofie
Instantanee fotografice

Cu Drumul cel mai scurt spre tine insuti (Ed. Timpul, Iasi,
2015) Dan Ciachir isi continud seria evocirilor stranse in
majoritate in volumul Cand moare o epocd, avand de aceasta
datd ca tematica intdlnirile cu locuri si oameni, deci
calatoriile desfisurate deopotrivd in spatiu si in timp. De
altfel, titlul cirtii este inspirat de un aforism al lui Hermann
von Keyserling: “Cel mai scurt drum spre tine insuti este o
calatorie in jurul lumii”. Nu a cilitorit foarte mult Dan
Ciachir, cel putin nu in strdinitate, datoritd vremurilor dar
cele cateva calatorii in tidri precum: Italia, Turcia, fosta
Yougoslavie, Belgia, Anglia, Malta, si-au pus o amprenti
durabila ilustrand, chiar daca n-au cuprins toatd lumea,
aforismul autorului Analizei spectrale a Europei.

Strabidtand lumea, nu precum un turist, ci ca “spectator
angajat” ce nu conteneste sd admire creatia lui Dumnezeu si
infaptuirile oamenilor, autorul ne ofera un album de imagini

Saptamina
personala

Duminica pling
pentru inceputul lumii
Luni ma trezesc
pentru rostul ei

Prea mult

Cuvintele prea adinci

A % orel Marti inteleg vii datoritd impresiei de surprindere instantanee a Descrierile
S:?E:Ei%?bgir?i:rﬁ%are cd unii triiesc oamenilor, peisajelor, climei. Oriunde ar merge, la o
Eeauzin d clopotul din s;)are Miercuri in cumpana Constantinopol, Venetia, sau la manastirile de la noi, Dan nu urmeaza
ele mor singlll)re respir pentru tine Ciachir calatoreste de fapt in trecut. Farmecul instantaneelor un fir
precum semintele, Joi gindesc }ndo1ala surprinse este dvat de. patina vremii, ’.(ransmlsa} pr1ntr:un cronologic,
sufocate c-as putea fi. limbaj ce dozeazi subtil termeni vechi si moderni, generand . ind
de prea mult pAmint Vineri m-apuci o cadentd a frazei pe care as califica-o drept calma. Mai mult, C1 surprin

’ dorul de mine totul da impresia de oprire in loc. Paradoxal, desi descrie proustian

Simbiti rid impresii de céldtorie, Drumul ce mai scurt spre tine insuti,

Cautari pentru sfirsitul lumii. este o carte staticd. Dacd in celelalte evocari imaginile erau meandr.e l,e
. o . cinematografice, aici sunt mai degraba fotografice. memaoriel,
In fiecare d{ff}lf}fflta D . Locurile vizitate in striinitate ii stirnesc reminiscente Sporind
Ma gasescC r1sipitd or necuprins culturale, pldcerea cilitoriei constdnd in principal in o e
in fire de iarba, N recunoasterea unor lucruri citite sau trdite in tard. Autorul autel’ltl(iltfltea
nu stiu cum sd ma adun In cimpia cauti si descoperi peste tot corespondente. Totusi, livrescul evocarilor.

fara sa calc,

fara si uit

o parte din mine.
(parti zdrobite,
parti uitate).

In aceasti gridina,
in fiecare dimineata,
mai caut cite ceva
ce-ar putea fi eu.

necuprinsi de gind,
o0 singura poarta.

In poarta

necuprinsi de suflet,
o singura mama.

este uneori depasit 1asand loc unor revelatii precum cea avuta
la Venetia: “La intoarcere, de data asta in lumina zilei,
privind de pe vapor pajisti, arbori razleti, razoarele de flori
din curtile stramte ale unor palate, am simtit aseménarea
dintre Canal Grande si Bosfor intr-atat de vie incat mi s-a
facut dor de Constantinopol. Descoperirea aceasta nu isi avea
temeiul 1n lecturi, nici in numeroasele elemente bizantine ale
Venetiei, ci tdsnea dintr-o constatare proprie care ma
intinerea. Asemenea momente reprezintd expresia cilitoriei
ca drum spre tine insuti, chiar daca nu este una in jurul
lumii”.

Descrierile nu urmeaza un fir cronologic, c¢i surprind
proustian meandrele memoriei, sporind autenticitatea
evocarilor. Tot de autenticitate tine si faptul c&, desi
subiective, imaginile si amintirile razlete despre oamenii
intalniti — stareti, personalitati culturale mai mult sau mai
putin celebre — portretizati prin anecdote relevante, pot
interesa fara si plictiseascd pe oricine.’ Tocmai pentru ci s-a
intanit pe sine, Dan Ciachir ne poate invita sa-1 insotim pe
drumul care 1-a condus intr-acolo.

Spatiul
teleormanean

D-lui Florea Miu
Cimpia nu poate fi gindita,
doar vesnic triita prin dorul de ea.
Fisii de trairi, fragmente de pamint.
In spatiile ei pline sau goale,
sufletul ratdceste din viitor in trecut
Marginile gindurilor taioase
nu gisesc orizontul

care se amind mereu.

Sar in afara dorului
pentru a simti fara durere,
sar in afara cimpiei
pentru a o putea gindi.
Cimpia nu poate fi gindita
cdci ea stidpaneste ca un gind.

Experienta

Lumina diminetii

e o intrebare continui
la care fac eforturi

sa raspund.

Lumina serii

e un raspuns continuu
pe care fac eforturi
sa-1 inteleg.

Dupai atitea vieti,

am constatat

ca mai mult

mi-e teama sd inteleg
decit si raspund.

L2

IE
1Autenticitatea este ceea ce-1 singularizeaza pe Dan Ciachir in RETINE
peisajul scriitoricesc actual. Cronicile sale ortodoxe, evocarile,
eseurile, aforismele, sau interviurile se inscriu intr-o traditie ce
are la temelie Ortodoxia cu accentul ei pe traire, cuprinde pe Nae

Tonescu si generatia Criterion, ajungand pana la Mihai Sora.

Florian Silisteanu

azi m-am gandit sa-i
Dumnezeu, peretii
se intreceau sd dea cu var poetii

si se ficea ca pe tavan era pictatd umbra

zugravesc lui Din cana cu p(‘is&ri

zugravul

mea ] azi numai pasdri ieri numai umbra unor
mi se paruse doar, in locul meu, triise vyietj de vreti si vind un zugrav la
altcineva! venise frigul vopseaua nu se mai lisa dumneavoastri-acasi

vopsea era, albastra, ceva nemaivizut, era
atat de colorata

dar cerul nu putusem sa-1 acopar niciodata

si mai era acolo parci si o culoare galbena
spre rosu

vopseam cu ea doar stelele cand nu canta
cocosu’

lucram in schimburi zi si noapte eram
neobosit

doar eu si celilalt....zugravul meu de inger
in care m-am trezit

asa, pe cand visam cid mama chiar si ea

amesteca tiacand culorile din moartea mea

messsss August 2015

muscatd de pereti
se pregdtea sd vina Dumnezeu acasa
si noi zugravii eram in pauza la masa

la inceput cand ma gandeam si 1i vopsesc
lui Dumnezeu peretii

eu nu stiam céd-n ei sunt ingopati poetii

numai atunci cand l-am auzit pe unul
dintre ei plangand

am observat cum curge sange din cuvant

de nu stiati, poetii plang doar primavara

numai atunci cand cineva le umple cidlimara

cu zambile cu ghiocei cu pasarele mici

si nici sd le lipeascd aripi nu poate nimeni
cu lipici

tocmiti intdi cu Dumnezeu céci numai El ne
lasa

apoi, plecati la camp

mergeti cu bine

nici-o vopsea din lume..nu va vine!

azi m-am gandit sa-i
Dumnezeu peretii

se intreceau sd dea cu var poetii

si se facea cd pe tavan era pictatd umbra
mea

mi se paruse doar, in locul meu, murise
altcineva!

zugravesc lui

27 tulie 2015, fair oaks
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A pune
semnul
egalitatii intre
realul banal si
arta e semn de

necunoastere
si marginire.

Mariana Senila-Vasiliu

Claude Monet, 175 de ani de la nastere

A privi sau a vedea?

»,Cand incepi cu adevarat sa
vezi, nu poti vorbi despre asta,
este ceva ce nu se poate exprima
in cuvinte”.

Maestrul sufi Inayat Khan

Pentru iubitorul de artd ce
viziteazd muzeele Parisului este de
neconceput si nu faci un pelerinaj
la Orangerie unde este gizduita
expozitia permanenta a ,Nuferilor”
lui Claude Monet. Impresionat de
frumusetea ineditd a picturii,
artistul André Masson a numit seria
sNuferilor”, ,Capela Sixtina a
impresionismului”. In picturs,
ciclul reprezintd un fel de raspantie
biblicd a artei: pictura inainte de
Monet si dupd Monet. Tablourile ce
alcatuiesc seria ,Nuferilor”
formeaza avangarda, dar si ultima

baricada a picturii adevirate.
Avanpost al noii viziuni, al
primatului absolut al culorii,

impresionismul a deschis cale larga
picturii moderne. Din picate, cu
timpul, libertatea cuceritd s-a
transformat in libertinaj artistic.
Promovarea unor idei si teorii,
adesea caznite, originalitatea cu
orice pret si fel de fel de speculatii
extra-artistice au inlocuit

descoperirile impresioniste pana
s-a ajuns la actualul haos in artd din
care nu doar culoarea, ci insasi
nobilele calitati ale picturii lipsesc
cu desavarsire.

Exagerand, asa cum 1i sta bine
unui poet, Baudelaire a folosit intr-
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unul din eseurile sale privind arta
neobisnuita formuli a ideii la o mie
de ani ,La fiecare o mie de ani apare
cate o idee plind de miez”, scria
autorul ,Florilor raului”. Conform
practicii financiare uzuale in caz de
inflatie, dacid se taie formulei
baudelairiene un zero, s-ar ajunge
la ideea de o sutd de ani, ceea ce ar
fi mai aproape de adevir. In aceasti
situatie, in ultimele doud secole,
XIX si XX, numai doua
personalititi artistice ar indeplini
criteriul: Monet, in pictura, si
Brancusi in sculpturd. Exista,

desigur, o lunga lista de mari artisti,
de nume risunatoare, care insi nu
pot candida la suprematia ideii ce
apare la o sutd de ani. Pablo
Picasso, de exemplu, a cirui arti
mereu schimbatoare nu a dus nicio
idee pana la capit. Abil, versatil, cu
0 minte mereu nascatoare, vesnic
gata sa uluiascd prin viziunile si
ideile ce se inlocuiesc unele pe
altele, original si nastrusnic, a uluit
lumea artei si publicul prin
sgaselnitele” lui  artistice -
chestionat de un reporter asupra
cautarilor sale artistice, Picasso i-a
replicat acestuia: ,Eu nu caut, eu
gasesc!” Inconstant, in
permanentd metamorfoza proteica
si greu predictibil, Picasso n-a facut
decat sa deruteze deopotriva co-
breslasii lipsiti de personalitate, sa
aiureasca critica si sd naduceascd
publicul, intr-un cuvant si creeze
deruta in arta secolului XX.

Salvador Dali? Daca
senzationalul ar fi cea dintai calitate
a artei, ar fi putut si el candida
pentru suprematia ideii de o suta de
ani, din pacate insd senzationalul
este treapta cea mai de jos a picturii.
El il momeste pe privitor prin fel de
fel de scamatorii cu imaginea,
trucuri si jonglerii cu formele care
distrag atentia de la veritabilele
calitati ale picturii. De culoare, cu
toatd vopseaua intinsa lins si
meticulos pe panzele sale, nu poate
fi vorba. Spectaculoase, nici vorba,
tablourile sale sunt orice, insid
picturd cu majusculd, nu. E drept,
vizionarismul sdu contraficut, place
unui anumit public care nu prea are
habar ce va sa Insemne picturd in
adeviratul sens al cuvantului, ce-i
aceea culoare si care adord, ca si in
literaturd, misterul de duzina, iar
nu scriitura autentica. Pictura lui e
kitsch la extrem si, intr-un muzeu al
kitsch-ului contemporan, ar merita
locul de onoare. In fata operelor
daliniene, un cunoscitor si iubitor
de artd va intarzia doar atat cat sa
ridice nedumerit din umeri: ,,Oare
scamatoria asta sia 1insemne
pictura?”

Cu Monet, lucrurile stau altfel, el
e pictorul prin excelentd, cel care
minanca culoare pe paine, cum se
zice. Indiferent de genul abordat, pe
el nu-l intereseazd si nu-l1 incanti
altceva decat culoarea, jocul ei
innebunitor sub lumina solara.
Indarjit si exasperat si inteleagi ce
se petrece cu adevarat cu ea, a
reluat acelasi motiv de mai multe
ori. Exact cum a procedat si
Brancusi in sculptura. Preocupati la
randul lor de culoare si lumina,

ceilalti impresionisti au facut
greseala de a schimba in
permanenta  motivul/felia de

naturd, dar nu au reusit sa picteze
decat aparentele. Ei nu s-au
incdpitanat si vada lucrurile in
profunzime, asa cum facea Monet,
ci se opreau la mijloc de bun si rau,
undeva, intre ceea ce priveau si
teoriile impresioniste pe care se
chinuiau si le aplice. Monet a fost
singurul pictor impresionist care
s-a dedat muncii repetitive si
istovitoare a pictarii seriilor, banale
in fond, ale plopilor, ale cépitelor de
fan, ale catedralelor si, in cele din
urmd ale nuferilor. Nevoia de
adevar si pasiunea pentru culoare
l-au motivat in aceastd truda a
reludrilor aceluiasi subiect, oricat

de banal in aparenta. Pe un pictor
adevarat nu-l fura spectaculozitatea
subiectelor, acestuia si cele mai
modeste lucruri i se par demne de
atentie. Pentru Van Gogh, taranii
mancand cartofi sau palariile de
floarea-soarelui sunt la fel de
importante precum ,Cina cea de
taina” pentru Leonardo, ori
somptuoasele buchete de lalele
pentru Bruegel de Catifea. Dar
pentru o astfel de pictura trebuie s
al ochi care sd vadd, care sa
depaseascd limita aparentelor, si
caute adevarul din spatele lor. Desi
cu totii avem ochi, putini stiu si
vadd, cei mai multi privesc, or
privitul este pasiv, lenes, el nu
iscodeste in adanc asa cum face
ochiul care vede. Ce folos de ochi
limpezi, dacid mintea-i oarbd, cum
glasuieste un proverb persan. E
opac ochiul pictorului care atras de
jocul si spuma valurilor nu vede
insdsi marea; care din cauza
copacilor nu vede padurea si de
padurea care il acopera nu vede
insdsi muntele; care dincolo de
lumind, nu vede culoarea si dincolo
de amindoud soarele. Monet a
vazut 1napoia ceturilor care
invaluiau cerul zorilor de zi soarele
rasiarind si din acel moment a
devenit un iluminat al picturii.
Calea regald a creativititii i-a fost
din acea clipd larg deschisa.
Liudand un tablou al lui Bonnard,
academicianul Jean Paulhan a facut
o observatie, pe cat de simpld, pe
atdit de profunda: ,E frumos
(tabloul), dar ca si-ti dai seama
trebuie s fi trecut prin pictura”. Cu
alte cuvinte, chiar dacd nu esti
pictor, sd ajungi si vezi ce si cum
anume a vazut si simtit insusi
artistul. Abia atunci se reveleazd
adeviarul conform caruia a intelege
inseamnd pana la un anumit punct
a egala.

La urma-urmei, ce inseamna a
vedea in pictura? Asemeni ochiului
a cirui structurd si fiziologie, cu
exceptia cazurilor patologice, a
ramas neschimbati, nici natura nu
s-a modificat de-a lungul perioadei
in care omul s-a apucat si faca arta.
De la povestea cu Adam si Eva si
pani in prezent, merele au aceeasi
forma si acelasi gust. In schimb,
felul in care au fost ele reprezentate
difera de la epoca la epoci si de la
artist la artist. Nu-i prea greu de
bégat in seamd cd merele pictate de
Cezanne nu-s aceleasi cu cele redate
de Lucas Cranach cel Bétran, ori de
Chardin, dar nici cu marul nuclear
dalinian. Pentru toate astea, nu-i
vinovat ochiul, ci artistul cd a
acceptat sa redea ceea ce in realitate
nu vedea, ci s-a folosit de artificii si
trucuri care in naturd nu existi, dar
care au facut sarea si piperul
picturii pand la impresionism.
Conturul, de exemplu, inexistent in
realitate, suprafetele si volumele
fiind continue - e suficient ca
modelul si se miste usor pentru ca
acel nenorocit de contur sa se
modifice ardtind ca nu-i decit o
pirere si ca in realitate el nu exista!
Si cati pictori mediocri nu s-au
luptat o viatd intreagd cu el!
Leonardo si-a dat seama de acest
lucru, drept care a desfiintat tirania
lui, pictand in tehnica sfumato prin
care ucigasa linie-sirma a disparut
din desenul si pictura lui. Pana la
Monet arta e plina de artificii

plastice si conventii. Fondul de aur
din mozaicurile si icoanele
bizantine, menit sa sugereze lumina
celesta, e un artificiu artistic impus
si acceptat atat din motive artistice,
cat si religioase. In schimb, fondul
intunecat utilizat in clar-obscur este
un truc introdus de artistii acestui
tip de pictura, inexistent 1in
realitate. Paradoxal, el este acceptat
ca firesc de public, altminteri foarte
carcotas cand vine vorba despre
pictura moderni. Luat la vale de
expresivitatea  chipurilor din
tablourile lui Caravaggio sau
Rembrandt, privitorul nici nu baga
de seamd cat de falsd este
introducerea ecranului intunecat,
aproape negru, pe care acestea sunt
proiectate. Contemporan cu
maestrii clar-obscurului, Vermeer
van Delft, pictor sensibil, s-a sustras
manierei de a reduce pictura la
lupta dintre umbra - dominants, si
lumina - putini si anemici din care
culoarea aproape ca a disparut. Prin
introducerea luminii si culorii, el a
imblanzit aspectul pictural. Cu
galbenuri stralucitoare, accente de
rosu intens si albastruri luminoase,
clar-obscurul sdu colorat a scos
pictura din mohoreala monotona ce
o ameninta. In drumul siu in
ciutarea adevirului, realismul a
fost perioada cea mai sordida in
picturd si de n-ar fi cateva panze
pictate de Courbet, pe care
temperamentul sdu vulcanic,
implicit talentul le salveazd de
banalitate, mai ci n-ar merita si fie
pomenit. In ce priveste realismul
socialist, acesta a fost o adevarata
catastrofa pentru artid. Realitatea
concreta este banala si singura care
o poate salva din aceasta stare,
ridicind-o deasupra conditiei
anoste, este arta. A pune semnul
egalititii intre realul banal si arté e
semn de necunoastere si mirginire.

Monet s-a distantat si a intrat in
divort cu toate cusururile
reprosabile artei de pana la el.
Vitald in aceasta ruptura a fost
capacitatea ochiului sidu de a
discerne adevirul, de a vedea.
Orizontalitatea tablourilor din seria
»Nuferii” inseald, el a vizut lucrurile
pe verticald, in adancime, in
profunzimea lor. Vidul din pictura
de panid la el, l-a inlocuit cu
atmosefera. Prin panzele sale aerul
circuld in voie, iar lumina si
culoarea il confirmi in mod firesc,
distrugand conturul formelor -
simpla juxtapunere/alaturare a
petelor de culoare 1i este suficienta.
Culoarea sa e muzicald, o infinitate
de griuri cromatice ultrasensibile isi
murmura partitura in aceasti
simfonie vizualad perfectd. Subiectul
a fost suspendat din pictura lui si
inlocuit cu motivul care, indiferent
cat de modest, i este suficient
pentru vocalizele cromatice. Doar
mediocrii si cei obtuzi au mai recurs
la subiect dupa Monet.
Suprarealistii, de exemplu, care
sunt cel mai putin pictori si mai
mult povestitori in imagini vag
colorate a unor subiecte de cogsmar.
In vrac, ei au uitat ci pictura,
inainte de orice, inseamna culoare,
cd dacid ea poate avea valente
muzicale, n-are nici in clin si nici in
maneca cu literaturizarea
promovata de ei. Monet transpune
in tablourile sale senzatia, acea
indefinibild stare a ochiului si
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sufletului care vibreazd la vederea
frumusetii  din jur. Ceturile
londoneze, arcul unui picior de
stancd infipt in mare, o priveliste
hibernala din Norvegia, un camp cu
maci, sirul de plopi din marginea
unui drum de tard, banalele capite
de fan, lacul incércat cu nuferi, ba
chiar si fumul locomotivelor din
gara Saint-Lazare i-au stimulat
imaginatia plasticd. Aceste imagini
pe langd care oamenii trec
indiferenti au fost bune pretexte ale
inventivititii creatoare picturale
pentru Monet. Acolo unde altii nu
vedeau nimic, artistul vedea
miracolul culorii nédscinde,
risipindu-se in mii de irizatii si
griuri de o subtilitate firad pereche.
Memoria sa vizuald era atat de
prodigioasd 1incdt a putut sa
continue si picteze chiar intorcand
spatele motivului. Este cazul seriei
»Nuferilor” de la Orangerie ale cirei
tablouri au fost pictate aproape
exclusiv in atelier. Prin acest gen
Monet a redat picturii
independenta fatd de tiranica
realitate concretd. El nu mai picta
realitatea, el picta pictura.

Din fericire pentru Monet si
pictura francezd, cand a concurat la
intrare in Ecole des Beaux-Arts a
fost respins. Adevirata ucenicie
artistici si-a ficut-o pe langa
Boudin, un minunat pictor, autor al
unor pasteluri aproape abstracte
fara alt subiect decat jocul norilor
pe cer si al apei deasupra cirora ei
plutesc. Intalnirea cu Boudin a fost
cruciald pentru autorul “Nuferilor”.
“Am inteles, mi-am dat seama ce
poate fi pictura prin exemplul
acestui indragostit de arta si
independentad; calea destinului
meu de pictor era deschisd”, a
declarat intr-un interviu Monet mai
tarziu, referindu-se la cele invatate
de la Boudin. Al doilea artist care
l-a influentat a fost olandezul
Jongkind. Impactul asupra picturii
sale a fost covarsitor; “Lui ii datorez
educatia definitiva a ochiului
meu”. Educatia ochiului si nu a
abilitatilor mainii pe care cei mai
multi o pretuiesc. Despre cate un
pictor cildut, dar care lua ochii, se
spunea alti datd cd “are mana”.
Slava Domnului, in haosul artistic
actual, cind nu se prea mai stie ce e
pictura si care sunt calititile ei,
expresia a disparut. Ce-ar putea
face “mana”, sau “laba”, expresie cu
care  academicianul = Rézvan
Theodorescu persifla indemanarea
lipsitd de creier a unui “artist”
contemporan, fiard controlul
ochiului?; dar acela in lipsa
inteligentei plastice? Ca si Sfanta
Treime, capacitatea creatoare e
formatd din trei elemente:
inteligenta plastica, ochiul care vede
si méana care executd ceea ce-i
impun celelalte doua. Monet le-a
avut pe toate trei, insa prin acuitate
ochiul a dominat in mod special: el
a stiut sa vada!

Acrit din cauza propriei
neputinte, teoreticianul André
Lothe l-a facut pe Monet “geniu fara
creier”. El vedea in pictura lui “un
exemplu de faliment plastic care
culmineaza cu “Nuferii” de la
Orangerie”, adicd tocmai cu
capodopera artistului. Ce-i reprosa
celebrul teoretician pictorului? Ca
nu face o artd mai intelectuald,
controlata si cenzuratd de ratiune,
un fel de adaptare modernizata a
cunoscutei formule davinciene
conform cdreia pictura ar fi una
cosa mentale, asa cum o practica
insusi A. Lothe.
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Chestiunea e absurda, ar fi ca si
cum i-ai cere privighetorii sd cante
dupd partiturd. Congtient de
calititile senzitive ale picturii sale,
iritat de astfel de pretentii ridicole,
intr-o zi Monet a replicat: “Toti
discutd (despre arta mea - n.n.) ca
si cum ar fi necesar sa o inteleaga,
si pretind sa o inteleagd, cand pur
si simplu ar trebui sd o iubeasca”.
Boala grava a artei moderne este
mania de a teoretiza nimicul, iar
cauza ei std in numirul mare de
nechemati si lipsiti de vana artistica
gata oricind sd-si  acopere
neputinta cu trancaneala despre
teorii. Chiar si cei dotati cu oarecare
talent, neincrezitori in propriile
puteri simt nevoia si se aciuieze pe
langd vreo grupare care macind
vorbe in loc si pund méana pe
pensule si sa picteze dupa cum simt.
Educatia artistica este fara indoiala
absolut necesara precum gramatica
pentru scriitor, dar, dupa ce a
invitat si scrie, mai caligrafiaza el
oare literele?; isi mai sparge capul
poetul cu regulile gramaticale cand
compune un poem? De unde si pana
unde furia asta maniacald de a
despica tot timpul firul in patru
tocmai in picturd ori sculpturi care
sunt arte mute prin excelenta?

Neintelegerea ardtatd de A.
Lothe fata de pictura lui Monet se
trage din modul diferit in care cei
doi intelegeau pictura, primul -
rational, cel de-al doilea - instinctiv.
Din aceasta confruntare, castigitor
este Monet. Falimentul plastic nu-i
al sdu, ci al lui Lothe, a carui pictura
demonstrativa, corectad si seacd nu
migcd sufletul privitorului. La el
totul poate fi explicat si inteles, totul
este rational si conform propriilor
teorii, insd dincolo de asta nu
transmite niciun sentiment, nicio
triire, nicio senzatie. La antipod,
pictura lui Monet este numai
freamidt si originalitate, iar
perceperea se face la nivel senzorial.
Ea incinta, insd nu poate fi tradusa
si prin cuvinte. Constient de
imposibilitatea de a exprima prin
propozitii logice ce anume simte la
vederea tablourilor lui Monet, Louis
Gillet s-a multumit cu o ingirare
laconici, dezlanata a calitétilor sale:
“Etonnante peinture sans dessin et
sans bord... Cantique sans paroles...
ou lart... sans le secours des
formes... Sans vignette... sans
fable... sans alegories... sans corps
et sans visage... par la seul vertue
des tons. ...n’est plus qu’effusion...
lyrisme. Ou le coeur se raconte... se
livre... chante ses emotions”.
Pictura lui Monet il confisci pe
iubitorul de arta sensibil, care insi
de este intrebat asupra motivului
incantarii sale, este incapabil si
explice. Vorba Sf. Augustin, “Daca
nu sunt intrebat, stiu, iar de sunt
intrebat, nu mai stiu”.

In secolul IX, cand poetii si
scriitorii arabi erau preocupati de
perfectiune, de raportul optim
dintre tehnica literard, adab, si
talent, gariha, cativa intelepti s-au
adresat unui urmas al Profetului,
mare orator si autorul unui “Tratat
de retorica si lamurire”,
intrebandu-l: “Cand e mai rau, si fie
adab (culturid sau tehnica literard),
decat sd nu fie?!” La care acela a
raspuns: “Cand e prea mult adab,
dar lipseste talentul”. Cu A. Lothe si
Monet lucrurile stau intocmai:
Lothe e plin de adab, de stiinta,
teoria si tehnica artei, pe cand la
Monet talentul inniscut, gariha, da
pe dinafard. Nu ca Lothe ar fi lipsit
de talent, insa din cauza pozitiei de
pedagog si teoretician al artei, si-a

inhibat tocmai calitatea care face
dintr-un ins oarecare un mare
artist. Nici Monet nu era lipsit de
cunostinte teoretice, dar le-a dat la
o parte, cultivindu-si bunul sdu cel
mai de pret, talentul, care l-a facut
sd picteze firesc si adevarat. Dar si
nu ne lidsdm pacaliti nici de
aparenta spontaneitatii picturii lui,
in artd lucrurile cele mai greu de
obtinut sunt simplitatea, firescul si
spontaneitatea. “Nuferii”, asa cum
pot fi ei vizuti la Orangerie au
trecut prin nenumérate decantari,
variante si reludri pana si aiba
prospetimea ce-l incantd azi pe
privitor.

Inaintarea in vArsti nu-i
sinonimd cu maturizarea artistica.
Chiar dacd unii pictori au atins
varste memorabile, multi dintre ei
s-au oprit din evolutie in stadii
inferioare continuand sa “bibileasca
clitorisul nimicului”, cum sarcastic
s-a exprimat Cioran. Cu toatd
albirea parului, ei continud si suga
la tata teoreticd a lui Itten fard sa
inteleagd esentialul: cd “Arta
culorii” a acestuia nu-i retetar
despre cum se picteaza, ci doar o
prezentare a posibilelor aventuri ale
culorii. Intepeniti in stadiul
uceniciei si al teoriilor, ei se
comporta tot atat de stupid precum
acei nerozi dintr-o pilda budista
care, trecand o api cu ajutorul unei
bérci, continud sa taraie barca dupi
ei si pe uscat. Adevirata maturizare
are loc atunci cind, uitind cele
invitate candva, ignorand cu
desdvarsire teorii si modele
artistice, pictorul este preocupat si
se exprime doar pe sine si numai in
maniera proprie. Uneori iluminarea
are loc spontan, precum la Monet,
dar alteori ea se obtine prin
exercitiul indelungat al ochiului, aga
cum au fost cazurile lui Tizian ori
Poussin. Chiar si atingi de cataracta,
cu toati varsta Inaintatd, tustrei au
facut picturd de cea mai inalta
calitate, libera, simpli si spumoasa,
peste masura de sensibild. Unii vad
motivul acestei evolutii chiar in
patologia care le-a afectat vederea,
insa personal nu pot da credit unei
astfel de ipoteze, altminteri toti cei
suferinzi de cataractd sau glaucom
ar fi ajuns mari pictori. Amenintat
cu orbirea totala dacd nu inceteaza
sd picteze, Monet nu a ascultat
sfatul medicului, continuandu-si
munca la “Nuferi”. Exista in el ceva
mai puternic decat suferinta pe care
o indura din cauza afectérii ochilor,
mai tare decat teribila amenintare
cu orbirea, vointa de a se exprima in
si prin culoare panid la sfarsit.
Printre durerile sfasietoare si crizele
de vremelnica orbire a continuat
sd-gi interpreteze propria simfonie
cromaticd. Raul, in loc si-l
ingenuncheze, 1-a indarjit. Acolo
unde ochii nu-l mai slujeau ca
inainte, i-a sdrit in ajutor ochiul
interior. Aseminarea cu Beethoven,
care surd fiind a continuat si
compund, incununandu-si creatia
muzicald cu Simfonia a IX-a, cu
plina de optimism si vitalitate “Oda
a bucuriei”, este izbitoare. Pentru
sfortarile lor supraomenesti exista o

singurd  explicatie:  pasiunea
nemadrginitd pentru muzicd si
pictura.

Cu cat arta lui Monet se rafina,
cu atdt ea devenea mai subtil-
abstractd. Lirismul siu pictural se
reducea din ce in ce mai mult la
semne si pete de culoare. In
dispretul realului concret ele devin
din ce in ce mai independente de
forme, mai expresive in sine, creand
in cele din urma o lume paralela,

cea pur artisticd. Vizitand expozitia
permanentd cu “Nuferii” de la
Orangerie, mi-a fost dat s vad insi
care cercetau pictura de la distanta
si printre gene. Crezusem cd modul
dsta nefericit si absurd de a evalua
calititile unui tablou a apus, dar
vai!, el supravietuieste inca. Gest
mai prostesc, mai ales cand e vorba
de arta lui Monet, nici ci se poate.
Recuperand prin aceastd metoda
grosoland imaginea formelor, insii
in cauzd pierd din vedere tocmai
ceea ce face suprema virtute a artei
lui: imbatatorul joc al infinitelor
griuri de culoare ce dau muzicalitate
picturii sale, armonia pe care o
creeazd, subtilitatea acordurilor si
contrastelor cromatice, tot calitati
rare si greu de obtinut in lipsa
instinctului inniscut. Kilogramele
de vopsea folosite n-au nimic a face
cu calitatea artisticd, ele devin
culoare abia filtrate de un ochi
sensibil si iscoditor. In schimb,
niste acorduri de culoare simtite si
bine puse, incitd vizul si rascolesc
suflet.

Pictura lui Monet a fost fereastra
larg deschisd prin care lumina si
culoarea, aerul proaspat si spiritul
novator au patruns in arta

modernd. “Nuferii” sunt culmea
creatiei sale, ei continuand si-i

atragd magnetic pe acei care sunt
indragostiti asemeni lui, de lumina
si culoare. Impactul artei sale
asupra vizitatorului este niucitor si
tonic. La prima mea sedere in
Franta, chiar la inceput, mi-am
dorit si vad Luvrul. Imi venea si-i
sarut treptele, insd dupd o vreme
am obosit, iar interesul pentru cele
expuse acolo s-a mai diminuat. Intr-o
zi, dupa o vizitd prelungiti la Luvru
am simtit ca sunt terminatd si nu
mai pot s3 vid nimic. M-am oprit in
Tuilleries pe o bancd sd-mi
odihnesc picioarele umflate si
dureroase de atdta truda - nimic
nu-i mai obositor fizic decat
mutatul in pas lent de la un tablou
la altul, de la o sculptura la alta. Cu
toatd extenuarea, constientd de
scurtul ragaz de timp ce imi
riaméisese pana la inapoierea in tara,
am facut un ultim efort si am intrat
la Orangerie, unde era expusi
pictura moderna. La vederea
valurilor de culoare ce se revarsau
din tablouri, multe impresioniste,
simteam cum se scurge treptat din
mine oboseala. Iar cAnd am ajuns in
fata “Nuferilor” lui Monet am uitat
complet de mine si de conditia mea
fizica. Simteam ci plutesc! Muti si
naucitd la vederea picturii, nu mai
aveam reactii. Siguri ochii lacomi
absorbeau ca un burete orgia de
frumusete cromaticad de dinaintea
lor. “Geniu fard creier?” Ba nu,
geniu suprem al culorii in
dumnezeiasca ei splendoare.
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Educatia
artistica este
fara indoiala

absolut
necesara
precum
gramatica
pentru
scriitor, dar,
dupa ce a
invatat sa
scrie, mai
caligrafiaza el
oare
literele?...

Pictorul, sotia si
familia negustorului
de arta Durand-Ruel

in gradina
de la Giverny.

Pictura lui
Monet a fost
fereastra larg
deschisa prin
care lumina si
culoarea,
aerul proaspat
si spiritul
novator au
patruns in
arta moderna.
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Tabara Nationala de Creatie Plastica ,,Jon Gheorghe
Vraneantu”
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Festivalul International de Folclor ,,Carpati”

Bruno K. Oijer
Cersetori

albi sau negri

apartinem aceluiasi popor de nomazi

stam cu mainile intinse

cersim sensul vietii la fiecare colt de strada
si incd o noapte

aud 1n aer susurand aceleasi vechi intrebari
cand a inceput timpul

cat de Inalt e zidul de la capatul universului

si ce e in spatele lui

are mérul suflet

cat putem lua cu noi cand plecim

e mult pani la Valhalla

singuritatea poate fi impachetati si cantarita

cine a fost Jack Spintecétorul

si cand a inceput totul s nu mai meargd

cum e posibil ceva, in general

si cine a spus ca noi suntem cei dezriadicinati
cand primele flori de primévara sunt aduse inauntru
si puse in apa

noptile cadnd nimeni nu le vede si nu le aude
vorbesc in soaptd

isi promit sa nu se usuce niciodata

urzesc planuri imposibile de viitor

si se uitd nelinistite in jurul lor

atintindu-si privirea drept in intuneric

(din vol. ,Si noaptea a soptit Annabel Lee”)

Traducere din limba suedeza de

DANIELA IONESCU

actualitate
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Simpozion o lecturd publica, sustinutd de
membrii redactiilor revistelor ,Cafeneaua
Literara” si ,,Carpatica”, publicatii care apar sub
egida institutiei. La eveniment au participat
scriitorul Ion Dinca, traducitoarea Liana Alecu,
poetii Nicolae Ionescu, Denisa Popescu, Adrian
Mitroi, Daniela Voiculescu, Liliana Juginaru,
Adelina Sorescu, Constantin Varidscanu,
scriitoarea Marilena Licd-Masala, profesorul
Vasile Ghitescu. Pret de mai bine de un ceas,
distinsii invitati au citit cate ceva din creatiile
proprii, mai vechi sau mai noi.

B Primaria Municipiului Pitesti, prin Centrul
Cultural Pitesti a organizat in perioada 1 — 8
august, Tabara Nationald de Creatie Plastica
»,lon Gheorghe Vrineantu”. La evenimentul
aflat la prima editie si coordonat de maestrul
Augustin Lucici au participat 9 artisti plastici de
notorietate nationala: Sterica Badalan din
Galati, Daniela Deaconu din Ramnicu Valcea,
Mara Diaconu din Pitesti, Mihaela Ganta din
Baia Mare, Marilena Ghiorghita din Ploiesti,
Augustin Lucici din Pitesti, Yasmina Moscovici
din Curtea de Arges, Marcel Lupse din Bistrita,
Valter Paraschivescu din Ploiesti. Dupa ce s-au
documentat la fata locului, distinsii invitati au
realizat o serie de lucrari de grafica si picturd, in
care au redat in maniera proprie, aspecte din
Pitesti. Tabara Nationala de Creatie Plastica
slon Gheorghe Vraneantu” s-a incheiat cu o
expozitie in Complexul ,Casa Cartii”, unde au
fost prezentate noile creatii, care au ramas in
patrimoniul Centrului Cultural Pitesti. La
vernisaj au fost prezente personalititi ale
culturii argesene si oficialitdti locale:
viceprimarul Municipiului Pitesti, Laurentiu
Zidaru, directorul Muzeului Judetean Arges,
Cornel Popescu, directorul Televiziunii Antena
1 Pitesti, Cristina Munteanu, -consilierul
judetean Marius Postelnicescu, directorul
Filarmoncii din Pitesti, Jean Dumitrascu, sefa
Centrului de Informatii pentru Cetateni din
cadrul Primariei Pitesti, Anca Stancu, designer-
ul Stela Lucici, poetele Denisa Popescu, Daniela
Voiculescu, scriitoarele Marilena Licd-Masala,
Magda Grigore, artistii plastici Constantin
Samoila, Ion Sandu, coordonatorul Grupului
Vocal ,Armonia” Nicolae Perniu, artistul Robert
Chelmus, promotorii culturali Adina Perianu,
Constantin Vardscanu, Nusa Cantemir, Mihai
Eftimie. Manifestarea s-a bucurat de atentia
presei, care a apreciat noul demers cultural al
municipalitatii pitestene.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
istorie ,Armand Calinescu” si redactia revistei-
document ,,Restituiri” au organizat simpozionul
cu tema ,Echilibru si putere la 200 de ani de la
Sfanta Aliantd”. Manifestarea, care s-a inscris in
seria dezbaterilor publice sub genericul ,Istorie
Restituita si Asumatid” a fost sustinutd de
istoricii Marin Toma, Marius Chiva, Aurelian
Roman, col.(r) Ion Stan. ,,Sfanta Alianti creata
in anul 1815 si constituitd din Imperiul Rus,
Imperiul Austriac si Prusia, precum si
Congresul de la Viena au trasat noua ordine
teritoriala a statelor europene, avidnd un
caracter mistic si religios, indreptat impotriva
democratiei , spre apararea
conservatorismului”, au subliniat vorbitorii.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Ars Nova, din Complexul Expozitional ,,Casa
Cartii”, colocviul cu tema ,Podul de flori -
Ungheni 2015”. Evenimentul, initiat si
coordonat de scriitoarea Marilena Lica-Masala
a cuprins prelegeri sustinute de argeseni, care
militeaza pentru unirea Basarabiei cu patria-
mamad. Cu acest prilej, Mihai Eftimie din
Campulung Muscel, Stan Dragulescu din
Pitesti, Marin Toma din Mioveni si amfitrioana
manifestarii, Marilena Licd- Masala din Pitesti,

dar stabilita in Franta au exprimat impresii,
ganduri, trairi si sentimente, referitoare la
situatia fratilor de peste Prut. Alti invitati
speciali, membrii Grupului Vocal ,,Armonia”, au
sustinut sub indrumarea col.(r) Nicolae Perniu
un recital de cintece si poezie cu tematica
specifica.

B Centrul Cultural Pitesti a demarat
proiectul sub genericul Clubul literar-artistic
»~Mona Valceanu”. Noul demers cultural, initiat
si coordonat de scriitoarea Mona Valceanu
cuprinde lecturd publicid din creatia autorilor
argeseni, sustinuta de invitati speciali, precum
si momente artistice. Prima editie a Clubului
literar-artistic ,Mona Valceanu” a reunit un
public select, care s-a delectat cu poezii si
fragmente de proza, semnate de scriitoarea
Vavila Popovici, originard din Arges si stabilita
in Statele Unite ale Americii. Manifestarea
dedicatd Vavilei Popovici a fost sustinutd de
scriitoarele Mona Valceanu, Marilena Lica-
Masala, Steluta Istratescu, profesorii
Constantin Viaradscanu, Vasile Ghitescu si
presedintele de onoare al Fundatiei culturale
Liviu Rebreanu, venerabilul scriitor Mihail
Ghitescu.

B Manifestare culturald de anvergurd in
centrul urbei, prilejuitd de Festivalul
International de Folclor ,Carpati”, ajuns la a
32-a editie si desfasurat in perioada 1-8 august.
Evenimentul, organizat de Consiliul Judetean
Arges, Primdria Municipiului Pitesti, prin
Centrul Cultural Pitesti si alte primarii argesene
a cuprins o serie de spectacole sustinute in mai
multe localitdti, de ansambluri folclorice din
Letonia, Turcia, Georgia, Coreea de Sud, Guam,
Argentina, China, Franta, Serbia si Ansamblul
Folcloric ,Dorul”, din cadrul Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Arges. Deschiderea
oficiala a avut loc la Teatrul ,,Alexandru Davila”,
urmatd de o reprezentatie in Piata Primariei
Municipiului Pitesti. Edilii pitesteni s-au
intalnit cu delegatiile ansamblurilor folclorice
participante, au facut schimb de daruri
simbolice si au vorbit despre noi relatii de
colaborare cu localitati din tarile de origine.
Artistii s-au indreptat in pasi de dans pana in
Piata ,Vasile Milea”, unde au oferit publicului
iubitor de folclor autohton si international, un
spectacol de neuitat. Festivalul International de
Folclor ,Carpati” a deschis Sarbatorile
Argesului si Muscelului, aflate la a 9-a editie.

B Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,SUA si Cuba — Un nou
inceput”, din seria dezbaterilor publice, sub
genericul ,Lumea Azi”. Manifestarea a fost
sustinutd de istoricii Marius Chiva, Nicolae
Ionescu, medicul-poet Adrian Mitroi, col.(r) Ion
Stan. Participantii la dezbatere au abordat in
maniera proprie istoria si evolutia Cubei,
particularititile geo-politice si perspectivele
indepartatului stat insular.

B Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Simpozion, colocviul cu tema ,,0 cafea, un mar
si un pahar cu vin”, in cadrul proiectului
cultural-social, sub genericul ,Armonie si stil de
viatdi cu Adina Perianu”. Manifestarea,
sustinuta de specialistul in horticultura Adina
Perianu a reunit un public select si avizat, care
pret de mai bine de un ceas, s-a delectat cu
informatii inedite despre beneficiile cafelei,
consumului de mere dar si al vinului, baut cu
maisura. Evenimentul a fost un bun prilej de
socializare si un mod placut de petrecere a
timpului liber.

CARMEN ELENA SALUB
August 2015
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Premiul revistei Arges la Concursul Porni Luceafarul... Botosani — 2015

Felii de anotimp

Se tapeteaza o tava cu folii de speranta,

se iau apoi patru arome diferite,

se toarna toate intr-un bol, cu elegants,

si se imbiba in chipuri felurite.

Se-ntinde aluatul pana-n infinit,

apoi, se toarna o cupi de clestar,

plind de miresme in fel si chip,

dar numai una are gust amar...

Sa nu uitati sd puneti praf de stele,

altfel, compozitia iese fara gust...
S-adaugati si ploi cu soare

si zile cu bretele

si sd turnati o cana si cu must.

Se ia pretioasa tava si se imbie spre cuptor,
se ia in mani o carte de nastrusnice retete,
pentru cat Soarele va invarti la rotisor,
turnati-mi intr-o cani apa... Imi e sete!
Un an intreg trece intr-o ord de lecturs,
tu, sa scoti tava-ncet... sd nu te arzi!

Iar daca reteta a intAmpinat dificultati,
si s-a intAmplat s-aveti patru bucati
crescute intre timp,

Improvizati felii de anotimp!

Intrebiri

Un curcubeu izvorat din calda ta privire
Iti alunga zambetul de pe fat3,

Mai stii cum te-ai trezit in acea dimineata?
Mai stii ca ai pasit prin praf de ceata?

Era o zi frumoasé dintr-un mai,
Mai stii, ti-a mai raimas in minte?
Mai stii cum pe campie alergai?

Dar, spune-mi, de miezul verii, tu mai stii?
Cici eu Imi amintesc cu dor,

Cum te scaldai in roua diminetii,

Cum poposeai pe-o banci langa lac.

Acum e octombrie... trebuie sa stii,
Sigur iti amintesti cand ai plecat,
Caci ai fugit tacuta, in miezul noptii,
Si am crezut ci toamna te-a furat.

lustin Butnariuc

E iarna, sigur nu mai stii de mine,

Din neaua plutitoare se nasc spre cer coline,
Parc-a trecut o-ntreaga viata... intr-un an
Eu tot visez c-alerg prin roua zorilor,

Asa cum alergai tu pe campii,

Si cad in plasa norilor...

Mai stii, iubito? Ar trebui...

Si stii!

Octombrie, Noiembrie,
Decembrie

Stiu ca in fiecare zi pornesti citre campie,
Si rupi din fiecare floare petale cate-o mie,
Sleite de puteri, cu frunze care mor,

Si vezi cum parca toate, tainuite,

Astern peste comoara un covor.

Te uiti in zare si te inunda visul,

Vibrezi in timp ce te intorci spre casa,
Luna tacuta, trimitandu-si visul,
Luceafirul de seara viazduhul 1l apasa.

O cucuvea ticsitd-n lenevie,

Strigand departe, ca dintr-o colivie:

“Vreo doua luni

de cand n-ai mai trecut prin vie...
A suta oari, a suta dintr-o mie,
O, tu, Octombrie!”

Continui sa te-ntorci citre ogor,

Si, spre mirarea ta,

Un greiere inca mai cant in decor,
Pe flori o spuma dintr-un soi de gheata...
E bruma. Mai multi ca oricand,
Un vuiet rece ce suiera flamand,
Inghite imediat discul solar.

Ploui méirunt cu boabe dese,

Iar picurii sunt raze pale ce se-abat
Peste cosuri pline de averile culese,
Se stinge visul mult prea luminat,
Iard din codru cucuveaua iese:

“Maritul Soare ucis e de sotie,
A suta oari, a suta dintr-o mie,
O, tu, Noiembrie!”

Revii, te-ndrepti spre-acest pamant,

Iar suflul tau e preficut in flori de gheata,
Totul e alb! Totul e sfant!

Esarfa cerului facuti e din ceata.

Norii se sting,

Se invelesc unul intr-altul,

E frig, lumina nici nu-i calda. Ba e rece!
Pamantul e moale de troiene

Care asteaptd — gata de plecare,

Le sufld vantul, le trimite-n depértare,
Dar se opresc din loc in loc sd poposeasca,
Infriguratd, din nou aceeasi cucuvea apare,
O cucuvea ce pare... sd vorbeasca:

“Fluturii albi se vor virsa puzderie,
A suta oarad, a suta dintr-o mie...

O, voi... Venit-ati dupa mine...
Octombrie, Noiembrie, Decembrie?”

Incertitudini

La capatul acestui drum e o cérare,
Mergand pe ea, nu stii spre ce te-ndrepti,
Poate ca fugi sau poate... ai rabdare,
Poate ca plangi sau poate ca astepti...

La capatul cararii este o alee,
P&sind pe ea, continui si privesti,
Poate astepti un inceput de odisee,
Un inceput al unei noi povesti.

La capatul aleii este o stramtoare,
Trecand prin colb, continui si te-ntrebi,
Poate ca vrei sa uiti de tot ce doare,

Sau poate vrei sa fii mai bun, indeosebi.

La capatul stramtorii e un alt drum,
Esti obosit, si mergi, si casti,

Poate ca viata ti se face scrum,
Poate ci din cenusi tu renasti.

La capatul acestui drum e o cérare,
Mergand pe ea, acum vei sti

unde te-ndrepti,
Probabil plangi, dar sigur ai rabdare,
Probabil fugi, dar sigur ma astepti...

Jack si fratii sai...

(urmare din p. 32)
Una dintre ele se referea la acea flacara vesnica.
Ideea i-a venit de la fiica sa, Caroline, care
recunostea, incd de micd, luminile care
striluceau la fosta casi a generalului federalist
Lee, cea care domina inaltimile Arlington-ului.
Jackie ar fi vrut pentru sotul siu o flacirid mai
mica, mai discreta dar, neaparat, vesnicd. A
doua dorinta a fost ca pe imensa racheta Saturn
V (care plaseazd, pe orbita, pe toti exploratorii
spatiului cosmic) sd aibd gravate, intr-un colt,
iniatialele omului care a inaripat visele
americanilor pentru a trimite primul om pe
Luna. Jackie crede cd, pe sotul sau, Istoria l-a
facut om. “Istoria l-a transformat pe acest baiat
singuratic si bolnav. Mama sa nu l-a iubit
niciodata. Istoria l-a format pe Jack, acel baiat
care citea, mereu, carti de istorie” i-a declarat
Jackie Kennedy lui Theodore H. White, in ziua
de 29 noiembrie 1963. Jacqueline a mai triit,
dupi moartea presedintelui, inci 30 de ani. In
acea trista zi de 25 noiembrie, John jr. a

implinit trei ani. Doua zile mai tarziu, Caroline
a implinit sase ani. Mama lor a hotarat sa-i
sarbitoreascd, pe amandoi, in ziua de 5
decembrie. A fost o sdrbatoare si veseli si trista.
5 Decembrie 1964, ziua in care noi il asteptam
pe Mos Nicolae, a fost ultima zi pe care familia
Kennedy a petrecut-o la Casa Alba.

Cadouri bizare si suti,
repezi la mana.
Din Arlington, Virginia

Cimitirul National Arlington este imens.
Turul cimitirului il poti face cu autobuze
turistice deschise, prevdzute cu ghid, contra
sumei de 12 dolari. La gift shop-ul de la Visitor
Center erau tot felul de produse care sa-ti aduca
aminte, in timp, de acel loc. Pungile de plastic,
cu imaginea cimitirului, ni s-au parut cam
morbide drept pentru care le-am evitat. La fel si
port cheile si badge-urile cu aceleasi insemne.
Cu toate astea, mesajul acestui bizar magazin de

suveniruri, plasat la intrarea in cimitir, e unul
relativ optimist. In sensul ci nu trebuie si-ti
aduci mereu aminte de faptul cd, odata si odata,
vei da si tu ortu’ popii ci cd, mai
degrabd,’trebuie sa traiesti cu vitalitatea si
spiritul care a facut din Jack Kennedy o figura
magica”. Asa scria, negru pe alb, pe coperta
volumului “Jack Kennedy, eroul evaziv” de
Chris Mattheus pe care am cumparat-o, la
ofertd, cu 5,98 $ in loc de 16,98 dolari, cat era
pretul ei initial. Good deal! Altii, mai iuti de
mana, profitau de inghesuiala si subtilizau
lucrurile mai marunte. Nu le-am urmat
exemplul. Cimitirul e, totusi, un loc unde
trebuie sa dai de pomana si nu si iei (moca)
ceea ce nu ti se cuvine. In rest, cand o fi si-o fi,
sd fie ca-n Ardeal: “N-o stii nime cd m-am dus/
Numa’ m-or vedea cd nu-s/ Sus e cerul, larga-i
lumea/ Bine c-a-nfrunzit pddurea!” Daca ar fi
cunoscut lirica populari transilvinean, Jackie
Kennedy ar fi putut formula, probabil, si o a
treia dorinta privitoare la cer, lume & padure”:
“Always high, always wide and always green!”

Dar,
spune-mi, de
miezul verii,

tu mai stii?
Caci eu imi
amintesc cu
dor,

Cum te
scaldai in
roua
diminetii,
Cum poposeai

pe-o banca
langa lac.

Nota redactiei:

O revistd are, in mod
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Arges nu publicad decéat
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apdarut initial in volume,
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Numar ilustrat
cu lucrari de
Claude Monet.
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