Numele orasului Dorohoi

Pentru a lamuri numele orasului Dorohoi, s-
au facut cateva incerciri meritorii, dar solutiile
date nu sunt acceptabile din diverse motive. Un
istoric al cercetarilor realizeaza Alexandru I.
Gonta in studiul Originea istorica a
numelui Dorohoi, publicat in volumul
Studii de istorie medievala, Iasi, Ed.
Dosoftei, 1998, pp. 173-182. Preludm din acest
studiu principalele date.

Istoricul Gh. Ghibanescu, in scrierea
Dorohoiul. Studiu si documente, 1924, p.
I-1L, scria: ,,in tulpina acestui cuvant noi vedem
un radical slav, anume malorus. Limbile slave
de sud, bulgara si sarb3, nu posedd cuvantul
dorohoi pentru drum sau cale”. ,In rostirea de
azi a cuvantului Dorohoi, cu accentul pe
ultima, am gresi de am vedea pe slavul
dorogoi = scump, cici din cele mai vechi
timpuri in mintea celor ce se asezase[rd] cu
sedera in Dorohoi, era ideea ca stau la drumul
mare. Deci Dorohoi Insemna drum, la drumul
mare”.

Ilie Béarbulescu, intr-o recenzie la Ave-
Caezar (pseudonim al doctorului Eraclie
Sterian, (1872-1948), Incercari de
etimologie (scrierea unui diletant), II, fari an,
si in adaosul de 16 pagini publicat in 1939, nu
accepta explicatia lui Ave-Caezar a numelui
Dorohoi prin gr. Doro, gr. §opv ,arbore” si
gr. hoi/yaia ,pamant” pentru céd in texte din
sec. al XV-lea scrise in slavona de cétre romani
numele avea forma Dorogon (JIOPOI'OHb),
citit Dorohon, cu n muiat. Birbulescu era de
parere cd numele Dorohoi se explicd prin
cuvantul rutean doroho ,cale, drum”. Cu
timpul, Dorohon devine Dorohoi prin
vocalizarea lui n palatal.

Margareta C. Stefinescu a crezut ca
Dorohoi are origine ruseasci, in dorégo
»drum”. Si Iorgu Iordan considera ca Dorohoi
se explica mai bine prin ucr. sau rus. doréga
»~drum”, decat prin dorogij ,,scump, pretios”.

in opozitie cu cercetitorii amintiti, Emil
Petrovici explica numele printr-un antroponim
Dorohun.

Al. Gonta credea ca explicatia lui E. Petrovici
~este mai apropiata de realitatea istoricd” si se
decide sid giseascd ,persoana istoricd cu
numele Drag, in legatura cu care poate fi pusa
originea istorici a orasului Dorohoi” (p. 174).

Primul mare boier, cu o avere imensi, legat
de targ, este Mihail de la Dorohoi, membru al
sfatului Domnesc, numit si Mihail sau Mihailas
sau si Mihail Dorohonschi ori Mihail Seul
(stangaciul), dar si Dorogunskii (1407),
Dorogunskogo (1423), Dorogunschii (1428),
toate traduse prin ,... de la Dorohoi” si
niciodatd n-a fost numit ot Doroguni sau ot
Dorogonea. Numele lui apare intre anii 1395 si
1437. Marea lui bogitie (52 de sate cu mosii)
era in judetele Hotin, Soroca, Orhei, nu in
Dorohoi, unde va fi avut o functie
adminstrativd, poate in legiturd cu vama.
Mihail de la Dorohoi era din Sizcouti.

Este o legiturd intre numele Dorohoi si
Hodorici de la Sizcouti, azi Noua Sulita din
partile Hotinului. Acest Horodici era fiul unui
Hodor, ceea ce ne indica suf. -ici.

Sa cercetam numele propriu Hodor, dar si
apelativul hodor.

in DOR, 296, numele Hodor este explicat,
dupa DLR, prin odor sau prin sensul regional

oltenesc ,cadoul miresei” si ,claia de fan” (M.
Pasculescu, Poezii populare). Sunt nume de
sate Hodora, Hodoreasca, Hodorasti,
Hodorauti, Hodorani. Cu suf. -ac a fost
derivat numele Hodorac, iar cu -ici numele
Hodorici, amintit mai sus.

Al. Gonta, Locuri, 122, gloseazd numele
topice Hodor Burciuc (sau Burcic) sat pe
Miletin, judetul Iasi; Hodora, azi Ezareni, jud.
Iasi; Hodoracinti sau Hodorecinti, sat pe
Vilia, tinutul Hotin azi in raionul Briceni, din
Republica Moldova, acestea cu atestare din sec.
al XIV-lea. Adaugam si Hodorasti sau
Hodoresti, sat dispirut in tinutul Carligaturii
(azi jud. Iasi), atestat in sec. al XVI-lea;
Hodoreni ,probabil in loc de Todireni”, com.
Stinita, jud. Neamt, atestat in sec. al XVII-lea,
si acesta disparut.

Prin inlocuirea terminatiei -or prin -co, s-a
realizat numele Hodco, intdlnit frecvent in
documentele moldovenesti. Astfel, avem un
Hodco de la Tetina, boier in sfatul domnesc la
1403-1411, probabil acelasi cu Hodco Costici,
acesta postelnic in sfatul domnesc (1421-1446);
un Hodco Creteanul, numit si Hodco
Cretovici si Hodco Cretovnicul, la 1436-
1467, fiind si boier in sfatul domnesc; un
Hodco in satul de la gura Rebrisoarei la 1490;
Hodco Pascan, mentionat la 1495; Hodco
sau Hotco Stibor, in sfatul domnesc la 1448-
1462, numit si Hodici; un Hodor inchini o
biserica manastirii Bistrita, mentionat la 1428;
un vitiman Hodor din satul Balcauti pe
Solonet, mentionat la 1489 si un Hodco
Burcic mentionat la 1443, 1444. Nu mai
consemnam si alte nume Hodor, mentionate
in secolul al XVI-lea. Retinem doar un
Hodorici din satul Sizcouti pe Prut, la 1456, si
un Hodorob mentionat la 1502, acestea cu suf.
-ici, respectiv -ob, atasate la numele Hodor
(Gonta, Persoane, 280-281).

Numele Hodco este, fara indoiald, un
hipocoristic (diminutiv) al lui Hodor.

De la Hodco avem numele a doud localititi
mentionate in sec. al XV-lea, una in ocolul
Tirgului Vaslui, azi numitd Zapodeni, iar a
doua pe Barlad, azi numitd Sasova, jud. Vaslui
(Gonta, Locuri, 122).

Sunt mentionate si doud sate Hodcesti,
unul disparut, amintit in sec. al XVI-lea. Un
Hodcesti unde a fost Hodoe, numit si
Hotcesti, pe Stavnic, numit apoi Capotesti,
inclus in Scheia, judetul Iasi, si un altul numit si
Hocesti, Hoicesti, Hotcesti, 1angd comuna
Strunga, judetul Iasi. Amintim in aceasti
ingiruire si satul Hoceni numit si Hotceani,
Hotceni, pe Larga, jud. Vaslui, atestat in sec.
al XVI-lea.

Aparent nume strdin, Hodor este de fapt o
variantd a numelui Hordo, cu metateza, pe
care l-am explicat prin Hord cu suf. -o(u) (in
vol. Limba si istorie roméneasca, vezi
Indice, p. 375). Hordo, ca nume est-
ardelenesc, ajuns in Moldova, a suferit
schimbarea numitd metatezi, devenind asadar
Hodor.

Relatia numelui Dorohoi cu nume proprii
sau apelative slave este cu totul aparentad si
induce in eroare.

Interesantd este prezenta cuvantului
huduroi (variantd a lui hodoroi), sinonim al

lui harlau ,scobitura adanca si alungita de pe
coastele unui deal, cu maluri rapoase, facuta de
suvoaiele mari de ploaie”. (Moldovanu,
Chestionar, nr. 84, nr. 374). George Giuglea
si Vasile Tara, in AUT, IV, 1966, p. 211,
inregistreazda huduroi cu sensul ,locuri
ascunse si intunecoase, prapastii si péaraie
adanci”, si cunosc numele topic Huduroi in
Muntele Sicelului din Apuseni, iar Gh.
Bolocan, Dictionar, II, 276, inregistreazi
huduroi, huduroaie, cu sensul ,fundul unei
rape, locuri salbatice”, iar huduroni cu sesnul
sizvoare amenajate pentru baut apa sau pentru
adapost”, din judetul Hunedoara.

Un alt caz de metatezi am identificat in
numle de persoand Hodor care a devenit
Doroh, mentionat documentar mai tarziu, in
1616, in forma Dorog (Gonta, Persoane, 158).
La Dorog, pronuntat Doroh, s-a atasat sufixul
-on, ca in Albon, Anghelonn, Barbon,
Opron, Zaron, devenind
Dorogon/JIOPOTI'OHB, forma citita
Dorohon. Prin vocalizarea lui 5, deci prin
evolutia lui 1 la i, numele Dorohon a devenit
Dorohoi. Este cunoscuta si forma/varianta cu
o din sufix inchis la u: Dorohun. Cunoastem
si derivatul Dorohoncea (din Dorohon cu
suf. -cea, ca in Buncea, Capcea, Oancea,
Stancea), dar si Dorohonschi, cu suf. -schi.
Fiind derivat cu suf. -oni, numele Doroh, deci
dorohon/Dorohoni a devenit cu timpul
Dorohoi prin schimbarea suf. -oni in -oi, ca
in toate graiurile dacoromanesti, mai putin cele
din Banat.

Facem o ultima precizare: metateza hodor-
doroh este sustinuta si de sensul ,loc batatorit
de oameni si de animale” al lui hodor
inregistrat in zona Turda (Bolocan, II, 267). Pe
un asemenea loc, aflat la incrucisarea unor
drumuri, s-a putut face targ, deci loc unde se
face schimb de produse, ceea ce era candva
Dorohoiul.

Concluzia noastra este ca un nume de
persoand Hodoron, prin metatezd, a putut
deveni Dorohon si apoi Dorohoi, proces
lingvistic ajutat si de entopicul hodor care a
cunoscut aceeasi metateza.
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—_—> Copilasu-mi frange,/ Viata mi se
stinge!/ Cum o auzea,/ Manea se pierdea,/
Ochi-i se-nvelea;/ Lumea se-ntorcea,/ Norii se-
nvartea,/ Si de pe grindis,/ De pe coperis,/
Mort bietul cadea!”

Prin sacrificiul suprem, Mesterul Manole se
inaltd ca om in nemurire. Din pamantul pe care
se pribuseste tasneste un izvor, ca simbol
natural al creatiei eterne: ,Iar unde cadea/ Ce
se mai facea?/ O fAntana lind,/ Cu apa putina,/
Cu apd sirata,/ Cu lacrimi udatd!” Motivul
fantanii accentueaza rostul jertfirii. Moartea
pentru creatie este urmata de renastere intr-o
altd dimensiune cosmica: Manole se
transforma in apa care va uda vesnic temelia
manastirii. Trebuie adaugat cd devotamentul
Anei fatd de sot si menirea lui constituie o
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calitate morald subliniatd apisat de poetul
anonim prin reluarea vocii eroinei din zid, cu
rol educativ.

Compozitia Monadastirii Argesului este
similard cu a unui poem dramatic, datoritd
dialogurilor frecvente dintre domnitor si
mesteri, la care se adaugd alte dialoguri
episodice: Negru Voda-ciobinas, Manole-
mesteri, Manole-Ana si Manole-Dumnezeu — in
registrul monologului. Dramatismul intrinsec
al baladei este amplificat prin muzicalitatea
versurilor, sustinuta de folosirea repetitiei si a
refrenului specific céantecului batranesc.
Stilistic, se remarca apelul la hiperbola, precum
in prezentarea potopului (,Ploaie spumegata/
Ce face paraie/ Si Imfla siroaie”) si a furtunii
(,Un vant pre pamant,/ Paltini ca-ndoia,/ Brazi

ca despoia,/ Muntii rdsturna”. Timbrul liric al
operei decurge si din folosirea diminutivelor cu
valoare afectivd: Pan’ la gleznisoare,/ Pan’ la
pulpisoare. Pan’ la costigsoare,/ Pan’ la
tatisoare. / Pan’ la buzisoare” etc. Limbajul
popular sau familiar, impanat cu termeni
arhaici sustin, apoi, oralitatea stilului. Putem
considera conclusiv Monadstirea /Mandastirea
Argesului capodopera dramatica a literaturii
populare, impregnata de lirism si marcata de
oralitate. Pe buna dreptate, a reprezentat sursa
de inspiratie pentru literatura cultd. Motivul
constructiei durabile prin jertfi a fost
valorificat in drame cu acelasi titlul, Mesterul
Manole, de Lucian Blaga si Octavian Goga, dar
si in proza modernd, de G. Cilinescu in
romanul Bietul Ioanide.
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”Cu glas adanc, cu graiul de Sibile”

Am mai scris despre poezia Mariei Calciu —
si voi mai scrie, desigur, nu numai pentru a o
indemna sa iasd mai repede din faza aceasta a
punctuatiei albe, cum vreau sa fac acum, dar
pentru ca urmaresc cu interes creatia sa. Poetii
au incredere oarba in evolutie si vor neaparat
sa treaca prin etape ale creatiei, sa epuizeze o
zond, sa simtd ruperea; este mai degrabd o
adaptare a lor la imperativul educatiei, pentru
ca, dacd-i intrebi serios, cred si ei, ca toata
lumea, ca poezia tine de clipd, de inspiratie, de
iluminare — de orice, numai de evolutie nu (ca
doar nu vom spune ca iluminarea std in
devenire)... Evolutia e buni la zarzavaturi, de
exemplu cand spunem de o varza ca devine
invoaltd, adicd i se Intaresc frunzele, rotundul
se coace si asteaptd sa fie tdiat si pus la
murat...In poezie, evolutie sau progres
inseamna tehnica, nimic mai mult. Or, faza
aceasta a poeziei cu punctuatie alba, in sens
tehnic-evolutiv, va trebui s treaca odata si
odata. Se zice ca gandirea este eleatd, adica nu
se miscd, Si poezia nu are nevoie, nici ea, de
miscare externa fiind extaz, iar virgula,
punctul, semnele celelalte in general,
intrerupand-o, etc.

Sa ne intelegen: primul semn de punctuatie
intr-un text este blancul, adica spatiul alb
dintre cuvinte, adica despartirea scrierii in
cuvinte. La inceput scrierea era continua iar
gramatica se ocupa de litere (de la gramma,
nu?) si filologia de relatia dintre cuvinte, adica
exact de miscarea printre ele. Un text in
scriere continud este ca o padure de semne —
iar intr-o padure adevarata, ca sia nu te
ratacesti, ai nevoie de poteci. Zeul drumurilor
si al potecilor este Hermes, care se plimba pe
deasupra peisajului si, avand vedere de sus,
indica locurile pe unde se pot face drumuri,
dupa curbele de nivel sd zicem. Cu ce indicé el
asta? — Cu un betigas care in latineste se
cheama virga-ae, si care in romaneste a dat
vargd iar in limbajul stiintific romanic s-a
diminutivat devenind wvirgula. Ca nume
generic pentru semnele de punctuatie, virgula
este semnul lui Hermes — aplicat padurii de
semne scrise, adica textului. Cu punctuatia te
misti intr-un text; Caragiale spunea ca
punctuatia este gesticulatia gandirii, tocmai
impotriva celor care gandesc ... gandirea ca
nemiscare. Ce ne-am face noi, astazi, cu

atdtea drumuri pe care ni le-a ficut Hermes
(prin intermediul servitorilor sai, drumarii),
daca n-am pune semne de circulatie in pari!?
Una e sa stii la perfectie sa conduci o masina,
sa-1 cunosti motorul idem — si alta e sa stii sa
circuli cu ea...

Nu cred c-am convins-o pe Maria Calciu,
pentru motivul ca, iata, m-a convins ea pe
mine sa-i mai citesc un volum cu punctuatie
alba. Volumul se numeste "Desen pe vis” si
nu-l reiau pentru o lecturd sistematica
neaparat pentru cd vad cd autoarea face o
concesie — nu catre mine, desigur — acceptand
ca semn de punctuatie cratima si punand
literd mare din loc in loc (dar nu dupa punct!)
— ci pentru ca ma atrage, realmente, mistica
Mariei Calciu, si mai ales acest poem numit
Usa de ceara: ”Si astazi/ insa de departe ca nu
cumva/ sa sparg/ vreun clopot sau vreun
raspuns/ inca nedat/ pe urme/ ce inca
privesc/ spre urma singura de august// Ma tot
intreb/ din intrebari/ ce nu mai pot sa fie
puse/ cdci nu mai stiu sa mai intrebe// Spre
cine sau spre care soapta de cenusiu/ negru in
alb/ ce cunoscuta iti era/ ai descuiat usa in
noapte// In cine/ ce furdndu-i cheia mai
inainte/ pas cu pas/ spre a putea atunci
plecand sa o inchida/ tot cu noapte/ de afara/
tot spre stanga/ de parca nici nu ar fi fost in
pragul ei/ de dinduntru/ Ai descuiat catre
adanc/ Usa de august si de ceard// Asa putand
sa te loveascd in umbra/ dinspre plans/
trecand prin tine foc de cuie/ calcandu-te cu
talpi de fum/ Crezand ca ar putea cumva/ din
nume luat cu imprumut/ sa-ti semene la mers
prin mine/ sa-ti soarba plinul de iubire/ spre
a-si muri cumva rearsd/ arsura-spin a
neiubirii // A neplecirii spre ceva/ A
nechemarii dinspre nimeni.” Tiparul sintactic
ar fi acesta: Si astdzi mad tot intreb spre
cine/care soapta ai descuiat usa(...) in cine ai
descuiat usa...”- si totul sugereaza o ruga catre
divinitatea care a facut ca cel ce se roaga sa se
nascd. Aripile laterale, amanuntele,
parantezele acestui enunt sunt insa mai adanc
poetice, incheind cu acel spre a-si muri cumva
rearsd arsura-spin a neiubirii, unde
neiubirea are/este o arsura, dar moare rearsa
— 1n cel nascut, adici arsa din nou, adica cel
nascut este sortit sa alunge neiubirea. Este un
imn Fecioarei, sfanta lunii august, in care cred

toate putratoarele numelui Ei; un imn ridicat
de o fiica prin mama pamanteana (ne
cufundiam, astfel, in volumul anterior al
poetei, dedicat mamei disparute in umbre).
Visul este vedenia, iluminarea — desenul este
imaginea, fotografia mamei: acestea se cauta,
asa cum umbra mamei cautd principiul Sfanta
Mama, ele vor sd se suprapund, de unde si
inganarea vocilor.

Cer scuze cititorului pentru cd explic
poezia, dar vreau sid arat ca mai concentrat
decat atata nu se putea spune si ca punctuatia,
oricare ar fi (fost) ea, complica si mai mult.
Este o taietura a gandului ce iese intreaga, asa
cum iese, un fel de vorbire sybilinicd asumata
aici. Maria Calciu este si voit hermetica, se
incifreaza cu pasiune uneori — dar cand se lasa
descoperitd, ca sa zic asa, debordeaza de
pathosul credintei — care obnubileazd chiar
ratiunea. in fond, cind spune asa, de pilda:
”...Dar sperai sa ma faci pe mine sa cred/ iar
prin mine/ pe cei ce se obisnuiau/ prin mine
sa priveasca...” (Norul de scari) poeta se
dezvaluie ca un suflet devotat credintei.
Metafora intregului volum, titlul lui, vrea sa
spund ca omul credincios incearcd sd prinda
visul, viziunile, in forme, in desene. Cum ai
zice vorbe in vant cu sensul propriu de cuvinte
ce zboard, cuvantul fiind ca aerul — la fel poti
zice schite (desene) pe vedenii/vederi; poeta
aduce, in acest volum, poezia la picturd (ut
pictura poesis) — in conditiile realitatii
virtuale de astdzi, sau mai degrabd, in acelea
ale viziunilor preoteselor antice care, in fond,
asta faceau: incercau sa prinda in cuvinte ceea
ce vedeau in transe. Si, s ne amintim, nici ele
nu foloseau semnele de punctuatie: oracolul
odata dat cuiva, trebuia pe data interpretat in
logicd umana. Ca o pythie a poeziei, Maria
Calciu isi urseste siesi, isi traieste siesi
coincidentele dintre vis si desen, iar cand ne
invita sd-i cunoastem aceastd, cum sa-i spun?
— experientd, totusi, ne face, de fapt, sd ne
gandim nu neapdrat la interpretare — ci la
faptul ca fiecare putem, prin ea, sa preludm
vorbe din cuvintele zeilor. Drept pentru care
nu mai incerc s-o fac sa accepte semne de
punctuatie ori de circulatie: ea nu se rataceste
niciodatd, pentru ca este mereu in ea insasi.

N. GEORGESCU

Mona Valceanu, intre clasic si modern

Orice volum al Mariei Mona Vranceanu ne
ofera o lectura pldcutd si instructiva.
Profesoard de Limba si literatura romana la
un vestit Colegiu National din Pitesti, cu o
indelungata activitate la catedrd, scriitoare de
vocatie si editoare, ea a desprins, din aceasta
activitate bogatd in dezvaluirea tainelor
scrisului, metode multiple de exprimare a
unor sentimente diferite, succesive si
profunde — pe care le exerseazé cu succes in
cartile sale de versuri sau proza. Volumul
Bachert sau Albumul fdrd nume oscileaza
intre clasic si modern, dar nu ca o reflectare a
influentelor lecturilor din mari maestri lirici,
ci doar ca o adaptare a continutului la forma,
ca In aceastd emotionantd marturisire din
tinerete: "Ti-as putea sid-{i spun orice/si

tinerete/si iubire si lumind/si steaua
care/arde-n coltul ei de cer/si umbre
ce/coboara farda vind./Ti-as putea/sa-ti

spun/Destin ?” (Cantecul Evei cdtre Adam,
p-14).

Mai tarziu, spre maturitate, reverberatia
acestui sentiment pare la fel de emotionanta:
Si eu eram aceeasi/si poate ci
demult/tacerea-mbatranise/in murmur de
icoane,/rotirea grea de-arome/a verii o
ascult,//si tu erai acelasi/si poate, de
demult...” (De dragoste, p.19).

In primul exemplu, mairturisirile ei erau
sugestive, concise, uneori aluzive si atipice,
reliefandu-i eul liric, exprimand optimismul

unei iubiri unice. in al doilea exemplu,
versurile intdresc statornicia in dragoste, pe
un ton melancolic, parca al unei castelane de
odinioara, dupa plecarea cavalerului in lume.

Alatur o Autumnala in forma clasica: “Iata,
frunzele de toamna/Cum palesc incet, incet/Si
deasupra casei mele/Mai fosneste un regret”
(p-59). Addugam cateva versuri din poezia Pui
de cerb, sugerand intr-un mod delicat fratia
dintre om i naturda: "E duminica si
doarme/Langa mine-un pui de
cerb/Rézvrititele izvoare/Ochiu-i proaspit si
imberb” (p. 62).

In aceste exemple, exprimarea frumusetilor
naturii vibreaza prin ritm si rima, ca intr-o
simfonie cosmicd, prin care sufletul autoarei
incolteste intr-un ciclu etern.

Alteori, regretul ei imbracd rezonante
bacoviene: “E toamna la fereastra/copacii uzi
danseazd/cu umbra mea uitatda/de douazeci
de ani ! (Astral, p. 36).

Apoi, exprimarea poeticd se impodobeste
cu straie de sarbatoare, moderne, lisandu-ne
sa intelegem cd, in caleidoscopica sa tréire,
poate avea o tinutd de tara si alta de oras. Ce
titlu ar putea fi mai potrivit decat cel osciland
intre clasic si modern — sugerat de ,,E-mail”?:
,Iti multumesc/cd zilnic/vanez ticeri/si
plang,//singuratati pe care/nu le stiu//le
mangai fruntea albad/ si le strang/ in fiecare
pagina/ce-ti scriu” (p. 68).

Multipla si adaptabild, uneori absconsa si

sugestivd, o badnuiesc pe Mona cid strabate
trepte diferite de creatie, in functie de tema
aleasd si de starea sa sufleteascd, fiindca iat-o
si intr-o surprinzitoare poezie cu tematica
patriotica: “Scriu/cu Timpul la ureche/ floare
de cais/si-mi infloreste-n
garofite/iia.//Scriu/si micul meu/albastru
paradis/se cheamé-n/graiul simplu/
Romania” (Scriu, p. 70). Admirabil! Cu totul
altfel decat pe vremuri! O simpld rima (si
aceea Intdmplatoare: iia — Romania), dar cata
sugestie a acestei iubiri fatd de meleagurile
natale, dezvaluita din tinerete si purtatd de-a
lungul intregii vieti, desprindem de aici!

Exemplul imi foloseste ca argument pentru
afirmatia ca un poet adevirat nu-si cautd, mai
intai, rimele, ci sentimentele care sa
inmurgeascd in cuvintele sale — ceea ce 1i
asigura succesul in sufletele cititorilor sdi. Asg
putea sd va ofer si alte exemple in deplina
armonie cu frumusetea acestei carti; sunt gata
sa fac si unele sugestii si analize constatative,
fiinded, prin reluarea lecturii, descopar ca
versurile Mariei Mona Vélceanu ar putea fi
folosite prea bine si ca un scurt tratat de
prozodie, pentru un eu poetic exemplar, in
fata elevilor sai, despre forma artisticd bine
aleasd. Insi nu doar in fata elevilor sii, as
reusi sd argumentez, ci si ai mei, ori ai altor
dascdli — ca o lectie deschisd a sufletelor
receptive la poezie...

ION C. STEFAN




Alexandru Jurcan

bsesiile
lui Humbert

Lolita, romanul lui Vladimit Nabokov e considerat
cel mai important roman american al ultimei jumatati
de secol. O carte stranie, cu multe adevaruri morale,
eliminand orice tentatie facild. Bineinteles cd raul
potential existd in aceastd carte. Humbert stie de la
inceput: ,De ce nu am depus discret cheia “342” la
receptie si n-am parasit orasul, tara, emisfera — globul-
chiar in acea noapte? E singurul meu regret”. Humbert
e un european (ca si Nabokov) care priveste cu atentie
lumea americana. Desigur el este un dezradacinat, insa
se adapteaza rapid. Pasiunea lui confuza pentru Lolita
inseamna inceputul unei obsesii majore, al cirei
deznodamant e tragic. Aceasta obesesie inseamna, de
fapt, aparitia unui egoism monstruos.

Dan Grigorescu scrie o prefatd la traducerea
romanului (realizatd de Horea Popescu) si remarca
sufletele personajelor lui Nabokov, care ar fi ,suflete
moarte”, asemenea celor ale lui Gogol. Nu putem
neglija actiunea continua a destinului, chiar daca
Humbert ar fi dorit sa se sustragd rapid oricéror
consecinte. Adrian Lyne a ecranizat Lolita,
distribuindu-i in roluri principale pe Dominique
Swain, Jeremy Irons, Melanie Griffith. Regizorul nu
s-a indepartat de scriiturd, dar nici de spiritul cartii si
al epocii, astfel incat naratiunea cinematografica
penduleaza subtil intre frazele lui Nabokov si intre
imaginile posibile. Regizorul a pastrat chiar replicile lui
Humbert adresate ,doamnelor din juriu”. “Fiti
indulgente cu mine! Ingiduiti-mi si v riapesc doar o
farama din timpul dumneavoastrd pretios” Cum e
nimfeta (Dominique Swain)? Puritate, copilarie,
ipocrizie, candoare, premeditare: obraji de copil, trup
de nimfetd, gurd plind de bomboane, salturi de
adolescenta.

Aldturi de ea evolueazda Jeremy Irons in rolul lui
Humbert: virilitate, masculinitate, crispare, micinare
interioara, violenta, ribdare, pasiune, gelozie, sarm,
resemnare. In roman, Nabokov aluneci subtil spre
poematic, imbinand realitatea palpabila cu dialogul, iar
divagatiile sporesc suspansul. Si zice Humbert: “As fi
pictat plopi, meri, o duminica la perferia orasului. Si
opalul de foc dizolvandu-se in lac, cu unduiri circulare,
o ultimé pulsatie, o ultima tusa de culoare, rosu tipator,
roz strident”. El simte ca bestialitatea si frumosul se
contopesc intr-o anumita zona. De-a lungul multelor
translatii, in procesul avatarurilor “comise”, penduland
intre cuvinte si imagini, povestea Lolitei obligd la
anumite asociatii. Cum era obsesia in romanul O
dragoste a lui Dino Buzzati? Dar durerea eroului din
Bufnita oarba de Hedayat? Acolo nu se ajungea la
crimd, pe cand la Nabokov iesirea din poveste
inseamna uciderea lui Clare Quilty, adicd suprimarea
oricdrui rival. O solutie care duce la ,suvite de sénge si
ganginii verzi”. La Buzzati predomini ridicolul. in
Vrdjitorul lui Nabokov (o varianta a Lolitei aparuta in
1986, in timp ce Lolita a aparut in 1959) fata nu
cedeaza insistentelor barbatului nestavilit.

Inaintea lui Adrian Lyne, regizorul Stanley Kubrick
a ecranizat Lolita in 1962, cu James Mason, Peter
Sellers, Sue Lyon. Erotismul a fost diminiuat, satira
Americii pdrea cam conventionala, Sue Lyon se
dovedea prea matura pentru rol, iar Peter Sellers in
rolul lui Clare Quily, era cam ,invadator”. Pentru
Lolita, Adrian Lyne pastreza ordinea epicului,
parfumul introspectiei, gdseste o interpretare credibila,
lasa erotismul 1n planul doi si cizeleaza cateva imagini
obsedante (sangele lui Clare pe clapele pianului, chipul
lui Humbert in spatele stergatoarelor de parbriz).
Muzica lui Morricone e subtila si extrem de
functionala.
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Leonid Dragomir

Arta ca modalitate
de a fi om

In plin Belle Epoque, intre inceputul
anului 1907 si sfarsitul lui 1908, poetul
Rainer Maria Rilke 1i trimite unui tanar
ofiter cu chemare de poet, Franz Kappus,
zece scrisori in care sub formid de
meditatii si sfaturi este cuprinsi o
filosofie a artei de o profunzime egali cu
a celei a unor Schopenhauer sau
Nietzsche. De altfel inspiratia ilustrilor
predecesori se simte 1in aceste
capodopere ce imbina rigoarea si
rafinamentul in determinarea celor mai
subtile vibratii de sufletului creator ori
iubitor de artd, in mod special de poezie
si literatura.

Totul a inceput cu solicitarea tanarului
ofiter adresata mai varstnicului absolvent
al aceleiasi scoli militare din Viena de a-
si exprima o parere despre poeziile sale.
Aceasta soseste dupi ceva vreme, nefiind
prea favorabild, dar ceea ce se importa
este, cum am spus, conceptia marelui
poet austriac despre lumea creatiei si a
creatorului. De la inceput el isi exprima
indoiala fatd de capacitatea criticii de a
surprinde inefabilul operelor de arta si isi
indeamnd interlocutorul si caute
induntrul sau, la “rddicinile inimii”,
raspunsurile la intrebarile ce-1 framanta.
Doar prin introspectie si nu consultand
pirerile altora va afla daca scrisul este
pentru el o necesitate vitali care sa-i
organizeze Iintreaga viatd Iinspre
descoperirea formelor capabile sa-i
exprime bogatia interioara a sufletului.
Fata cu aceastd sarcini creatorul autentic
este nespus de singur, neputand si fie
ajutat de nimeni, ci doar incurajat, asa
cum face chiar Rilke, sa-si asume
singuratatea fara a incerca si scape de ea.
“Trebuie, scrie el, sa lasi sa se
desdvarseasca orice impresie, orice
sambure de sentiment, in sinea ta, in
intuneric, in necuvant, in inconstient,in
sfera ce n-o poate atinge constiinta, si sa
astepti cu adancd smerenie si ribdare ora
de nastere a unei noi claritati; asta, doar
asta inseamnd a trai ca artist: in
intelegere si creatie”. Creatia este o cale
atat de personal, de intimd, incat este
nevoie ca nimic din exterior sia nu o
tulbure. Ea are aceeasi sursd de energie
ca instinctual sexual fiind, cum ar spune
Freud, o sublimare a acestuia. Forta

Din cana cu pasari

creatoare de artd este similard cu
dragostea, iar riscul artistului ca si al
indragostitilor este a ciddea 1in
conventionalitate. De aceea ei trebuie sa
ramana conectati la sevele vietii, ferindu-
se de poza ca si de judecarea de sine in
termeni morali mai ales. Regisim aici
atat viziunea romantica a necesititii de a
apdra izvoarele inconstiente ale creatiei
de lumina constiintei care le-ar putea
secidtui, dar si ideea nietzscheend a
restaurarii nevinovitiei devenirii prin
triirea esteticd a vietii, “dincolo de bine si
de rdu”. Lucrurile cu adevidrat mari
precum, iubirea, moartea, arta sau
Dumnezeu trebuie intelese ca un proces,
o crestere neincetata, o pregatire smerita
pe ceea ce std sa vini si depaseste omul.
Pentru un artist, dar de ce nu ? si pentru
om in general totul tinde sa devina
destin, adica fapt interior necesar, lege a
unei dezvoltari organice. Opera de arta se
judeca dupi originea sa, cici “o opera de
arta este buna daci a apirut din
necesitate”.

Nu prea se mai vorbeste astazi despre
miretie. Filosofia estetica a lui Rilke ne
arata cd ea este inca posibila prin luarea
in serios a lucrurilor mici dinauntrul si
dinafara omului si deschiderea simturilor
spre ceea ce este neelucidabil, plin de
mister 1n ele. Mai presus de tonul pe care
unii l-ar cataloga dispretuitor ca
romantic, Rilke ne propune o imagine a
omului ca avand o vocatie divind: de a
continua creatia lui Dumnezeu. Arta
devine o cale de a revela chipul lui
Dumnezeu in om. Ca nu e deloc vorba
despre o viziune exaltatd, ci dimpotriva
de una guvernatd de masura smereniei
fatd de mestesugul artei, reiese cat se
poate de clar din urmaétorul pasaj ce
incheie ultima scrisoare: “Si arta nu e
decat un fel de a trai, si poti sa te
pregitesti pentru ea, trdind intr-un
anume fel, fara si-ti dai seama; in orice
lucru firesc esti mai aproape decat in
meseriile nereale, semiartistice, care,
dandu-ti iluzia unei inrudiri cu arta,
neagd practic existenta oricarei arte si o
atacd asa cum o face bunioard tot
jurnalismul si aproape toata critica si trei
pitrimi din ceea ce se cheama3 literatura
si vrea sa treacd drept asta”.

Lucrurile cu
adevarat mari

precum
iubirea,
moartea, arta
sau Dumnezeu
trebuie
intelese ca un
proces, o
crestere
neincetata, o
pregatire
smerita pe
ceea ce sta sa
vina si
depaseste
omul.

_Rainer Maria Rilke
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Florian Silisteanu

de artar si de lumina

de sub tampla pasarea care
canta nasterea a zburat spre casa
numai Bunul Dumnezeu stie
unde sta si pe unde-a fost mireasa
cand era ea fata mare pasirea
cand doare si pe nimeni nu mai are
moare!

mestesug de iarba - cuibul, apoi
multa apa - setea ca o aripa!

numai gandul mai tresaltd
dincolo de cratima

peste gard peste inalt dumicatul
celuilalt

peste deal peste lumina ... liniste
si-o lund plina

iar ma prinde Pastile pe drum
zic la pasdre sa stea

dar ea ciuguleste nesatula din
distanta mea

sd o zboare altuia ...

sd puna la stele semn si ciocul
sa-1 dea pe lemn

sa-l ascuta...

tot nu canta

...pasarea din mine-i muta
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Mariana Senila-Vasiliu
Fascinatia ineditului. Petra (ll)

Limbajul a fost creat de om pentru a
comunica, pentru a putea traduce prin cuvinte
stari sufletesti sau si descrie imagini. in dou#
cazuri insd limba se dovedeste neputincioasa;
cand e si redea sentimentul de iubire sau si
explice ce anume inseamni arta. Cuvintele
nu-si ating tinta si, incapabile sd exprime
sentimentele si senzatia ce-l anima pe
indragostit sau pe iubitorul de arti, recurg la
perifraza - dau ocol, se apropie de ce vor sa
spund, dar nu reusesc si redea tocmai esenta.
Este ceea ce mi s-a intamplat in fata
spectacolului siderant al anticei Petra, este
ceea ce se petrece cu mine acum cand scriu
despre ceea ce am vazut si despre starea
sufleteasca care m-a incercat. Cu ce cuvinte sa
descriu bizara senzatie care te incearcd din
momentul intrarii in Siq? Cum si traduci
strania trdire pe care o ai cand vezi curgand in
inalturi raul albastru celest si cum si explici
starea de vertij invers ce te cuprinde in fata

E o ironie a
sortii ca
simbolul
existentei
unor civilizatii
disparute sa
fie reprezentat
de morminte.
Ca si alte
civilizatii, azi
inghitite de
timp, cea
nabateeana nu
se abate de la
asta lege
nescrisa.

peretilor inalti de piatra care par sa se apropie
infricosdtor de tine de parca ar dori si te
prindi in capcana lor? In ce mod si descrii
infinita varietate de tonuri si tente de culoare
care unduiesc precum un voal de matase tors
in straturile aspre de gresie? Oare cine ar
putea reda prin vorbe strélucirea verdelui unei
crengute singuratice proiectate pe decorul de
gresie in culori tomnatice al muntelui? Dar
delicatul roz in care se coloreaza antica asezare
dimineata, la rasaritul soarelui, si pe seara, in
amurg? La Petra, intdiul lucru care ii ia
cilatorului mintea a mirare este culoarea
neobisnuiti si stralucitoare a pietrei, de unde
si numele cetatii, si abia apoi spectacolul
neasemuit al anticei urbe nabateene.

Cum spuneam, Petra este intru totul
altcum fatd de orice asezare omeneasca,
incepand cu locul, o uriasa crevasa geologica
provocatda de un cutremur de proportii
apocaliptice care a despicat muntele in zeci,
poate chiar sute de bucéti, de care vechii sdi
locuitori au profitat si pe care 1-au transformat
intr-o minune arhitecturald. Muntii cu pietre
singaurite”, cum se zice in Buzau, nu-s chiar
atat de rari pe cat s-ar crede, iar oamenii, pe
unde s-a putut, au profitat de ceea ce natura le
oferea. Complexele monastice monahale din
Cappadocia si de pe valea Ihlara, ambele din
Turcia, de la Vardzia, din Armenia, dar si din
alte locuri sunt ilustrative in acest sens, cu
amendamentul c¢d niciunul nu atinge
rafinamentul si splendoarea Petrei. Simple
columbarii monahale, ele stau dovada
profundei credinte crestine a celor retrasi in
astfel de locuri, dar atat. Pe cand la Petra,
datorita inteligentei, fanteziei si inaltului simt
estetic, fenomenul natural accidental a luat
chipul operei de artd. Coplesitorul contrast
dintre salbéticia naturii si creatia umana de
inalta tinuti artistici le scoate pe amandoua
in evidentd si ambele rédsplitesc pentru
osteneala de a fi parcurs atata drum ca sa le
vezi.

Golita de continut si pustie, Petra are
strania frumusete a unei cochilii marine al

carui vietuitor a disparut de mult, dar care,
dincolo de moarte, pastreazd intreaga
splendoare a alcdtuirii sale. O cochilie care
sectionatd dezvaluie odatd cu geometria
perfecta a structurii si fascinantul colorit al
peretilor de gresie. Cat despre soarta viitoare a
acestui complex fara seaman este previzibil ca,
asa cum a fost creat de miscarile tectonice, tot
asa va si pieri. Periculoasa inclinare a peretilor
defileului, uriasii bolovani desprinsi din
muntele spart, unii prabusiti, altii aflati intr-un
echilibru precar, prevestesc ineluctabilul
destin al defileului. Prinsd in mijlocul
menghinei de piatrd, pretioasa cochilie
arhitecturala care este Petra va fi si ea strivita
de forta unui viitor cutremur major. Vesnicia,
dupa cate se vede, nu existd, e formata doar
din franturi care puse cap la cap 1i dau omului
iluzia eternitatii.

E o ironie a sortii ca simbolul existentei
unor civilizatii disparute sa fie reprezentat de
morminte. Ca si alte civilizatii, azi inghitite de
timp, cea nabateeana nu se abate de la asta
lege nescrisi. In realitate, Petra este un urias
cimitir din moment ce majoritatea arhitecturii
sale este de facturd funerari. Inci dinainte de
a intra in oras, mormintele bloc bordeazi
laturile drumului cu siluetele lor masive. in ce
priveste orasul propriu-zis, toate
monumentele pe care esti tentat si le crezi fie
temple, fie palate, nu-s decat tot atatea
morminte.

De la largimea Bab es-Siqului / Poarta
cetdtii, se patrunde brusc in defileul stramt si
intunecat ce duce spre inima capitalei
nabateene. Din arcul ce anunta intrarea in Siq,
care in litografia realizata dupéd un desen de
David Roberts in 1839 era intact, n-au mai
ramas decat urmele soclurilor de sustinere.
Parcurgerea defileului, de un kilometru doar,
din cauza formelor distorsionate ale peretilor,
a inclinatiei periculoase a acestora in unele
locuri, dar si din cauza stramtorii, ii dau
calatorului o stare de neliniste de parca pentru
a ajunge in inima Petrei ar trebui sa treaca
printre Scila si Caribda. Daca se depaseste insa
aceastd stare de disconfort provocata de
neobisnuitul locului, nu se poate sid nu fi
incantat de frumusetea salbatica a defileului,
mai cu seamd cd nimic nu lasd incid sa se
intrevadd minunea de la capatul riftului de
piatra. Intr-un fel, traversarea lui seamini cu
un drum initiatic: el te poarti dinspre
cosmarul geologic spre splendoarea creatiei
artistice; dinspre starea de neliniste spre
bucurie; dinspre inform spre ordine si
frumusete; dinspre intuneric spre lumina.
Dincolo de functionalitatea practici, el a avut
si pentru nabateeni o semnificatie aparte,
sacrd, chiar de pelerinaj religios din moment
ce de-a lungul sdu, la anumite intervale, se afla
altare (care se abat de la conventionala
imagine clasicd de altar) inchinate divinitatii
principale, zeul Dushara, echivalentul
nabateean al zeului grec Dyonisos / roman,
Bachus, cel pe care il adorau si incd il
sarbatoresc locuitorii muntilor Huran, dar si
triburile beduine din sudul Siriei.
Reprezentarea lui sau a zeitei al-Uzza este
geometric-abstracti, asa cum se poate vedea si
pe unul din blocurile aflate cam la jumitatea
drumului, in care a fost sdpat un astfel de altar
pe fatada ciruia figureazid ambele divinitati.
Altarul se reduce la o nisi prea putin adanca,
incadrati de doi pilastri terminati cu capiteluri
nabateene, surmontata de o frizé cu... metope
si triglife. Cu amendamentul ca, in locul
metopelor figurative din arhitectura greaca,
acestea sunt complet geometrice. In ce
priveste zeul Dushara, prezent de mai multe
ori de-a lungul Sig-ului, acesta are forma unui
ovoid retezat incadrat intr-o nisd simpla. El
aminteste de ovoidul brancusian intitulat
~inceputul lumii”. Intelesul alegerii formei de
ovoid de catre nabateeni, ca si simbolistica lui,
scapd, dar nici Brancusi nu a dezviluit mai
mult despre oul siu. Inchipuiasci-si oricine,
dupd puterea propriei imaginatii, ce se
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ascunde induntrul ambelor reprezentari
sculpturale.

E ciudat ca reprezentarea abstracta in arta,
treaptd net superioara celei realiste, a
premers-o pe aceasta din urmia. E ciudat
fiindcd abstractizarea presupune operatiuni
mentale speciale precum sinteza, simplificarea
si simbolismul, valori pierdute de-a lungul a
ceea ce se numeste evolutia artisticad. De la
nivelul superior al abstractizarii formelor s-a
coborit treptat la nivelul inferior al copierii
lor. Imaginea lui Dumnezeu cu barbid si
mustdti, imbracat intr-un cdmasoi, plutind pe
un nor e forma cea mai vulgari a reprezentarii
divinitatii. Ceea ce arta religioasid crestina a
pierdut prin banalizarea reddrii realiste a
impus cu prisosinta prin forma abstract-
simbolicd a crucii care inglobeazi in cea mai
simpla forma insasi esenta crestinismului. Cu
sau fara imaginea lui Iisus ristignit pe ea,
oricine recunoaste in totala ei simplitate
Dumnezeirea. Reprezentarea figurativa in
pictura si sculptura religioasa nu a adaugat
nimic credintei. Diderot scria ca, daci
triunghiurile ar avea un Dumnezeu, acela ar fi
un triunghi. In arta religioasi crestina,
Dumnezeu a fost redat dupa chipul si
asemanarea oamenilor... Dumnezeul
vindicativ cu muschi de culturist al lui
Michelangelo este pigan, mai pagin decat
orice reprezentare religioasa pagana.
Reprezentirile abstracte in care isi imaginau
nabateenii zeitatile sunt calme si impersonale,
n-au stari de furie sau extaz, n-au anatomie si
nici trairi pentru ca un ovoid sidpat in piatrd
este neutru. Cat despre felul in care ele arati -
L-a vazut oare cineva pe Dumnezeu sau pe zei
si 1i poate descrie? -, inchinatorul si le poate
inchipui in ce fel poate si doreste pentru ci
esenta oricdrei religii tine de credintd, iar nu
de formele exterioare.

La relativ micd indltime fatd de sol, in
peretii de gresie se mai vad inca jgheaburile
prin care se ficea alimentarea cu api a Petrei.
Acestea, ca si sistemul de protectie contra
inundatiilor, demonstreaza pragmatismul
gandirii ingineresti a nabateenilor. Dupd cum
arhitectura arata rafinamentul si inaltul simt
artistic al acelorasi. Pe cat de rationali, pe atat
de visatori, locuitorii Petrei au izbutit o
performantd greu de imaginat in altd parte.
Nu-i putin lucru sa remodelezi urmarile unui
cataclism intr-o asezare plind de strilucire
cum este capitala lor. Aiurea, fard imaginatia
si tenacitatea de care au dat dovada acestia,
locul ar fi ramas o simpla curiozitate geologica
si nimic mai mult. Uitatul popor al
nabateenilor ar merita mai multd atentie si
respect de la istorie decat amnezia nedreaptd
de care are parte.

Cam pe la jumatatea drumului, pe unul din
peretii defileului, partial stearsd de trecerea
timpului - iatd un coautor nedorit al operelor
de arta -, un basorelief reprezentand o camila.
Un capriciu decorativ ori un semn de
recunostinta pentru acest animal, care a jucat
un rol vital in viata Petrei? Caravanele de
camile incidrcate cu marfuri ce traversau
defileul intr-un sens sau celilalt, aducitoare
de venituri timp de peste patru secole, au
asigurat bunistarea celor 30.000 de locuitori,
cat se zice cd numdira capitala nabateeana,
drept care reprezentarea camilei pare sa fie un
semn de recunostinti fati de ea.

Pe méisurd ce inaintezi, apropiindu-te de
miracolul care este antica Petra, stramtoarea
tot creste. Odati cu neribdarea. Inclinate,
stancile par a se bate in capete, iar lumina
solara cu greu mai razbate printre ele. Totul
pare sa se opuna patrunderii in cetate. Dupa
care, brusc se deschide o fantd de lumina prin
care, pas cu pas, se intrevede silueta celui mai
spectaculos monument, devenit insusi
simbolul Petrei, E1 Khazneh / Tezaurul. Il
zaresti, nu dintr-o data, ci bucata cu bucata, de
parci natura ar fila imaginea precum cartile la
jocul de poker. Cateva coloane, un fragment de
fronton, deasupra o nisa si un semifronton...



Absorbita de inedita imagine, atrasa magnetic
de frumusetea ei, cat pe ce sa ma impiedic de o
camila ingenuncheati asezatd plavan tocmai
in fata intrérii. Baia de luminé care se revarsa
din tarii coloreaza in roz El Khazneh. E ceasul
in care magia atinge punctul culminant.
Arabii au numit monumentul El Khazneh /
Haznaua, in sensul de trezorerie, cuvant care
pe filiera otomana a intrat si in limba romana
(vezi folosirea termenului in vechile texte
romanesti si adeseori in basme). I se spune asa
din cauza ci se credea cd in urna din varful
tholosului s-ar afla ascunse bogatiile
faraonului pomenit de Biblie in Exodul /
Iesirea. Pand la inventarea armelor de foc,
nimanui nu i-a trecut prin cap si nici n-a putut
sd se catere la 40 de metri indltime, cat
masoara El Khazneh, ca si verifice daca
legenda este adeviratd, insd, odata cu intrarea
lor pe mainile beduinilor, acestia au luat in
catarea pustii urna sperand s-o sparga si din
ea sa curgd aur. Numai ca urna nu era ceea ce
credeau ei, ci era o urna funerara masiva, asa
incat n-au ficut decat si o ciobeasci. Infuriati,
au luat la tintd toate sculpturile care
impodobeau fatada El Khazneh tocandu-le

sistematic cu focuri de armai. In 1838, cind a
desenat monumentul David Roberts, desi
distruse partial, sculpturile mai puteau fi
recunoscute. Daca insa se compara litografia
realizatd de Luis Haghe dupd imaginea
surprinsid de David Roberts cu starea actuala a
monumentului, restaurat intre timp (!), se
vede limpede nivelul distrugerilor din ultimii
peste 160 de ani: Victoriile nu mai au nici chip,
nici aripi; zeita egipteana Isis Tyche si-a
pierdut capul, dar si atributele sacre, cornul
abundentei si patera; Dioscurii Castor si Polux
sunt doar niste torsuri decapitate care calaresc
niste cai fara picioare; amazoanele nu aratd
nici ele mai bine si tot asa si restul statuilor ce
impodobeau altddata fatada, azi féacute
tdndari. Cu toate distrugerile, El Khazneh
ramane totusi o minune de arhitectur a cérei
frumusete si mai cu seama inedit il
ingenuncheazi pe privitor. In acelasi timp, el a
creat un prototip pentru alte monumente de la
Petra, precum Mormintele Regale,
Mormantul cu urnd, Mormantul corintic sau
El Deir / Manastire.

La o prima vedere, El Khazneh este
derutant. Desi unitar stilistic in aparenta, este
in acelasi timp un amalgam de imprumuturi,
cand de arhitectura greacd, cand romana, cand
cu nu se mai stie ce alte elemente asiatice sau
alexandrine. Grecesc este nivelul inferior al
monumentului al cirui fronton triunghiular
este sustinut de sase coloane corintice
deasupra cdrora se afla o frizd cu decoratie
florald, lucru neobisnuit in arhitectura elina,
in schimb frecvent utilizat in cea romana. La
nivelul superior, alt element derutant: un
tholos de forma circulara ce imparte frontonul
in doua. Or, in arhitectura greacd nu existi
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constructii cu doua niveluri. $i, ce-i mai socant
incd, este faptul cd intreaga arhitectura greaca,
bazatid doar pe planul rectangular si folosirea
unghiurilor drept si isoscel, excludea din start
folosirea elementelor circulare. In schimb,
arcul, bolta semicilindrica, elipsa si planul
circular in constructii, ca si cupola, sunt relativ
frecvente in arhitectura romana. Tholosul si
urna din varful acestuia arata doua lucruri:
influenta romana si faptul ca El Khazneh este
un monument funerar, cel mai probabil al
regelui Aretas al III-lea Philellene (84-56
i.Hr.). Porecla regelui, Philellene, care
inseamnd iubitor al Greciei/grecilor se trage
de la pretuirea acestuia pentru tot ce era
grecesc, cultura si arta elinilor. Astfel se
explici si puternica influentd elina in
arhitectura monumentului, dar si faptul c3,
intelept si diplomat, regele nu respingea nici
influentele romane, alexandrine sau asiatice.
Ci El Khazneh este un monument funerar, o
vadeste prezenta printre statuile ce
impodobesc fatada a unor zeitati psihopompe
/ insotitoare ale sufletului celui decedat asa
cum sunt Dioscurii Castor si Polux, a zeitatii
egiptene Isis Tyche, cea care 1i reinvia pe
morti, dar si ale altora. Indiferent de
influentele venite dintr-o parte sau alta, El
Khazneh este un monument de arhitectura
nabateeana si cea mai pretioasa bijuterie in
gresie a Petrei.

Dezmeticit de sub vraja frumusetii
monumentului, incepi sia-ti pui intrebiri si
cum anume a fost ,construit”, ce dificultiti au
intdmpinat cei care l-au sapat in gresie, cum a
fost gandita si realizatd o arhitectura atat de
perfecta, stiind prea bine cd orice lovitura
stangace de daltd sau masurdtoare eronata ar
fi dus la ratare. Ramai perplex si orice
explicatii ti s-ar da continui sa te arati
neincrezator. Nu-i chiar intdiul monument a
carui realizare pune pe ganduri: cum a fost
posibila ridicarea piramidelor, astazi imposibil
de construit cu toata tehnica actualda? Cum au
fost carate si apoi ridicate pe verticala
celebrele coloane monolit de la Baalbek? n ce
mod au reusit incasii sd deplaseze si sa imbine
imensele si extrem de grelele blocuri de piatra
de la Sacsayhuaman atunci cind ei nu aveau
nici animale de tractiune, nu cunosteau nici
roata, iar tehnologia fierului le era complet
necunoscuta? La sirul acestor intrebari rimase
fara raspuns se mai adaugd una: cum a fost
,construitd” Petra? Ce fel de unelte au
intrebuintat nabateenii pentru a tiia in gresie
peretii interiori, de dimensiuni naucitoare
(sala interioara a El Khazneh e un cub cu
latura de 20 m), perfect netezi? La fel arata si
peretii interiori de la Mormintele regale, dar si
ai altor monumente. Toate explicatiile se
ineaca in aproximatii, niciuna nu merge pana
la capat. Singurul lucru care compenseaza
lipsa acestora este tocmai enigma ce continua
sa planeze asupra monumentelor de peste
doud milenii. Si neobignuita lor culoare, care
le face unice si chiar mai misterioase.

Pe cat este de spectaculos aspectul exterior
al arhitecturii El Khazneh, pe atat de dezolant
e interiorul sidu din care orice mirturie de
viatd, cat de mica, a disparut fard urma. Peretii
marii séli au fost despuiati de stucaturile care
ii impodobeau, sarcofagul regelui Aretas al
III-lea nu mai existé: El Khazneh e o cochilie
nespus de frumoasa, dar goala, stralucitoare,
insd pustie asemeni celorlalte monumente-
cochilii scobite in stanca. Nu chiar toate
monumentele Petrei sunt la fel de frumoase,
multe din ele sunt austere, cu fatade drepte
fard niciun fel de decoratii. Intrarile, niste
dreptunghiuri negre ce se casca spre interioare
la fel de pustii. Un popor care a fost capabil sa
creeze minunitii precum El Khazneh, El Deir
ori Mormantul cu urna trebuie sa fi fost foarte
bogat si sa fi dus o existentd luxoasa.
Exceptand piesele de ceramica, la Petra nu
s-au gasit niciun fel de comori la care se visa,
atitea cate au existat au fost jefuite de-a lungul
timpului. Singura bogatie a Petrei este ea
Insasi.

De o parte si de alta a cdii principale /
strada Fatadelor se insird inghesuite unele in
altele diverse ,constructii”. E un spectacol
neobisnuit sa vezi poala muntelui El Khubhta

tivita cu acest ajur arhitectural, in mare parte
de inspiratie helenisticd, in care se distinge cu
deosebire monumentul dedicat Mormintelor
regale. Situat la o inaltime mai mare decat
celelalte, la el se accede pe o scard
monumentald... ziditd (!) ce are 1in
substructurd o dubla serie de nise cu arcade
suprapuse menite si suporte greutatea
planseului din fata intrdrii. Din cate imi
amintesc, este singurul monument nabateean
cu un adaos de zidarie, insd recunosc ci
arcadele, dincolo de functionalitatea lor,
creeazd si un fericit joc al fatadei. Ca si cele
patru coloane corintice adosate de la intrarea
in marele cavou. Micul fronton de deasupra
intrarii este decorat, ca si in alte cazuri, cu
metope decorate geometric-circular
intercalate cu triglife. Tangente, elementele de
imprumut din arhitectura greacd cu cea
romand, se imprumuta unele pe altele pentru
a crea un stil... nabateean. Bizantinii au
profitat de abandonarea Mormintelor regale
transformand imensul cavou in biserica. La fel
au procedat cu El Deir. Asa cum se prezintd
astdzi, El Deir este urmare a transformérilor
din 447 impuse de episcopul Iason, cand a
remodelat monumentul in biserica crestina.
Desi intr-o stare avansatd de degradare,
Mormantul de mdatase este dintre cele mai
celebre si asta nu din cauza arhitecturii -
fatada este atat de erodata incat n-a mai rimas
mare lucru din ea -, ci din cauza coloritului
extraordinar al gresiei care o face si pard
imbracatd intr-o matase find cu decor vilurit,
de unde si numele. Piatra nu mai are nici
greutate, nici asprime si nici densitate, iar
culorile, ca intr-o acuareld, curg unele in
altele, fuzioneaza pentru o clipa si apoi dispar
in suvoaiele cromatice rafinate ce curg ca o apa
pe fata monumentului. Aldturi de Mormantul
de matase, rau stricat de rafalele de vant ce
manau nisipul dinspre desert, se afla un alt

monument la indigo al El Khazneh,
Mormantul corintic. Ca orice copiere,
intotdeauna inferioara originalului,

Mormantul corintic este dezechilibrat si greoi
si doar stricaciunile il salveazd de la
dezavantajoasa comparatie cu originalul.
Existenta unei cetiti atat de bogate si
prospere trebuie sa fi fost animata si diversa,
iar spectacolele de teatru si divertisment
trebuie sa fi jucat un rol important in viata
locuitorilor sdi. Sedentarizata si influentatd de
civilizatiile elenisticd si romané cu care era in
contact, viata nabateenilor nu mai semana in
niciun fel cu cea a stramosilor beduini
ratacitori prin desert. Asemeni tuturor
oraselor antice din Orientul Apropiat, Petra a
avut un amfiteatru de proportii insemnate,
diametrul sdu masura 50 m, iar capacitatea lui
era de 5.000 de locuri. El se incadra in
structura standard a &stui gen de constructii
conceput de Vitruvius. Amplasarea lui la
capatul ,strizii Fatadelor”, a arterei principale
a Petrei adicd, ca si sacrificarea camerelor
funerare mai vechi din spatele sau pentru a se
atinge adancimea dorita, 1i arata importanta si
locul in viata orasului antic. Eroziunea a sters
partial culoarea gresiei in care a fost excavat,
insid ramane impresionant prin proportii.
Petra nu se reduce doar la monumentele
funerare ce se insiruie de o parte si de alta a
strizii Fatadelor, ea se extindea mult dincolo
de aceasta limita. La 14 km distanté de orasul
propriu-zis se afla stationarul de camile si
marfuri unde trageau caravanele in asteptarea
liberei treceri prin oras si prin temutul Siq. La
marginea orasului antic, abia acolo se
desfasura viata de toate zilele a locuitorilor
capitalei nabateene; acolo se aflau atelierele de
tot felul, acolo se tineau pietele de marfuri,
acolo se fiaceau schimburile comerciale si, de
ce nu?, cultural-artistice. Din pacate, criza
cronicid de timp m-a impiedicat si trec dincolo
de limita spectaculosului oras al mortilor care
este centrul Petrei. Ce-i o dimineata petrecuta
la Petra? O nimica toata. O, clipi, stai ca prea
frumoasa esti! Ce-i clipa? Un crampei infim
dintr-o viata de om. Ce-i o viatd de om? Cat
saltul unui manz peste un sant! {i sunt
recunoscitoare clipei pentru nesperatul noroc
de a fi vazut minunea minunilor care este
inedita si fascinanta Petra.

...cum a fost
,construita”
Petra? Ce fel
de unelte au
intrebuintat
nabateenii
pentru a taia
in gresie
peretii
interiori, de
dimensiuni
naucitoare
(sala
interioara a El
Khazneh e un
cub cu latura
de 20 m),
perfect netezi?

Dintr-o regretabila neglijents,
in eseul Petra I a apérut drept
autor al traducerilor din Gradina
parfumata si  Kamasutra
pictorul David Roberts, in loc de
Richard Burton. Facem cuvenita
rectificare.
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Pitesti

B Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie ,Armand
Célinescu” a organizat simpozionul
cu tema ,Dreptul la istorie -
Basarabia noastrd”, prilejuit de
implinirea a 97 de ani de la Unirea
Basarabiei cu Romania.
Manifestarea, care s-a inscris in
seria dezbaterilor publice, sub
genericul ,Istorie restituitd si

Ziua Nationala
a Greciei

%

asumata” a reunit istorici, pasionati
de istorie, elevi si cadre didactice de

Sunete in dar la Colegiul Tehnic ,Armand

centrm y
Cultura;
Pie

|}

,Libertate
si demnitate”

Calinescu”. Istoricii Marin Toma si
Marius Chiva au sustinut prelegeri

si puncte de vedere, privind

Stela Lucici

contextul in care au avut loc
evenimentele de la 27 martie 1918,
istoria Basarabiei plecand de la
Pactul Ribbentrop - Molotov din
1939 si  pand 1In prezent,
perspectivele integrérii in Uniunea
Europeand si ale unirii cu patria-
mama.

B Primdria Municipiului Pitesti,
Centrul Cultural Pitesti, Consiliul
Judetean Arges si Fundatia
Culturald ,Doina si Ion Aldea
Teodorovici” au sarbitorit Ziua
Unirii Basarabiei cu Romania,
printr-o festivitate, care a cuprins o
serie de evenimente de suflet, la care
au participat personalititi, care
militeazd pentru reintregirea tarii.
Manifestarile dedicate implinirii a
97 de ani de la Unirea Basarabiei cu
patria- mamid au debutat la
Primarie, cu alocutiuni sustinute de

actualitate
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col.(r) dr. Cornel Carp, prof.univ.dr.
Viorica Moisuc, presedintele Ligii
Culturale pentru Unitatea
Romanilor de Pretutindeni, prof.dr.
Victor Craciun, general in rezerva
dr. Mircea Chelaru, asistent
cercetare dr. Florin Sandru.
Festivitatile au continuat cu ,Marsul
Unirii” pe traseul dintre Primirie si
monumentul ,Doina si Ion Aldea
Teodorovici”, pe parcursul ciruia,
tineri pitesteni au defilat cu un steag
imens al Roméniei. Oficialitati
locale si reprezentanti ai societatii
civile au depus coroane de flori la
Monumentul Doina si Ion Aldea
Teodorovici, la statuia lui Grigore
Vieru si au asistat la o slujba de
pomenire a regretatilor oameni de
culturd de peste Prut. Manifestarile
dedicate Zilei Unirii Basarabiei cu
Romaénia s-au incheiat cu un
spectacol muzical, sustinut de Corul
Veteranilor ,Mihai Viteazul” din
Pitesti, Grupul Vocal ,,Armonia” si
de cantautorul Tiberiu Hardgus.

B Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Eleni din Romania - Filiala
Pitesti au sarbatorit Ziua Nationala
a Greciei, printr-un simpozion cu
tema ,Minoritatea greaca —
prezenta activa in istoria Romaniei”.
Evenimentul, desfisurat si sub
semnul marii sdrbatori crestin-
ortodoxe, ,Buna Vestire”, comuni
celor doud popoare, a cuprins
prelegeri sustinute de presedintele
Uniunii Elene din Romania - Filiala
Pitesti, Noni Pand, istoricii Elena
Stefinicd, Spiridon Cristocea,
muzeograful-poet Nicolae Ionescu,
redactorul-sef al revistei Arges,
scriitorul  Dumitru  Augustin
Doman, redactorul-sef al revistei
Carpatica,  scriitorul  Nicolae
Cosmescu, scriitoarea Marilena Licd
— Masala, coordonatorul Grupului
Vocal ,Armonia”, col.(r) Nicolae
Perniu. Vorbitorii au evocat
momente si personalititi ale grecilor
care au contribuit la evolutia
societdtii roménesti, dar si a
comunititii locale. Publicul format
din reprezentanti ai institutiilor de
culturd argesene, elevi si cadre
didactice de la Colegiul Economic
Maria Teiuleanu s-a delectat si cu un
program artistic, in limbile greaca si
roméand, oferit de tinere talentate
din Ansamblul folcloric ,Filia”, din
cadrul Uniunii Elene din Roméania —
Filiala Pitegti.

B Centrul Cultural Pitesti si
Uniunea Scriitorilor din Romania -
Filiala Pitesti au organizat lansarea
volumului de versuri cu titlul
~LAmprente alese”, de Florian
Stanciu. La evenimentul desfiasurat
in Sala Simpozion, au luat cuvantul
presedintele USR Pitesti, Nicolae
Oprea, redactorul-sef al revistei
Arges, scriitorul Dumitru Augustin

Doman, directorul revistei
Cafeneaua literard, poetul Virgil
Diaconu, scriitorul TIon Lica
Vulpesti, poetii Ilie Vodaian si
Amalia Constantinescu.

Participantii au exprimat puncte de
vedere despre autor si creatia sa si 1-
au felicitat pentru noua aparitie
editoriald. Originar din judetul Olt,
Florian Stanciu a absolvit Institutul
de Stiinte Economice si Planificare
Bucuresti, iar pasiunea pentru scris
s-a concretizat intr-o serie de carti
de poezie si proza, fiind membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania din
anul 1999.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat o noud intalnire literard
sub genericul ,Printre cartile
oamenilor de culturd argeseni”,
avand-o invitatd pe poeta Denisa
Popescu. Manifestarea, desfagurati

sub semnul Martisorului a cuprins o
lecturd publicd din creatia Denisei
Popescu, sustinutd de studenta la
Litere, Liliana Juganaru, eleve de la
Colegiul Economic Maria Teiuleanu,
Colegiul National I.C. Britianu,
Colegiul Tehnic Dimitrie Dima si de
autoare. Originara din Pitesti,
absolventa a Facultétii de Drept din
cadrul Universitatii Bucuresti si
redactor la Biblioteca Judeteana
Arges ,Dinicu Golescu”, Denisa
Popescu este iremediabil cuceritd de
arta scrisului, pasiune materializata
intr-o serie de volume de versuri,
care transmit perceptii, sentimente
si trdiri sensibile, tulburitoare, de
un farmec aparte. ,,Dincolo de ochii
mei”, ,Adamantin”, ,Laminaria.
Catrinel”, ,Scheletul meu de
muselind”, ,Cele mai frumoase
depresii”, sunt cartile publicate de
poetd intre anii 1999-2007.
Colaboreaza cu revistele de cultura
~Arges”, ,Cafeneaua literard”,
editate de Centrul Cultural Pitesti,
este realizator tv si membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania.

B Centrul Cultural Pitesti
organizeazd incepand cu data de 18
martie, un curs de design
vestimentar, initiat si coordonat de
artistul plastic Stela Lucici. Cursul
se desfigsoard in Sala Cafeneaua
Artelor, aflata la demisolul
imobilului ,Casa Cirtii”, in fiecare
miercuri, intre orele 17-19, la care
sunt invitate si ia lectii de croitorie
si design vestimentar toate
persoanele interesate, fara limita de
varstd. La deschiderea oficiald a
cursului au participat elevi, cadre
didactice de la Colegiul National
Zinca Golescu si admiratori ai
designer-ului Stela Lucici, care le-a
facut o serie de recomandari
interesante privind vestimentatia de
sezon si tendintele modei. Originara

din Arad, Stela Lucici este
absolventa a Institutului de Arte
Plastice ,Nicolae Grigorescu”,

Facultatea de Arte Decorative,
Sectia ceramica. A participat cu
expozitii de ceramicd, arte
decorative, design vestimentar,
design utilitar, prezentiri de moda
in Pitesti, Bucuresti, Timigoara,
Ramnicu Vilcea, Arad,
consacrandu-se in galeria celor mai
reprezentativi  artisti  plastici
pitesteni.

B Centrul Cultural Pitesti a
organizat in Sala Ars Nova,
concertul cameral sub genericul
»Sunete in dar”, manifestare initiata
de inimoasa colaboratoare a
institutiei, Cristina Dumitrescu.
Spectacolul, de un farmec aparte a
fost sustinut de Cristina Dumitrescu
la flaut, Teodor Mondiru la flaut si
Daniela Colceriu la pian. Pret de un
ceas, publicul format din elevi si
cadre didactice de la Colegiul
Economic Maria Teiuleanu si de la
Liceul de Arte Dinu Lipatti s-a
delectat cu piese celebre,
interpretate cu maéiestrie de artisti.
Cristina Dumitrescu este absolventa
a Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti, profesor de flaut la Liceul
de Arte Dinu Lipatti, artist
instrumentist al Orchestrei
Filarmonicii Pitesti si membru al
Grupului Folk ,P620”, din cadrul
Centrului Cultural Pitesti. Teodor
Mondiru este elev in clasa a VI —a la
Liceul de Arte Dinu Lipatti din
Pitesti si a obtinut numeroase
premii la concursuri de interpretare
instrumentald in Arges si in tari.
Daniela Colceriu este profesoard de
pian la Liceul de Arte Dinu Lipatti
din Pitesti si absolventd a
Universitatii Nationale de Muzica
Bucuresti. A sustinut recitaluri atat

in tard, cat si peste hotare,
colaborand cu artisti instrumentisti
si solisti de operd si a obtinut
numeroase premii la concursurile
nationale si internationale,
acompaniind elevii liceelor de arte
din Pitesti si Arad.

B Centrul Cultural Pitesti si
Clubul Roméano Arab de Culturi si
Presa au organizat in Complexul
Expozitional ,,Casa Cartii”, expozitia
de grafica si pictura roméano-arabi,
sub  genericul ,Libertate si
demnitate”, realizatd de Iuliana
Chuaibi. Originard din Bucuresti,
autoarea a triit in Siria mai bine de
20 de ani, tari in care si-a intemeiat
o familie. Din cauza rizboiului, s-a
refugiat in Roménia, impreuna cu
cei trei copii ai sdi si familiile
acestora. Pasionatd de picturd si
absolventd a Scolii de Muzici si Arte
Plastice si a Institutului Pedagogic
Bucuresti, Iuliana Chuaibi isi
exprima trairile si sentimentele prin
lucrarile sale, de inspiratie orientald
si europeand. La vernisaj i-au fost
alaturi fondatorul Clubului Roméano
Arab de Culturi si Presa, jurnalistul
si scriitorul de origine palestiniand
Ahmed Jaber, directorul Directiei
Judetene pentru Culturd Arges,
Cristian Cocea, poeta Denisa
Popescu, scriitorul Ion Popescu
Sireteanu, medicul sirian Amar
Mashor, profesoara Ilzi Sora,
scriitoarea Marilena Licd Masala,
profesoara  Steluta Istritescu,
istoricii Marin Toma, Marius Chiva,
Aurelian Roman, medicul poet
Adrian Mitroi, redactorul-sef al
revistei Carpatica, inginerul Nicolae
Cosmescu, poeta Daniela
Voiculescu, artistul Robert
Chelmus, presedintele Asociatiei
Solidaritatea Umand Nova col.(r)
Niculae Jianu, artistul plastic,
Constantin Samoila, elevi si cadre
didactice de la Colegiul Economic
Maria Teiuleanu si Colegiul
National Zinca Golescu.

B Centrul Cultural Pitesti si
Faculatea de Teologie Ortodoxa,
Sectia Arta Sacrd din cadrul
Universitatii Pitesti au organizat
Expozitia caritabila de pictura sub
genericul “Viata pentru Lia”. Pe
simeze au expus icoane si lucriri cu
tematica diversa, studenti dispusi
sa-si doneze lucrdrile spre
ajutorarea Liei, studenta care are
nevoie disperati de bani, pentru a se
vindeca de o boala nemiloasd. La
vernisaj au participat oameni cu
suflet nobil, care au si achizitionat
unele lucriri, pentru a o salva pe
Lia.

B Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” si redactia revistei-
document Restituiri au organizat
simpozionul cu tema ,,Omul care
rade, zambesgte si se joacd”, in cadrul
proiectului sub genericul ,Istorie si
istorii cu Marin Toma”. La
prelegerea sustinutd de istoricul
Marin Toma au participat elevi si
cadre didactice de la Colegiul
National Zinca Golescu. Pret de un
ceas, publicul a savurat informatii
referitoare la zdmbetul omului, care
este asociat cu copilaria, o stare care
ar trebui sd persiste indiferent de
cliseul vietii, informatii despre joc,
care este mai vechi decét cultura, iar
societdtile umane nu au adiugat
ceva nou in esenta acestuia.
Animalele se joaca la fel ca oamenii,
se invitd printr-un comportament si
prin gesturi specifice. Jocul inocent,
in stare purd, consumi energia
negativd acumulatd, genereazd
energie pozitivd, uneste oameni, a
conchis istoricul Marin Toma.



Umbra lui Eliade la Pitesti

Agende Mircea Eliade necercetate
si manuscris inedit I.P. Culianu

Dacd e zi de Bunivestire, la Pitesti e simpozion
national - Mircea Eliade si Mitul eternei reintoarceri*
- In sala de conferinte a bibliotecii judetene, acum la a
noua editie. In sald - lume multd, lume buni, oaspeti
din tara, suprinzitor de multi tineri.

Doui filmulete, adolescenti frumosi de la Colegiul
National I.C. Bratianu Pitesti si Gabriela Georgescu,
profesoara lor, vorbind in cunostintd de cauzi despre
Eliade; Denisa Popescu - moderator cald si luminos;
vorbeste intai Mihail Sachelarie, directorul bibliotecii,
apoi Mona Vilceanu, sufletul simpozionului, poetd,
profesoara de limba si literatura roména, indragostita
iremediabil de Eliade.

Incepe sustinerea lucririlor: Mihail Diaconescu
despre Mit, epic si istoric in lumina operet lui Mircea
Eliade (intai 1i lauda pe elevi), apoi Dumitru
Constantin Dulcan - Simbolul mortii initiatice. O voce
umple sala: Ion Creteanu, rapsod oltean cu cobza si
port popular, apare de nicdieri; voce clara, voce plina,
surpriza si zambet pe chipurile celor prezenti, balada
vibrand in public, aplauze prelungi. Apoi Balada lui
Bréancoveanu Constandin (mazilit tot in ziua de
Bunavestire, acum 301 ani), fard cobzi, fiacand
geamurile si inimile si tresalte.

Continua N. Georgescu - Publicistica lui Mircea
Eliade, Aureliu Goci - Mitologia urbana si Nostalgia
Paradisului, Florea Firan - Eliade si Brancusi (1i lauda
pe elevii Colegiului Bratianu si pe profesorii lor).
Prezentare de carte, Editura Scrisul romdnesc -
Craiova.

Florentina Dobrogeanu (Centrul de Studii Orientale
- Biblioteca Metroplitana Bucuresti) vorbeste despre
Biblioteca de la Paris a lui Mircea Eliade, aflati din
1996 in fondul de carte al CSO, din care fac parte si
cinci agende din anii 70 cu idei expuse succint
- 1i invitd pe cercetatori sa se aplece asupra lor. Simona
Galatchi (CSO), despre un manuscris inedit I.P.
Culianu semnat cu pseudonim, gisit in Fondul
Mircea Eliade, identificat dupa dedicatia de pe el a lui
L.P. Culianu pentru familia Eliade si dupa elementele
autobiografice din roman (Mircea Eliade apare ca
personaj). Volumul poartd numele de Raul Selenet si
va apdrea in curand la Editura Polirom.

Apoi Florentin Popescu - Hermeneutica lui Eliade,
Carmen Simulescu - Personalitdti culturale romanesti
in cateva marturii antologice ale lui Mircea Eliade,
Tatiana Nica - Prezentul lui Mircea Eliade.

Simpozionului i-au fost alaturi revistele Scrisul
Romadnesc, Arges, Cafeneaua literard, Curtea de la

Arges, Bucurestiul literar si artistic, editurile Scrisul
Romanesc si Arefeana si grupuri de participanti din
Bucuresti, Craiova, Valcea, Curtea de Arges.

Expuneri multe, timp putin, comuniciri cat pentru
patru zile de simpozion. Dupa-amiaza, colocviile s-au
desfasurat la Manastirea Cotmeana (consideratd cea
mai veche vatra monahald din Tara Romaneasci -
1292 - restauratd in 1711 de citre Constantin
Brancoveanu).

Vreme caldd, vreme buni, timp condensat, timp
alergat, informatie, noutate, drag de Eliade. Mai vreau.

* Organizatorii simpozionului: Asociatia Culturala
Prietenii lui Eliade, Biblioteca Judeteani Arges Dinicu
Golescu, Centrul Cultural Pitesti, Casa Corpului
Didactic Arges.

SIMONA FUSARU

B Mircea Eliade nu este un autor canonic,
studierea operei lui e facultativa. Cartile lui
Eliade sunt greu de gasit si in librarii si in
anticariate, unele volume nemaifiind reeditate
de 20 de ani. (o eleva de la I.C.B., cu argumente,
dupa o perioada de monitorizare a site-urile
anticariatelor online si dupa cautari in librarii).

B Dreptul de publicare pentru cartile lui
Mircea Eliade e detinut de o editura care se pare
ca nu are interes sa le reediteze, chiar dacid nu
sunt pe piatd. Am scos aceasta carte, dar acum
nu mai am dreptul s-o reeditez. (N.
Georgescu, despre Mircea Eliade - Romania
in eternitate).

W Manuscrisul de la Maitreyi, care a luat foc
in evenimentele din 1989, acum este refacut
intergal - Aureliu Goci.

B Sunt elevi de la Colegiul Bratianu, unde
laboratorul de informatica poartda numele
academicianului Gh. Paun. (Mona Valceanu)

B Jon Creteanu - mit traind in balada.
(acad. Gh. Paun)

Simona Galatchi si Florentina Dobrogeanu - Centrul de
Studii Orientale - Biblioteca Metroplitand Bucuresti
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Tibliotec Judigeand
Dinicu Golesen

- ‘ Argey

Mona Valceanu, Dumitru Constantin Dulcan, Mihail
Sachelarie

O revista are, in mod logic, un program estetic propriu. In schimb tendinta scriitorilor actuali — incitati de tehnica ultramoderna — este s& trimita
acelasi text la cat mai multe publicatii. Ceea ce niveleaza peisajul revuistic pana la omogenizarea totalda. De aceea, ii anun{am pe colaboratorii
nostri ca Arges nu publica decat texte originale, care nu au aparut inifial in volume, reviste etc., iar textele nu le primeste decat in format electronic,
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