Moromete Unu — Nihilistul roman

Am obsesie. Ce pare absurdi. Aceea a
originii numelui de "Moromete”. Care nu prea e
frecvent romanesc. in Cartea de telefoane-
Bucuresti gidsim un numir infim de familii cu
numele asta. Fatd de Popescu//Ionescu...
Moromete, nume de tidran roman devenit
simbol, gratie maiestriei scriitorului Marin
Preda.... Mai de graba daca era Gorobete —
Gorobetii, suna mult mai autentic, desi usor
caricatural. Numele acesta, presupun si nu sunt
singurul, a fost ales de Marin Preda la vremurile
ocupatiei sovietice. Cand s-a dospit romanul.
Fiindcd, la o carte mare trebuia dat tributul
necesar Marii Vecine. Ilya Muromet este la ei,
pur si simplu un erou de basm. Ucrainian! Dar,
pe vremea scrierii romanului Ucraina era URSS.
De asta sunt afectat. Ca, poate cel mai
romanesc, cel mai valah de campie, cel mai

semnificativ tdran erou de roman, Ilie
Moromete, are un nume de Imprumut.
Neromanesc!

Dar, atat. Caci, pesonajul oricum s-ar numi
este adamic romanesc. Matricea. Modelul. De
aici, de la crearea sa cu toate calitatile si
defectele - disimularea frecventi la el, o fi
calitate...? - derivd comportamentul. Limbajul.
Poreclele din satele de campie, cele zgarietor-
indecente: Besensac, Folostoacd, Burtavedre,
Pisebat, Pizdoi - toate alcdtuiesc cel mai
substantial model al taranului roméan. Al
“Sudistului”. Asa cum rebreanul Ion apartine
Ardealului Moromete e sudistul pur. Extras din
vremurile cand la tard, era incé la tara. Pe cand
incd nu se transformase el, Taranul. Nu il
pervertise si nu-l preacurvise societatea in care
trebuia sa dispara diferenta dintre sat si oras.
Si-n care, prin forta realititii, calitatea sa
definitorie, disimularea, a devenit perversitate.
Prefacatorie. Demagogie. Dedublare salutara. El
e Unicul. Moromete-Unu. Cred ci Marin Preda,
prin "Morometii (vol) Unu”, a reusit sa fixeze,
cimenteze, sia consacre ultima ipostaza
autenticd a taranului roman. Moromete-Unu -
Ultimul Taran Roméan. Autentic. Este ceea ce a
mai rdmas din tineretea si maturitatea bunicilor
contemporanilor nostri care acum (A.D. 2015...)
se apropie de 70 de ani. Cei care aveau inca
ne-extirpat sau deloc atrofiat simtul proprietatii
scos de comunisti pana si din cirtile de
anatomie...
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Mi-au venit aceste razlete ganduri dupi
vizionarea piesei de la Teatrul Act - economic.
intr-un act. cu doi actori. sald mici. decoruri
precare - numita "Morometii”. Regia Dabija.
Adaptare text - Catalin Stefianescu.

“Morometii” sunt doi: Ilie - Marcel Iures.
Cocosila - George Mihaita. Niste tarani... iaca,
expusi 1Intru vizionarea de citre un public
tandr. Surprinzator de tanar. Probabil, din Elita
culturala. Desi, m-ar bucura si nu fie asa. Cici,
pand la urmad, dincolo de bucuria mea
spirituala fatd cu un autentic si emotionant
spectacol actoricesc, adevarata satisfactie fu
gasitd prin modul in care publicul a receptat

era primavara

si cu totii asteptau ziua aceea

insemnata cu rosu in calindar

cand

de ani buni gheorghe uriasu’

intra calare in cragsma lu’ dumitru cinzeaca

in anul acela

sfantu’ gheorghe cazuse intr-o joi

dupa pasti

harmonicd tambalu’ si trei viori negre
lucioase

veniti de la cocu de cu seard la mata chioru’
ca de fiecare data

acum erau acolo bat

la intrare

in fata

asteptand cu arcusurile in mana sa apara
conagu’
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mesajul. Cum a priceput el — altfel spus,
“generatia IT” - personajele astea venite taman
din pauperul interbelic? Si, care aduceau cu ele
problematica si limbajul eventualilor lor
striabunici. Piesa e o chintesentd morometiana.
O ”creme a la creme”. Si, de la Marin Preda ai ce
lua. Ba chiar ai si ce actualiza. Caci politichiia,
eterna poveste, e mereu aceeasi. Toujour
parsiva. E ca-n Shakesperare. Ca-n Caragiale.
Mereu prezenta. Se vede, nu se vede o simti. La
zi. Updatati. Actualizati. Observ, truistic chiar,
ca In toatd istoria dramaturigiei si a literaturii,
chiar doui elemente au ramas intacte. Politicul
si femininul...

Jocul actorilor... a fost unul magistral. Un
recital siamez. In fapt, s-au jucat intruchipirile
unor personaje pe care le-am studiat la scoala.
Si cu care am crescut. Fiindca, realitatea
copilariei mi le-a relevat aievea prin bunici. Si,
atentie, in cazul Iures acesta avea de luptat cu
un mare handicap: pre-imaginea (ca o pre-
judecata) unui Victor Rebengiuc. Genial. Cel din
film. Dar asta e alta poveste, mai tanirul actor
asumandu-si si alte “reeditdri originale” in
cazuri mai mari. Si, ma duc cu gandul numai la
acel atipic Nae Catavencu - unul introvertit!!! -
tot din Dabija cetire.

Moromete. E dificil si aduci tineretul
spectator de teatru la 1intelegerea acestui
pesonaj. De aceea, mi s-a pirut un demers
deloc facil sd extragi din Marin Preda esenta
morometiana. Si, totusi ceva s-a facut. S-a
putut. Pour la bonne bouche... Autor Catilin
Stefanescu. Referintele par a proveni din
“Morometii” vol. Unu”. Fiindc&, numai acest
volum ramane memorabil si reprezentativ. El e
al lumii celeilalte, vechi, in care taranul de la
tard era la tard, ca pestele-n apa... Restul
volumelor morometiene, directe sau aluzive, is
mici oportunititi existentiale...de proza
exemplara, dar cu mult obol dat ideologiei
oficiale. Mascat, vol 2 e tragedia pervertirii
definitive si inrevocabile a taranului roman.
Decesul lui. Radierea din viata satului.
Prezentate evident - cum s-ar fi putut altfel? - ca
un succes ideologic istoric al intregului
popor - desdvasirea colectivizarii dejiste
//cooperativizarii in sens ceausist a satului in
deplindtaea sa. “Lamurirea” definitiva a
tdranului. Dar, concomitent, avem de a face si
cu o istorie a luptei autorului cu nevazuta
Cenzura. Cu care, se stie: nu aveai altd sansa, ca
scriitor, sd-{i apard cartea. Volumul 2 - o

interesanta istorie a esecului si
compromisului...
Problemele unei scurte dramatizari dupa

Morometii sunt 1. te rezumi la spectacolul din
poiana lui Iocan? 2. sau ai de grijd ce personaje
extragi din lumea aia a satului, unde timpul nu
mai avea rabdare ? Balosu. Dumitru lui Nae.
Parizianu? Conflictualul Tugurlan. Ion al lu
Miai. Bine ca nu Bélosu. Desi relatia cu el e un
subiect. Vecinii nu ti-i alegi... Nu prea agreabil
mie, cititorul care tin aprioric partea saracului,
personajului slab: Moromete Ilie. Si, fiindca
Bilosu era prea vizibil negativ ca personaj.
Prea consecvent in a pandi ananghia lui Ilie, cu

gheorghe uriasu’

popor

tot satul

numai barbati

in frunte cu dascdlu’ busuioc perceptor
lascaie

sanitar cleste si jandarmu’ pistol agitat in
snur si sabie

luasera in cont de dimineata cate una mica

si aveau chef de ras si de vorba

pe la zece

suna goarna la primirie

apoi clopotul mare urzea linistea peste sat
gheorghe uriasu’

se stia bine

incileca iapa lui sura toati

si pornea in buiestru

la pas
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George Stanca

meschina intentie de a-i taia
salcamul si apoi de a-i lua
padmantul. Ei bine, desemnat
de autorul piesei fu Cocosila.
Cocosila, da. Persoana
iritabila. Isteroidd. Cu discurs.
Polemic. Cu printipii. Analitic.
Al  doilea  orator din
“parlamentul” Iocan. Fireste,
Cocosila. Si, care - suntem la
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tarda - rezolva cele mai
sofisticate metafizici si toate
aporiile cu: "Mananci cacat!”
Actorul George Mihiitd este

V1

VINURI FINE

RTE

ROMANESTI

printre cei mai indicati pentru
Cocosild. Mucalit. Cu o perfidie vizibil
controlata. Afisand o acuitate a observatiei de o
aciditate maxima. Cu figura tipica individului de
inteligenta vie, care stie vorbi fie si din jocul
ochilor...cu o voce adaptabila vorbei soparlite,
insinuante. Zau, niscut pentru rol...

Moromete, cel din viziunea autorului piesei,
este expus pe un singur palier, aspect din
complexitatea datd de Preda personajului: pe
nihilism. El e Nihilistul roméan. Cel din
literatura.

[O paranteza povestita noua de Adrian
Paunescu despre cdt era de “moromete” tatdal
scriitorulut Marin Preda. Care adesea il sicana
pe Marin cu o intebare: "Mda, cum puteti, voi
comunistii, sG guvernati fara opozitie?...”]

Moromete rumegi tot. Analizeazi tot. Injuri
tot. Si, are parca in simturi viziunea sumbra a
viitorului tarii sale. Vede nenorocirea ce ne-a
asteptat, ca pe o nebuloasa. N-o pricepe dar o
simte... cu un trist vizionarism, parcd. De
aceea, cred eu, cid pe aceastd laturd a
pesimismului vizionar, tristetile induse de
jocul lui Marcel Iures, comparate cu hatrismul
folcloric si neaosismul din  jocul lui Victor
Rebengiuc in film, Iures e mai profund si mai
potrivit personajului. Cel putin dintr-o viziune
istoricd. Dacd Morometele lui Rebengiuc e viu,
disperat, patetic, cel al lui Iures e profund
meditativ, tragic chiar ...

Dar, ce se relevd, volens-nolens, din scurta
piesa e conceptul de lene valaha. Stagnarea aia
logoreicd, molesita, de un “far-niente” fluid, de
bardgan tensionat canicular. Apdsarea aia de
western anterioara duelului pistolar. Stare mai
mult metafizicd, provenita nu numai din clima,
din anotimp ci si dintr-o paralizie sociali. Si,
fundamental, din sirdcia resemnati a
personajelor. Ar fi identificabil aici, in piesi zic,
chiar o stare de “oblomovism”. Nu in sensul
leninist, revolutionar al vorbei, ci un
oblomovism pur si simplu al sdriciei. Care,
ulterior epocii s-a rebotezat pe la noi in
“balcanism”. Sentiment pe care, globalistic -
sper s nu surprinda asertiunea - l-am intalnit
in cazul la fel de pauperelor personaje din
Cannery Row- ul lui John Steinbeck. Si ele, iaca,
niste morometi californieni...

Dar, sa-i ldsim pe americani, cici pentru
morometii nostri, de cand cu razboiul lui Ilya
Muromet, purceaua e moarta-n cotet...

Moromete. E
dificil sa aduci
tineretul
spectator de
teatru la
intelegerea
acestui
pesonaj. De
aceea, mi s-a
parut un
demers deloc
facil sa extragi
din Marin
Preda esenta
morometiana.
Si, totusi ceva
s-a facut. S-a
putut.

Petrut Parvescu

pe drum nimeni

ici-colo cate o muiere razletita prin curte
trigea cu ochiul asa peste gard

sa vada

cand vine

cand trece

mandru si chipes

spre carciuma primaru’ cilare pe iapa

dupa trei zile si trei nopti

lumea

era facuta

gheorghe uriasu’ iesea vesel in prag ultimul

slobozea in aer deasupra trei focuri albe de
pusca

isi lua iapa de cédpastru si pornea spre casa
agale pe ulita !..

Din vol., in pregadtire,

»Pacala Fagetelului”

- teatru




ARGES
L)

Mircea Barsila

Linda Maria
Baros nu este
interesata de
reabilitarea
banalului, ci,
dimpotriva, isi
asuma, pe
lungimea de
unda a marii
poezii,
contestarea
unei lumi
alienante.
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O lectie de poezie

Volumul Inotdtoarea dezosatd. Legende
metropolitane (Editura Cartea Romaneasci,
2015) urmeaza, in orizontul fenomenului literar
auohton, dupd cel intitulat Casa din lame de
ras apéarut in 2006 si care, la randu-i, este
precedat de alte cinci carti de poezie.

Inotdtoarea dezosata. Legende
metropolitane mi se pare a fi cea mai valoroasa
carte, in materie de poezie, a acestei poete care
triieste de peste 20 de ani la Paris. O carte ce va
dobandi, in istoria literaturii, statutul de reper
al liricii noastre feminine.

Volumul incepe cu antologica poezie ,,Ies pe
strada cu ingerul” pe care o citam integral,
intrucat este emblematicd, in portativul acestui
volum, sub mai multe aspecte, de la
prospetimea formularilor la stiinta constructiei
discursului si de la starea de insurgentd, o
insurgentd feminina, la ,,nervoasa” verva
lexicala: ,,Ies pe stradd cu ingerul, ca un lant
infisurat pe mana./Albita de varul peretilor./
Barbatii pe care-i intilnesc/imi ling mana si
gleznele,/ma urmeaza indeaproape./Calc pe ei
ca pe niste carbuni apringi,/ca pe valuri, pe-
acoperisuri.//N-am nici o mild/pentru barbatii
care ma iubesc./Lantul meu le-a crestat pe
spate pupile de sarpe.//Ma saluta cei care-au
dormit/pe marginea inaltelor acoperisuri,/cei
care si-au dus plaméanii pana-n adancul
apelor/— ca pe niste cini subtiri de vanétoare —
/ si i-au obisnuit sa respire acolo.// Ma saluta,
de jos, ceilalti — civilii. Atinsi de comatoza./cei
are-au dintii sparti cu ranga./Magnificele
clinici, interpusii./Dezmostenitii sortii ma
salutd, contuziile, tusea./Poate, sub pat, tevile
pustii fumega incid.//Am iesit pe stradd cu
ingerul. Ma-ntorc acasd./Ca un lant infagurat
pe manid.” Semnaldm, in acestd poezie, si
surpriza din final unde primul vers al poeziei
este reluat printr-o ingenioasd ,,rasucire”
menitd sa adanceascd mesajul textului si sa
schimbe, in consecinta, perspectiva lirica.

O alta poezie antologica este cea intitulata
,Dumnezeu n-a inchis bine femeia”:
,Dumnezeu n-a inchis bine femeia./Trupul
femeii e facut sa fie strapuns./Barbatii,
dimpotriva, gasesc in fiecare zi tot felul/de cai
de intoarcere, de extragere./Poate desurubarea
limbii,/a gandurilor, sd fie mai grea.//Pana si
poetul, intr-o réticire nevrotici, spune ci,/
dintre toate formele posedate de barbat,/piatra
rezista cel mai putin./Crapa.//Se stie, pubisul
femeii nu lasa tristetea/sa urce pana la
cer;/recicleaza acizii corozivi ai amintirii/intr-o
scurtd — fulgerdtoare -—/reconciliere cu
eternitatea./Aspira intunericul./Iar muschiul
croitor o tradeaza oricand:/isi schimba forma la
lumina altui sex.//De aceea sustin/ca
Dumnezeu n-a inchis bine femeia./Ca trupul
femeii poate fi stripuns./Ins# foarte putin. Cat
sd se intrezdreascd,/in plind rasucire, zeii.”
Dramatismul acestei poezii este dependent de o
foarte bunad dozare a procentelor de ironie,
revoltd (feminind) si resemnare, care sustin
viziunea liricd, iar faptul respectiv oglindeste, in
genere, maturitatea artistica a unui poet.

Spre a oferi anumite ,,date” despre lumea
metropolei, aga cum este vazuta de Linda Maria
Baros, (o metropold populata de hoti, zidari,
turisti, camionagii, motociclisti, punkisti
»aproape stafiditi sub pletele lor ingalbenite”,
ultrasi ,,cu epoleptii rupti”, ,,rezervistii care-si
scot iluziile tumefiate pe sub masi”, si asa mai
departe: de exhibitionisti, orbi, cersetori,
docheri si femei luxuriante care ,,isi scot pe
strada inotdtoarele prelungi, codale”) vom
decupa mai multe versuri si imagini
semnificative: ,,marile bulevarde danseazi,
tasnind de sub buricul periferiilor”, ,,soldatul
de granit scuipd si el chistocul/ pe care
trecatorii i l-au indesat in gura”, ,,dincolo de
Canal, amurgul isi deschide botul urias/
insangerat, de duldu”, ,, pe culoare-n subsol,
sora mea se tardste cu matele strinse-n
pumn”, lupi rosii vin in goana dupa tine”, ,,jur-
imprejur, femei inalte, cu elice, devasteazi
trotuarele”, ,,bratul macaralelor se roteste pe
deasupra pand seara tarziu/in ciutarea unitatii
dialectice dintre cer si pamant”, ,,Slamul,
abulic, perforeazi betoanele clipi de

clipg,/sufletul functionarilor insomniaci care se
avanta in zbor spre groapa de gunoi”, ,,orasul de
beton se-mpreuneaza cu orasul de carne”, in
,linigtea paralelipipedicad, de beton si sticld/a
padurii de blocuri”, isi aratd strazile ,,limbile
tubulare, de cameleon”...

In acest univers urban unde aerul este
apasidtor ,,asemenea unui inger care ti se lasi
dintr-odatd pe umar” isi impleteste firul vietii
sale, dezamagit (,,Pe unde ar trebui si-mi dau
foc astd seara e o mare/de stegulete care a
ocupat pietele, garile, strazile,/Ca si cum
intregul oras ar fi defecat sub uriasele
ecrane/LCD pe care ruleazi-ncontinuu spotul
venirii noastre./Si se cutremura pamantul”) sau
cuprins de o mare furie existentiala, subiectul
liric: ,,Méananc si dorm. Pielea mi se reface
zilnic./Barbatul care-mi oferda placeri/imi
mangaie in fiecare zi sexul./ Pana ajunge carne
vie.//Asta ma scoate din minti si atunci
incep/sd urlu si sd-mi tai venele in lung,/ma
reped la el si incep si-1 rup,/ca unui cantaret
gothic, femeile de pe pulpe si piept.//il bat cu
lantul si-i innod degetele.//Apoi méinanc si
dorm. Pielea mi se reface incet./ Barbatul care-
mi ofera placeri/zace ghemuit la picioarele
mele.”

Dezamadgirea si furia se contopesc, la modul
confesiv, in ,,Lectia de fier”, un poem in care
sensibilitatea — ale cérei corzi sunt intinse la
maxim — amplifici energia verbald a mesajului
ce benficiazd de un impecabil aranjament
sintactic:

»As fi putut si invdt mai mult de la
ei/(nimeni nu stie mai bine decat spanzuratii/
ce este verticala)./De la céinii din vis — care
latra la prord/cu botul infipt in ceatd,/ as fi
putut sd invat./De la cainii care se intorc acolo
unde au vomat/si-si minancd voma,/de la
manuitorii, de la marii manuitori de sis,/care,
cu viclenie,/ pasind pe valuri de votca,/trec
noaptea in lumea cealaltd.//Da, de la ei as fi
putut sa invdt mult mai mult.//M-ar fi invatat
cate ceva despre viatd/inaltele si foarte subtirile
femei din Senegal,/singurele care s-ar fi putut
strecura vreodata/pana la mine, printre gratiile
dese,/prin usa aceasta de fier.//Lor as fi putul
sd le pun In mana sobolanul gretos/pe care mi-
am scrijelit dorintele/cu coada ascutita a
lingurii de aluminiu.//Ele m-ar fi imbratisat cu
tibiile lor lungi/si inandescente, de martiene./
Sexul lor excitat ar fi luminat pentru mine,/ca o
lampa, 1n noapte.//Am inviatat insd cu
umerii,/cu spatele insingerat./Fiindci, pe
carnea vanita, suieratul biciului/rasuna la fel.
Cautd adevirul la fel.”

Poeta nu se sfieste sa utilizeze imagini crude,
chiar atroce, dupa cum, uneori, apeleaza, lipsita
de prejudecati, la cuvinte din categoria celor
impudice, de care discursul are nevoie asa cum
sunt, sau pe care, uneori, le salveazi de propria
lor uratenie, relativizdnd-o in spirit ludic,
precum in aceastd frumoasa poezie de
atmosfera si al cérei incipit are valente ce trimit
intrucatva la bacoviana ,,Seard tristd”: ,,Si
atunci noi, departe de aceastd lume
barbard,/insiruiti la mese-n bistrou, plangem
pe furis,/ca la intdlnirea cu niste vechi
amante/care nu-si mai amintesc nimic.//
Noapte de noapte, in pacla tigarilor tari,/ne
cresc niste aripi viclene, pure, de votca.//Langa
noi beau rom docherii vanosi din Anvers,/ne-
aratd, tatuate pe trup,/femei care-au
navigat./Iar noi ne uitdim indelung la
pahare,/ca la niste pizdulice tinere si
zemoase.//Inviluiti in ceatd, ei danseazi sub
rafalele furunculozei,/cu picioarele frante, cu
suriul in piept./Noi rdmanem incremeniti
asupra paharelor,/ca in momentele de mare
rusine deasupra femeilor./Doar mainile ni se
miged din cand in cand,/tot mai subtiate, trase
in sus si in jos de niste fire/transparente,
lichide.//Docherii rufosi din Anvers beau rom,
pupa zidurile,/au ficat de civil./Dumnezeul lor
ii urcd pe un nor de alcool/si-i duce teferi, in
zbor, pana acasa.//Pentru noi insi este de-
ajuns aburul votcii./El ne ridica de la pamant.
Simplu ca pe niste sfinti.”(Departe de aceastd
lume barbara; s.n.)

Finalul poeziei ilustreazi maiestria poetei in
ceea ce priveste construirea unor scenarii
halucinante de facturd suprarealista.
Metropola, bantuitd de fipturi fantomatice
zburand peste acoperisuri, niveleaza identitatile
al caror numitor este inevitabila alienare. Sub
cupola ei de meduza uriasa, acoperisurile sunt
singurele spatii care asigurd evadarea
personajelor (subiectul liric si prietenii sai) din
realitatea derizorie, viscerala, cea ,,de jos”, de
pe strizi, din gari si din insalubrele subsoluri:
,»Au plecat pe acoperisuri prietenii mei,/au
plecat in diabolica levitatie a vidzduhului./
Prinsi, poate, de vana aerului care se pierde
intotdeauna,/groasa, peste cladiri, spre
apus./Parisiti. Acoperisul, ca o unghie-nnegrita
de mort,/lasa in fiecare zi o dard de sange pe
cer.//Da. Prietenii mei nu mai sunt, nu-i mai
vezi tacand/pe acoperis. Nu mai auzi plansete-n
stradi/(...)//Jos — am vrut si le spun -, jos se-
ntinde asfaltul obscen,/Pandesc martorii, eroii
clasati, fara dinti,/Care strang randurile,
transmit ordine./Frica a ros orasul pani la
acoperosuri,/Sub fosnetul peretilor de sticla.”
(Din ce in ce mai tacuti).

Frecventele aparitii ale inotdtoarelor
dezosate lumineaza prin frumusete si
senzualitate atmosfera incenusati si stresanta a
universului metropolitan. Himerica lor
prezentd insereaza fictivul in real, relaxeaza
relatia cu existenta si deschide imaginatia spre
regimul sau diurn: ,,Seara, pe marginea piscinei
de la etajul a zecelea,/coapsele 1nalt-
vertiginoase ale inotitoarelor/par niste coloane
dorice./Ca si cum imensele valuri de ciment din
jur/le-ar fi adus marmura tocmai din Elada.//
Sunt gata sd lumineze drumurile alesilor.//La
vederea lor, barbatii surad aldturi, pe terasa,/si
largesc gura paharelor cu degetele
invinetite./Ar putea si le dea o noui stralucire
interioara.//Poate c& buzele, genunchii
inotatoarelor ii tintesc uneori/si le extirpa aerul
din pldmaéni,/atunci cand se-aruncid-n piscina
cu ochii inchisi,/ca si cum s-ar rostogoli an
bratele cuiva/de pe un acoperis in panta.//Iar
noaptea urca-ncetisor printre cladirile din
jur,/Ca niste degete de-a lungul unei coapse.”
(Inotdtoarele tinere se rostogolesc repede pe
acoperisul in panta); ,,Si, dintr-odatd, pe
neasteptatre, intrd inotatoarele/— inalte si
zvelte —/Coborand in vitezd de pe faleze,/Cu
barbati ascunsi sub costumele de baie./Pubisul
lor abrupt ilumineazd ca un triunghi negru,
Reflectorizant, fetele camionagiilor./
Camionagiii se uita la ele cu subanteles./Da,
fiindca ele au sexul in formd de H, /De la
constanta de expansiune a Universului.”
(Aceste zvelte forme ale cunoasterii).

Scrise intr-o nota ironica, inventiva, directa
(anti-academica), poemele contin imagini
desenate in tuse sigure, viguroase, tdioase, iar
imaginarul insolit si agresivitatea persiflantd a
limbajului denotad o intensd framantare
launtricd de factura justitiard. Linda Maria
Baros nu este interesatd de reabilitarea
banalului, ci, dimpotrivd, isi asumi, pe
lungimea de unda a marei poezii, contestarea
unei lumi alienante. In poemele sale, tehnica
filmarii de departe a vietii metropolitane si,
respectiv, de aproape, cu opriri indelungi
asupra detaliilor, inclusiv cele cu o substanta
biografica, este expresia unei dramatice rafuieli
cu pseudo-normalitatea lumii hipermoderne. in
matca unei asemenea stari de spirit,
iconoclasmul, menit sa intensifice gravitatea
perspectivei lirice, coabiteazd cu fantezia
dezldntuitd si reformatoare. Aproape toate
poemele contin superbe secvente in care, peste
metropold, se desfac enormele panze ale
imaginarului care propulseaza realul in fictiune,
in legendar.

Fervoarea imagisticd, intr-un regim de tip
nonconformist, organizarea minutioasd a
fiecarui text si asamblarea viziunilor intr-un tot
unitar sunt aspecte ce conlucreaza in spiritul
unei experiente lirice seducédtoare.Adica
exceptionale!
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Dumitru Augustin Doman
Cititorul

In preajma ,,apocalipsei”

Poet de prima marime al generatiei '80,
nominalizat la Marele Premiu Eminescu in
ultimii doi ani, dar si laureat a numeroase alte
premii, Liviu Ioan Stoiciu scrie si dramaturgie,
publicistici, memorialistici, dar si roman,
precum alti poeti ai generatiei sale: Adrian
Alui Gheorghe, Nichita Danilov, Gellu Dorian,
Stefan Mitroi, Mircea Cartdrescu, Octavian
Soviany... Recent, lui Stoiciu i-a apéirut
romanul Vrdjmas (Polirom, 2014), unul
masiv, de peste 500 de pagini, de strictd
actualitate, unul cu o textura densd, numit de
autor ,roman eseistic” si ,jurnal-experiment”.
Eticheta este exacta, ,,eseismul” cirtii fiind dat
in primul rand de intertextualitatea ca tehnica
principald, romanul fiind presirat cu
numeroase texte de pe internet privitoare la
ocultism si esoterism, bine articulate in
ansamblu, nelasand nicicum impresia de
lipituri, dar si dand imaginea generala de
enciclopedism.

Un rezumat al romanului se afld pe coperta
a IV-a: ,Iordache, absolvent de geografie
repartizat ca profesor intr-o comuna din
Oltenia, e nemultumit de viata pe care o duce
si se calugareste. Dupa o aventura de o noapte
cu o strdind va parasi insd manastirea, fiindca
amintirea picatului nu-i da pace. Isi giseste
linistea mult doritéd alaturi de Oana, o tdnara
vaduva frumoasa si bogata, insa la un moment
dat citeste pe Internet tot felul de teorii
esoterice si pseudoreligioase. Curand,
Iordache incepe si creada ca e vizitat ba de
inger, ba de diavol. Mai mult, are convingerea
ca este controlat prin telepatie de un misterios
personaj din Bucuresti, Ivan, un jurnalist pe
care sentimentul ratdrii 11 impinge spre
esoterism. Asadar, 1si pardseste iubita
insdrcinata si se refugiaza pentru scurta vreme
la altdi mandistire, apoi urma i se pierde.
Plecata in cautarea lui Iordache, Oana ajunge
sa-i impartaseasca nelinigtile, iar in mintea ei
incolteste binuiala ci fiul pe care urmeazi sa-1
nasca ar putea fi o intrupare a diavolului...”

Din aceste randuri, ai putea intelege ca
Iordache este personajul principal,
personajul-nucleu in jurul caruia se rotesc
toate celelalte. Dar, nu e deloc asa. Structura

romanului este alcatuitd din capitole scurte
purtdnd alternativ numele celor trei eroi:
Iordache, Ivan, Oana. Dar, pe la pagina 200
Iordache dispare complet din peisaj, dupd un
episod de roman politist, retrigandu-se
undeva in Grecia unde nu mai este urmarit
narativ. Restul de 300 de pagini cuprinde
destinele Oanei si al lui Ivan; Oana este
prezentatd prin activitatea ei de zi cu zi, cu
trdirile sale, iar Ivan printr-un jurnal la
persoana a treia. Actiunea se petrece in cateva
luni ale anului 2012, in preajma ,,apocalipsei”
profetitd de unii si de altii, ziarele, televiziunile
si mai ales internetul fiind pline de stiri
privitoare la ,sfarsitul lumii”. Intr-un foarte
scurt episod, aflim ci Oana a fost iubita lui
Ivan la un moment dat. Avem de-a face deci si
cu un involuntar triunghi amoros, care nu
reprezintd o miz, fiind destramat aproape din
fasa.

As zice, dar, cd personajul principal este
Ivan, prezentat printr-un jurnal la persoana a
treia, acesta fiind in mare parte un alter ego al
autorului, gazetar in varstd de 62 de ani,
obsedat permanent de accesul la o ,lume
paraleld”, de descoperirea unui mod de a
comunica in vreun fel cu aceasta ,,si fie ajutat
de o structurd extraterestra sa devina cineva”,
de o ,entitate de Dincolo”, viseazd la o
autodepdsire cu ajutorul mintii sau inimii. Cu
atat mai mult cu cat internetul este plin de stiri
privitoare la preconizata apocalipsa din 21
decembrie 2012. Dar, la fel de obsedat este de
existenta ,,Vrdjmasului”, a diavolului care 1l tot
ispiteste.

Actiunea cartii se petrece timp de cateva
luni, intre 5 septembrie si 30 decembrie 2012
(dupd datarea jurnalului lui Ivan), alternand
raticirile si cadutarile lui Iordache cu trairile
Oanei care-si ,hrinea singurd nefericirea, 1i
placea si fie dependenta de propria nefericire”
si cu obsesiile permanente ale lui Ivan. La un
moment dat, Ivan viziteazi cetatea Alba Iulia
si descrie in jurnalul sau o atmosfera
misterioasd unde are parte de o intamplare
aproape absurda si unde speri incd o data si
treaca In universul paralel la care numai cei
alesi au acces. Sunt poate cele mai frumoase

pagini ale cdrtii, de o atmosfera
postromantica, incheiate cu un fel de sinteza a
obsesiilor lui, una resemnati: ,Dumnezeu
asteapta de la el sd intervina esential, si repare
ceea ce e stricat in lume, dar pentru asta
trebuie sd fie inspirat, sa fie lasat sd treaca
Dincolo, in viitor, si ceara ajutor, sa indrepte
lucrurile. E gata sa se predea, nu mai are nimic
un rost pentru el, a ajuns la virsta resemnarii
definitive, nu a intelepciunii. Nu mai vrea si
aiba de-a face cu creierul lui, care nu-1 ajuta s
se concentreze destul...”

Dar finalul romanului este concentrat pe
Oana, pe psihoza ei: ,Oana are probleme, i-a
spus o colegd: tu ai o nevroza impotriva
destinului. Fiul ei ar putea fi Antihristul
prevestit? E exclus — dar daca a ramas gravida
cu Diavolul? — Iordache fiind Diavolul... Va
trebui sa se adreseze unui psihiatru?”

Si daca Liviu Ioan Stoiciu nu-si cataloga
singur romanul drept ,jurnal-experiment”,
critica tot ar fi facut-o. Dupd cum poezia lui
este un experiment datind de peste patru
decenii, deosebindu-se net de tot ce s-a scris
inainte, dar si de poezia congenerilor sai, nici
prozd/roman n-ar fi putut scrie in stil
traditional. Care sunt caracteristicile acestui
experiment e mult de discutat. Preocuparile
cotidiene (ale romancierului) de cititor si de
comentator (v. blogul lui tinut de LIS ani de
zile, cu o acribie de scrib din Egiptul antic,
pana la reinstalarea la Cotroceni a lui Traian
Basescu impotriva evidentei votului negativ a
majoritdtii romanilor), de diarist-martor al
vremii sale, cu tot ce preocupa lumea in
vremea noastrd, a exploziei informationale
date de retelele de socializare de pe internet,
toate acestea sunt topite in romanul Vrdjmas,
roman care nu stiu sa aibd vreun model de
pand acum, dar care nici nu cred ca va deveni
model pe viitor. Spre deosebire de poezia sa
experiment pe care incd o mai scrie dupa
atatea decenii, cu schimbé&ri mai mult sau mai
putin semnificative, romanul acesta nu pare a
mai putea fi repetat in formula nici méacar de
Liviu Ioan Stoiciu, nici tematic, nici ca formula
narativa.

Esecul unei duble povesti de iubire

Despre Iulian Moreanu stiu putine lucruri, doar pe cele facute
publice de insusi autor pe copertile cértilor lui: ca se numeste pe buletin
Gheorghe Ciocodeica, apoi ca traieste la Campina si cd e membru al
Societatii Scriitorilor Targovisteni si ca este autorul a catorva volume de
proza scurtd bune. Doud dintre carti le-am citit si eu, dar — din pacate
— nu m-am invrednicit sa scriu despre ele, avand doar scuza ca primesc
mult mai multe carti decat as putea citi si citesc mai multe decat pot
prezenta eu in paginile revistei.

Tulian Moreanu trece acum la roman — Ndvala norilor (Editura
Bibliotheca, Targoviste, 2014) — si credinta mea e ca o face cu succes.

La inceput, romancierul ne trimite pe o pistd postmoderna, ca si zic
asa, personajul principal, profesorul Cristian Anghel, recitindu-si un
roman (autobiografic?) scris la tinerete. Alterneaza fragmentele de
roman cu rememorarile unor momente de viata mai mult sau mai putin
faste. Cititorul cat de cat versat intuieste ca e vorba de un roman cu
sertare, un metaroman, un roman in alt roman. Si chiar asa e pana la
un moment dat, dar proiectul e abandonat pe parcurs, romanul scris de
profesor inca de cand era elev, apoi student, fiind abandonat, prevaland
in schimb viata acestuia, impartita in doua de evenimentele din 1989.

In fond, cartea poate fi cititd ca o dubli poveste de dragoste esuata.
Profesor stagiar de filosofie, repartizat intr-un ordsel provincial,
Cristian raceste relatia cu Ioana, iubita din studentie si se indragosteste
de Rodica, o eleva de-a sa din ultimul an de liceu, o fata teribilista,
nonconformistd, un amestec ciudat, fiind ba sensibild, ba diabolica.
Zvapaiata de elevd 1i si aduce mari neplaceri, acuzandu-1 public la un
moment cd a lasat-o insdrcinatd, lucru nelamurit in economia
romanului. Dupa 1989, Cristian se muta in alt oras unde la un moment
dat este vizitat de Rodica cea abisald, insirdndu-i niste lucruri
halucinante despre ea, care se dovedesc intr-un final ca sunt opera unei
mitomane. De altfel, printr-un concurs de imprejuridri cu totul
surprinzitor, dupa zeci de ani, profesorul o intalneste pe Ioana, medic
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psihiatru la sanatoriul de la marginea orasului, medic care o are in
ingrijire chiar pe Rodica, bolnava grav si care tocmai avusese o
tentativi de suicid. E momentul in care eroul isi revede viata irositi: ,in
aceste clipe, Cristian stia cu mai mare siguranta ca oricand, ca o iubise
enorm pe fata ce fusese aceastd sinucigasa ratata. Atat de mult si de
irational incat alesese sda o piarda pe Ioana. Renuntase la o casatorie
aproape sigura si probabil fericitd, in schimbul unei iubiri neclare de
cateva luni si aducatoare numai de neplaceri si o nefericire de-o viata.
Aceasta fusese alegerea lui. O iubire fara nici o finalitate, pur si simplu
platonicad. Un salt in gol, neasigurat, pentru a prinde in palma un fulg
de zapada. Putea intelege cineva lucrul acesta?” Si, zece pagini mai la
vale, trage concluzia cu toata dureroasa luciditate: , Trebuise sa ajunga
azi, la varsta asta, ca sa-si dea seama ca isi cam ratase viata? Ca din
doua femei pe care le iubise atat de mult, pe fiecare in parte, in felul séu,
nu se alesese cu niciuna? Ba, mai mult, ca in ultimele doua zile le
intalnise pe amandoua si nici macar acum nu putea alege intre ele? Nu
cunostea situatia maritala, sigurd, a nici uneia. Nici sentimentele reale
ale lor fata de el. Si nici ale lui fata de ele”.

Finalul romanului este unul cu totul aparte. Cristian se abate de la
spital spre marginea orasului, spre barajul unei hidrocentrale si a
lacului de acumulare pe marginea caruia, in zi de vara, lumea se afla in
numadar mare la picnic. La un moment dat, intre munti apar niste nori
vinetii, amenintatori, in mare viteza, ,incat impresia era ca navileau
pur si simplu asupra a tot ce le iesea in cale”, inducandu-i panica. Dar
eroul intelege in cele din urma ca, de fapt, acei nori sunt vazuti doar de
el, ceilalti din jur continuandu-si nestingheriti repausul de la iarba
verde. E o gaselnitd interesanta, menita a semnifica degringolada
interioara in care se afla, furtuna sufleteascd. Bun povestitor, calitate
dovedita deja in cartile de proza scurta de pana acum, Iulian Moreanu
rotunjeste foarte bine o naratiune cu o scriiturd impecabild, dar care
ldsa impresia cd n-ar avea o structurd tocmai bine articulata.
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Adrian Alui Gheorghe

Traim, de
altfel, intr-o
civilizatie a
imaginii, socul
vizual este
determinant
in receptarea
oricarui
mesaj. De
asta, poezia
promotiilor

post-

optzeciste se
adreseaza mai

mult

imaginatiei si
mai putin
sensibilitatii si
afectului
individului.
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PAUL VINICIUS
NOPTI LA MAXIMUM,

VOALATE

cromnici
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Un frondeur fara cauza

Paul Vinicius este, fard indoiala, unul dintre
poetii cei mai interesanti ai vremurilor
noastre, cu o ,poeticitate” pregnanta,
continuator al unor formule lirice de la granita
avangardismului cu un anume tip de realism
de pe filiera Geo Dumitrescu — Geo Bogza, cu
trimiteri spre Constant Tonegaru si Dimitrie
Stelaru. Pentru ca ultimul volum al lui Paul
Vinicius, ,Nopti la maximum. Dimineti
voalate” (Editura Agol, 2014) este o adevirati
jubilatie a discursului concretizat in avalanse
de imagini de o afectivitate aparte, toate
concurind spre o recuperare spactaculara a
spatiului memoriei. Multe poeme sint reluari,
in tehnica desenului animat, ale unor
povestioare din vremea, firesc, fabuloasa a
copildriei, din care lipseste aproape voit
transcendenta, dar in care este prezent harul
nardrii, in tonul povestasilor americani, de la
Sherwood Andersen (volumul ,Sint un
ndatardau”, cu precadere) la J. D. Salinger (De
veghe in lanul de secard). Iati un poem
edificator in acest sens, pe care 1l reluim in
intregime pentru frumusetea naratiunii si
pentru a sublinia caracterul epic al textelor lui
Paul Vinicius, ritmul lor animat: “verile acelea
ca niste planete necunoscute/ care-mi intrau
pe fereastrd/ si ma luau cu ele/ verile
impreund cu vale-grasu’ petrus/ glop si
rosseta/ pe campuri si prin valcele/ dupa
gusteri fluturi lacuste carabusi sau gargauni/
pe care-i ademeneam din galeriile lor tainice/
de sub pamant/ cu papiote de ata galbuie/
mestesugite cu guguloaie de ceard la capat/
cand rosseta era doar una la parinti/ si
aduna toti ulii deasupra sanilor ei proaspdt
mijiti/ ce isi scoteau ciocurile prin moliciunea
camasii ei/ precum doi pui de randunele/
apoi vara in care am descoperit/ cd aveam
putd/ st lama de barbierit/ insd rosseta nu
prea mai indrdznea sa vind cu noi/ din pricini
domnisoresti numai de ea stiute/ cercei si
inele/ si atunci am copt-o/ ca sd-i facem o
surprizd cu mustati de fetru/ precum si o
aducere aminte/ a ceea ce inseamnd/ cu
adevdrat/ prietenie/ plus un motiv de batut
din nou palmay/ si de chiraita veselie/ adica sa
dam iama in livada I’ tat-su/ la sterpelit
cirese/ nestind mai nimic despre ceasul rdu
pisica neagrd/ cantecul zbarlit al cucuvelei/
sau despre paloarea numarului 13/ mai ales
intr-o zi de vineri — / fiindca intr-o zi de/
treispe/ vinerea/ pe luna plind/ s-a si nimerit
sd pice./ asa cd am pornit/ cu stelele/
deasupra noastrd./ toate au mers snur
precum untul pe paine/ de la sarit gardul si
pana la somnul dulaului vasile/ dopat de noi/
din vreme/ cu niscai medicine/ numai rosseta
ne-a simtit/ si a lesit pe geam precum o
somnambuld/ sa se spele cu lund/ asa goala-
golutd cum era./ iar noi ne-am bucurat ca
prostii./ si daca nu am fi vazut-o/ cu ochii
nostri/ am fi putut jura ca nu ea era/ cea pe
care o vedeam/ fiindca ceva strain/ metallic/
colturos si innegurat/ i se strecurase in glas/
incoldacindu-se si ndpustindu-se/ iar cuvintele
i-au cdzut peste noi/ parcd numai cioburi
taioase de luna:/ jazz/ d-acilea/ bai/
necrofagilor/ ce-aveti cu bietele
omizi?/ ca si ele contin/ vitamine./ iar a
doua zi/ si eu/ si vale-grasu’/ si petrus/ si
glop/ ne-am trezit cu mult mai bdatrani/ mai
insingurati / mai izmene pe cdaldtor/ si am
simtit/ fiecare in albastrul lui/ interior/ cd
ceva se rupsese definitiv./ cat despre rosseta/
cu chipul ei de bibelou/ trup de albinuta si
bucle castanii/ nici ca a mai vdzut-o careva/
de atunci/ st nici nu ar fi avut cum./ fiindca
ea si/ de fapt/ toatd copilaria noastrda in
cinci/ atat cat fusese/ se refugiasera intr-un
castel de prin munti/ unde/ regulat/ parintii
rossetei trimiteau/ pachete si scrisori (vara in
care imi crescusera cirese dupd urechi iar
rossetei un vierme in creier).

Transcendenta, asa cum o vedea Kant, de
exemplu care o definea ca pe o “realitate”
aflatd dincolo de orice experientd posibila,
care este inaccesibild cunoasterii bazate pe
experientd, pdrea sa fie una dintre
coordonatele poeziei dintotdeauna (dupd

Hugo Friedrich). Poezia contemporand insd se
remarca printr-o lipsa (cdutata) a
transcendentei, care produce, de la nouazecisti
incoace mai ales, “industrial”, imagini dintr-o
realitate traitd sau doar presimtitd. Traim, de
altfel, intr-o civilizatie a imaginii, socul vizual
este determinant in receptarea oricarui mesaj.
De asta, poezia promotiilor post-optzeciste se
adreseazd mai mult imaginatiei si mai putin
sensibilititii si afectului individului. Celebrul
eseu “Dezumanizarea artei” (Editura
Humanitas, 2000) al lui Ortega y Gasset,
dedicat “impopularitatii artei noi”, poate fi
reluat azi, la schimbarea paradigmelor
artistice (literare) care se petrece in ritm
sustinut, determinat de noile mijloace de
comunicare, ca o expresie a inadaptarii la noile
contexte. Iatd un fragment edificator care e
valabil si astézi, la bune decenii de la enuntare:
sPentru omul din generatia cea mai noud, arta
este un lucru fara transcendenta. (...) Cazul nu
poate fi bine inteles daca nu-l privim in
opozitie cu ceea ce era arta acum treizeci de
ani si, in genere, de-a lungul intregului secol
trecut. Poezia sau muzica erau pe atunci
activitdti de un calibru enorm: se astepta de la
ele nimic mai putin decit salvarea speciei
umane din ruina religiilor si din relativismul
inevitabil al stiintei. Arta era transcendentd
intr-un sens nobil. Era astfel prin tema ei, care
consta indeobste in cele mai grave probleme
ale umanitatii, si era si prin sine insasi, ca
facultate umand ce dadea justificare si
demnitate speciei. (...) Binuiesc ci pe un artist
de azi l-ar ingrozi s se vada uns cu o misiune
atit de enorma si obligat, in consecinta, si
trateze in opera lui materii capabile de
asemenea repercusiuni. Lui incepe si-i
miroasa cumva a fruct artistic tocmai cind
incepe sd observe ca aerul isi pierde
seriozitatea, iar lucrurile prind a topai
usuratic, libere de orice formalitate. Acea
piruetare universald este pentru el semnul
autentic ca muzele exista. Daca se poate spune
ca arta il salveaza pe om, e doar pentru ca-l
salveazid de seriozitatea vietii si trezeste in el
neasteptata copilareala. Reincepe si fie simbol
al artei flautul magic al lui Pan, care-i face pe
iezi sa dantuiascd la marginea padurii.”
Imaginea iezilor ddntuind in urma lui Pan la
marginea padurii reprezinta “o serie” animata
in multe din poemele lui Paul Vinicius ca si in
cele ale altor “congeneri”. Arlechiniada este
starea naturald a poetului/ poemului:
‘ingandurat precum un troleibuz in plina
actiune/ cu una dintre antene/ sarite de pe
sarma,/ gigi mdsoard pentru a treia oard
patul/ cu piciorul drept al iubitei lui/
adormite/ pe post de echer/ in timp ce-n fata
casei/ proprietarul/ isi repard longevivul sdu
aspirator sovietic/ de praf./ nu-i drept sa
intre numai de doua ori jumatate/ isi tot
repetd gigi/ masinal/ pe sub blondul lui/
blond/ caucaz;/ nu-i drept/ nu-i
drept/ exclama si proprietarul/ tocmai
scotand din saculetul aspiratorului de praf/
una bucata barbat/ sobru si ingandurat/
numai in chiloti./ hai odata la masa! —
Jurla si proprietareasa/ scoasa din tatani —/
la care gigi isi uitd socoteala/ si se apucd de o
a patra/ la care proprietarul/ isi uita cheia
francezd/ langa aspirator/ iar barbatul cel
sobru si ingandurat/ se pierde ca un solz de
peste in furnicarul vesel/ de pe boulevard/
sub cerul albastru albastru albastru/ si
soarele turcoaz” (Insd o lume nebuni nebuna
nebuni)

Uneori textul este ca o partitura de jazz,
daca il citesti ritmat descoperi stratul (gros) de
muzicalitate sub pojghita de cuvinte: “si
directorele se pune pe urlat: condica
condica condica/ iar tu nu ai nici a crdcni
baietas/ pen’ ca oriunde-n lumea asta lata/ (o
stie prea bine pielicica ta tabacita/ tatuata la
greu cu astd adevdrdciune)/ banii incep
mereu cu o condicd/ si se termind pe
rahaturi.,/ wtf/ poetry?/ si o voce —
trompeta neagra / de psthiatru —/ de
undeva/ plutind prin  mintea ta
incetosata:/ trebuie sa devii diurn/

plastelina/ mielusel/ o zi cu soia prin
orasul gri/ chipuri sculptate de angoase sild
plictiseald/ si ce altceva poti face decat sd te
predai intr-o speluncd/ cu mese jegoase in
care numai vodca-i prietenoasd/ si singura
care te priveste tinta/ limpede/ staruitor/ in
ochi -/ cu albastriul franc al lui
bukowski:/ drink, fuck and smoke plenty
of cigarettes./ piss and shit./ those damn
eyes fucked me forever./ poate o mai fi raimas
totusi ceva loc/ pentru mine/ pe luna/ sau in
vreo femeie cu trasdaturi apoase/ de icoand/ si
creierii/ proaspdt despletiti/ de degetele
parintesti/ ale unui ospiciu” (o zi vaccinata de
munca).

Unele texte sint baladesc-narative, in
desfasurarea acestora identitatile multiple ale
“egoului” sufera transformiri care frizeaza
burlescul: “tdind aerul noptii/ cu doar pasii
tai robotici/ carandu-te/ (da/ efectiv/
carandu-te)/ inspre acasa —/ un fel cam
pretentios de a numi astfel/ o camera care/
poate/ nici mdcar nu existd/ situatd intr-un
cartier cu nume de apd/ statdatoare/ dintr-un
oras improbabil al unei tari/ indefinite
ianuarice iluzorii/ dar de o tristete atat de
palpabil-riguroasa/ (cu cinci pereti si o podea
parchetata)/ incat nici nu ai/ cum o ocoli./
numai cerul/ deasupra/ acelasi acvariu cu
pesti luminosi/ ce iti animda noaptea/
scuipandu-ti cate o coaja de stea/ din loc in
loc/ echidistant/ felinare./ cine a gandit
orasul asta/ ori a fost nebun/ ori a ramas
fara benzina si chibrituri — iti spui —/ si exact
in momentul imediat urmator/ din beznd/
mana unui boschetar/ iti infasoard/ inima/
intr-un prezervativ” (asfalt fard luna).

Precaritatea si precarizarea temelor, a
motivelor poetice, a transformat arta/
literatura din purtitoarea unui mesaj pentru o
eternizare a fiintei, intr-o consumare a
acesteia in malaxorul cuvintelor, imaginilor.
La Paul Vinicius, ca la alti poeti din promotiile
mai noi, poezia pune accent pe imagine si nu
pe arhitectura textului, pe metafora socanta si
nu pe discreditarea ei ironica, asa cum se
intimpla la optzecisti, de exemplu: “de-aici/ de
sus/ de la etajul zece/ orasul imi cade/ cu 55
de metri pe secundd/ in cap./ noroc cu
floarea/ alba din intunericul mintilor mele —
/ floarea cea alba care-ti intuneca si mai
mult/ parul tau intunecat/ noroc cu parul tdu
lung st adormitor/ si cu vinul rosu al buzelor
tale/ care imi pluteste prin vene/ ca o mare
planetd/ albastra/ ca un maine/ care ar mai
merita trait/ memorat/ populat cu copii
nostri/ fantasmagorici si piramidali/ din
cristal/ prin care am mai putea descompune
lumina/ in culori./ da-v-as bombe-n creier/
cu sarpele vostru trifazic/ balbait si concave/
si-n dioptriile voastre/ de biciclisti de
duminica/ securistilor/ pulifricilor/ sepci pe
dovleac/ am sd va rad de pe toate etichetele/
st stalpii/ din oras/ hai/ zat” (apus de ebonita;
electric ladyland breakdown in balta alba).
Michel Foucault spunea cindva, in aceeasi idée
(dupa “Poezie si modd poetica” de Stefan
Augustin Doinag): “Literatura se deosebeste
din ce in ce mai mult de discursul de idei si se
inchide intr-o intranzitivitate radicald; ea se
detaseaza de toate valorile care, in virsta
clasica, puteau s-o facid sd aibad circulatie
(gustul, placerea, firescul, adevarul) si face sa
se nasca in propriul ei spatiu tot ce poate sa-i
asigure negatia ludicd (scandalosul, uritul,
imposibilul); ea rupe orice definitie a genurilor
ca forme adecvate unei ordini de reprezentari,
si devine pur si simplu manifestare a unui
limbaj care nu are alti lege decit aceea de a-si
afirma — impotriva tuturor discursurilor —
existenta sa precard...”.

In aceste conditii poetul e un papusar care
minuieste o intreagd panoplie de roluri, de
intruchipari ale sinelui sau ale lumii asumate
de un ego expansiv, dificultatea (tristetea) e cd
daca moare papusarul, nici papusile sale nu 1i
supravietuiesc. In spectacolul improvizat, cu o
recuzitd de bazar in care trupurile si sufletele
si obiectele se regasesc intr-o inutilitate
semnificativd, orice se intimpld, numai
banalitatea nu isi gaseste loc. Poetul se —
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Viorel Nica

Mai aproape si mai departe de contigenta
tentant-iritanta (l)

De o franchete debordantd, impinsa in
extremis cateodatd, meticulos dezvoltate intr-o
directie pluritematicd, nelipsite de farmec,
profunzime si originalitate, de foarte multe ori
aflate la limita discretiei cu indiscretia,
totdeauna ingrijite, ba chiar usor literaturizate
pe alocuri, neinclinate sa-si exhibe vreodata
dimensiunea intim&, bogate intr-o seama de
detalii mai degraba relevante decat irelevante,
Jurnalele lui John Fowles (publicate de
Polirom in 2014 intr-o editie selectivd, in
traducerea lui Radu Pavel Gheo) ne ofera
posibilitatea de a cunoaste indeaproape modul
de formare, confruntirile acerbe cu realitatea
nu de putine ori nemenajantd, framantarile
interioare ale unei personalititi literare de
exceptie, inzestratd cu calitdti si defecte
corelative, complementare.

In 1949 tanarul licentiat John Fowles tintea
~Spre crearea frumusetii”, traversa ,o lungd
perioada de nemultumire de sine”, resimtea
lipsa credintei, nu se intelegea prea bine cu
parintii. In anii urmatori el si-a dat seama ca
ssuferinta este esentiald pentru cunoasterea de
sine”, a fost coplesit de ,,un soi de masochism
compensatoriu”, a plutit ,,neldmurit pe ritmul
timpului, lipsit de orice vointd de a iesi in
evidentd”, s-a imbolnavit, a sesizat ca ,,scrisul
este o arta a autonegirii”, s-a simtit ,lipsit de
teluri”, coplesit de ,,un gust de inutilitate acra”,
a priceput rostul muncii agricole (lucrand cu
ravna in ferma unui prieten) purificatoare, a
scris cateva piese de teatru. Ajungand in
Franta (ca profesor de englezi la Poitiers), a
descoperit ci ,Parisul e un afrodisiac teribil”,
si-a identificat ,doud egouri: unul emotiv,
dornic de iubire, antipatic, taciturn, celalalt
rece, cinic si distant, care bagatelizeaza
constant totul”, s-a pierdut pe cérarile
dragostei aprinse cu meridionala si inteligenta
Ginette, s-a dedicat temporar picturii, a
constientizat faptul ca ,,mintea depinde in chip
tragic de corp si la bine si la rau”.

Dupa ce a implinit un sfert de veac, si-a
propus sa gaseasca ,un stil adecvat in proza”,
s-a simtit ,ostracizat” (in mediul francez nu
totdeauna favorabil lui unuia), a obosit si fie
,viitorul artist”. Intors in Anglia, s-a scufundat
~in apatia de odinioard”, a somat o bucati de
vreme, a devenit dependent fata de parintii
incomozi cicilitori. In 1952 a plecat in Grecia
spre a lucra, ca profesor, la o scoald din
Spetses, o insula paradisiaca, unde a uitat de
scenusiul Angliei”, a cautat si priceapa si, mai
ales, sd savureze ,aroma specificd a traiului de
aici”, a avut parte de citeva ,iritdri minore”
(legate de activitatea-i profesionald), a realizat
,0 contopire euforicd absolutd cu lumea din

jur”, s-a simtit ,redus la esentd”, scufundat
sintr-un rau de tandrete, care e in pericol sa se
reverse”, a devenit ,insular”, s-a ,imbibat in
elementele naturii”, nu si-a putut reprima
stentatia constantd de a lenevi in tinutul
lotusilor”, a fiacut remarcabilul ,efort de a
intelege moduri de existentd foarte diferite” de
propriul modus vivendi, s-a lasat deseori
acaparat de ,un soi de placere de a colinda”
prin tot felul de locuri frumoase, a triit ,in
deplina armonie cu natura”, s-a ferit ca de foc
de exhibitionismul derizoriu, de
»egocentrismul modern si de spiritul boem
superficial”, de catastrofismul deformant, de
autoiluzionarea primejdioasa, s-a asezat (cu
voia sortii) intr-un triunghi erotic alituri de
Elisabeth, tanara sotie a colegului de
cancelarie Roy Christy, lasandu-se atras intr-
un ,soi de prabusire morala lenta”, trdind din
ce In ce mai des pe ,butoiul de pulbere” al
adulterului rusinos, descoperind ca, in cazul
sau, ,iubirea inseamnd degradare”,
compromis, amenintare, alunecare in abis,
imposibilitate de a merge in linie dreapta.
Revenind in ,spatiul natal”, s-a trezit iar
Jfara bani, fara slujba, fara vointd”, s-a
straduit sa scape de ,,complexul parintesc” (ce
tindea s-1 limiteze, sd-i reduci simtitor gradul
de libertate, sd-i stirbeasca orgoliul si
demnitatea), a petrecut mult timp cu
captivanta Elisabeth cea divortatd cat de
curand. Odatd cu ocuparea postului de
profesor la Ashridge s-a transformat ,intr-un
stereotip ordinar”, s-a pomenit oprimat de
conventii stupide, specifice unei ,comunititi
inchise” (ce nu agrea excesul de emancipare,
initiativa flexibild, noutatea primenitoare), s-a
desprins sa-si mascheze in fel si chip modul de
comportare spre a nu intra in dizgratia
celorlalti, a cedat ,in fata ispitelor lui Sally”,
una din cele mai nurlii eleve ale sale,
infatisandu-se din cand in cdnd ,a la
Casanova” intru satisfacerea puternicului sau
libido, a dobandit ,,cunostinte de o importanti
vitala” citindu-l cu aviditate pe Jung, unul
dintre cei mai pretuiti mentori ai sai spirituali,
s-a riticit ,intr-un labirint de proiecte” mai
mult sau mai putin temerare, a ajuns si fie
susor fermecat de Sanchia” cea plind de
~fantezie poeticd”, s-a descoperit treptat ca ,,un
hedonist, un satir al emotiilor” mai mult sau
mai putin trecute prin filtrul cognitiei, si-a dat
seama cd iubirea ,e una din caile prin care intri
in contact cu conditia umani cu esenta ei”.
Mutandu-se in Hampstead, s-a ales cu
,complexul greierului”, a dus ,o existentd
semi-infractionald,, matutind (in calitate de
amant al lui Elisabeth), s-a modelat intr-o

maniera  quasiexistentialistd  (refuzand
credinta, stabilitatea, constrangerea,
complicitatea cu ordinea, cu disciplina, cu
ridicarea in rang), si-a pus de gand si devina
mai degraba ,un scriitor de spirit” (,mult mai
preocupat de idei decat de cuvinte”) decat un
scriitor monodirectional, specializat intr-un
singur gen literar (abordat intr-un mod
aproape maniacal), s-a abtinut, pe cat i-a stat
in puteri, de la ,scrisul pretios”, alambicat,
gongoric, a cautat ,sid foloseascd toate
tehnicile” (cu titlu experimental), fird a deveni
vreodata ,sclavul vreuneia din ele”, 1-a citit pe
Shakespeare cu o ,placere intensd”,
apreciindu-i atat priza la realitate, cat si
capacitatea-i de a se detasa, fara nicio
dificultate, de orice structura reala, a sesizat
cia, de cele mai multe ori, ,in artd orice e
posibil” (cu conditia sd fie tratat intr-o
veritabild modalitate artisticd), si-a intarit
»credinta in sine” (nu si in Dumnezeu), in
,superegoul” ,admirativ si ingdduitor”, i s-a
facut ,greati de tot si de toate” (ce rimaneau
destul de des la suprafatd, intr-un regim de
facticitate dezagreabild, incapatanandu-se sa
nu intre niciodatd in rezonantda cu sinele-i
profund, adancit, cu temei in matricea lui
autentic-creatoare), s-a simtit, nu doar o data,
ofensat ,,de lipsa de sens a vietii, a materiei si a
spiritului”.

Dupa ce s-a casitorit cu Elisabeth (in 1957)
a inceput sa se preocupe de calitatea vietii sale
domestice, s-a apucat sa lucreze la Magicianul
,fard nici un ajutor din partea blestematelor de
muze”, a cunoscut ,pofta de marire”, de
performare literard, si-a revizuit unele
manuscrise poetice si dramatice pana ce i-au
satisfacut bucuria descoperirii de sine, s-a
gandit uneori la sine ca la un altul (in
binecunoscuta manierd a lui Rimbaud),
dedublandu-se cu voluptate, a aflat ci ,,poezia
e schizofrenie controlati”, s-a retras frecvent
in minunata-i Lume noosferica”,
aristocratico-spirituald, mult departatd de
platitudinea existentei cotidiene, atat de
frustrante, i-a  construit romanului
Colectionarul o ,structura de rezistenta (...)
bun si-a continuat ,urcusul pe Parnas”,
straduindu-se sa patrundd in lumea poeziei
pline de vraja si a prozei realist-magice, a
corespondat intens cu editorii sdi englezi sau
americani (cirora nu le-a permis nicicand si-1
bagatelizeze, sa-1 manipuleze, si-1 trateze intr-
un mod superficial), a vizitat ,America (...)
verticald”, din cale afard de ambitioasa, de
prometeica, plina de putere si de energie, n-a
ezitat sa exploreze ,un spatiu mai larg”, sa-si
asume din plin conditia de homo viata.

—> tiriste ca viermele prin mir printr-un
univers pe care el insusi si-l1 proiecteazi,
atmosfera e a unui crepuscul in care, insi, se
simte bine: “cand am zis ca plec deja plecasem
demult nici spatele de evadat in cdmasa mea
kaki nu/ mi se mai zarea si nici macar orasul
din care plecasem iar cerul bdatut in cuie
luminoase/ de stele de cu noapte se umpluse
cu lapte si cu viermi de madtase care
se-ntorseserd in/ ugere si in gogosile lor de
viermi de matase ca st cum nici ca ar fi iesit
vreodatd/ iar mucul tigarii stalcit sub pantof
se ridicase rotunjise lungise intorcandu-mi-
se/ iar intre buzele uscate parca nici ca as fi
aprins-o scotand din nou colaci de fum care
se duceau/ in tavan si negdsind alt loc unde
sa se mai duca se cuibdariserd in poala ei
lasGndu-se mangaiati desi plamanii mei ii
priveau cu acelasi nesat si gelozie
intravenoasd/ in timp ce din rochia ei
incepusera sa curgd piele indragostita peste
piele indragostita/ astfel incat patul devenise
un desert cafeniu dintr-un film de Antonioni/
cu actori neprofesionisti dar cu atat mai
reali./ cand am zis cd plec ea ma rugase sd
raman insa/ cum sa ii poti traduce inimii
taisul unei silabe/ care ti-a amintit de harfa
iarbii/ sub vant/ si de norii atdt liberi si
mereu mereu mereu/ mereu altfel” (sepia)
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Din poezia lui Paul Vinicius, mai ales in
acest volum, lipseste thanaticul, moartea nu
este nici macar numitd in poeme, fondul pe
care se desfdgoard arlechiniada poeticé este cel
al unui paradis care evolueazd dupi reguli
proprii care ar inflama si imaginatia lui
Emanuel Swedenborg, timpul nemarcat de
diviziuni  reprezintd imobilitatea  (si
inutilitatea) perfecta. Iatd cum o spune
Swedenborg: “Cum ingerii nu au o idée a
timpului, au o idée despre eternitate diferita
de cea dezvoltata de omul de pe pamint. Prin
eternitate ingerii inteleg un stadiu infinit si un
timp infinit. Ma gindeam odata la eternitate in
legaturd cu ideea timpului si puteam intelege
ca existenta in eternitate era existenta fara
sfirgit; dar nu puteam intelege sensul
existentei din eternitate, nici ce ficuse
Dumnezeu din eternitate inaintea creatiei.
Mintea mea raminind astfel perplexi, am fost
ridicat in sfera raiului si asa am cépitat ideea
eternitatii pe care o au ingerii, apoi mi-a
devenit limpede cad nu trebuie sa ne bazam
ideea eternititii pe timp ci pe stadiu; si doar
astfel vom putea intelege ce inseamni
existenta din eternitate, cum am reusit eu”
(Raiul si iadul, Editura Dacia 2001, “Timpul
in rai”, p. 81). La Paul Vinicius inutilitatea se
manifestd ca o (sau cu o) energie care se

consuma in sine si care determini miscari in
reluare: “si pulberea find a inutilului/ care se
aciduleaza/ devenind clinica/ ti se
disperseazd in trup/ estompandu-ti
trasaturile/  lancezindu-ti  miscarile/
vomitand induntrul tdu/ pand ce devii
ambalajul ei -/ granula cu granula/
tnutilitatea insdasi.” (zi gri); sau dupia cum o
spune in alte citeva versuri memorabile: “
asa ca ai ramas privind pe geam/ la ploaia
care nu ploua/ ca la un motor stricat/ pana
cand ea s-a ridicat/ si a dat drumul la ploaie/
pana cand ea s-a ridicat/ si a dat drumul la
lund/ pana cand ea s-a ridicat/ si ti-a dat
drumul/ la sGnge” (zile de decupat).

Desi poetul a depasit bariera celor 60 de
ani, (ne) apare ca un (tot mai) nelinistit
cautator de filoane lirice neexplorate, un
cintaret de jazz dintr-un cartier marginas al
New York-ului, ciruia i s-a furat saxofonul, un
frondeur fara cauza motiv pentru care si le
asuma pe toate, la gramada si nu in ultimul
rind, un personaj fugit dintr-un poem al lui
Allen Ginsberg.

Dati la maximum volumul “noptilor de
poezie” ale lui Paul Vinicius si veti avea
sentimentul unor zile pline de viati. E o carte
de recitit.

Piatra Neamt, 2015

In 1949
tanarul
licentiat John
Fowles tintea
»Spre crearea
frumusetii”,
traversa ,,0
lunga
perioada de
nemultumire
de sine”,
resimtea lipsa
credintei, nu
se intelegea
prea bine cu
parintii.
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S-a vorbit
despre noua
colectie si
cand a fost
vorba ca
autorii sa
citeasca poezii
din cartile lor,
Mircea s-a
intors spre
Marin Preda,
care-i era
alaturi si i-a
soptit (ma
aflam in
primul rind,
am auzit
cuvant cu
cuvant): Am
sa citesc
poezia Ahab.

,Poet pe vremea lui Ahab”

23 aprilie 2009. Sf. Gheorghe. Zi mai
luminoasd, poate se incalzeste odatd! La
pranz, merg la Bellu, pentru M. C.,, cu un
buchet mare de liliac alb. Dau de mormantul
lui Nicolae Ioana, de al lui Stefan Tcaciuc, apoi
Cornel Vulpe, Anca Parghel, Ion Dolinescu,
Colea Rautu, deci parcela actorilor. Ajung.
Acolo singur, desi e ora la care ne intdlneam
mai multi. Ce-i drept, anul acesta, prea ocupat,
n-am mai dat telefoane.. Am ragazul sa privesc
mai cu atentie: bordurile de marmora alba
lovite in cateva locuri de mesterii cimitirului,
care stricd si apoi asteaptd sa fie angajati
pentru remedieri. Se pare ca apropierea de
morti, de cruci si cele sfinte nu te face mai
cuvios-pios etc, ci te face mai cinic, mai lacom
de fructele vietii - mai silbatic, de fapt. Aprind
o luméanare, giasesc un pahar de plastic, il
umplu cu apa de la cismeaua din coltul alei si
fixez buchetul in pamantul impaslit de
ghetisoard, de pir. Putina lume, aici, chiar de
Sf. Gheorghe, patron al Bucurestiului; oameni
evoluand pe alei ca in excursie; un domn inalt,
fost atletic, varstnic cu flori si scurtd de piele
maronie, cumva cunoscut mie ca infatisare,
trece de mine, cautd printre morminte, pe
cateva alei din stanga mausoleului Kosta-
Foru, revine dupa un timp, tot cu buchetul in
mand, imi dau bine seama cd nu a gasit
mormantul ciutat. Se intampla, venind aici
din ce in ce mai rar... Ochesc ceva mai incolo o
tufd imensa de liliac violet, parfumat, merg sa
vad cum stau lucrurile, la toamna as putea
disloca una sau doua tulpini si sa le replantez
la capatul mormantului, desigur in afara
bordurilor. Desi radicinile stiu ele cum si se
dirijeze, pe dedesubt. E secretul lor. Iar movul
ar fi chiar ce trebuie pentru o fire de artist
precum MC.

Doud doamne varstnice vin de mai multe
ori dinspre stanga la cismeaua din colt, mereu
cred cid sunt de-ai nostri. Cici ne regrupam
aici, de sf. Gheorghe, de vreo 13 ani, deja.
Incerc si sterg plicile de marmora, apoi scot
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un marker din tascd, se nimereste sa fie cel
albastru, culoarea cernelei noastre de pe
vremuri, mai bine asa; ma aplec ciucis, cu
centrul de greutate sub nivelul bordurii de
marmurd, astfel mana mea vine oarecum de
jos... si scriu ,,Am fost poet pe vremea lui Ahab
/ Scriam pe nisip, la poarta cetatii...” si iscalesc
Mircea Ciobanu. Las haina cea grea, las tasca
si pe lespedea mormantului de la picioare vad
un guster miraculos, verde cu gurguie argintii,
ca faurit de un artizan-bijutier oriental, insi
gusterul cel verde este viu si in nemiscare
strategicd, s-a lipit cu burta lui lititd de
lespede -, un nepriceput ar crede cd poate e
bortos, Insd pentru mine e sigur sta asa ca sa
primeascd mai multd caldurd solara - si
impresia mea de moment este ca a iesit din
pamant ca sd ma priveasca fix, cu maxima
atentie. ”Sunt spiritul adancurilor”.. Ma
tinteste halucinant, desigur fiindca nu are

O fila de jurnal

pleoape..., mi tine sub privirile sale bulbucate
asemenea unui om care a renuntat sa-si pund
ochelarii pentru bunul motiv cd nu vrea si
descifreze detalii pe chipul tau, ci vrea si te ia
cu totul in stapanire, ca ins, ca prezenta... Sine
tot uitdm unul la altul, legati ca printr-o magie.

In aceasti situatie ineditd apare pe alee
Rodica, e singurd, fira copii si nepoti, fara
nelipsitele Musica G. si Vilma C., nici macar
Pucu nu o insoteste. De ce oare? Nu ii ies in
intampinare pentru bunul motiv ci nu am chef
de scene de complezenta; si ca sa vad cum se
manifesta. Ajunge la mormant, vede versurile
scrise, tresare in mod vidit, atunci ma apropii
si eu, ne imbratisdm, multumeste ca am venit,
ca intotdeauna in acesti multi ani si imi spune
cd zarise haina si tagca, dar nu stia ale cui sunt
— eu ciucit deoparte, ochi in ochi cu Gusterul;
si cd a tresdrit din tot corpul vazand scrisul lui
Mircea si iscalitura lui. i spun, pe scurtitura:
Nu stii cd noi doi seminam la scris, iar
iscdlitura i-o fac perfect, ca sub inspiratia lui?!
Si nu-i mai spun cd am acasi o pagina de spalt
din Patimile, cu modificari si aduigiri, pagind
pe care, citind-o amicilor, cum 1i era obiceiul,
dintr-odata ceva nu i-a convenit si a rupt
pagina, aruncand-o pe jos. La care Mihai N., ca
sa calmeze lucrurile, i-a cerut permisiunea s o
recupereze; a lipit-o pe un carton, a inramat-o
si mi-a cadorisit-o mie, stiindu-ma in
admiratia poetului MC. Cum s& nu-mi fi intrat
in sange scrisul lui MC, din aceastd pagina si
din dedicatiile pe care le recitesc, uneori... Iar
despre celalalt aspect nici nu mai aduc vorba:
ce e cu aceste versuri, pani la urmi? Cand s-a
pus problema ca fiii doresc sd-i facd un
mormant de bun simt, Rodica m-a intrebat ce
versuri cred eu cd s-ar potrivi sa fie scrise pe
crucea de marmura. Ea a cautat, dar nu
gaseste ceva potrivit... N-am avut nicio ezitare
si i-m dat pe loc solutia: "Am fost poet pe
vremea lui Ahab...” Dar de ce eram eu asa de
sigur pe alegerea mea? Candva, pe la finele
anului 1979, cand editura Cartea Roméaneasci
a lansat primele 3 volume din noua colectie de
poezie contemporand Hyperion, la libréria
Sadoveanu s-au prezentat Mircea Ciobanu,
Virgil Mazilescu si Dinu Abaluta. S-a vorbit
despre noua colectie si cand a fost vorba ca
autorii si citeasca poezii din cartile lor, Mircea
s-a intors spre Marin Preda, care-i era alaturi
si i-a soptit (ma aflam in primul rind, am auzit
cuvant cu cuvant): Am si citesc poezia Ahab.
Monserul a dat din cap, in semn de aprobare.
Iar poezia ca atare era un protest impotriva
Celui mai iubit..., Ahab fiind un rege din
antichitate, ramas faimos prin rdutatea sa.
Practicc MC se consultase cu Marin Preda
dacd e prudent si dea citire poemului cu
pricina...

M4 intreaba de Maria, care a mai venit
uneori, iar in rest se plange-scuza ca e
excedata de indatoriri; adevarul e ca ea Insasi
n-a avut timp sa dea telefoane: Raluca vine
abia dupd 6, cu cei doi copii pe care 1i aduce de
la gradinitd-scoald, ea intre timp trebuie sa
adune dupa ei, si giteasca si pentru asta
trebuie sd mearga la piata, deci este ocupati in
plin toata ziulica.

A adus manusi de plastic, incepem sa
smulgem volbura de pe mormant, vedem ca s-
au présit si doi lastarasi, credea ci sunt alte
buruieni, i spun cd sunt listari de artar.
Natura isi urmeaza lucrarea si pentru inpuiere
orice pamant este bun. Imi spune ca placa
memoriald pusd de mine e comentatd de
colocatari, care se intereseaza ce si cum, dupd
atatia ani de cand Mircea nu mai este; ci mai
ieri intrand in bloc, a auzit pe cineva vorbind
pe celular: "Deci ne intalnim la Mircea
Ciobanu!” Semn bun, zic, placa memoriald a
devenit un reper in cartier, in oras.

Despre succesele internationale ale lui
David, pe care si eu I-am vazut intr-un interviu
la TV, facindu-mi o impresie extraordinara;
despre Raluca, ea lucreaza la magazinul lui, nu
stie cat castiga, bine ca se descurca, dincolo

unde fusese la un notariat primea 600 euro,
dar venea acasa noaptea, stoarsa de vlaga, aici
mai poate lipsi etc. Iar la un moment dat ea
aduce vorba de sufletul lui Mircea, care este in
cer, si despre un guster visat azi-noapte si care
ii vorbea cu glasul lui Mircea. Dar ce-i spunea
nu-si mai aduce aminte. Foarte curios, ma
strabate un frison, dupé secventa cu gusterul
de pe lespedea caldd. Ma gandeam la modul
fantezist ca Mircea a iesit de sub lespezi si m-a
privit. Am glumit: Credeai ci Mircea a scos o
mand si s-a iscilit? N-a mai dat telefon lui
Pucu N., care mereu se declard ocupat, nici
Mariei G. Poate or veni mai tarziu, spun, ca o
scuza generala.

Vorbim despre Istoria lui Manolescu, unde
1i atrag atentia ca printre nenumaratele buseli
in fosti mari prieteni prozatori, totusi MC e cel
mai bine tratat; apoi despre faptul cd la un
moment dat m-am pomenit cu un telefon:
Sunteti Ion Lazu? Da. Scriitorul Ion Lazu? Da.
Si cel care ma cauta era insusi Marian Popa;
am stabilit sa-i dau cértile mele prin Tupan si
cu acea ocazie i-am ldsat si cartile lui Nea
Miticd, acum vid cad mi-a rezervat doud
coloane in editia a doua, vol. 2, si-mi citeazd in
intregime nu mai putin de 6 poezii.

La Lidia a citat o poezie iar lui D.A. (Nea
Mitici al nostru) 1i dedica 3-4 coloane intregi,
elogioase, punandu-1 pe acelasi plan cu Eugen
Barbu. Rodica se bucuri. Si nu-i mai spun ci
Marian Popa il trateaza pe Mircea cu mefienta,
ca pe un ins al ocultelor.

Spune cd atunci s-au jenat s ia fotografiile
de familie ale lui D.A, apoi a aflat cd fiii
defunctului le-au aruncat la gunoi. Eu totusi
am recuperat citeva, zic, si o asigur cd am si le
bag cu cele de la ea intr-o noua editie de Scene
sau altundeva, in jurnalele mele, in curs de
tipdrire, deja postate pe-al meu blog. Ma roaga
sd fac scanarile si sd-i dau inapoi fotografiile
luate cu imprumut. Promit. {i spun s# lipeasca
cu silicon placile crapate, desprinse, e simplu
si eficient. Ti povestesc ci l-am intalnit pe
Vasile Vlad pe la Intercontinental, amicul are
un fel de autism si de boierie-nepésare.

La intoarcere mia roagd si o insotesc la
intrarea cimitirului catolic, ni se spune ca
putem ajunge acolo fard si mai iesim in
stradd, 1i arat pe traseu mormiantul lui
Macedonski, apoi parcela academicienilor; si
trecand dincolo, ne apare monumentul cel nou
al lui Geo Dumitrescu, cu un cap de-al lui
stilizat, tanar. La poarta catolicilor, nu e nimic,
totusi ea a vazut din tramvai lucrarea in bronz
a lui Matei pentru care i-au promis 200 mii
euro, s-a chinuit o iarnd la Complexul Casa
Scanteii, iIn conditii cumplite, apoi i-au dat
doar 20 mii. Nu cumva e tot la intrarea
Ortodoxa, o intreb? Mergem inapoi prin soare,
de data asta pe bulevard, Rodica se miscd
totusi foarte bine la cele 7 decenii ale sale, pe
cat pare de slabuta; da, lucrarea e la intrarea
ortodoxa, ocupand toata partea de sus a portii
metalice - ceva lustruit in bronz auriu, cam ca
la baptisteriul din Florenta, al lui Bruneleschi,
Poarta paradisului. Frumos, sobru, de durata.
Dar tocmai atunci se opreste linga noi o femeie
care comenteazd cd au stricat poarta aceea
neagra. Ma uit stramb la ea, pleaca imediat.

Noi trecem strada inapoi, spre intrarea
metroului, Rodica mi se plange de Matei, cu
patima betiei, 1i aduni pe neispriviti la atelier,
sotia l-a parasit, isi dau copila unul altuia; 1i
spun de tata, care totusi a apucat 85 de ani, de
C. Popovici, pe care l-au lasat doua neveste, ca
sd puna pe el ména o alta care 1-a dezbarat de
meteahnd, de prietenii betivani; biata
Augustina era fericitd cind apaream eu, caci
stia cd dacid e cu mine nu merge la baut.
Vorbim pana la intrarea metroului si acolo ne
despartim, ea urmand sa ia nisgte tramvaie.

Din drum mai intore, anume ca si tind
minte secventa, si ii spun: Mi-a venit o idee,
transmite-i lui Matei sd mestereasca, asa cum
numai el e in stare, un guster verde, cel pe care
l-ai visat azi-noapte...
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Periplu paideic de senzatie

Interesant lucru ca tocmai omul, fiintd in
care Dumnezeu a investit atat, e purtat prin
viatd de una din cele mai comune si ignobile
senzatii: foamea. La un moment dat, de
foame, foamea e dispusi a se devora pe sine
insasi, precum 1in expresia foamea de
senzational.

Urmarind starea de senzational in profil
paideic, cercetatoarea timisoreana Irina
Ariesan (Senzationalul de la paideic la
profan: Plinius Minor si Sir Arthur Conan
Doyle, Timigoara, 2015) deschide un arc peste
timp, de la scriitorul latin Pliniu cel Tanar care
a relatat despre eruptia devastatoare a
Vezuviului din august 79 p.Hr., fenomen
devenit ,arhetip al senzationalului de
pretutindeni”, la autorul de fictiune de la
finele secolului al XIX-lea Sir Arthur Conan
Doyle, creatorul detectivului de geniu
Sherlock Holmes.

Cele doua repere ale senzationalului,
Vezuviul, respectiv Sherlock Homes, intr-atat
vor cunoaste notorietatea, incat autorii,
cronicarul in primul caz, creatorul in cel de-al
doilea, vor trece in umbra ,personajelor” lor
avide de faimi. (Notam cateva din datele
apocalipticului cataclism: orasele Pompei si
Herculaneum disparute sub un strat de 15
metri de cenusa si piatra, imprejurimile
inundate de ndmolul vulcanic pe o raza de 18
km., cenusa dusa de vant pana la Roma, dar si
in Africa pana in Egipt; aici isi gaseste sfarsitul
Pliniu cel Batran, savantul, unchiul si
périntele adoptiv al ,reporterului de ocazie” —
Pliniu cel Tanar: comandant al flotei romane
de la Misenum, Plinius Maior pregiteste o
corabie usoara ca sid-si salveze o prieteni ce
locuia intr-o vila la poalele Vezuviului; inainta,
in pofida sfaturilor capitanului de vas,
dictandu-i secretarului observatiile directe
asupra fenomenului; a murit intoxicat,
moartea lui — spunem — un autodafe cu
motivatie stiintific — umanitara.)

Cele cateva pagini de concluzii cristalizeaza
intregul demers hermeneutic. Citam enuntul
ultim: ,,(...) avem de a face cu o ipostazid a
sensibilitdtii moderne in plind desfisurare si
proliferare a carei intelegere nu poate sa fie
decat oportund”. Oportunitatea se justifica
prin finalitatea paideicd: prezentarea de
srepere ale senzationalului ce mai pastreaza
oarecare note paideice, deci mai elevat
educationale, in furtuna de senzational calp ce
ne copleseste literar si mediatic”.

Lucrarea vegheaza asupra receptarii
cultivate a senzationalului, perceptia fiind
controlatd de o recuzitd paideica, intr-o
operatie de gramaticalizare a acestuia.

Autoarea ziboveste asupra conceptului
grecesc paideia, ,model educational (...) care
acum este folosit Intr-un sens foarte neutru, ca
un amestec nedistinct de pedagogic si
cultural”. Dreptatea ce i se face acestui
soperator axiologic «puternic» si foarte
actual” o revendicd in ansamblu cultura
clasica, redusa adesea la precepte, sintagme
memorabile, apoftegme cirora le revine rolul
de ingredient in agrementarea teoriilor
actuale, statut umil asemanitor proptelor
infipte in padmaéant cirora nu li se recunosc
radécinile, care par sa rodeasca odatd cu
pomul, dar nu au flori, nici fructe, in fond un
ingrat  auxiliar ad  confirmandam
imbecillitatem.

Propunidnd diverse modalitiati de
recunoastere a senzationalului, se impune
revederea  tipurilor de comunicare.
Comentarea semnalelor nonverbale implicd —
spre exemplu — lectura etimologici: privirea
in jos, catre pamant, humus, denota umilintd,
a celui care, la plecare, priveste inapoi,
respicio,-ére, aratd respectul, cat despre
consideratie, aceasta presupune o raportare
de-a dreptul astrald: considerare, ,a privi
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stelele”, ,,a lua seama la stele”.

Lucrarea exceleaza benefic in contragerea
de sensuri in definitii, in termeni specializati,
care surprind o realitate semnificanta variata,
polimorficid. Notiunile generale primesc
fundamentare teoretici in lumina unui
soperator stiintific valid”. Fazele de
cristalizare a conceptului sunt urmate de
curgerea intelegitoare a scriiturii, instituind la
nivelul discursului o alternanta intre rigoarea
si relaxarea expresiei argumentative.

Capitolul Viata ca spectacol de senzatie la
Plinius Minor, ne conecteazi la extremitatea
clasicd a retoricii senzationalului, asociata
umanitatii de esenta paideica. Cuvintele lui
Pliniu cel Tandr merita sa fie spuse si astazi,
auzite, gravate indelebil: ,Are cine si ne
asculte, are cine si citeascd, numai si
compunem noi opere demne de urechile lor,
demne de a fi asternute pe papirus” (IV, 16).
Optimismul, judecata  generoasd a
prezentului, viziunea pronuntat paideica,
increzatoare in destinul literelor il legitimeaza
atat pentru Cercul Scipionilor, cat si pentru
sustindtorii Cetdtii Providentiale ce se
plamidea in noua spiritualitate a epocii.
Comparatia cu Hieronim care reprosa
contemporanilor cid au uitat de Platon, de nu-1
mai citesc nici méacar in traducerea lui Cicero,
necum in original, este in dezavantajul
savantului sanctificat. Dacd mai addugim si
elanul eternititii, inteles de scriitorul profan la
nivelul lumii lui, e drept, ajungem atunci si
spunem: crestinismul a ratat intalnirea cu un
excelent crainic al ddinuirii peste timp. (Citam
din fragmentele consemnate in carte: ,Daca
nu as avea in fata ochilor rasplata nemuririi
...”; ,dacd m-as putea inalta si eu deasupra
pamantului”, adevarat delir al supravietuirii
sanctionat insa de constiinta nevinovatiei: ,,...
acela care, stiindu-se fara nicio vind, nu are a
se teme de memoria posteritatii”.

Iata cum Pliniu se distribuie — sinceritatea
rimane dintotdeauna o problema — intre
sentiment si ratiune. Consultat de Caninius,
sautor obscur ce dorea sa scrie un poem in
legdtura cu razboaiele dintre daci si romani”,
Pliniu consolideazd empatic ceea ce surpi
ratiunea: ratiunea zice ,poate imi va fi dat sa
aprob si sd laud cu atat mai mult scrierile tale,
cu cat mi le vei trimite mai tarziu si cu mai
multd precautie”, sentimentul restabileste
unitatea lumii in regim de urgentd: ,cat mai
repede si fard atdta precautie”. Citim aici
incifrarea spiritului ludic la nivel de stiinta a
convietuirii.

Remarcabil portretul caligrafiat, mai de
invidiat astdzi decat a fost pentru
contemporani prietenia scriitorului latin cu
impdratul Traian. Chiar dacid umanitatea lui
Pliniu revendica filiatia ciceroniand si nu
neaparat gestul filantropic de imediatete,
serenitatea lui sufleteasca — prezumam — ar fi
fost fereastra deschisa luminii taborice.

Capitolul Senzationalul in literatura si
cultura moderna largeste granitele arealului
de senzatie; de la opera epistolara a lui Pliniu
cel Téanar, identificind in scriitorul latin
sprecursorul tematic i stilistic’, se
prefigureazd emergenta modelului Sherlock
Holmes. O privire criticd sanctioneaza
fictiunea de senzatie grabitd si intretini
suficienta de gandire si determinare a vulgului
de cens diferit. Expresie a unei gene de cele
mai multe ori reprobata, literatura de senzatie
presupune confruntarea prealabila cu
rudimentul inexpresiv.

Romanul de mister cultivd insi o altfel de
literaturd; imbogatind senzationalul literar si
cultural, el alimenteaza incd ,semantica
vizualului de azi”. Vocabularul exegezei nu
mai invocd termeni precum ,produs calp si
caduc”. Dimpotrivd, este evocatd aici
sarmonia sferelor proprie speculatiilor

pitagoreice”, ,traducind in sonorititi clare
«armonia neincetati care cantd in surdini in
launtrul nostru»”.

Lui Sherlock Holmes, emblemd a
senzationalului modern (cap. al IV-lea), i se
recunoaste drept calitate dominanta, a lui si a
~Speciei” cdreia 1i apartine, ,inteligenta activi,
adica desteptdciunea sau istetimea din cultura
romand”. Retinem alegerea vocabulei
desteptdciune: gandirea speculativa apreciaza
cd in transpunere in limbile moderne
desteptdaciunea ar corespunde cel mai bine
termenului grecesc sofrosyne. (In paranteze
nedrepte fie spus: limba romana se pregitise
si ea sd primeasca un Sherlock Holmes,
strusoul” conceptual-lingvistic exista, numai
ca mult asteptatul personaj se incapataneaza
sa ramani ,legendarul sleuth britanic”).

,Emblem&d autonoma si inconfundabild a
senzationalului modern”, Sherlock Holmes
este ,constrans” sd accepte, printre reperele
umane de inspiratie, o descendentd ilustra:
modelul fictional oferit de Edgar Allan Poe.

Autoarea poseda recuzita stiintifica a unei
bune interpretari, precum si — dupa propria-i
marturisire nu lipsitd de umor — ,oarece
deprinderi si calititi detectivistice, avand in
vedere si doar stufoasa si inegala calitativ
bibliografie la obiect”. Intr-adevir, ca si preiei
critic intreaga rezervd de senzational,
surpriza, mister, dar si aparatura de filtrare a
fenomenului dispersat cu filotimie intre
paideic si frapant, schematic ori dedalic, se
impune pe langa neobosita asceza a spiritului
si acceptul inspiratiei detectivistice, stigma
empaticd dovedindu-se beneficd orientarii in
studiu. Ceea ce si explica ,posibila apropiere
structurald intre formula personagiala
intruchipata de Sherlock Holmes si modelul
romantic insular al ilustrului poet si
teoretician german Novalis”. Dintre
argumentele mentionate in lucrare spre a
sustine analogia Sherlock Holmes — Novalis
prim-planul il detine virtutea cunoasterii,
indiciu paideic in acceptiunea lui clasica: ,el
(Novalis) vedea literele ca una din multiplele
modalitdti de a se cultiva, nu ca o profesie de
baza”. Este invocat aici numele lui Constantin
Noica, cu a sa carte Mathesis. Confirmam si
noi cu o sentinta a aceluiasi ganditor: ,,Cand
un tanar creste frumos, iese parca din
strambitate o lume intreagd” (Jurnal de idei),
tanarul fiind prin excelenta Novalis, dar, prin
comparatie, prin acest mijloc de apropiere a
lumii, si ,junele ipotetic Sherlock” in efortul
de ,a atinge exceptionalele culmi de intuitie
fulguranta, deductie sclipitoare, analizd si
sintezi”.

Prin anvergura informatiei in timp (de la
Pliniu pa&nd astazi) si in spatiu (Sherlock
Holmes este un veritabil kosmopolites,
cetitean al lumii), volumul capata alura

enciclopedicd. Subintinderea paideici a
sensurilor  jalonata constant  intre
extremitatile discursive merge catre

descifrarea etimologica a unitatii sintagmatice
inchegate nu cu multe secole in urma:
enkyklios — ,circular”, ,total’+ paideia —
seducatie prin culturd”, asadar cuprindere
sfericd in demers paideic.

Mentiondm drept indice de valoare climatul
masurii, al echilibrului pe care il impune
exegeza in periplul esential diacronic. Fiind
noi congtienti ca stiinta trecutului ne fereste
de ratacirile prezentului, gena tradarii
primordiale usor ne va Iimpinge -catre
defaimarea zilei de acum. Cartea de fata
zideste insa, gestul demolator fiindu-i strain.
Confruntarea a doud ipostaze ale aceluiasi
fenomen, senzationalul, capati relevanta intr-o
viziune paideic pontificatoare: in sanul
trecutului palpitd germenii noului, iar noul se
lasd impovarat de mostenirea trecutului.

Lucrarea
vegheaza
asupra
receptarii
cultivate a

senza-
tionalului,
perceptia fiind
controlata de
0 recuzita
paideica,
intr-o operatie
de gramati-
calizare a
acestuia.
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LITERATURA ROMANA PENTRU CITITORI

(Nicolae Manolescu)

Nicolae
Manolescu e

consecvent
criteriului
propriu de
judecata, pe
baza caruia isi
inalta
edificiul,
anume acela
al calitatii
fictionale a
operelor
produse in
diferitele
epoci, al valori
lor estetice si
nu in ultimul
rand al limbii,
utilizata ca
limbaj
poetic...

STORI/
TERATURI

MANE
 INTELESUL

(OR CARE

Manolescu

Ideea scrierii unei istorii a literaturii
romane pentru uzul elevilor (,,Cei care citesc
sunt, in zilele noastre, indeosebi copii”) este
cat se poate de bine venitd. Cu atat mai mult
cu cat programele scolare, si in consecinta
manualele, sunt in asa fel concepute incét la
terminarea liceului, absolventii stiu si nu stiu
mare lucru despre evolutia scrisului beletristic
in Romania, intrucat manualele scolare
alternative, in loc sa deschidd orizontul de
lecturi al celor carora li se adreseazi, mai mult
il inchid. Ca sa nu se creadid cd vorbesc cu
picat, iata un exemplu (din nenumdiratele
posibile): in clasa a zecea, programa prevede
studierea nuvelei psihologice. in consecinti,
unele manuale vor ilustra tema prin Moara
cu noroc de Ioan Slavici, altele cu O faclie
de Paste de I.L. Caragiale. Cei care merg pe
mana lui Caragiale, nu afld nimic despre
Slavici si invers. Totul ramane la latitudinea
profesorului, daca acesta va dori si dea
elevilor si... cunostinte complementare. Asa se
poate naste nevoia unor lecturi suplimentare.
Evident, dacd elevii sunt stimulati in acest
sens. ,0Odata iesiti de pe bincile scolii —
observi, cu indreptitire, Nicolae Manolescu —
putini sunt cei care mai tin o carte in mana.
Una de literaturi, vreau sa spun. Ca sa nu mai
vorbesc de literatura romana. Si, inca si mai
rar, de literatura roméana contemporana. Nici
profesorii de romana nu se omoara cu cititul.
Si nu de azi, de ieri”. Iar ceva mai la vale,
adaogi: ,Nici mécar scriitorii nu se citesc intre
ei. De aici modestia titlului cirtii mele”. E
vorba despre Istoria literaturii roméne pe
intelesul celor care citesc (Editura
Paralela 45, Pitesti, 2014, Colectia Sinteze).
Apoi, continud explicatia:,,Ea nu se adreseaza
criticilor literari, mai cu seama acelora care
sunt convingi ca astdzi nu se mai scriu istorii
literare. N-as vrea sa le stric tabietul de
lecturad. Ea se adreseaza, pur si simplu, celor
care citesc. Ei sunt cei care salveaza cartea. De
la cei care nu citesc, nu putem avea nicio
pretentie”. Tonul Explicatiei este unul cét se
poate de lejer, insinuat polemic si mai ales
colocvial. Asa cum este, de altfel, intregul
discurs critic al Istoriei: unul eseistic prin
excelentd, uneori cu umor (,Comparand
obiectiile si tonul lui Iorga cu acelea din
recenziile la Istoria criticd, mi-am dat
seama ca am scipat cu fata curati”) si de aceea
furnizeazi o lecturid plicutd, agreabila, ca si
zic asa, atractiva si usor de parcurs, spre
deosebite de cealalti mare intreprindere a sa,
Istoria critica a literaturii romane
(2008). Nu este vorba de un rezumat al
aceleia, de un compendiu (cum a ficut, la
vremea sa, G. Calinescu), ci de o carte scrisa
anume pentru o asemenea lecturd necesara
elevilor (dar si altor categorii de cititori), o
carte de istorie literara fiara morga academici,
fara rigoare didactica, si mai ales fara ample
analize de opere, ca si nu spun cd nici
biografiile autorilor comentati nu sunt
prezentate in detaliu, restrangandu-se doar la
trimiteri strict necesare pentru schitarea unui
profil sau pentru sugerarea unui angajament
social in epoci a cutirui sau cutirui persondaj,
foarte adesea apeland la un soi de cozerii,
capabile a starni astfel interesul pentru
picanteriile vietii vreunuia dintre scriitori,
ceea ce mi se pare a fi o abild capcana intinsa
(tot pentru stimularea lecturilor
suplimentare) spiritelor interesate de
asemenea aspecte de picantd intimitate
(,Davila a fost sotul Hortensiei Keminger,
care, dupa divort, a devenit metresa lui
Odobescu si din cauza careia scriitorul s-a
sinucis”).

Nicolae Manolescu e consecvent criteriului
propriu de judecatd, pe baza céruia isi inaltd
edificiul, anume acela al calitatii fictionale a
operelor produse in diferitele epoci, al valori

lor estetice si nu in ultimul rand al limbii,
utilizata ca limbaj poetic: ,Criteriile au fost
doua: rostul estetic sau constiinta literard a
unui anumit grup. Niciuna dintre scrierile
anterioare lui 1800 nu le indeplineste”. Asa se
face ci nu se opreste asupra scrierilor
religioase din veacurile XVI-XVIII, care au
constituit si constituie obiectul unei discipline
de studiu numitd indeobste Literatura
romdnd veche, domeniu in care s-au ilustrat,
aproape fara exceptie, marii nostri filologi
(Sextil Puscariu, Nicolae Cartojan, Stefan
Ciobanu, Nicolae Iorga acordand atentie
aparte Istoriei literaturii religioase a
romanilor pana la 1688, 1.D. Liudat, Dim.
Picurariu s.a. pana la George Ivascu, Al. Piru,
Dumitru Mazilu, D. Micu gasind pentru
aceasta chiar o formuld oarecum metaforica:
LSuflet romanesc in limba slava”, Mihail
Diaconescu impingdnd orizonturile de
investigatie pana chiar in antichitate: Istoria
literaturii dacoromane s.a.), considerand,
bundoari Cazania lui Varlaam, Didahiile
lui Antim Ivireanu etc, ca nefiind ,literatura in
sensul de azi al cuvantului”, si amendandu-i
pe protocronistii din anii ‘70, care au incercat
simpingerea originilor cat mai departe in
trecut (...) prin descoperirea unor prioritati
reconfortante”, totul ficut insd ,cu un pret
care nu trebuie niciodati plitit: al ridicolului”.
Vorbeste insd despre Sursele imaginatiei
medievale, de dinainte de mijlocul secolului
al XVIII-lea, care se reduc la prelucari si
traduceri, cartile populare avand o influentd
~coplesitoare”, ele continuand si fie citite si in
secolul al XIX-lea. O alta perioada, la sfarsitul
secolului al XVIII-lea, ,trei decenii de tranzitie
intre literatura veche si literatura moderna”,
este cea in care ,ia nastere Romania literara”,
o filierd iluminista vidzand-o in contributia
fanariotilor. Acum apar Dinicu Golescu,
Vacirestii, Cantacuzino, Beldiman si Dimachi,
avand doua repere importante in operele lui
Anton Pann si Costache Conachi. O atentie
aparte acordd Tiganiadei lui Ion Budai-
Deleanu, despre care afirmi c#, inainte de
vreme, oferd literaturii noastre ,repertoriul
cvasicomplet al intertextualitatii”.

Un amplu capitol este consacrat
Romantismului (1840—-1889). Interesant
insd, acesta este comentat si judecat dupi
criteriile modelului Bidermeier (,manifestare
a epidemiei culturale cu pricina”, care a
cuprins ,intreaga Europd vreme de cincizeci
de ani”). Toatd aceastid perioada, pana la
sfargitul secolului al nouasprezecelea,
pasoptismul nostru, legat atat de tarziu de

romantism de cdtre istoricii literari,
corespunde, 1in viziunea lui Nicolae
Manolescu, criteriilor Bidermeier:

»~Romantismul a aparut imblanzit (...) inclinat
spre valori morale si domestice, spre
intimism, dar si spre militantism social,
conservatorism, nationalism si ironie
deopotriva de moderate si, nu in ultimul rand,
spre folclor”. Intre poeti: Vasile Carlova,
tributar lui Lamartine; Ion Heliade-Ridulescu
(»genial in intentii si stAngaci in realizari”), un

ysromantic  Bidermeier tipic”; Grigore
Alexandrescu (,ilustreazi ca nimeni altul
paradigma romantismului  imbanzit”);

Dimitrie Bolintineanu ale carui balade sunt
inspirate de ,romantismul occidental al lui
Hogo sau Uhland”; in fine, Vasile Alecsandri,
a carui baladd Miorita ,.cu o prozodie pe care
nimic nu ne indreptateste s-o consideram
folcloricd, in afara declaratiilor lui Alecsadri
insusi”, scrie o prozia ,tipicd pentru
romantismul Bidermeier”, ilustrdnd insi
deplin, programul Daciei literare. Intre
prozatori 1i nominalizeazd pe Alecu Russo
(,romantism second hand”); Nicolae
Bilcescu, Costache Negruzzi, Ion Ghica
(,Comedia umani descrisa de Ghica n-are
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termen de comparatie in literatura noastra”).
Postromantismul este ilustrat de Alexandru
Odobescu (,,Bidermeier-ul lui tine de eruditie,
nu de instinct, de arta, nu de realitate”); B. P.
Hasdeu (,monstruos in preocupéri si mitic in
comportare. Totul este la el excesiv si
dezordonat”). Tot acum isi face aparitia si
romanul, ca specie, ilustrat de Alecu
Cantacuzino, I.M. Bujoreanu, G. Baronzi,
avand in Nicolae Filimon, cu al sau Ciocoii
vechi si noi, un autor de referinta, al carui
succes insd ,nu tine de valoarea romanului,
indeajus de naiv literar, cat de faptul ci

subiectul ilustreazd una din situatiile
paradigmatice din evolutia societati
romanesti”.

Am stiruit asupra acestui capitol intrucat el
este modelul abordarii substantei tuturor
celorlalte perioade in derulare. Autorii - tratati
in condensate eseuri portretistice - sunt
circumscrisi  miscarii  ideilor literare
(ideologiei literare) europene, cu trimiteri
directe si punctuale privind influente si
afinitati, sintetizand, intr-o concluzie, cu
valoare diagnosticald, caracteristica operei si
modul de receptare criticd al acesteia. Sunt
priviri de sintezi, excelente si mereu originale,
in raport cu modelul didactic de tratare al
subiectilor, impus de istoriile literare
traditionale de pand acum, avand o nota
evidenta de nonconformism, care nu poate
decat ori sa entuziasmeze ori si irite, dar nu pe
cei ce citesc literatura in scoald ci, mult mai
sigur, pe cei care sunt de-acum cunoscitori ai
fenomenului evolutiei literaturii noastre,
studiat indiferent dupi care alt hermeneut de
mai Inainte. Pentru cd, trimitdnd elevii in
citirea operei lui Creanga, bunioari, la
Chaucer, Boccaccio sau Rabelais, nu e sigur ca
acestia vor sti ceva despre acesti mari scriitori
ai lumii i nici ca se vor duce numaidecit la
bibliotecd s le consulte operele pentru a se
convinge de calitatea rafinatd a
comparatismului practicat de Nicolae
Manolescu. Calupul eseistic ce fixeaza, in
aceasti Istorie, curentul romantic va constitui
astfel o lecturd cat se poate de atractivi,
intelegdnd si  apreciind  subtilititile
interpretative avansate aici, abia dupi ce va fi
fost insd aprofundat metodic studiul lui D.
Popovici despre Romantismul roméanesc,

de-o pilda.
Epoca dintre 1867-1900 este cea a
Clasicismului. Cu Prima batalie

canonica: Junimea, in care se impune
figura monumentala a lui Maiorescu (,noi
scriem astdzi aproape cum recomanda
Maiorescu”) cdruia i se consacrd un scurt
comentariu privitor la demersurile strategice
ale acestuia, fird a se intra in detalierea
studiilor care au constituit adevirate jaloane
pentru evolutia literelor nationale. Mihai
Eminescu este ,rodul acomodarii la normele
romantismului Bidermeier”, lirica sa fiind
»,mai apropiatd de (...) Holderlin sau Novalis
decat de Bidermeier-ul unor Heine sau
Morike, atat de caracteristice primei noastre
generatii romantice”. Foarte interesanta si de
retinut in acest cadru este discutia referitoare
la studiul lui I. Negoitescu, care pune acentrul
analizei pe postume, pentru a concluziona:
,Nu un epigon euforic al romantismului
Bidermeier a fost Eminescu, ci un
postromantic lucid, care trage lirica spre
tirmul poetic al secolului XX”. Sinteze
personale prezintd asupra operelor lui Ion
Creangd, I. L. Caragiale si Ioan Slavici, pentru
fiecare din acestia deschizdnd unghiuri de
interpretare oarecum insolite.

Generatia de la 1900 1i are in prim plan pe
C. Dobrogeanu-Gherea, G. Ibriileanu
(apreciat mai mult pentru romanul Adela -
Lintaiul nostru roman de observatie exclusiv
sufleteascd”), Ilarie Chendi. Nicolae o



