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calin vlasie cate ceva poate

(despre sfarsitul lumii si generatia douamiista

se vorbea rareori

pe la colturi

in soaptd)

pixelii

au trecut si prin picala fagetelului

luminA

mai mult intermitenta

a luat-o asa (fara bagare de seama) pe daiboj

de la gulie prin rotoaica pe sub deal spre ldzarescu

cu bate si topoare mesterite direct prin arini pe garla vezii la vale
pe cei care nu stiau carte i-a ajutat
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pe ceilalti i-a luat direct pe sus cu ghiotura
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in fiecare an

in februarie iarna

de ziua mea sufletul intrd-n vibratii

un uter frumos deasupra mormintelor goale

incerc mereu sa privesc dincolo de marginea trupului
doar amintirile care te locuiesc invers
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ningea

batea crivatul dinspre rasarit steaua rosie
bucile ei zdravene straluceau printre ostrete
ceasloave cilimiri si parastase

mama voia sd nu mai nasca

1i venise sorocul

mugea si se ruga ca o sfanta in ieslele putrede
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LINISTE

pacea noroadelelor infratite

singuri cu dumnezeu si cu steaua aceea pe frunte
privegheau in ticere

pe cel care vine pe cel care se duce

copii femei si batrani scuipau furiosi in san de deochi
(pe furis) cu limba-n cerul gurii mare

faceau

CRUCE

dar eu

cum ma stiti

(pana si de parinti n-am ascultat niciodata)
am vazut si am auzit

ToTulL

(asa ca prin vis) de acolo

din spatele zidurilor direct prin perete
cum vine

cum trece peulitiCantecu (L)

mandru

si tainic glorios si rebel

printre gemete rugdciuni si miros de tuica fiarta
cobora si urca pana in burta mamei

DOAMNE
cum pictau ursitoarele peretii de carne cu propriile chipuri

tatal meu

nu era acasa

tata

era plecat cu barbatii la raion

la regionali

isi tidiase (din greseala) degetul &la de la radacina
si acum era cercetat pentru neglijenta
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Petrut Parvescu
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ardeau prunii in soba oarba ca pe comori focul

si-n casa mare se adunase lume multa ca la pomana
stdteau pe pat pe chituci in picioare

beau posirca de prune si mancau boabe de porumb fierte
susoteau

(cu ochii mici scobiti adanc in orbite) atente

mai mult barfeau (ca erau numai femei)

ce zici fa ay

o fi baiat

o fi fata

din perete curgea linistitd candela sparta
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rauri obosite de-ndoiala

lampi

opaite lumanari aprinse

geamuri murdare care scanteie pana departe

care lumineazi crucile negre de lemn din fata fiecirei case

era noapte

tarziu

februarie iarna

bitea crivatu-n lung si-n lat geruind naprasnic zapada
sub cerul de-argint cu poalele-n cap
auzeam si vedeam prin perete

cum vine

cum trece

leana badilana

frumoasa nebuna din capu’ satului
cantand si jucind in pielea goald pe ulita

in rest
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dar venise sorocul

si cu sorocul nu te jucai
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veneaminverS

aici
LINISTE

pacea
noroadelelor
infratite
singuri cu
dumnezeu si

cu steaua
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(si-a dat cu parerea moasa ilinca lu’ fatalau si m-a inghiontit indarat)
méi-nibuseam
n-aveam aer (se rupsese apa si curgea pe noroia la vale)

mama

a vazut cum std treaba

plecaseM

m-a prins din urma repede de picioare
prin crapatura

urland si scragnind de durere

a razbit

si-am iegit impreuna

pixelii

luna plind pe fiecare mormant fara cruce

noaptea de februarie iarna

cadeau stele

femeile mancau boabe de porumb fierte si beau posircé de prune

in pacala fagetelului
pe valea vezii la deal (dincoace de pitesti) incepuse colectivizarea!

Din volumul in pregdtire Pacala Fagetelului
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Iuda (vocea

abiai se

desluseste):
Am ajuns

afurisitul

afurisitilor, de
pe lume... Fata

de cat am

patimit eu, Iov
a dus-o0 ca in

sanul lui

Avram! Macar
de-as sti cu ce

am gresit...
Doar i-am

ascultat sfatul,

sa fac ce

trebuie facut!

Invierea lui
Lazar mi-a

inlaturat orice

indoiala!...

Clar, totul i

statea In

puteri!

proza

Culmea dealului spintecd orizontul,
atingand bolta cerului aramit.

Multimea se framantd, naucitd, in fata
valtorii amenintitoare de aparaie neagra.
Valuri imense, cu o viteza ametitoare, se
petrec unele peste altele, aidoma unor solzi
imensi, 1intr-o continua pozitionare,
impotrivindu-se cu inversunare culmii care le
inchide calea.

Freamitul valurilor e acoperit de riapaitul,
intruna, al pasilor. Amestecul aduce cu
inceputul tunetului, prevestitor de furtuni.
Din cand in cand, pe cer se aprind fasii
insangerate de asfintitul intarziat.

Doud umbre, prin eforturi disperate,
plutesc deasupra valtorii...

Moartea (aratand spre privelistea din jur):
Ti-amintesti, ca si atunci...

Satana (sare, ca ars cu ceard) : N-am de ce
sa-mi aduc aminte. (poruncitor) : Ia, mai
inceteaza odat !

Moartea (nepisatoare): Spuneam, doar, ci
la fel era si atunci. (silabiseste, vadit,
enervatd): Pd-man-tul fier-bea ca un vul-can,
oa-me-nii se bu-lu-ceau in-spdi-man-tati, ne-
stiind in-co-tro s-o ia, ca sa-si sal-ve-ze pie-
lea!

Satana (implorand): Nu suport sd mai aud
asa ceva ! Tii, cu tot dinadinsul, sd-mi pui, incd
o datd, in spate, povara care m-a zobit ? Acum,
ti-ai gasit s-o faci ?

Moartea (sfiddtor): A, esecul ! inteleg... inca
nu ti-ai revenit. Ar fi fost si imposibil, dup-asa
dezastru...

Satana (surprins): O spui, ca si cum tu ai fi
castigat ! Nu-ti inchipui, cumva, si ci de-
atunci, n-a mai jurat nimeni stramb, c-a pierit
samanta fatarnicilor si necredinciosilor, a
limbilor spurcate, a celor care se vand raului,
forfotind, ca viermii cei neadormiti ?

Moartea (privindu-l cu siretenie, in timp ce-i
intinde cursa): Ia, s-aud, cam ce te-ar face
sa-mi pui la indoiald isprava? La urma, urmei,
abia ce-a trecut prin bratele mele, asa, uscate,
cum le vezi, hei, da, ai putea fii, oleacd, mai
atent, nu face, tocmai acum, pe baba surda, ci
n-o sd bat toaca pentru tine de o suti de ori,
ascultd, bine, ce zic, c¢i, numai ce-a intrat in
puterile mele si si-a dat duhul !

Satana (iesindu-si din fire): Ale cui puteri?
Strasgnica parascovenie! Trebuie si te fi
scremut, pana ai scos-o! Faloasd mi te mai dai,
de fapt, cin’te crezi? Ai habar ca nici, micar,
nu existi? O inchipuire... atata, doar! Buna, de
speriat pe-i slabi din fire, sirmanii, singurii
care se tem de tine. Da, cu iilalti, ce mi te faci,
multimea, cata frunza si iarba ? Hai, daca tot
ai chef de sporoviieli, cearcd de numara si
pécatele de care e plind lumea ! Vezi, o poti
face ? Al cui si fie meritul, cd s-au inmultit, de
nu li se mai poate tine numérul ? Uneori, de
socotesc la bani mirunti, n-as prea gasi pricini
sd mi dau invins!

Moartea (impéciuitoare): Sigur, nu e de
mirare, cd spui ce spui, atata timp ti-au mers
itele struna!

Satana (cu trufie): Vrafuri de carti,
madrturie. Scrise, dupa... tarusul batut de
mine!

Un ras infundat scutura valea din
incheieturi. Apoi, peste tot, se asterne,
dominant, zornditul argintilor. Prin care, intre
timp, razbate o soaptd, abia deslusindu-se: o
singura data... s-a intamplat o singura dati ...
si o singura data nu e nimic... in vecii vecilor...

Moartea: Mi se pare, sau dupd cum aud,
lumea s-a intors pe dos ? O singura dati, iti dai
seama, chiar nu inseamna nimic. De féceai si
tu, baremi, un copil, acolo, sa vezi de cate ori ai
de bagat si scos sula ... Asta-i, dacd nu dai doi
bani pe inmultire, dimpotriva, nimicirea-i
plicerea la care te dedai cu nesat...

Satana (ardtand in jur): Apele si-au iesit din
madtci, intrecind in tarie meterezele...chinul
multimii e in zadar... Uite, pand si copacii
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asudd, frunzele atarna, incovoiate, sub
broboanele picaturilor de singe...Auzi, mortii
sunt implorati sa iasa din morminte... ce semn
de neputintd, mai bun ?

Moartea (iscoditor): Si, daca ?

Satana (ingrozit) : S& nu-ti umble prin cap
asa ceva!

Lumina se topeste continuu. Aproape ci s-a
sters de pe cer. Doar fasiile insangerate ale
asfintitului, apar si dispar, de parca ar
semnala ci e pe aproape timpul stingerii.

Satana si moartea prind contur, umflat, ca
doud pete, coaguland intunericul.

Moartea (intinde maéinile, incotro sa-si
indrepte privirea Satana): Ma-nsel, sau, pe
undeva, pe-aproape, mai e cineva?

Satana (indiferent): Posibil. In vremuri ca
astea, orice e posibil...

Moartea: Si, n-ai pic de teama?
(zeflemitor): Sau, gata, dai in primire, restul
nu mai conteaza !

Satana: Cat nu se mai pune de-un targ, ce
mi-ar pasa? Tie ti se pare ca mai e cineva pe-
aici? Sa-i fie de bine...

Moartea: Vorbeste intruna!

Satana (brusc, curios): S3a tragem cu
urechea, poate auzim ce spune!

Tuda (vocea abia i se desluseste): Am ajuns
afurisitul afurisitilor, de pe lume... Fata de cat
am patimit eu, Iov a dus-o ca in sénul lui
Avram! Micar de-as sti cu ce am gresit... Doar
i-am ascultat sfatul, sa fac ce trebuie facut!
Invierea lui Lazir mi-a inliturat orice
indoiald!... Clar, totul ii statea in puteri! Pilda
m-a intarit! De altfel, am fost trup si suflet cu
El! In acelasi pas, in acelasi gand! Pani si
punga am primit-o ca pe un semn de
incredere! Parea cé legdtura dintre noi devine
tot mai temeinica... stiu ce si mai zic... o fi fost
scris, ca sa se intdmple ceea ce trebuia...
Puteam da inapoi? Odatd ce am fost ales!...
Fara sd fiu intrebat, de e asa si pe voia meal!...
sa-L schimb pe 30 de arginti. Exact atat, cu
nici un sfant mai mult sau mai putin! I-am si
aruncat, cid-mi frigeau podul palmei... de-as fi
bénuit o asa arsurd, nu o ficeam pentru tot
aurul, argintul si smirna din lume! Cam tarziu,
pentru tanguieli, n-am ce face, indur stigmatul
afuriseniei pe vecie ... daca asta mi-a iegit la
cantar, ca rasplatd, pentru ca, fira mana mea
de ajutor, nu si-ar fi putut dovedi puterea
nepamanteana...

Satana (vizand cd moartea 1si tot face loc,
de parcd s-ar ageza intr-un cuib neincapator):
Tremuri? Asa de rau te-ai speriat?

Moartea: Pacat mare cd nu te poti uita la
tine! Sa vezi ce mutra ai!

Satana : Ce vrei sa insinuezi?

Moartea: Geaba faci pe nestiutorul! Nu-mi
arde de glume. Pérul zburlit ti s-a facut
miciuca. Infoiat, ca tepii pe arici ! Uite, ci iar
ma imboldeste neastampérul sid te iscodesc,
ce-ai zice daca...

Satana (implorand): Ti-am spus, o data, sa
nu-ti treacd prin cap... Ascultd, iar se aude
soapta aia...

Tuda: Trup si suflet cu El. Am si murit, o
data cu EL Singur, eu, am privegheat, cum ne-a
cerut, pe Muntele Mislinilor ... Ailalti n-au
putut rezista, rapusi de somn..Nu m-am
temut sa recunosc, fatd de oameni, ca-l stiu,
suntem impreuna...Pe cand, alde Simion, da
din colt in colt, cum sa scape. Luand in brate
ba pe ca nu-L stie, ba, cd nu L-a mai vézut in
viata lui ... {i pastrez, in auz, porunca, asa, cum
a rostit-o cu glasul Lui nemaipomenit de
bland: sdvarseste, degrabd, ce ai de ficut !
Putea sa-mi dea ghes, de n-ar fi stiut, dinainte,
ce are sa I se intample? N-am sa uit cum,
imediat, dupa veghea pe Muntele Maslinilor,
cantam impreund psalmul celei dintai
multumiri: Cutremura-te, pamantule, in fata
Domnului, in fata Dumnezeului lui Iacob, care
preface rapa in balta si stanca in izvor...

Moartea: (in soapti, tinandu-i isonul lui
Iuda): Cutremuri-te, pamantule... Si-apoi,

brusc, renunta la soptit, graind, cat poate de
tare: Adevirat-ii, ce mai cutremurare, rapele
se prefac in bélti, si inca ce bilti, imense
valtori, rascolindu-gi valurile pana la cer iar
din stanci, asa, tasnesc izvoarele cd, de mai
tine, oleacd, apele ne-neaca ...

Tuda: Oare, nu El a spus: Adevir, griiescu-
vd, unul dintre voi m&a va tridda! Ca la
comanda, totii, cei doisprezece, peste masura
de inspdimantati, ne-am cautat in ochi, apoi L-
am cercetat: eu, sunt, invatitorule? Iar EI?
Nici mécar un semn, un cuvintel de tagada sau
incuviintare! Mult mai tarziu, apucat de
vorbitul in dodii, pretindea: vesnicia e de
mine, fricid nu-mi e! Nu voi muri, nu, ci voi
tridi... N-am fost dat pe mana mortii! Calea
mea duce la portile Inaltei imparatii! Oare,
prinde oarece tarie soapta lui Iuda, de nu
primea ajutorul meu, le-ar mai fi putut
deschide?

Satana (zeflemitor): Cum se mai umfla in
pene, dandu-se mare, de ce isprava a fost in
stare! Auzitd-l-ai, cicd, nu pe mana mortii,
adica a ta (si o zgaltaie pe Moarte) a fost dat!
Cat despre negrimea mea, nu sufla o vorba...
parca n-as fi fost pe acolo...

Moartea : Aiureaza, nu i-o lua, si tu, in
nume de rau... Asa-i de inspdiméantat ...mai
dihai decét noi...

Satana (uitdndu-se in jur) Ceva se intampla,
ai dreptate. Incep s# tremur. Oare, ce si fie ?

Moartea: De cand tot dau si te intreb: Si
daca?

Satana (mirat): O, da, obsedata mai poti sa
fii... Chiar, cum vrei sd-ti spun ca sa pricepi,
odatd, cd e cam nepotrivit, acum, pentru a
riscoli asa ceva... Si-apoi, de ce, tocmai, tu ti-
ai gasit sa-ti faci griji? Baga, odata, la devla, ca
nu existi! (Accentuat): o simpla inchipuire,
asta esti! Nascocita de mintea amaratilor! Ia,
mai lasa, rogu-te, iscodirile astea...

Tuda (cu aceeasi soaptd egala, ca murmurul
sipotului): {i sta in puteri si-i incremeneasci,
stana de piatrd, nu alta, i-ar fi facut, de ridica
numai un deget asupra lor, asa, dupa cum ne
asteptam! Mielul s-a lasat prins, de buna voie.
In loc s#-i fi pironit cu fulgerul privirii!

Satana (dupa un timp de gandire): L-auzi,
sd-i fi pironit cu fulgerul privirii! Orbul de
mine, n-a luat seama la lumina ochilor Lui...

Moartea: Cand?

Satana : De atatea ori, cand s-a nimerit sa
fim fatd in fatd... N-am stat la pandi tot
timpul, adesea, i-am mai atinut si calea...

Moartea: La panda, ce-asteptai?

Satana : Sa-L prind pe picior gresit... slibit,
dupa zilele de post in pustiu, toropit de somn,
dupa veghea pe munte, pitruns de indoieli ci
n-o sa poata duce la bun sfarsit ce avea de
facut...scuturat de fricd, la urma urmei, n-avea
cum si stie ca izbuteste sau nu si se inalte,
inapoi, de unde se pogorase...Incercirile si
ispitele mele, in loc si-L slibeascd, Il
intdreau... Nici nu a vrut si audi, cand L-am
imbiat cu Impiritia pAmantului...

Moartea (plictisitd): Acum, ti se pare
potrivit tot ce spui ?

Satana (furat de amintiri, nici nu aude
intrebarea): Ultima data L-am gasit singur....
Pirdsit de-ai Lui... Mi-am zis, acum e
momentul, dezamégirea o si-I dea branci in
bratele mele... il si vedeam inhimat la trisura
triumfald cu care m-as fi intors intre
negriturile Tadului.

Moartea: Nu-mi vine sd cred urechilor!
(nervos): Nici pe atunci nu vroiai si stii de
mine...Ei, ca si stii, asta n-am sa ti-o iert, chiar
ca e de tinut minte!

Satana: Ce te face sd crezi c-aveam nevoie,
neapirat, si stiu de tine? Lamurisem
chestiunea si nu o dati, de doua ori, daca mi-
amintesc bine: Soro, nu existi! Poti sa te zbati
mult si bine, nu existi, si pace!

Moartea: Atunci, de ce, in cele din urma4,
trecut-ati pe la mine?

I 10 s [ AN1UIATIC 2015 EEE————



Satana: Iluzii desarte, precum si ambitiile
pe care le atati ...

Moartea: Fals, aici, nu-i vorba de iluzii, ci de
firea lucrurilor...dacd nici pand acum n-ai
invétat de ce sa {ii seama...cine are urechi de
auzit sd auda, nu asa se tot spune? Era nevoie
de grozdvia unei morti, care n-are cum fi data
uitarii, oricat te-ai preface, bagandu-ti destele
in ochi, cd nu ma vezi!

Inviilmiseala erupe! Bulgiri negri, curg, in
avalansd, spre cer.

Insotiti de soapta lui Tuda: O singura data...
dupa cum trebuia... Targuind pretul... Fara alt
gand... Ce o sa fie... Vremurile o iau de la capat,
sd se mai descurce si fird mine...In asa ceva nu
mai intru pentru nimic in lume...Blestemat si
fie tot inceputul...N-as mai putea sa trec prin
asa ceva..Nici de-as sti ca mid pot
rascumpdra... Visez, ar fi imposibil, dupa cum
au crescut vanzarile, de-a lungul anilor... Nu
vreau sa ma mai gandesc la nimic... S& n-aud
nimic... De-ar fi posibil s& nu mai stie nimeni
de mine...

Moartea (intareste ce incepuse si spuna mai
inainte): Tine cont ca prin tot ce ai ficut tinteai
sa-L aduci la mine! Manandu-L, ca pe vanat,
din spate... impresurandu-L... Te mai si miri ci
nu i-ai vizut lumina ochilor...gandul tiu era sa
mi-L aduci in bitaia pustii...Din méinile mele!

Satana (gesticuland, nervos): Ma faci sa rad.
Adici, nu eram decit un simplu gonaci? Pai,
tot neamul nostru, dupi ce a fost alungat din
cer, n-a trait decat planuind cum sa-si reia
locul pierdut...si tu ma vezi ca un simplu
gonaci! Da’ce rost are si-ti dau socoteald cum
a fost, cand tu nici nu existi? Ma si mir ci-mi
pierd timpul, inchipuindu-mi ci stam de
vorba...

Moartea: Las3, lasa...

Satana: Nici un lasa!

Moartea: Da incipétanat mai poti fi, daca
nu recunosti cd abia dupa ce a ajuns la pieptul
meu s-a imblanzit !

Satana: Oho-ho, cin’l-a imblanzit ...prins in
piroane... asa de imblanzit ci ne-a ametit si pe
noi... Dandu-L terminat! Cat p-aci sd izbucnim
in chiote de bucurie... Si, cand colo, hopa, ci El
invie! Din pacate, ne-am trezit prea tarziu!
Proba se incheiase, cu El invingitor!

Iuda (cu soapta infocatd): De-odatd, m-am
pierdut de El. Atita timp trdisem impreuna...
adunati, laolalta, ca lumina si malul in unda
apei...o indelungati tulbureala si-apoi, brusc,
limpezirea! El, inaltat la cer, iar eu ma afund si
mai mult in mal...Degeaba am facut atata...
Doar lumina ochilor nu i-am infruntat-o...
Incolo, orice mi-a spus, n-am dat inapoi...
Singurul care L-a ascultat, cu supunere, in
toate! Si dupa ce ni s-a plans: unul din voi ma
va trada! Vai, celui ce o va face... mai bine nu s-
ar fi niscut! In sufletul meu, acelasi glas
rostea: vai, tie, de n-o vei face! intre cele doui
porunci am avut de ales...

Satana: Lumina ochilor Lui... Cum de nu
mi-oi fi dat seama ?

Moartea : iti mai foloseste la ceva, daci afli
acum?

Satana :
daca?”

Moartea: Poate, dincolo de culme a si
inceput Judecata de apoi... am o temere...

Satana: Posibil, ti-am spus, doar cd-n
vremea asta totul e posibil...

Tropot intetit de pasi... Nu se mai vede nicio
dara de lumina... Peste vale, sta culmea
dealului, ca un capac greu de sarcofag, gata si
cada... Parcd asteaptd sia se adune multimea
care nu-si mai giseste locul...

Moartea: Nimic nu e intimplator...

Satana: Lumina s-a dus si... nu stiu cum...
simt ca s-a facut un timp in care cel mai bine ar
fi dacd n-ai exista... Incep si te invidiez... Stii
ceva, hai, si ldsam totul balta, poate ci, asa
cum spui, nimic nu e intamplétor... Ultima zi,
impreund, amandoi de fata, aici, ti-ai fi
inchipuit ?

Moartea: N-am nimic impotriva, s-o ldsam
balta... fie si ultima zi.. cu toate cd, de
izbuteam sd rimanem pani maine, cine stie...

Da tu, unde biteai cu acel ,Si

Satana: Ia-ti gandul de la maine, nu mai
existd, ca si tine! Atatea coclauri se deschid si
se inchid c-ar fi imposibil sid mai scape ceva...

Moartea: Si dacd lumina e pititd undeva,
prin dosul vreunui lac... N-ai vrea s-o gasim, sa
ne imbaiem, balacindu-ne, cum fac copiii, prin
ploaie... I-ai vizut vreodata ?

Satana : Atatea mi-au vizut ochii! N-are rost
sd ma intrebi... (vocea, apasatd de puternice
inflexiuni grave, se intrerupe, abrupt.)

Moartea: N-am vrut sa te amarasc...ziceam
sieu, asa ...

Satana (intristat):
intrebai, tot, asa, Si daca?

Moartea: Pur si simplu, dintr-odata, si se
preschimbe...Cand nu se astepta nimeni...

Aerul topit valureste deasupra viii
ingramédindu-se ca aburii peste oala datd in
clocot.

Satana : Poate ci si tu ai dreptate...numai
ci, de-acum...

Moartea: Ti se pare ci e prea tarziu?

Satana : Mai e nevoie s-o spun?

Moartea (Nu rdspunde. Priveste uluitd in
jur).

Pe neobservate, cerul de arama s-a ridicat
sus de tot. Ca si cum l-ar fi prins cineva de
partea cealaltd, vrand sa-1 facd sul, ca si-1
poatd asterne in alta parte... Dar, oricat de sus
il ridica, nu-i poate dezlipi marginile inchegate
pe zare. Moartea si Satana se strang unul in
altul, infricosati cd, dintr-o clipa in alta, cerul
ridicat deasupra lor o s plesneasci, facandu-
se pulbere de cioburi, ldsandu-i in afara... O
dungi neagri se risuceste peste cupa vaii. Pare
un val urias, citindu-si adipostul... in
zvarcolirea lui, matura murdéaria, impingand-o
dintr-o partea in alta.

Moartea: Poate ca...

Satana : Ai prins iar grai? Imi pare riu
pentru tine, da nu mai e o noutate ce vrei si-mi
spui. Ci e ultima zi, nu, asta voiai ?

Moartea: Poate...

Valurile riscolesc iaridsi intinderea viii,
izbindu-se furioase de zidul negru cu care
culmea inchide zarea. Ca o béataie disperata
intr-o poartd dincolo de care nu se stie ce e...

Satana: Sa fie ultima ?

Moartea : De ce n-ar putea sa fie ?

Satana: Intdi lumina dupid cidderea
ultimelor stele... iesirea duhurilor din
adancuri... N-ar fi trebuit si se auda
trambitele, sunand dintr-o parte in alta a
pamantului ?

Moartea: Eu, cel putin... (nu mai spune
nimic, desi ii sta pe limbd cid nu are nicio
indoiald).

Sudoarea insangeratd le siroieste pe piele,
béltind alaturi.

Satana: Era vorba numai de mine...

Moartea: Si-ai vrea si te vaieti in gura
mare? Cine si-ti mai planga de mila?

Satana: Intrece orice inchipuire... Bine ar fi
sd te poti prabusi in tine...sd nu vadi nimeni ce
ti se intampla...

Moartea: Trebuie sa-{i fie ingrozitor... Da, ai
si de ce ... Habar n-am de cite vieti ai avea
nevoie, ci si le ispisesti pe toate... Ei, ce e cu
tine, ti-au secat puterile? Uite, cum te usuci!
Iaca, (1i ridica barbia, sa vadi cerul), acoperisul
nostru mai are o oleaci pan’se face tandari...
Strange-te, iute, in tine, pand ti-or iesi
ochii...ca, de vreo gaurd de sarpe nici nu mai
poate fi vorba!

Chiar atunci, izbucneste soapta infrigurata:

Nu-mi caut scipare! Creanga smochinului
mi-a iesit in cale. N-am avut incotro! Atinsa de
umbra stalpului pe care era ristignit.
Multimea urla ca turbata. L-ar fi mancat de
viu! Cand a cripat catapeteasma, i-a cuprins
spaima... Disperati, au ardtat spre mine...
Judecata lor... Tlisus m-a indemnat sa fac ce e
de facut! Oamenii iardsi nu mai au astdmpar.
Simt apropierea Judecitii adevirate. Se tem ca
o si plateasca pentru usurinta cu care au
aruncat totul in spinarea mea... De data asta,
n-au cum sd se mai spele pe maini, aratand
spre mine...Judecatorul va fi El! Abia astept sa-
L ascult. Uitandu-m4, fix, in ochii Lui. Pana ce,
din lumina lor, are si mi se desluseasci
ADEVARUL ! Dup-aia, poa’si vie si ziua de
apoi...

Stiu..mai inainte,

semnele maslinului

cand maslinul isi va chema mireasa in
somn

si timpul isi va despleti umbra peste vale

remuscarea sunandu-si desteptarea ma va
cauta

strabatand lumea nisipurilor

sunt un drumet cu bratele uscate

pe ramurile mele

lumanarile frunzelor s-au stins

se aude fognetul vantului incoldcindu-mi
gandurile

urzite sub tesaturile vechi

uneori imi aduc aminte de intunericul
indepartat

prin mine urci ldstarul unui copac

rasarit din eternitate

de atunci nu s-a mai néscut

nici un nemuritor

chiar daca fluviile vor curge din nou spre
cer

stelele nu se vor stinge

pamantul nasterii mele nu se va preface in
desert

si ramurile nu mi se vor usca

pana cand va straluci coroana maslinului

si umbra isi va chema copiii din mine

El imi va obloji in zori fata cu roud
imi va alinta cioburile zilelor

pietre de jertfa

cat timp mai poti refuza

mana intinsi

o inchipuire de ape in somn

revirsate peste pietrele din suflet

pietrele acelea ciudate

lustruite de curgerea sunetelor in cuvinte

cu fiecare bucurie oferindu-ti-se

ca o ultimi jertfa de seara

cand omul din tine se pregiteste sa-si
cearna

intunericul

o faind peste prapastii

incd mai poti abandona prada din unghii

inainte sa-i fluture steagul umbrei in sénge

stema rostogoliti

un soare stins in abis

iti vei simti oasele curgand de sub carne

le vei auzi fosnetul straniu

cand se vor inchide ca pleoapele rapuse de
uitare

din méana ta ranita picura
un anotimp

ma urmarea

curgea in spatele meu

ca umbra unui parau care nu stie niciodata
unde se termini célitoria

din nelinistea rasirita pana departe

se desprindeau stanci se rostogoleau
zdrobeau mana Ta intinsa

auzeam muntele gafaind

si vanatorul coborand in mine prin vale
luase urma vénatului

{i auzeam freamétul sangelui

gemetele din urma

din ména Ta zdrobitd picura un anotimp
ma simteam ca si cand cineva
fura din mine in fiecare clipa un rasarit

eul captiv

Iti lasi aspirat printre gratii
Eul captiv inca de la nastere
Un sfert din cer va picura
Din umbrele pésarilor

Vei naviga in deriva

Printre damnati

Marea 1si va inchide portile
Valurile vor uita ultimul tirm

Cand nu mai intrevezi nici o sperantd
In ochii leului se va innopta

Si nu va detecta locul acela fierbinte
De unde semnalizeazi spaima
Aeroplanul prabusit

Cu prima zapada

In somnul tiu
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Un puseu suprarealist si consecintele sale
Marin Malaicu-Hondrari -
La doua zile distanta

Tocmai cind credeam ca poezia a intrat
intr-o zonad (pdguboasid, plicticoasa) a
conformismului, c¢ind poetii (prea) isi disputa
locurile (lor) in clasamente pe generatii si
promotii, topuri, grupuri si zone de influents,
in loc sd provoace limitele comunicarii
artistice, iatd cd mai apar si insurgenti care par
neatenti la ceea ce se petrece pe “fronturile”
literare de la noi. Un serios puseu
avangardist/ suprarealist produce in poezia
momentului volumul « La doua zile distanta »
semnat de Marin Malaicu-Hondrari, din
picate prea putin comentat in spatiul nostru
public. Dintr-un capit in altul avem asociatii
de imagini si cuvinte de un insolit savuros care
i-ar fi ficut invidiosi pe avangardistii nostri de
frunte, de la Saga Pana la Stefan Roll sau Ilarie
Voronca, ca sa dau doar citeva exemple. Iata
un poem, luat la intimplare din carte, care
poate fi totodatd un adevidrat manifest
avangardist/ suprarealist, adaptat la noua
sensibilitate, a poeziei de azi (minus ultimile
douad versuri, cred, la care se observi lipitura):
“locuiesc intr-o casda cu doud femei./ noptile
nu-s nopti/ zilele-s ca iarba cea rard./
intreaga hardughie da iz de mucegai./ altfel
bundstare/ nici un fir de praf.// una ma
ademeneste cu biciul/ cu cdatuse curele si
madsti/ ii e teama de aur/ si de absoluta
paragind./ prin dreptul meu cand trece,/
trece si aerul dintr-un scrin ferecat.//
cealalta femeie a adus o sobitd/ si e gata
oricand sa prepare un ceai./ are la cina pe
sarpele mancator de zdpada/ si se intalneste
cu un roi de musculite/ pe podul de afara.//
soaptele lor acopera vuietul oceanului./ pe
trepte numai de ele vdazute se duc la padure./
se plimba 1incolo si-ncoace in halate
descheiate/ si se plang de putoare-n oddi la
amiazd.// cat despre mine:/ imi fac zilnic
baia vesperald/ stropesc cu stiloul covoarele
grele./ am si eu o poveste// pentru care la
lume o voi repeta” (Patru talpi citeva glezne)

Suprarealismul a insemnat, in literatura
noastrd (dar si in cea de aiurea), o zoni si un
timp al primenirilor reale si accelerate, un (soi
de) modernism dus la extrem. E de retinut ca
insusi Andre Breton decreta, la un moment
dat, cunoscindu-i pe avangardistii romani, ca
Parisul a cedat pozitia de capitala a
suprarealismului in favoarea Bucurestiului.
Generatia lui Nichita Stidnescu a fost (din plin)
tributara suprarealismului/ avangardismului,
probe ale contaminarii se gasesc la mai toti
poetii saizecisti si chiar de mai incoace. Ar fi
fost nefiresc, de altfel, ca un curent (complex
de tendinte si de manifeste literare) atit de
“concret” in planul reprezentarii sa nu revina,
ciclic, in prim prim-planul literaturii.
Francezul Sarane Alexandrian, prieten si
promotor al lui Victor Brauner, exeget al
suprarealismului european, caracteriza grupul
de poeti de la Bucuresti (Gherasim Luca, D.
Trost, Gellu Naum, Paul Piun etc.) drept
“grupul cel mai exuberant, cel mai aventuros
si chiar cel mai delirant din suprarealismul
international”. “Hazardul obiectiv”, alta latura
a suprarealismului, se regdseste, mai apoi, in
poeticile unor Virgil Mazilescu, Mircea
Ivanescu, Emil Hurezeanu, Eugen Suciu,
Aurel Dumitragcu, Nichita Danilov, Ion
Muresan sau Mariana Marin (ca sa dau doar
citeva exemple, ele sint mai multe)
promovind, in formule diferite, o
desolemnizare a lirismului, o reiterare a
“automatismului psihic pur” mergind pini la
metoda “paranoid-critica” avansata de
Salvador Dali. Un alt poet roméan, Andrei
Codrescu, a dus pina in America formula
suprarealismului dimboviteano-european, cu

mult succes de altfel. Vom face, poate, la un
moment dat, demonstratii pe versurile celor
numiti aici.

Venind in aceeasi linie, Marin Mailaicu-
Hondrari ne propune o viziune lirica proprie
in care rastoarna raporturile dintre concret si
abstract, psihismul produce realitate, oniricul
transforma obiectele in stiri de spirit,
individul este al lumii si al niménui intr-o
actiune deliberata de refuz al unui loc anume.
Sa ne amintim ca in anul 1945, ,grupul”
suprarealist/avangardist format din Gherasim
Luca si D. Trost a lansat ,manifestul”
Dialectique de la dialectique, in care, intre

coapselor// (animalul ocult nu paraseste
asternutul odata cu mine/ std in capul
oaselor/ nu-l loveste strechea/ tordie ca o
moara stricatd/ imi arata sufletul care nu te
lasa sa faci ce vrei/ si vorbeste despre trup ca
limitd a entuziasmului)// prietene sa nu ne
amdgim/ ceea ce cautam not nu se afla/ nici
la aceasta femeie gravida de sute de ani/
degeaba dezesperantele incercari de a fi la
indemdana ploii/ si iata sora noastrad
geamand/ noaptea/ iubita incestuoasa si
amandurora amantd/ fard incetare plange si
suspind/ cautd innebunitd un loc/ CEVA
UNDE sa ne bem cafeaua// s-ar zice ca

altele, declara «cd ne nastem fird sia vrem,
intr-o familie pe care n-o cerem, si-ntr-o tara
pe care n-o alegem, devenind in viata robii
unor conventii», tragind concluzia potrivit
careia «prin desfiintarea dragostei de mamai,
de familie si de patrie devenim liberi in mod
absolut». E un deziderat? Sau e o constatare,
consecinta unei disperari? Experienta
spaniold, de citiva ani, a lui Marin Malaicu-
Hondrari a lasat urme adinci in poezia sa care
a fost marcati atit la nivelul “epicitatii”, cit si
la cel al sensibilitatii, situindu-l pe poetul
nostru in miezul acelei “libertdti absolute”
cind esti, in mijlocul celorlalti, “un nimeni”.
Dar “un nimeni” care isi e siesi suficient,
“limbajul autocomunicativ” creind o mitologie
proprie in care aménuntele sint parte al unui
cod al vietuirii/ supravietuirii accesibil celor
care au trait aceeasi realitate. Reludm aici,
spre ilustrare, integral, excelentul poem
“Animalul Ocult” care poate fi oricind parte in
antologiile de poezie romana contemporana.
Citdrile mai lungi pot fi obositoare la un
moment dat, intr-o cronica de carte, dar
consideram ca ele pot furniza eventualului
cititor interesat de poezie sau de subiect
“proiectiile poetice” ale autorului in discutie,
in conditiile in care e greu de gasit volumul in
cauzd din motive care tin de circulatia cirtii de
poezie: “« prietene/ s nu ne amagim/ ceea ce
cautdm not nu se afld/ in sandaua de piele ce
merge la mare/ cuprinzand piciorul mic si
glezna subtire/ nici in tiuitul urechilor
dinaintea detunaturii/ ori in Cordoba de las
tres culturas/ i toate trei muribunde/ mai
degraba in frica in spaime in contemplare/
aceste  tinuturi oarecum  invecinate

traiesc printre morti/ aici la marginea
acestui camp/ ma preumblu printre mortii
mei dragi/ (eram cdtiva prieteni/ incercam
sd nu ne rusinam prea mult de vorbele
noastre/ locuisem un tinut adanc pe care cu
greu il cucerisem/ si se dovedise a fi de
neinteles/ eram cinci dar eram trei si fiecare
singur/ o clipa dacd m-as opri din scris/ totul
s-ar surpa:/ e o modalitate innebunitoare de
a mana nortii pe cer)// uneori linistea macina
peretii/ cand ma izbesc cu capul de ei/ se
aude un chicotit ca prin pasla// prietene
prietene sa nu ne amagim/ dincolo de pereti
sta presimtirea clara a vidului/ sunt la 400
de km de Madrid/ dar sangele negru al
cainelui nu-mi da pace/ treceam atent pe sub
copaci/ cautam o umbra de care nimeni nu
auzise niciodatd/ treceau ore in sir/ nu ma
sdturam sd prefir printre degete fiintele mici
clorotice/ addpostite indeobste dupd perdele/
cineva 1isi cldatina capul/ stdlcea pasdarile
cantatoare incomoda traficul/ isi tinea fata
umflatd de plans in palmele umflate de
boala/ (totul e atat de simplu/ recunoastere
cunoastere/ preamarire a celor purtatoare
de mister/ iarta-ne Cdine, tu Diogene, pentru
aceste momente de slabiciune/ impreund am
vazut soarele rasarind din soare/ am auzit
cum tiuie oasele mortilor si cum scrasnesc
oasele viilor/ totul se poate curma dintr-o
datd/ e de ajuns o lama bine ascutitd/ un
stilet infipt addanc in locul potrivit/ sau un
glont ce intrd si iese in aceeasi secundd/ o
precizie muzicald)// prietene/ prietene sa nu
ne amdgim/ cunoastem doud ori trei
bulevarde pline de morti/ nu-i nimeni sd se
plimbe pe acolo/ doar noi alergand de la
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paroxismul artistului la tinerete/ la maiestria
artistului la batranete/ fard-ncetare
repetand ca/ un crampei de suflet ar ajunge
pentru toata aceastd harababura/ (frumos se
mai legdnau gradinile Mari-Juanei/ pe
drumul pe care-l strabdteam cu bicicleta
Sapho/ dar animalul ocult pandea si acolo/ si
fecioara pe care-ai tinut-o de mana/ luna/
are acum pantecul colcdind de omizi)/ si nu-i
nimeni sd ne scoata din cumplita zidire
numitd/ ACOLO UNDE INSUSI POETUL STA
DE VORBA CU SINE INSUSI/ vietuim la
limitd/ cu disperarea pe disperare calcand. »

Si dacid tot am adus in discutie, motivat,
suprarealismul, sd mai intirziem nitel in
aceeasi sfera, si ne amintim ca in 1945, grupul
suprarealist Gellu Naum — Paul Pdun — Virgil
Teodorescu a lansat manifestul «Critica
mizeriei», manifest in care este abordati
«eliberarea expresiei umane prin eliberarea
totald a omului». Eliberare, de ce? De unde?
Raspunsul pare sé-1 dea chiar Marin Malaicu-
Hondrari care propune o eliberare a omului/
individului nu dintr-un loc, nu dintr-o
situatie, ci chiar din chingile propriilor
atribute: “la feeria de suflete zburam cu
copacul./ pe malul lacului Wansee ma tineam
deoparte,/ asteptam tragica pereche./ de doi
ani tatdl meu nu pdraseste costisa,/ de doi
anit i-au pus o cruce la cap/ si l-au ldsat in
plata Domnului,/ de dot ani textele mele sunt
formele diferite/ ale aceluiasi tipdat.// ma
cduta tubita./ isi apropia de mine albul grav
al ochilor./ imi lingea coastele si lacrimile cu
limba/ slefuita ca limba unui clopot./ o lasam
sa invete cdate ceva de la tunet./ “nu ma
desparti de tine”/ zicea/ “am trupul plin de
vanatai/ de la stropii de ploaie mari cat
pumnul / st tari ca patul pustii “// se lasa
inserarea si eu nu mai stiam zice altceva/
decat ca se lasa inserarea./ desigur Kleist ar
fi preferat Corvette/ oricum, ceva cdt mai
apropiat de viteza glontului.//ca un nebun
adormit in cimasa de fortda/ visam la rochia
miresei/ care era intocmai defuncta Vogel./
“Henrietta”,/ sopteam trdagdnd peste mine
giulgiul fierbinte./ de trei ori ii stergeam
fruntea/ si de fiecare data paloarea razbea./
“Henrietta, sunt eu Marin/ ndascut in
Nasdaud/ anume ca in moarte sa te ador.”
(Kleist ar fi preferat Corvette)

Criza limbajului provoacd o crizd a
identitatii, resimtitd puternic de poezia
“noului avangardism” pe care trebuie si il
reconsideram. Ideile devin astfel obscure si se
ineaca in realitatea magmatica. Constiinta se
radicalizeaza incit ceea ce spusese Karl
Rosenkranz cindva, in ,Estetica uritului”, pare
sa fie peremptoriu si in poezia lui Méilaicu-
Hondrari: ,Jadul nu este numai de natura
religios-eticd, ci si esteticd. Noi ne aflim in
mijlocul raului si suferintei, dar si al uritului”.
Lucrul este valabil si e de urmarit si la alti
poeti (tineri), de la Stefan Manasia la Vasile
Leac, de la Paul Gorban la Matei Hutopila, de
la Dan Coman la Constantin Acosmei. Iata
cum o spune (traduce) aceastd criza Marin
Malaicu-Hondrari: “tie care iubesti marile
orase/ acest poem al unui mare oras/ de la
picioarele cinice ale acelui ce cantd:/ amor de
flori/ amor de umbra/ ca nu-i dragoste mai
tainuita ca dragostea/ inceputa-ntre
maslini// tu stai inlauntrul focului/ sezi
turceste pe o rogojind/ bei cu cescuta apa
Guadalquivir/ langa tine si de o parte si de
cealalta se afla iubita/ mireasa cu zGmbet
sardonic (cu propriile-i puteri/ a tnvins miile
de mirese dinlauntrul tau)// eu ies din hotelul
Albucasis st intru/ in hotelul Maimonides/
sau nu/ intru din hotelul Averroes/ imi golesc
buzunarele de tutun/ imi clatin barba/ cum
se clatinau portile caselor/ cand treceau
tancurile razboiului civil// tu stai inlauntrul
focului/ sezi lungit pe o rogojina/ toatd
noaptea incomodezi traficul de pe Puente San
Rafael/ si vin soferti si te injura te scuipd/ te
alunga jandarmii/ acolo ai inlemnit/ acolo te
insurubezi in asfalt/ acolo se aduna praful si
pulberea/ acolo este stiut:/ cine cere bani
primeste/ cine cere indurare este ldsat sd
plece// si vine cel care te face sa nu te mai
suporti/ si vine insotit de cel langd care nu se
poate tdcea/ si vine clopotarul manadastirii
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Sfanta Lund/ si vin pe cer ca niste ugere
tulburate/ clopotele bisericii Maica Selena/ si
vii §i tu cel care ceri dragoste/ si singur te
inzestrezi cu singurdtate” (La doud zile
distanta).

Pot aluneca in metarealitate cu ajutorul
metalimbajului doar autorii care au un
accentuat simt al limbii, care ,detin”
proprietatea  cuvintelor.  Acestia  pot
sdesfasura” o coerenta proprie, dind impresia
detinerii unui nou limbaj. Cred ca acesta este
un deziderat al oricdrui autor, unii ,0 stiu”,
altii doar o simt, important e sd poata ajunge
in teritoriul ,,metarealitatii” asa cum o ficuse
Arthur Rimbaud cindva, pétrunzind ,un
anotimp” in inima infernului (,,Une saison en
Enfer”). Iatd o probid de ,fugd din realitate”
realizatd cu tot firescul din lume, auzi si
smateria plingind” (Bacovia), vezi si cum ,se
izbesc de geamuri razele de lund” (Blaga)
atunci cind asculti cutitele de bucéatirie
trecind pe intuneric dintr-un sertar in altul:
“ar fi trebuit sa o alung./ sa ii rup unghiile./
sd o uit intr-o mdacelarie.// prefera sa
ramana cu mine.// usa dormitorului era
fereastra care da spre zid./ paloarea noastra
se mutase pe fetele de pernd./ mutenia
ingloda toata casa,/ umplea de furie
viscerele.// cazuse zdpadd./ aveam un obiect
imaculat/ si ne sileam sa nu il rdasturnam.//
ea stdtea cu burta in sus/ ca un peste mort/ in
mijlocul covorului/ unde fermentau niste
pere.// ascultam cutitele de bucatdrie/ cum
treceau pe intuneric/ din sertar in sertar.”
(Meteahna)

Speriat de recrudescenta suprarealismului
in poezia romand, atunci cind apéruse in scena
generatia lui Nichita Stdnescu, un critic cu
oarecare autoritate in epoca, care venea, totusi
cu experientele perioadei interbelice, e vorba
de Vladimir Streinu, derutat complet de
“dezordinea” din poezia timpului, scria in
revista ,Contemporanul® din 16 decembrie
1966: ,Aceasta impresie vine de la cohorta de
poeti care-si robesc laudabila vointa de
noutate a tineretii unui ezoterism nivelant,
acelei industrii comune de imagini abstruze,
idee neajunsa la exprimare, vrijitorie fara
vraja si incantatie fard céntec. Paradoxul
conformismului in  inconformism le
submineazi fatal tineretea si poezia. Si
mirarea cea mai legitima este cd mai toate
revistele de literaturd, dupd ce au cultivat
proza rimata, ritmatd sau doar usor
metaforizatd, cultiva de cativa ani aceasta
poezie, in uniforma, de data asta europeana.
(...) Poesis nu este insa Pythia care delira in
fumigatii toxice, dupd cum nu este nici
clovnesd modernd, oricat de nistrusnica“»
(dupa Eugeniu Sperantia, Initiere in poetica,
editia a II-a, Bucuresti, Editura Albatros,
1972, p. 165). Aceasti negare, rod al pierderii
cadentei critice in fata noutitii, imi apare
astdzi ca o adevirati pledoarie pro domo,
Poesis s-a substituit destul de mult Pythiei in
vremea din urma, lucru care nu poate scipa
cititorului avizat de poezie, iar “clovnesa
moderna” face tumbe incredibile in arena. E,
de altfel, conditia evolutiei ei. Fara (putina)
nebunie poezia isi pierde sensul. Poate si
cititorii? Dar pentru poezie cititorii sint,
deseori, un balast. Poetul care scrie pentru un
cititor  generic, asteptind  eventual
consimtiamintul acestuia, e pierdut. De asta, ce
ar insemna recuperarea suprarealismului in
poezia de azi, mai ales printre tineri? O sansi
pentru «revizitarea» spatiului poetic vizut
intr-o noud infitisare. Biografismul in exces si
jurnalul ca descriere poetica a unor stari care
merg de la banalul absolut la descrierea laxa a
unor peisaje urbane sau naturale, au umplut
prea mult spatiul consacrat al poeziei de azi.
Excesul de biografism din poezia tindra si
foarte tindrd, relatarea voit «timpid» a
copildriei vazuta ca o icoand cu culorile
amestecate, caricatural, nu (mai) duce
nicdieri, poate, cel mult, si stirneasca un
zimbet condescendent. Si daci in acel sos se
mai aduga si cite un simbure de vulgaritate,
plus povestiri infantile despre experientele
erotice de pe vremea cind poetul isi
descoperise cu uimire pilozitatea intima,
«galeria» aplauda excedatd/excitatd. Nu spun

cd nu se poate scoate poezie si din aceste
experiente, dar trebuie si avertizez pe mai
tinerii «condeieri» (suna bine cuvintul, desi
stiu ca niciunul dintre ei nu stie ce e un
condei!) ca poezia nu se rezuma numai la atit.
Punct.

Marin Malaicu-Hondrari  stapineste
«dicteul suprarealist», acesta 1i controleaza
fluxul si refluxul a ceea ce suprarealismul
definea ca «haos interior». Dar dacé accentele
suprarealiste se rasfring asupra unei lumi care
cade/decade continuu, o temi este cea care nu
le permite nici avangardistilor/
suprarealistilor mult cautata dezumanizare,
mult descintata impersonalizare. E vorba de
tema iubirii, a erotismului care oricit ar fi de
abscons, inca isi relevd concupiscentele, chiar
in « situatii lexicale dramatice ». Iatd un poem
al lui Marin Malaicu-Hondrari in care
atmosfera e de sfirsit de lume si se (ne)
situeaza undeva pe ,centura Europei”: « o vad
la ea acasa./ aceeasi privire inaltata peste
bariera evantaiului,/ numai umerii par
spalati intr-un hardau cu apa statuta./
vorbea atat de incet incat/ abia o auzeam din
cauza ploii// ,sunt o curvad batrand, dragul
meu/ si am ajuns ca la-nceput:/ o mare
masturbatoare./ si-mi place sa beau. asta
este./ bautura ma incanta./ vinul imi da
mdrinimie./ duc paharul la gurd cum as
duce/ crucifixul la buze./ ma indop cu bere si
rachiu de anason,/ bauturi triviale, e drept,/
dar ce vrei,// suntem ai pamantului si ai
intunericului. din stirpea sobolanilor
cartitelor vampirilor. / locuim oddite
maghernite gropnite. viermuim. frigul si
umezeala nu ne dauneazda,/ asta da.
bodogdanim prin linistea lutului. ne inchinam
la scursori si alb ne-a mai ramas numai parul
barbatului ce zicea la rastimpuri : eu sunt
tatal vostru si am venit sd va ardt un petic de
cer.// desigur,/sunt cazne cumplite/ cum ar fi
sa supravietuiesti unei betii cu lichior/ dar
trupul duce si greul acesta.//sa mergem la
masutd./ am preparat cele mai negre cafele./
de acum - gata , nu vot avea nimic mai bun
de oferit”//bem din cesti a caror toartd
micutd ne obliga la o delicatete a gesturilor
care merge de minune cu sporovdiala ei
molcomd//,st nu stiu cum se face cd e mereu
dimineatd/o dimineatd intunecatd, rece/cu
ceata ridicandu-se de pe lac alene/ori
neverosimil de repede, aspiratd de un
plaman urias/cu cafeaua rdacindu-se
dinaintea mea/si cu nevoia de bautura./
masturbarea vine mai tarziu./ partea
proasta e ca rezist tot mai greu frigului,/ dar
nici nu pot suporta pledul acesta care pare de
carne.”//odata cu tdacerea ei se lasa si soarele
in Pacurariul Vechi./ acolo iubita mea trebuie
cd inca ma asteaptad.//,acum du-te./se
intunecd./nimic din ce-as mai spune acum n-
ai intelege./ori ai intelege, dar in felul tau/
care e al mortii.” (Portretul altei doamne)

Sint reluate, in volumul de fata, citeva
poeme din prima carte a lui Marin Malaicu-
Hondrari, «Zborul femeii deasupra
barbatului», in care talentul e crud,
exprimarea e directd, poezia iese prin porii
cuvintelor: «luntrasule negru luntrasule orb/
se stinge capetelul de ceara/ pe-aproape se
zbat pescarusii de foi/ valuri de sange iubita-
mi absorb/ in barca nebunda e loc doar/ de un
mort » (O traversare cu barca). Dar iati si un
splendid «autoportret», care incheie volumul,
metaforic, eliptic: «un om sta in bibliotecd/ cu
gandul sd-si ia viata// cartile sunt mute/
autorii au atipit//desigur nemuritor nu
inseamnd atotputernic//e seard/fumul
tigarii somnoleaza in lente volute//madine
dimineatd femeia va sterge praful”.

Nu am citit (incd) cartile de proza ale lui
Marin Malaicu-Hondrari, dar presupun ca si
acolo exista o acutd « constiinta a scriiturii »,
cea care face ca un scriitor sa fie suma a unor
obsesii exprimate sau nu.

Cititori (citi mai sinteti ! citi mai stiti sd
cititi poezie!), stati cu ochii pe Marin Méalaicu-
Hondrari: urmitoarea sa carte de versuri va
pune benzini (o canistra? doud? trei?) pe focul
sacru al poeziei roméane!

Piatra Neamt, 22 decembrie 2014
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Dumitru Augustin Doman
Romanul ,,Genezei inverse”

Cititorul
de roman

cromnici

Nicolae Stan face parte, ca sa zic asa, din
epicentrul Generatiei '80, fiind membru al
Cenaclului de Luni, dar si al Cenaclului
s~Junimea” dedicat preponderent prozatorilor,
debutand in 1984 cu un volum de proza scurta,
urmat de patru romane si doud volume de
eseuri filosofice. Dar, scriitorul este unul
discret, nu iese in fata, nu agaseaza criticii cu
insistenta sa de a-i citi si comenta cirtile, isi
vede In egala masura de cariera didactica si de
scrierea romanelor sale, care — dupa cum vom
vedea — sunt unele de tot remarcabile.

Apd neagrd, editia a II-a revizuita (Cartea
Romaneascd, 2014) este ceea ce am putea
numi un roman total (termen folosit, de altfel,
de Dan Silviu Boerescu). Imaginatia autorului
este prodigioasa si fara oprelisti de nici o
naturd, iar compozitia este flexibila si de-o
mare acribie.

Actiunea se petrece pe o perioadd de 50 de
ani in Crasani, localitate de cAmpie, agezare pe
locul cetatii dacice Helis, alegerea autorului
fiind foarte potrivitd pentru a da frau liber
imaginatiei si a croi legende la granita dintre
realism si mitologic: ,,O alta ciudatenie care
circula despre crasaneni era cd acestia credeau
despre ei insisi cd sunt nemuritori. Este
adevidrat ca invitatii istorici spuneau ca
neamul lor straimosesc adevarat, primar, era
neamul getilor, insa crisanenii refuzasera tacit
asimilarea acestui termen, céci, cu sinceritate,
nu auzisera povestindu-se din mosi-stramosi
despre rude de-ale lor indepéartate din asa-
zisul neam al getilor. Stra-strabunicii lor le
transmisesera prin vorbe vesti despre
antecesorii lor crasineni get-beget, asa ca
ramasesera profund atasati de aceastd
convingere”.

Ca Macondo, Crasanii reprezintd o lume
inchisa, o lume care se vrea o replici in mic la
o lume mai mare, o replicd la Romania insasi.
O lume nou4, e adevarat, cu munca in colectiv
creatoare a omului nou, cu alimentatie
rationala, cu toate celelalte, dar fara a fi
impuse de la Centru, ci ca initiative ale
primarului Solomon cel iubit si aplaudat,
caruia i se creeaza si i se pastreaza in sat un
cult al personalititii, in pofida austeritatii
impuse de acesta: ,,...zbaterea lor pe cAmpurile
natale avea valoarea unui sacrificiu facut
dintr-o motivatie obscurid si implacabila, ca
forta unei gauri negre care-i inghitea in haurile
ei tumultuoase si nesfarsite, si catre care ei
mirsdluiau cu o incrancenare bucuroasa, s-ar
spune, incolonati in batalioane intregi de
soldati supusi pierzaniei si, totodata, atrasi ca
un magnet vrijit de alte zari, necunoscute”.
Aspectul acesta nu este cel al vietii intregii
Romanii a acelor ani? Cum in Veacul de
singurdtate apare cineva cu gheata magica, de
pild3, la Crisani, in 1966, alte vremuri fiind,
apare primul televizor, o chestie de asemenea
magici, aparitie tocmai la timp pentru ci ,,prin
anii ‘60, dupa colectivizare, criasinenii

Un roman ca

Maria Mona Valceanu — Egor/O iubire
imposibila (Editura Zodia Fecioarei, Pitesti,
2014). Un roman scurt, de doar 100 de pagini,
scris ca un scenariu cinematografic.
Naratoarea, o tandrd pictoritd, sotie de
securist, il cunoaste la un conac din Campia
Dunarii, in anii ‘80, pe pictorul Egor, barbat
sarmant, cartofor, om de lume, in general. Il
reintilneste la Bucuresti, in casa lui de pe
Calea Victoriei, unde artista il viziteaza
frecvent, iar galantul pictor 1i dad lectii de
desen, dar si de dragoste. O poveste de iubire
frumoasi si usor romantica... Imediat dupa
revolutie, Egor pleaca in Olanda cu sotia lui,
dar peste citiva ani divorteazi, se intoarce si
cei doi isi reiau relatia. Dar acum, pleacd
naratoarea la un eveniment artistic in Franta,
unde-si trece in revistd cu nostalgie toata
legatura aceasta. Revenitd in tara, merge
nerdbdatoare si-1 vada pe Egor, care — ciudat!

prinseserd un gust subit pentru spectacol”. De
altfel, spectacolul — in acceptia lui foarte larga,
lumea intreagd a satului fiind un perpetuu
spectacol — si erotismul reprezinti o adevarata
defulare, o alternativa la lumea rigida a
comunismului. De semnalat o scena eroticd de
o forta extraordinard, unicd in romanul
romanesc de pana acum (v. pag. 240 si
urmaétoarele). Spectacol plin de umor era, de
pilda, si dialogul lui Matei Baltacea, paznicul
de noapte din centrul satului cu unul sau altul,
explicand ce-a inteles el de la singurul radiou
din sat bunfoara despre conferinta de la Yalta:
» — Uite cum e, zicea, si se facea liniste ca la
scoali. In sedinta-aia mare, acolo, s-a ciizut de
acord ca toatd lumea sa fie impartita intre ei.
Si noi am cazut la rusi. Si nimeni n-a zis nu.
Americanu’ s-a unit cu rusu’./.../Da, revenea
Baltacea cu vestea cea bund, da’ chinezu’ a zis:
sa nu v-atingeti de crasanean si de poporul lui
ca dau drumu’ la furnici...”

Numele personajelor (preponderent din
Vechiul Testament) trimit la o simbolistica
aproape explicitd. Primarul, cum ziceam, se
numeste Solomon si i se mai spune
,,Tmpératul”; altii sunt: Toma, Andrei Moise,
Moise Stefan, Lazidr, Ilie Iulian... Dar,
personajele au si constiinta ca ele, dar si
faptele si intdmplarile trebuie imortalizate
cumva: ,Ne trebuie o cronica a vremurilor. Sa
nu le uitdm. Nici un chip si nici un cuvant. S
nu le uitdm. Trebuie sa facem poze!”. Dupa
cum, in febra vietii ca un spectacol continuu
(cd e drama sau comedie sau tragicomedie,
nici nu conteaza), isi fac loc si ideile utopice ale
vremii, dar — repet — nu venite de la Centru, ci
ca initiative ale lumii inchise a Crasanilor: ,,S&
facem un sat! Un sat nou! Cu reguli create de
noi. Gasim pamant langa vreo padure ceva si
langa apa. Cu oameni noi, tineri. S&-i
educam...”

Cum Crisanii reprezintd o Romanie in mic,
si revolutia este una pe masura, o parodie de
revolutie. In decembrie 1989, Solomon
dispare pur si simplu din sat, dand nastere la
fel de fel de zvonuri, céd a plecat cu o magina
care merge cu sute de kilometri pe orda sau
chiar cu un avion ori cu un elicopter albastru,
ba ci fusese transferat in interes de serviciu nu
se stie unde, ceea ce era de necrezut, el fiind
trup si suflet al Crasanilor. Inceputul
srevolutiei” cu un Gavroche de la Crisani e
memorabil: ,,Panica spori cand, la numai o ora
de la aceastd intamplare neobisnuitd
(disparitia lui Solomon; n.DAD), un copil de
vreo treisprezece ani, aparut ca din senin in
plin centrul satului, scosese in praful drumului
toatd biblioteca familiei Solomon, dovadi ca
aceasta 1i parasise in graba, si arunca volumele
in sus, cu furie si rdzbunare. Ceva mai tarziu
aflasera cd era fiul omului de serviciu al
Primariei si ca taica-sdu se ascunsese de teama
unei reactii pripite a sitenilor. Pustiul stivuise
cartoaiele groase cu coperte rosii si cele mai

multe cu poza senini a dictatorului tinér si a
altor prieteni de-ai lui, si striga ceva ce lumea,
aflatd dincolo de geamurile acoperite de
perdelele groase, nu deslusea. Doar Spirache,
politaiul, gafaind, luase cunostinta de revolta
micului raticit si se proptise in fata lui, gata
sa-1 ingface cu fulgi cu tot pentru a restabili
ordinea in Crésani. Dar preadolescentul nu se
pierdu cu firea, ci se intoarse iute citre
zdrahonul batran din fata lui si, de data asta
striga clar cu pumnul dreptei in sus: - Tiranul
a fugit! Va fi executat!/Spirache inlemni.
Valuri de raceala si cilduri il treceau ca intr-o
febra subita si uriasd. Oasele lui imense, de
dinozaur miret, pareau cid se surpia in ele
insele si c, astfel, el devine ceea ce era de fapt
cu adeviarat: un dinozaur de nisip...”

Compozitia postmoderni este punctul forte
al romanului. Ordinea capitolelor traseaza un
fir rosu cu o cronologie originala. Dar, vocatia
de povestitor a lui Nicolae Stan di savoare
lecturii, ca la marii scriitori sud-americani, de
pilda. Este adevirat ca alterneaza fragmentele
savuroase si pitoresti cu cele eseistice. Lumea
este fiacutd pentru a fi povestitd, dar si
analizatd! pare a fi deviza romancierului.
Personajele sunt insolite si in acelasi timp de-
0 mare varietate, tocmai pentru a umple toate
categoriile sociale ale spatiului in mic al unei
adevirate societdti. Acestea acopera un
evantai mare de tipologii, de la victime si calai,
pana la morali si odiosi, de la activi din fire
pani la reflexivi analitici si melancolici...
Dialogurile de la carciumi sau de la reuniuni
de acasd de la unul sau altul trimit ironic la
Platon.

Ultimul capitol — Executia: 23 august '99 —
cel care rotunjeste romanul, un capitol care-ar
putea supravietui de sine statator ca o
remarcabild nuveld, imagineazid ceea ce
autorul numeste o ,,Genezd inversa”, povestea
a sase morti, marcati fiecare la timpul sau cu
un X de o mani neviazuta, incepand cu Ziua a
Saptea si incheind cu Ziua Intai. Dar, nu doar
de aceea este Geneza inversi, ci si pentru ci
lumea tocmai descrisa in peste trei sute de
pagini dispare apocaliptic, acoperitd de o apa
Jnvolburatd, amestecata cu nisip si pimant,
neagra, chiar neagra, pe urma, progresiv, cu
masurd, dar irevocabil, apa se curateste, se
limpezeste, devine albastra-stralucitoare,
calma, mlidioasd, feminind, sarea lumii...”
Lumea aceasta dispare, asadar, pentru a
renaste din apa cea limpede. Aceasta
aminteste de finalul cu ploaia din Galeria cu
vitd sdlbatica a lui Constantin Toiu, doar ca
acolo era realist si usor schematic. Aici este
vorba de pagini de-un onirism original, cu
propensiune spre spectacolul apocaliptic, in
care pier oameni de rand, dar implacabil si
dictatorii numiti cu ironie ,locuitorii cei alesi
ai inaltimilor: Marele Alinator, Primul Stapan,
Primul Justitiar, Unicul Salvator, Primul
Egalizator, Marele Vrajitor”...

un omagiu lui Mircea Eliade

— nu mai raspundea la telefon. Casa
stralucitoare 1n care fusese de atatea ori este o
ruind si un bitran vecin 1i spune ci acolo nu
locuieste nimeni de 20 de ani, cé a fost candva
0 casd conspirativd a Securitétii din care s-a
tras la revolutie!... Pe un viscol cumplit, merge
la conacul unde 1-a cunoscut pe Egor, la 30 de
kilometri de Dunire. Nu mai e nimic nici
acolo, conacul fusese transformat in anii 7o
(1) in spital, iar acum fusese devastat si furat
de taranii din zona bucata cu bucata. Pictorita
nu mai intelege nimic, are un tablou de la
Egor, are si medalionul de fildes pe care i l-a
diruit de Criciun, dar Egor nu existi. incepe
sa-1 caute pe Google, dar motorul de cautare o
trimite mereu la pictorul Egor Paschievici din
romanul Domnisoara Christina din 1936 al
lui Mircea Eliade. In final se sugereazi ca
povestea va fi descalcitd de un psihiatru, desi
pictorita era o femeie puternica pana atunci,

repetandu-si ca pe un laitmotiv: ,Eu nu voi fi o
Anna Karenina”! Dragostea pentru Egor se
metamorfozeaza in dragostea naratoarei
pentru Mircea Eliade pe care-1 citea in
facultate in clandestinitate. In parantezi fie
spus, Mona Valceanu este initiatoarea unui
colocviu national Mircea Eliade la Pitesti.
Asadar, ceea ce parea pret de vreo 80 de
pagini o poveste de iubire frumoasi intre doi
artigti plastici, in final se rotunjeste ca o proza
a la Mircea Eliade sau ca un fel de continuare
a Domnisoarei Christina, prin personajul
Egor. Poate fi luat si ca un omagiu adus
celebrului scriitor si savant, cu atdt mai mult
cu cat autoarea giseste un ton adecvat
naratiunii, de autenticitate si sinceritate.
Scriitura este cursivd, de-o exemplara
simplitate, iar taietura textului e in capitole
scurte, cum ziceam, ca de scenariu de film.
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in anii ’80, nimeni nu binuia
(decat cei din anturajul amical,
probabil) cd un cadru didactic
studios de la  Filologia
bucuresteand se poate dedubla
intr-un original povestitor si
portretist din speta carturareasca,
pregitind din umbri o lovitura de
imagine in spatiul beletristic.
Intrucat Silviu Angelescu, dupi
absolvirea Facultatii de Limba si
Literatura Roméni in 1972, se
dedicase carierei universitare in
domeniul etnologiei si folclorului,
sustinandu-si doctoratul in 1983
cu teza Tipare portretistice in
epica orald st scrisd.
Concretizarea editoriald a tezei
sale de doctorat se produce doi
ani mai tarziu cu Portretul
literar. In acelasi an - mai precis,
in septembrie 1985 - punea punct
elaborarii romanului siu istoric
atipic, Calpuzanii, care apare
dupa un stagiu de alti trei ani prin
edituri.

Dupa mai bine de un deceniu,
Silviu Angelescu publicd a doua
editie, revizutd, a romanului siu
de succes (Ed. Humanitas, 1999),
anexandu-i si un dosar critic sub
genericul In loc de postfatd. Prin
insotirea textului cu metatextul,
dispunem de oglinda fidela a
receptarii acestui prim roman - si,
pand acum, unicul - conceput de
un autor care vine din perimetrul
exegezei literare de tip academic.
Pseudo-romanul istoric de
facturi ironica si parodici, chiar
dacd surprinde, trezeste imediat
interesul cronicarilor literari.
Dosarul bibliografic al editiei
revizute Insumeazd opiniile
unora dintre cei mai importanti
critici ai vremii, publicate chiar in
1988, anul aparitiei editiei
princeps: Al.  Piru, Nicolae
Manolescu, Marian Papahagi,
Romul Munteanu, Al. Cilinescu,
Mihai Ungheanu, Serban Foart3,
Mircea Mihaies, Mircea
Torgulescu si Monica Lovinescu
(text difuzat pe “unde scurte” la
Europa libera!). Se adaugi
acestora cateva opinii post-
decembriste (Mircea Vasilescu,
Gabriela Omat) Invederand
registrul politic aluziv care a
condus la retragerea cirtii din
librarii. Dealtfel, textul editorial
inserat pe coperta a IV-a
accentueaza statutul incert al
romanului istoric si de aventuri
care disimuleazd sub umbrela

Silviu Angelescu, profesorul si scriitorul,
face parte din grupul intelectualilor de elita
niscuti intre anii 1940 — 1947. Inci din anii
studentiei (lucru pe care il stiu de la fostul
meu profesor de la Timisoara, Vasile Tudor

autorul studiului
(Editura Univers,
a fost preocupat de
cercetarea, din multiple unghiuri, a culturii
traditionale, in genere, si a celei autohtone, in

Cretu), Silviu Angelescu,
Literatura si mitul
Bucuresti, 1999),

speta.

Scopul acestui studiu este formulat, in mod
succint, chiar de autor: ,,Rostul acestor pagini

SILVIU ANGELESCU - 70
Textul si subtextul

fantasticului ,un roman politic
acut al anilor 80, denuntand
alterarea valorilor si disolutia
vietii sociale”.

Deloc intamplator, la inceputul
GLAVEI 1 (In care facem
ardtarea celor amestecati in
pricina ce am pus in gand s-o
scriem aici), prozatorul
marturiseste persuasiv, dupa
ritualul cronicidresc al slujirii
adevdarului: ,lar la noi asa
invatituri sunt in lipsid mare si
foarte de trebuinta, ca stdm in
zare de spaimi si de rusine si
pani sub vremile de apoi este si
asteptam. Ca altddata, poate, a fi
altcum, darda acum e cum e si,
scriind noi intamplarile aici la
condicd, cugetam ca poate-or
folosi cu ceva, micar sub acele
vremi sa ajungem fira a mai trage
dupa noi atita rusine catd spre
fala noastra nu-i.

Scriu si eu aicea cat imi va fi cu
putinta spre a da in lumina si la
vileag adevarul, ci, daci unul nu
tace, mai vorbesc apoi si altii,
ludndu aminte la durerile mosiei
si la risipa tarii”. Mare mirare ca
cenzurii vigilente din feroce
comunism i-a scapat aluzia
strivezie! In fond ,mizeriile
cotidiene” din secolul al XVIII-
lea seaména pana la identificare
cu fanariotismul comunist din al
XX-lea secol. Dezvoltand satira
aluzivd intr-o directie similara
pand la un punct cu a lui Ion D.
Sirbu din Adio, Europa!, roman
fatalmente postum.

O parte dintre critici indica
modelul L hemarturisit” al
romancierului roman in Numele
trandafirului al lui Umberto Eco,
in legaturd cu  motivul
smanuscrisului gisit”. Se pierde
din vedere aminuntul ca
scriitorul italian, specialist in
estetica medievala, reface de fapt
o carte, publicatd de abatele
Vallet sub titlul Le manuscript de
Dom Adson de Melk. in fond,
conventia manuscrisului
recuperat este mult mai veche,
adoptata fiind, cu un exemplu, de

renascentistul ~ Cervantes  si
devenitd uzuald 1in proza
romantica. (¢ oarecare

similaritate exista, desigur, intre
experientele celor doi prozatori
proveniti din breasla universitara,
fiindcda amandoi purced la
rescrierea povestilor din
manuscrise din purd pldcere

fabulatorie. Numai ca Silviu
Angelescu - daca e sa-1 parafrazez
pe Eco - nu relateaza o »poveste
despre carti”, desi eroii sdi sunt
niste carturari, ci mai degraba
una ,despre mizeriile cotidiene”
din veacul al XVIII-lea. Trec peste
comparatia insistentd a criticii de
intimpinare cu Principele lui
Eugen Barbu, analogia fiind
posibila  doar in crearea
atmosferei de epoci fanariotd cu
accente naturaliste.

Ordonat riguros in noui glave
(capitole adica), fiecare capitol cu
o structurd tematicd marcata in
supra-titluri (Ardtdri, Intalniri,

Tubiri, Povatuiri, Urzeli,
Cercetdari, Marturisiri, Pilduiri,
Urmari), Calpuzanii

demonstreazi, Inainte de toate,
forta evocatoare a romancierului
prin intermediul limbajului si al
portretizarii. Dincolo de
mimetismul cu functie ludic-
parodicd, prozatorul recreeazi
atmosfera de epoca printr-o limba
arhaici fard cusur. Expert in arta
portretului prin studiul sau
filologic de la inceputuri, Silviu
Angelescu se videste deopotriva
un portretist neintrecut. El
exceleazd 1n  portretizirile
caricaturale, simuland maniera
maniheici a cronicarilor, in alb si
negru. Singular in proza
romaneascd postbelicd prin
discursul siu cu valente filologice
si ideologice bine sedimentate,
autorul Calpuzanilor anexeazi o
altdi dimensiune romanului
istoric, in sensul tragismului
intrinsec, intr-o directie care
promite a fi continuata cu
romanul Comoara calpuzanilor,
anuntat in pregdtire incd de-
acum vreo 15 ani (pe coperta a IV-
a). Cu atit mai mult cu cat
sfarsitul lipseste, cum
mentioneazd  prozatorul in
paranteza finald a primului
roman; asteptam Comoara!

Mai mult decat atat, vad in
Silviu Angelescu — la cei 70 de ani
pe care ii implineste luna aceasta
— un memorialist autentic,
cunoscand deopotriva lumea
universitara si cealalta lume mai
plind de ascunzisuri, literari.
Memoria sa fabuloasd (nu
fabulatorie) apare incidrcatid de
imagini  tainice, intamplari
piperate si figuri pitoresti printre
care a trdit. Deocamdatd se
mentine (oarecum circumspect)

Un studiu exemplar

exemple pentru

ar fi tocmai acela de a ilustra aspectele unei
relatii pe care cultura majora, prin
intermediul literaturii, o pdstreaza in formele
cele mai diverse, cu o valoare ce apartine
culturii minore — mitul. Dar pentru a ardta
ce-1 datoreazd literatura mitului, ar trebui sa
procedam la inventare dintre cele mai dificile
prin volumul mare al faptelor de examinat.
Am optat, spre a evita aglomerarea de
solutia unei
tipologice, care presupune restrangerea
prezentarii la cdteva probleme legate de:
efectele patrunderii mitului in sistemul
literaturii; antrenarea mitului in procesul

reductii

in stadiul oral al marturisirii,
contaminat parcid de oralitatea

folclorului literar studiat 1in
profunzimea sa  arhetipala.
Pozitionat in aparentd pe un
postament al atitudinii afectate si
condescendente, intre prieteni
devine un cozeur neintrecut.
Seducitor in astfel de convorbiri
amicale, trece imperceptibil peste
pragul dintre prezent si trecut, ca
o evadare din cotidianul banal.
Infiltrand picarescul in lumea
savantilor dublati de artisti
(indeosebi literati), Don Silviu —
cum 1imi place sa-i spun -
scotoceste in cotloanele memoriei
si reconstituie aievea, cu umor si
ironie, istoria secretd a literaturii
romdne (intr-un sens cu totul
diferit de al lui Cornel Ungureanu
din lucrarea sa cu acest titlu).
Intr-un amestec captivant de
eruditie si colocvial, evenimentele
narate, bine
condimentate,(re)instituie
primatul junimist al anecdoticii,
dar cu substrat moral si tendinta
caracterologici. Nu-i ramaéane
autorului Calpuzanilor decat
decizia (si curajul) sa paridseasca
spatiul fabulatiei si, destramand
panza alegorica, sa infitiseze
oameni si fapte asa cum au fost,
sub comunism, dar si in
postcomunism.

NICOLAE OPREA

literaturii; implicatiile mitului in opera unui
autor: de evidentd sensibilitate miticd; de
aparentd deconectare fatd de mit” (p. 10).

Eminentul studiu are ca puncte de plecare
atat distinctia dintre cultura minora si cultura
majord si dintre culturd traditionala si cea
moderna, ca aspecte esentiale ale universului
cultural, cat si raporturile dintre acestea, ca
sisteme dependente de zonele geografice in
care se manifesta si de continua schimbare de
paradigmai: ,,un proces de duratd care, sub
aspect sociologic, conduce la aparitia unor
paliere distincte in interiorul aceluiasi
univers cultural.” (p. 6).
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...vad in Silviu
Angelescu — la
cei 70 de ani
pe care ii
implineste
luna aceasta —
un
memorialist
autentic,
cunoscand
deopotriva
lumea
universitara si
cealalta lume
mai plina de
ascunzisuri,
literara.

aniversavre

I Ianuarie 221 | | 5 .



ARGES
L)

Literatura si
mitul, cel mai
important
studiu, la noi,
in orizontul
acestei teme,
este rodul
unor
indelungi
cercetari a
problematicii
abordate si,
dupa cum
banuim, si al
unor acte de
,,pritocire” a
problematicii ,
in scopul unei
exemplare
esentializari a
mesajului.
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Transferul de substantd (balada populara
,,Mesterul Manole”, produs al unui modelul
cultural repetitiv, trece, odati cu piesa de de
teatru a lui Lucian Blaga intitulati ,,Mesterul
Manole”, din circuitul mai restrdns al
oralitdtii, 1in ,,circuitul scriptural” adica in
teatru si in literaturd — institutii ale culturii
moderne), transferul de forme (basmul,
legenda, balada etc., ca forme proprii creatiei
poetice orale, au dat nastere unor ,,dublete” in
literatura culti ), multiplcarea si transferul de
procedee oglindesc , 1n ansamblu,
interdependenta oraganica si vie dintre mit si
literatura.

In polemicul subcapitol intitulat ,,Erori”
sunt demontate, cu argumente clare, definitia
eronatd pe care Romulus Vulcénescu a dat-o
mitului pe care il intelegea intr-o tripla
cauzalitate (intelectuald - ,,un elaborat” cu
functie ordonatoare; sensibild - cunoasterea
subcongtientd prin mit; si ereditard - mitul
este un dat natural), confundarea eroilor din
creatiile poetice orale (Fit-Frumos, Ileana
Cosinzeana, Pacald, Tandala...) cu eroii mitici,
identificarea dragostei cu o ,, zana delicata” si
a doinet, de asemenea, cu o zani. La aceste
observatii se adaugid si cele privitoare la
trunchierea unor citate si la erorile de citare.
Concluzia de o maximid competentd a
profesorului Silviu Angelescu este aceea ci
Romulus Vulcinescu a ignorat, intre altele,
procesul de degradare a mitului, atit in
poezia rituald, cit si in poetica nerituali
(basme, snoave, doine...), proces pe care, asa
cum remarca Mircea Eliade, 1l implica
trecerea mitului in folclor. in continuare,
Silviu Angelescu explica aceastd observatie a
lui Mircea Eliade aducdnd in context o
necesara precizare: ,,de fapt, prin procesul de
degradare a mitului semnalat de Eliade
trebuie sa intelegem o redimensionare a
valorii ce apartine unui sistem, in cazul de
fata cel religios, atunci cand este preluata de
un alt sistem, cel poetic, pentru a fi
subordonata intentiei de a realiza un efect”
(pp 13 -14).

O amanuntita cercetare este rezervata, pe
intinderea a peste 45 de pagini, mitului erotic
al Zburatorului. Simpla citare a denumirilor
unor subcapitole este elocventa in privinta
originalei si complexei abordari a acestui mit:
,,Personajul mitic”’, ,,Diseminarea temei”,
,,Descantecul”, ,,Colinda”, ,,Povestirea”,
,,Legenda”, ,,Balada”, ,Zburétori si
Sintoaderi”, ,,Demitizarea”, ,,Motivul literar
al Zburatorului” - valorificat de poeti (Heliade
Rédulescu, Alecsandri, Cosbuc, Arghezi...)
prin prin secularizarea mitului, adici prin
scoaterea sa din ordinea religiosului spre a fi
integrat in ordinea esteticului (a mitului
literar).

Aceasti conversiune a mitului este prezenta
si in baladele populare ,,Miorita” si ,,Mesterul
Manole”. In ,,Miorita”, ,,balada rdmane in
relatie cu mitul, dar il secularizeazd,
converindu-l intr-un motiv poetic. Noua
identitate inseamnd, in primul rand, o noud
semnificatie. Cordonul ombilical care leagd
motivul poetic de mit nu este tdiat, dar este
suficient de lung pentru a-i permite noului-
ndscut existenta intr-un alt mediu” (p. 42.). in
privinta baladei ,,Mesterul Manole” sunt

aduse, spre examinare, doud tipuri de lecturi:
lectura literard propusd de G. Cilinescu, in
temeiul conceptiei ca respectiva balada are o
valoare suficienta siesi, care nu mai necesita
raportarea la un context, silectura etnologicd
a lui Mircea Eliade bazata pe convingerea ca
aceastd balada, expresie a unei realitati
etnografice, a practicilor rituale de
constructie, implicd re-inscrierea mesajului
,»intr-un vechi context mitico-ritual al vietii”.
Silviu Angelescu ,,salveazd” cu subtilitate
lectura literard, demonstrand cd limbajul
respectivei balade, avind rolul unui cordon
ombilical, o leagd de planul indepirtat al
mitului.: << Desi la lectura literard a baladei
putem face abstractie de implicatiile mitico-
rituale ale temei, raportul operei literare cu
mitul nu este, prin aceasta, anulat. Opera
literara este construita pe baza unui limbaj
poetic, a unui sistem de imagini si simboluri.
Sarcina semantica pe care o detine acest
limbaj, forta conotativdi a imaginilor,
semnificatiile pe care le dezvoltd simbolurile
sunt ,,absorbite” din realitatea culturii care le
elaboreaza si, cu precadere, din campul
mitului. Opera literard, prin intermediul
limbajului poetic, care joacd rolul unui
cordon ombilical, ramane, deci, in mod fatal,
legatd de planul, oricat de indepdrtat, al
mitului >> (p. 49).

Mitul, in acceptia de ,,protofilosofie” sau
de ,,protometafizica” (vezi Georges Gusdorf,
Mit si metefizica), se afld la baza marilor teme
ale literaturii laice, care il dezvoltd, cu
mijloacele sale, procedand la resemnificarea
unor mituri, a unor teme mitice, la utilizarea
doar a unor fragmente ale unui mit sau chiar
la trecerea mitului pe negativ, transformandu-
I in antimit. Respectiva metamorfoza a
mitului 1i prilejuieste profesorului Silviu
Angelescu incd o sclipitoare lecturd
hermeneuticd, de data acesta a raporturilor
tensionate si, totodatd, complementare, in
culturile traditionale, dintre mit si antimit:
In spatele tuturor acestor treceri pe negativ
sta insa tensiunea dintre mit si antimit
pentru ca mitul 1insusi, in culturile
traditionale, coexista, intr-o sistematica
complementaritate, cu antimitul. Spre
deosebire de mit care, ca reguld generald,
consemneaza un act de creatie, antimitul
surprinde si prezintd distrugerea. Pentru
André Jolles, creatorul conceptului pe care il
folosim, exemplul prin excelentd de antimit
este reprezentat de mitul eschatologic.
Acesta, nu mai putin decat mitul creatiei, face
obiectul unei credinte, pentru cd este celdlalt
mod, distructiv, in care se poate manifesta
sacrul’”.

Intre aspectele pe care Silviu Angelescu le
renuanteazd, lecturandu-le printr-o grila
noud, este si acela al problematicii
straniului in literatura fantastici unde
semnificatia intAmplirilor este dezvoltata spre
a fi negatd ulterior, problematici a carei
justificare, pe care Tzvetan Todorov a ignorat-
o , se afli in raporurile speciale dintre
literatura si mit: ,,Valorile sacre ale mitului
pot fi regdsite in naratiune ca elemente ce
induc o semnificatie intamplarilor, dar
aceastd semnificatie este dezvoltatd numai
pentru a fi negata ulterior, de semnificatia

silviu angelescu
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concurentd, mai puternicd, a cauzalitatii
logice din ordinea firescului. Recunoastem in
noul raport o preeminenta a realului
ilustrata de lucrari celebre cum ar fi
»Prabusirea casei Usher”, de E.A. Poe sau
»Manuscrisul de la Zaragoza”, de Jan Potocki.
(...) Pentru autorul care cautd sa realizeze
efectul de straniu, mitul devine un simplu
element de recuzita la care recurge spre a
construi o capcand, o pistd falsd. Orice rol pe
care l-ar fi jucat 1in cauzalitatea
evenimentelor 1i este retras mitului, convocat,
totusi, ca partener intr-un joc perfid, deja
pierdut. Dar partenerul este necesar
demonstratiei — un simplu termen de
comparatie menit sd scoatd in evidenta
preeminenta realului. Prezenta mitului are,
totusi, caracter de obligatie, deoarece efectul
de straniu presupune surpriza descoperirii a
ceva ce se ascunde sub altceva, a firescului
disimulat sub aparenta nefirescului”.

Dupi limurirea feluritelor raporturi ale
literaturii traditionale cu mitul, se trece la
aplicatii pe tiaramul literaturii moderne.
Aceastd substantiald componenta a studiului
este dedicata, in capitolul ,,Ordinea mitica a
lumii”, prozei lui Sadoveanu, autor de
evidenta sensibilitate miticd, si romanului Ion
al lui Rebreanu, autor de aparenta
deconectare fatd de mit, in capitolul ,,Mitul
ocultat”.

Daca in proza lui Sadoveanu, demersul
analitic vizeazi, intre altele, depistarea celor
trei niveluri ale autoritdtii spirituale, sau
conditia personajului strain (trditd in spirit
mitic), ori, 1n Baltagul, necesitatea
indeplinirii ritualului funerar, precum si
absenta, dar si necesitatea chipului, in
romanul fon, care face obiectul capitolului
,,Mitul ocultat”, cercetarea este orientata spre
interpretarea faptelor din perspectiva celor
doua tipuri de culturi, cea a rusinii si cea a
vinovdtiei. Plecind de la studiul lui E.R.
Dodds, Grecii si irationalul, despre cele doua
concepte cu valorare cronologicd, desi mai
inainte, pentru etnologi, acestea erau concepte
spatiale folosite ,,pentru a distringe culturile
in sistemul carora valoarea suprema este si te
bucuri de stima public’, si extinzand analiza,
prin comparatie cu Tdranii polonezului
Wladyslaw Reymont, este sustinutd si
demonstrata ipoteza cd, desi psihologia
personajelor este modelatd ,,de structurile
mitico-rituale ale grupului social”, implicarea
lor epicd, datd fiind dinamica lumii in care
triiesc, are intelesul unor deraieri, ce nu pot
nu fie sanctionate, de la ancestrala cutuma.

Descoperirile seducitoare ale profesorului
Silviu Angelescu in ceea ce priveste raportul
cu mitul al operelor acestor scriitori vor
ramane, din pacate, multd vreme ,in
suspensie”, dat fiind dezinteresul tinerilor
critici literari fatd de mecanismele de facturi
mitici ale literaturii. Intr-un asemenea
context, ,,interventia” lui Silviu Angelescu
este, deopotriva, si binevenits, si derutanta.

Literatura si mitul, cel mai important
studiu, la noi, in orizontul acestei teme, este
rodul unor indelungi cercetiri a problematicii
abordate si, dupa cum banuim, si al unor acte
de ,,pritocire” a problematicii , in scopul unei
exemplare esentializiri a mesajului.

Structura lucrarii, supletea analizelor,
limpezimea si profunzimea ideatici, precum si
acuratetea scriiturii reflectd grija autorului
pentru realizarea unei (alte) carti impecabile.
Stiinta de a evita aglomerarea textului cu
felurite trimiteri bibliografice, dar care pot si
fie deduse de cititorul avizat din judecatile
exprimate, se conjugd, sub semnul unei
adevirate lectii de discernimant, cu o rafinata
capacitate de a elucida aspecte adesea
controversate si de a propune substantiale
interpretéri inedite si care vor avea statutul de
,repere fundamentale” pentru viitorii
cercetitori pe terenul mitului si al literaturii
care valorificd mitul.

MIRCEA BARSILA
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