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Caruselul
erotic

Intr-o zi am gisit pe stradd un os mare,
plin de tirana, parisit de toti cainii. L-am
tinut In mana, ostentativ, si m-am plimbat
astfel. Oamenii grabiti nu il remarcau. Cititorii
superficiali nu au vazut in cartile lui Charles
Bukowski decat vulgaritate. Aparentele... Si
nu-ti pui intrebarea cui a apartinut osul! Sa nu
remarci tristetea si solitudinea din textele lui
Bukowski...

Revad filmul lui Marco Ferreri Conte de la
folie ordinaire (1981), realizat dupa cartea lui
Bukowski Erectii, ejaculdri, exhibitionisme st
in general povesti despre nebunia obisnuitda
(1972). Joaci Ben Gazzara si Ornella Muti. in
fond, e viata scriitorului. Ca in filmul Barfly
(1987) al lui Barbet Schroeder, cu Mickey
Rourke si Faye Dunaway. Viata si opera lui
Bukowski nu se pot separa. Baruri, fantasme,
sex, vagabondaj, prostitutie, depravare,
tristete autodistrugere... Refugiul in alcool
devine unica speranta.

Scriitorul si-a conceput opera ,inconjurat
de sticle goale, melancolice, estropiate” - cum
afirma Calin-Andrei Mihailescu in postfata
romanului Femei (Polirom, 2003, traducere
de Florin Slapac). Personajul preferat de
Bukowski este scriitorul alcoolic, doritor de
femei, care poate plange uneori din disperarea
celui singur, care a coborat in infern. Un
mizantrop, un misogin deghizat, un inrudit cu
Casanova, Sade, Don Juan pe alte coordonate.
Tot din postfata lui Céalin Mihdilescu citdm
indemnul scriitorului: ,Bea, scrie, f...!”. S-a
facut scriitor ca si nu se scoale devreme, ca sa-
si respecte pasiunea pentru... alcool. A
debutat la 40 de ani si a scris 70 de volume. S-
a nascut in 1920 in Germania. De la 3 ani s-a
mutat in Los Angeles. A fost functionar de
postd, a scris poezii, a suportat un ulcer
deschis cauzat de alcool, a avut mai multe
casdatorii.

Iata-1 pe Ben Gazzara in filmul lui Ferreri.
Un scriitor cu ochelari intunecati care tine
conferinte, band din cand in cind dintr-o
sticld infasurata in hartie. Un fel de pudoare a
alcoolicului. O s-o intdlneascid pe EA, amestec
de inger si cocotd. Se vor distruge impreuna,
neputand iesi din caruselul erotic mecanic.
Uneori apare in film o culoare albastra
accentuatd, ce sugereaza o dorinta spre
spiritual. Duritatea sexuald, tendintele
paranoice, voyeurismul, gesturile brutale,
promiscuititile, perversititile, naturalismul
exacerbat, masochismul iresponsabil, replicile
curajoase, sexul grotesc, noroiul simturilor,
deziluziile, decdderea - iatd forma, aparenta.
Numai ci scrisul lui Bukowski (si Ferreri tine
cont de acest aspect) e salvat de vulgaritate si
banal prin creionarea frontierei dintre umor si
gravitate. Ca in povestirile din Hot Water
Music (1983) regisim o speranti ascunsa sub
stilul sarcastic si sub umorul negru. La Ferreri
e plaja si poezia marii. Chiar poezia pubelelor.
~Am luptat impotriva mortii sufletului” -
sopteste personajul. In ochii femeii regisim
candoare si umilintid: ,Am ficut asta pentru
tine si pentru toata lumea”. O sinucidere ca o
revolta. Oare cei doi decdzuti nu se ridica prin
dragoste din Infernul simturilor?

Marco Ferreri s-a nascut in 1928. Dupi
studii veterinare, se mutd la Roma. A
colaborat cu Zavattini si Lattuada. Cred ci are
afinitati cu Bukovski datorita subiectelor sale
sulfuroase. Si nu uitam scandalul din 1973 de
la Cannes cu Marea crapelnita. A facut filme
despre decadenta societatii (nu a evitat nici
subiectele scatologice). V-0 mai amintiti pe
Annie Girardot in Sotul femeii cu barba? Era
un animal de circ... Mai apoi, Catherine
Deneuve a fost femeia-céine in Liza...

Pentru Bukowski, Iadul nu era ,celalalt”
(subliniazd Cilin-Andrei Mihdilescu), ci
absenta femeilor. Gratie lor a conceput o
proza convingdtoare de o gratie violenta.
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Petru Pistol

Invitatie la lectura

(Prieten imi este Platon, dar mai prieten adevarul)

Am convingerea cd, din milioanele de
suflete roménesti, cel putin un milion a/au
auzit despre: Eminescu, cadavrul din debara!
Dintre acestia (dintre componentii milionului
sub cuvant) e lucru mare daca o mie (0,1%) au
citit articolul cu pricina: ,Inactualitatea lui
Eminescu in anul Caragiale”, scris de Horia-
Roman Patapievici si publicat in Flacdra,
nr.1-2, 2002, p.86. Restul, noua sute nouazeci
si noud de mii, 11 condamnéd pe autor in
numele celor doudzeci de milioane de roméani
(fie ,cu bataie”, cd la dat cu piatra suntem
buni; asa ne-a invitat Invatitorul!) Ratiunea
condamndrii e simpla: cel ce ponegreste
valorile nationale este, dincolo de orice
retorici defensivd, un patibular. Iar
procedura justitiard, in acest caz, este pe dos:
mai intai se condamni si apoi se judecd in
consecintd; asadar, cind roba se imbraci,
certificatul punitiv deja puieste asexuat.

Dar il ponegreste oare Horia-Roman
Patapievici pe Eminescu?

Toatd aceastd rumoare duhoasd purcede
din respingerea actului de lecturi. ingerul
vine la evanghelist, 1i di o carte si-i
porunceste: ,Mananc-o!”, citeste-o, deci, din
scoarta-n scoartd, de la stanga la dreapta si de
la dreapta la stanga (bustrofedon, ,cum se
intorc boii” la arat), rumeg-o (ruminatio,
pornind de la ieslea aceluiasi dobitoc, cu
trecere insa prin chilia cultivatd a ascetului),
foloseste semnul de carte, invatd de la el
digerarea lecturii!

Dacd, asa cum pretindem, Prieten imi este
Platon, dar mai prieten adevarul, si vedem
atunci cum stau lucrurile.

in Etica nicomahicd Aristotel afirma: ,Desi
tin si la unul si la celalalt (cei ce se bucura de
aprecierea stagiritului fiind Socrate si Platon,
n.n., P.P.), avem datoria sacra sa privilegiem
adevirul”. Aristotel respingea astfel o
afirmatie a lui Platon (in Statul) similara
judecatii lui Socrate, despre Homer. Plasarea
adevirului mai presus de filosoful indragit
este anterioara lui Aristotel, de vreme ce
Platon recomandase mai multd grija pentru
adevar, in raport cu atentia acordata lui
Socrate (in Phedru). De aici proverbul drag
neoplatonicienilor: Prieten imi este Socrate,
dar mai prieten adevdrul. In forma aceasta,
avandu-l pe Socrate termen de referinti, se va
pastra pana in secolul al XVI-lea, cand
umanistul Nicolo Leoniceno il va inlocui pe
Socrate cu Platon, dictonul generalizandu-se
drept apoftegmai aristotelica.

Este unul dintre modelele de citire cu
acribie, oferite de Renzo Tosi in Dictionnaire
des sentences latines et grecques, traduit de
litalien par Rebecca Lenoir. Sa spunem — ca
sd nu se creada cd am ascultat totul cu urechi
surde — ci, pentru ginditorii Greciei antice,
filosofia (Socrate, Platon) reprezenta ipostaza
contingenta a adevarului, in drumul acestuia
catre Absolut.

Daci citim cu atentie articolul
,Inactualitatea lui Eminescu in anul
Caragiale”, in respect pentru litera si spiritul
lui, intelegem ca poetul national este inactual
pentru cei ,.care fac alergie la auzul cuvantului
canon si manifestd tendinta sa puna mana pe
revolver cand aud cuvantul traditie”.
Eminescu e inactual pentru ci e un poet
profund, iar ,categoria profundului, nefiind
postmodernd, nu mai e prizata de intelectualii
progresisti (s.n., P.P.)”.A se citi vocabula
subliniatd 1n registru absolut ironic:
progresist — aici — este cel cu simturile atintite
asupra modelor culturale strdine, dispus
exclusiv s le imite fira discerndmant, dincolo
de orice canon valoric. Si, in sfarsit, Eminescu
este ,exasperant de invechit”. intr-un epilog
relevant, Horia-Roman Patapievici desfide
reprosurile ce i s-au adus: ,Or, se stie,
supremul argument impotriva cuiva, azi, este
sentinta esti invechit. Iar cultura romana din
ultimii ani, in lupta pentru integrare euro-

atlantici, nu doreste decit sd scape de tot ce
este invechit — adica sa fie progresista. Pentru
nevoia de chip nou a tinerilor care in cultura
romana de azi doresc sd-si facd un nume bine

viazut in afard, Eminescu joaca rolul
cadavrului din debara”.
TIata ce reproseazd Horia-Roman

Patapievici vremurilor noastre: lipsa de
profunzime, de canon, de traditie -
coordonate ale operei eminesciene. Noi, cei
care ne dezicem de aceste determinatii
existentiale, dorim si scipam de cadavrul din
debara. Noi, cei usori la gand si la vorba,
plutitori pe superficiile modernititii, dorso—
vertitii traditiei, noi, cei care facem din
spectacol show, din persoane misti si vipuri,
negociind profunzimile, perenitatea valorilor
pe lustrul futil al ignorantei de parada.

Cat de primar, cat de redus la injurétura ori
la ditiramb trebuie si fie limbajul pentru a fi
inteles din prima? De ce refuzam cu obstinatie
citirea secundi care poate fi mai roditoare,
mai dititoare de inteles decat prima si cu
mult mai apropiati de adevar decat aceea prin
delegatie? De ce venim cu un orizont de
asteptare otravit?

Dacd Seneca insusi ar fi fost citit dupa
ureche?

Este nelipsitd in antologiile de profil
sentinta: ,Nu invatam pentru scoald, ci
pentru viatd”, mesaj educational de
notorietate, astizi ca  intotdeauna,
sadjudecat” de Seneca filosoful: Non scholae,
sed vitae discimus. La Seneca insid dictonul
apare astfel: Non vitae, sed scholae discimus
(Ep.,106, 12).

Bizar, deconcertant chiar din partea unui
ganditor de marca! Dar numai la o citire
grabita, lenesd, ,epidermica”, pentru ca o
lecturd integratoare, coroborand Ep.106 cu o
alta anterioara Ep.33,8, afla aici ,concluzia
amara” a filosofului referitoare la ,prapastia
care separd persoanele detindtoare de o
culturi vie [...] de acelea care se multumesc cu
exersarea pasiva a memoriei lor” (Cf. Renzo
Tosi, op. cit.).

De ce afirmatia lui Seneca nu a fost luatd ad
litteram, iar filosoful nu a fost condamnat
pentru  manipularea  unei  judeciti
pagubitoare, conform careia scoala ar
reprezenta un scop in sine si n-ar poseda o
virtute autentic formativa?

De ce?

Pentru ca lectura a fost dreaptd, aequo
anumo, — ,cu suflet echilibrat”, neindatorata
duhorilor resentimentare.

Doar intr-o replicd inepta: Cum adica, tot
esafodajul mental la care am lucrat ani de zile
sd se duca de rapa? Eu sunt pregitit si-1
lovesc pe omul acesta. Cititi-mi bombeul,
mirositi-mi pumnul, sondati-mi saliva pe care
o strang in gusd, cd, dacd n-o improsc, ma
ineacd. Iar voi imi dati cartea: citeste-o! Dar
timpul evanghelistilor a trecut, totul e expirat,
cititul — vanare de vant. De ce sd mai citesc
cand mi-a povestit X —ulescu? $i nici nu mai
era nevoie, ca stiam dinainte.

Sincer, ldsand deoparte alte considerente,
de ce nu i-ar plicea d-lui Patapievici
Eminescu? De ce, de vreme ce Maiorescu l-a
investit cu atributul genialitatii (si Maiorecu,
sd recunoastem, a fost unic!), Arghezi apoi,
cand a fost pus in situatia s decidd asupra
celui mai frumos vers din literatura roméana, a
zis: ,In cuibar rotit de ape peste care luna
zace” (iar Arghezi a fost poet, si unic!), cand
s-a ajuns la Nichita Stinescu, la acest test
riscant, ce-i drept, poetul ar fi spus: ,Nu
credeam sd-nvat a muri vreodatd”. De ce i-ar
lipsi d-lui Patapievici apetenta frumosului?
Dimensiunea esteticului il insoteste pe om
dintotdeauna si-1 defineste ca homo
aestheticus. De ce furdm, de ce stirbim
integritatea categoriei? De unde atata uri
cand Iisus Hristos ne-a daruit drept unici
arma iubirea?

Cat de primar,
cat de redus la
injuratura ori
la ditiramb
trebuie sa fie
limbajul
pentru a fi
inteles din
prima? De ce
refuzam cu
obstinatie
citirea
secunda care
poate fi mai
roditoare, mai
datatoare de
inteles decat
prima si cu
mult mai
apropiata de
adevar decat
aceea prin
delegatie? De
ce venim cu
un orizont de
asteptare
otravit?

Daca Seneca
insusi ar fi
fost citit dupa
ureche?
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AR GES
loan Lascu

Avem in fata,
fara doar si
poate, o fiinta
sfasiata intre
un trecut
aglutinant si
aspiratia
evadarii din
vechea
conditie
existentiala.
Pentru Liliana
Hinoveanu a
trai poezia, a
trai prin
poezie, nu este
chiar un act al
unei
nevinovate
gratuitati.

Liliana Hinoveanu
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DESPRINDEREA PRIN ZBOR

A sasea carte a poetei Liliana Hinoveanu,
de curand aparuti la Editura ,,Aius”, condusa
de laboriosul Nicolae Marinescu, totodatd
director al mensualului Mozaicul, se
intituleaza, intr-un ,dulce stil clasic”, Doar
itmprumutand zborul. Pana acum, pe linia
destinului literar al Lilianei Hinoveanu sunt
ingiruite volumele Poveste de Pasti (debut, in
1996), Spre o altd pedeapsa, Transfer de
imagine, Perfuzii cu cerneald, Gara
noiembrie (penultimul, in 2013). Din plecare,
recentul volum de poeme se impune vizual
printr-o imagine pregnantd — un albastru
intens apropiat de bleumarin — aspect care,
intre altele, 1i poate impune prezenta in fata
unui cititor neavizat sau neatent. In trecere
fie spus, preocupdrile scriitoricesti ale
autoarei dateazd de indelungati vreme, de la
inceputul anilor “80 si chiar dinainte. Numai
aparitia in spatiul public s-a intamplat in
1996 cu acea Poveste de Pasti. Retrospectiv
abordand lucrurile, Doar imprumutand
zborul este, partial, o continuare a volumul
precedent — Gara noiembrie, ce poate fi
considerat, in opinia mea, cel mai
reprezentativ, cel mai puternic volum de
poezii al Lilianei Hinoveanu. Exista puncte
comune in ce priveste tematica, ipostaza
poeticd a ciutarii altui eu, mai convenabil
decat cel triit cotidian, conflictul launtric
intre cel ce sunt si cel care vreau sa fiu. E ca la
Rimbaud, pani la urma: ,Je est un autre”,
adica, nu putin contrariant: ,Eu este altul”.
Poetul este cu totul altul, radical diferit de
insul diurn, care isi duce existenta in vazul
lumii.

Cat despre Liliana Hinoveanu, voi reveni
cu afirmatia cum ca ea continua poezia
cautirilor si a dorintei de regisire, de
impaécare cu sine in plan spiritual, emotional
profund. Cautarea alterititii acceptabile este
resimtitd ca o posibild evadare din izolare.
Spiritul ei activ, aflat mereu in miscare,
doreste si se distanteze de un trecut deja
uzat, de ceea ce poeta numeste undeva o
»existenta second hand”. Ciutarea de sine de
care am vorbit deja, tinteste descoperirea
unor chei catre autocunoastere, -citre
accederea la o conditie spirituala superioara,
catre atingerea unei idealitati mereu visate.
Prezentul rdmane sd se manifeste doar
factual, marcat adeseori de ezitiri si de ratiri,
pe un fond, obscur dar obsedant, de

insatisfactii. Din aceasta perspectiva poate fi
abordat si volumul Doar imprumutdnd
zborul fira a cddea insd in sugerarea unei
recurente excesive, a autopastisei. Cotidianul
domestic anost, rutina vietii de fiecare zi,
sunt tot atatea capcane din care existenta nu
se poate smulge, capcane incizate in versuri
de o asprime aparte, aproape de o rugozitate
ce exprimd zbaterea iesirii din tern, din

anonimat. De aceea sunt frecvente gesturile
nonconformiste, de refuz. Este o luptd
perpetud intre ceea ce sunt eu azi si ceea ce
vreau sd devin, intre un statu quo detestat si
o aspiratie a indepértdrii, a urcusului cétre
idealitate. Este vizat saltul din banalitate in
sfera spirituald a fiintdrii purificate, acest
expurgo fiind demersul esential al
experientei poetice a Lilianei Hinoveanu.
Definitorie este asadar tendinta poetei de a-si
depasi propria conditie existentiald. In acest
demers repetat, obsesiv, de a vrea si treacd
dincolo apar insi poticneli, bariere ce par a fi
de netrecut. Este sugeratd singura
posibilitate a survolarii lor, a trecerii prin
zbor, insa un zbor incd nedobandit prin
eforturi proprii, ,doar” un zbor de imprumut,
acest adverb restrictiv, ,doar”, trimitand
gandul catre insuficienta, citre
imperfectiunea demersurilor si a modurilor
de autodepisire a unei conditii inacceptabile.
Cartea este deci una a problematicii
existentiale, a trecerii in alta existenta, una
visata, de natura spirituala.

Ca si volumul anterior, din 2013, Doar

ciocul in muschii mei/ care devin buciti de
carne insangerate si fira viatd./ Taci, tu l-ai
trimis s& ma chinuie.” Care ,tu”, care Zeus
nemilos dacd nu celdlat, acel ,tu” care tace,
care intervine in existenta doar ca un supliciu
al aspiratiei neimplinite. Este un ,tu” ce
refuzd si vorbeascd sau si se deschida. Sunt
enuntate probleme existentiale grave: in
poezia Gradul superlativ al durerii rasuni o
intrebare dramaticd chiar pentru conditia
umana: ,Ce poate sd doard mai mult decat
moartea?/ Timpul tiu rece...” Dragostea este
insd mereu invocatd ca antidot: ,Astept
momentul cand voi fi gata sd intampin
poemul de duminici/ ca si mid simt
imbracati in dragoste doar de tine...”. Poezia
este haina de duminica a spiritului, nu-i asa?

Deoarece zborul este un mod al
desprinderii si al iniltarii, exista in carte mai
multe imagini plastice ale pasarii, atat ale
pasarii care se ridicd spre idealitate:
porumbeii, privighetoarea, cat si ale pasarii
care coboard in materialitate: ciorile, paunul.
Avem, prin urmare, de a face tot timpul cu o
situare dihotomic3, contradictorie. In poezia

itmprumutand zborul se incadreazid in
categoria numita de francezi le vécu, dar la alt
nivel, diferit de cel experimental direct, vital,
al contactelor sociale, ci pur si simplu la nivel
spiritual, existential superior. Tentativele
sunt sortite insd raticirii atata vreme cat
desprinderea de trecut nu se intampla. Totusi
se intrevede o ,Juminiti la capatul tunelului”:
chiar daci trecutul a cizut in desuetudine, in
precaritate, pe deasupra lui mai pluteste
aburul melancolic al iubirii, si ea o posibila
cale de iesire din tunel. Avem in fata, fara
doar si poate, o fiintad sfasiatd intre un trecut
aglutinant si aspiratia evadarii din vechea
conditie existentiald. Pentru Liliana
Hinoveanu a trai poezia, a trai prin poezie, nu
este chiar un act al unei nevinovate gratuitéti.
In acest sens, in prima poezie din volum,
intitulatd Ascunsd in faldurile apei, ea
vorbeste chiar de ,cea ingropata in mine”;
existd cu alte cuvinte doud alterititi, a doua
fiind aceea care (ne) apare drept fiinta
poetica. ,Cea ingropata in mine” este deja
anuntul unui pariu, al unei mize poetice a
noului volum. Cum se poate iesi din aceastd
stare? Prin dragoste, cum am sugerat deja,
fiinded poeta spune: ,Dragostea mea se va
vinde doar pe dragoste”, orice compromis
fiind imposibil. Este invocatd ,constiinta
[care] se vinde acum la suprapret”, este
congtiinta de azi si de maine, suport al
demersurilor de iegire din haloul sters al unei
existente ,second hand”. Poeta este devoratd
de astfel de stari si in poezia Taci are citeva
versuri care amintesc de vulturul prometeic:
»5¢ ascunde vulturul in inima mea/ si de
acolo incearca sa-mi sfagie trupul,/ simt cum
trage fard mild de vertebre,/ isi implanta

ey

Cealalta poeta se aratd preocupati fitis de
autodefinire, de identificare cu sine: ,,Sa ma
definesc este cel mai greu,/ mi-am spovedit
picatele,/ dar ele au rdmas in cealaltd care se
tardste pe pamant”, deci contaminarea este
oricand posibild, desi spovedania este un act
de expurgare, prin care devin altul, diferit de
cel care am fost. Iluzia, himerele pot sa-1
amageascad pe cel care cautd, dupid o
spovedanie esuati: ,,Calul cel verde se plimba
pe peretii mei albi,/ se odihneste intre doua
raze de lumind/ si trece pragul citre
cealaltd”; o oscilatie intre plin si prea plin,
golindu-se apoi de dorintd — este iluzia
regisirii. Antiteza durere/ dragoste este
constant prezentd la Liliana Hinoveanu,
atenuatd de dorinta contopirii cu cealalta:
,Asteapti-mi,/ intr-o noapte voi fi tu.” In
poemul Cobaiul poeta spune: ,Mi-am ascuns
trupul in matasuri scumpe,/ mi l-am
imbracat in culori,/ culorile s-au imprastiat
in aer/, intr-un alt trup,/ am inceput si
dialoghez cu trupul cel nou, pana cand
culorile au intrat una in alta/ si apoi mi-au
strapuns trupul cu durere, cu urd, cu sete”.
Renagterea, invesmantarea in alt trup, in alta
existentd spirituala, sunt dureroase
asemenea unui calvar, dar niciodatd sortite
renuntarii. ,Trupul meu a devenit cobai,/
pentru toate experimentele intamplate in
fiecare secundi./ Imi place mai mult trupul
cel nou,/ pot s ma uit la el cu atentie”. Cred
ca acesta este mesajul noului volum al poetei
Liliana Hinoveanu, care lasd impresia ca isi
triieste eroica viatd prin poezie, deoarece
sDoar el, sufletul imbricat in cuvinte,/ rezista
pe cruce.”



Ion Marculescu se vrea un vadit continuator
al faimoasei Scoli de la Targoviste. Domnia sa
scrie romane, dar mai ales jurnale, unele nu
intime, ci pur literare, in spirit, dar si in raspar
fatdi de Radu Petrescu, Costache Olireanu,
Mircea Horia Simionescu, Tudor Topa.
Exemplar pentru acest tip de scriere este
Jurnalul de la Marcona (Insemndrile)
(Editura Trei, 2015). Membrii Scolii de la
Targoviste, dupd cum se stie, au debutat
editorial dupa 40 de ani, programatic,
asteptand sa se incheie ,,obsedantul deceniu”
pentru a-si scoate la iveala cartile altfel deloc
angajate politic. Dar si jurnalele lor - scrise in
perioada de ,prohibitie - sunt curate, in sensul
ca sunt livresti, fara a fi impanate cu ,,soparle”
sau alte aluzii, in afard poate de fundalul
subliminal in care trdiau protagonistii: si
vedem contextul social in care-si scria jurnalul
Radu Petrescu, lucrand la un institut agricol
de la Baneasa, total in afara preocuparilor sale
filologice, si cu un salariu la limita
subzistentei, altfel el fiind captat pana peste
cap de literatura anticd, medievald si
moderna; cam la fel se intAmpla si cu Mircea
Horia Simionescu cel din jurnalul Trei oglinzi,
el fiind in acea perioada redactor la Scanteia
sau consilier in CC al lui Dumitru Popescu-
Dumnezeu, dar deloc angajat social-politic.
Era totusi perioada in care autori de jurnale
erau persecutati, de la personajul fictiv al lui
Constantin Toiu din Galeria cu vita salbatica
Chiril Merisor, panid la autori reali ca Ion
Caraion si Gheorghe Ursu, acesta din urma
fiind ucis in inchisoare din pricina jurnalului
sau.

Ei bine, diaristul Ion Marculescu, in
conditii de deplina libertate de expresie, scrie
jurnal la fel de...neangajat, ca si celebrii sai
sconcetateni” din fosta cetate domneasci, si el
asteptand o varstd maturd pentru iesirea in
lume. Altfel zis, jurnalul la Ion Marculescu
este un fel de roman compozit, un roman in
jurnal, nici maicar autobiografic, ci despre
nimic si despre tot. De altfel, autorul are un
apetit nesdtios pentru gratuitate, dar pentru o
gratuitate care trimite subliminal la parabola
si pilda dintotdeauna, pentru minimalism,
proiectind la pag. 286 chiar un program
estetic: ,,Sa vorbesti sau, de ce nu, chiar si scrii
un roman despre tot si despre nimic. Asta
chiar poate fi un program literar! Si scrii
despre tot si sd nu spui nimic, si scrii despre
nimic si sd spui tot. S& spui tot despre tot si
nimic despre nimic. S& nu spui nimic, dar prin
asta sa spui tot. S& nu spui nimic si nimic sa
ramana. Cel mai greu este sa spui! Chiar si
cand nu ai nimic de spus”. Cine lI-a cunoscut pe
Mircea Horia Simionescu, si cine 1-a si citit, 1l
regaseste intrucatva printre aceste randuri

ludic/programatice. Ma rog, nu doar printre
randuri, dar si ca personaj al jurnalului, Ion
Mairculescu descriind cateva intalniri cu
autorul Dictionarului onomastic la resedinta
lui MHS de vari de la Pietrosita.

Desi datat 2007-2012, jurnalul acesta
nu este unul propriu-zis, deloc de urmarit
cronologic, ci o operd in sine, o colectie de
portrete (reale sau fictive ori real/fictive),
situatii, subiecte de romane visate, la modul
serios sau parodic, comentarii savant-
spumoase speculativ la stiri actuale de interes
national sau mondial, tablete de actualitate
sau povesti de demult, amintiri cu tile, cu
morald... Nu avem de-a face cu un jurnal
document, ci cu unul pur literar, cu un jurnal
ca literatura, oniric si ludic, autorul dandu-se
adesea in spectacol, ficind pe claunul nu fara
umor si autoironie. Jurnalul acesta a fost scris,
ne asigurd autorul, pentru ca ,oamenii au
nevoie de povesti. Dati-le oamenilor salam si
povesti!” Si autorul — credincios programului
sdu - ne oferd cu fiecare pagina din jurnal
povesti in care echilibreaza popularitatea cu
stiinta naratiunii.

Masivul volum al lui Ion Mairculescu
cuprinde literatura din cea mai diversa, scrisa
toati cu o (auto)ironie remarcabild, cu o ironie
bonoma, ca sa zic asa. Predomind scurtele
povestiri absurde sau suprarealiste: ,Marele
fior ne bagd rdceala in oase: se apropie
vertiginos anul 2012. Anul Apocalipsei. Anul
Sfargitului Lumii. Semnele sunt clare chiar si
pentru mine care, de felul meu, nu sunt un
prapastios: o pisicd a murit célcatd de o
masind, pe mine ma doare un picior la
genunchi, a fost interzis europenilor consumul
de maérar si de canabis, mi-am pierdut un inel
pe care aveam cheile de la mai multe usi, lui
Jan Ju, consateanul lui Galileo Galion, i-a
apirut o galma intr-un vers cu rimi, care
promitea a fi perfect din punct de vedere
literar, am visat urat azi-noapte, se facea ca
eram prin Germania i mé ratacisem de grupul
de turisti cu care venisem in excursie, celebra
Tanta s-a lasat de descantece. Si mai sunt si
alte semne...” Un adeviarat poem, dupa cum se
vede, net superior banalului subtitlu al
volumului de fnsemndri.

Dar Ion Mirculescu, luat de condei, scrie
veritabile pagini de literaturd absurda, in
spiritul lui Daniil Harms, pagini care nu au
nimic comun cu genul diaristic, avand in
schimb cu literatura modernd adeviarata:
sLucrurile s-au intamplat astfel: in timp ce
pilotul ficea tumbe cu avionul, traista cu
mancare, pe care o avea langa el in carlinga,
i-a cazut si l-a lovit mortal pe singurul taran
care se afla pe acel camp./Apoi avionul a cazut
cu pilot cu tot, dar nu oricum, céci elicea
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Dumitru Augustin Doman
Spiritul Scolii de la Targoviste nu moare

acestuia, intr-o ultima rotatie, a retezat capul
aviatorului. Capul aviatorului a mai zburat
asa, uimit cum era, inca vreo douizeci de metri
(cu aproximatie) dupa care s-a oprit intr-un
boschet plin cu furnici./Alte amdnunte nu
avem./De fapt, in ultimul moment, am aflat c
lucrurile s-au intdmplat astfel: nu era avion, ci
un elicopter care zbura si el asa cum zboara
orice elicopter. Un tdran care zbura pe
deasupra lanurilor de porumb si avea si o sapa
in mana, a fost lovit de elicea elicopterului,
care i-a retezat capul. Pilotul, de fapt, n-a patit
nimic, dar el sustine c&, probabil, tdranul era
beat si si-a tdiat singur, din greseald, capul cu
sapa pe care o avea in mana si care, nu se stie
de ce, era foarte, foarte ascutitd”.

Jurnalul acesta are si o impresionanta
galerie de personaje, unele fictive probabil,
altele reale, pe care eu insumi le recunosc:
poetul Grigore Doi, Domnul Misu etc.

Dar, daci vom conveni cd jurnalul nu e
propriu-zis jurnal, el putand lejer si nu fie
datat, fara a pierde ceva, jurnalul nu e nici de
la Marcona decat in infimd masur4, el fiind de
fapt de la Targoviste. La Marcona, autorul
merge din cand in ciand sd se intdlneascd
amical cu batranul siu tati, veteran de rizboi,
nonagenar obsedat de varstd si de durerile de
masele; dar merge si pentru a-si ingriji
gospodaria de acolo, prilej pentru alte pagini
savuroase.

In fine, avem de-a face cu o carte de
literaturd autentici, o literaturd indeosebi de
actualitate. Dovada este si finalul volumului de
480 de pagini, un final parabolic, unul care
inchide o carte cu o viziune, ci nu un jurnal ,la
rand”: ,Ca o concluzie: Patria iti va fi
recunoscatoare./Doi angajati ai primariei te
vor lua de maini si de picioare si te vor arunca
peste alte cadavre in groapa comuna. Apoi vor
arunca pamant peste tine. Bolovanii de
pdmant iti vor intra in gura. Vorbele tale de
acum incolo vor fi pamant si vei vorbi
padmant./Cei doi angajati ai primériei vor
mormai nemultumiti ci sunt prost plititi
pentru munca depusd. Primaria e zgarcita.
Guvernul e zgarcit. Partidul aflator la putere e
zgarcit. Toti, de la o margine la alta, sunt
zgarciti. Pamantul care te inghite e zgircit.
Groapa in care ai fost aruncat e prea micia. O
groapa zgarcitd. A trebuit sd te chircesti. A
trebuit sa strangi genunchii la gurd. A trebuit
sé te culci pe o coastd, ca sé-i faciloc si celuilalt
cu care patria a fost recunoscitoare”.

Scris formal in raspir fatd de jurnalele
membrilor Scolii de 1a Targoviste, dar, in fond,
in duhul acestora, Jurnalul de la Marcona
dovedeste un singur lucru, ci spiritul celebrei
Scoli de la Targoviste nu moare.

Memorii la mana a doua

O interesantd carte publicd Maria V. Croitoru, nu tocmai lesne de
etichetat in cadrul unui gen: Povestirile Caterinei (Editura Singur,
2015). Volumul este structurat in doua sectiuni: Povestirile Caterinei —
un fel de memorii ale autoarei (cunoscuti ca fata Aia Micd a Caterinei)
si Schite — exact ce spune (sub)titlul, scurte proze cam din acelasi
univers precum si cel din prima parte, doar cd mai apropiate in timp.
Din prefata lui Grigore Popescu aflam cd Maria V. Croitoru este
profesoard, experti in etnofolcloristica si lexicografie si autoarea unor
carti pentru copii, dar si un roman Petrecerea vampirilor, publicat
anul trecut.

Aici, cu onestitate, dar si cu fireasca nostalgie, Maria C. face pe
naratoarea la méana a doua, ca si zic asa, reproducand povestile mamei
sale despre lumea 1n care s-a nédscut si s-a format aceasta. Caterina era
moldoveanca la origini, dintr-o familie numeroasd, dar se cisitoreste
cu un ardelean pe care-l1 urmeazd in Transilvania, in pofida conjuncturii
social-istorice total nefavorabile (v. de pildd conflictele interetnice de
acolo, care luau uneori forme dramatice). Povestirile Caterinei, spuse
fetelor sale mai ales seara si la sarbatori, provocate conjunctural, au
viata autentica si sunt pline de oralitate si dialoguri vioaie. Povestile
sunt despre lumea pe care mama autoarei a cunoscut-o, cu multi
anonimi pitoresti, dar si cu unele personalititi precum Nicolae Iorga
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sau poetul Ioan Alexandru cel de la 21 de ani. Povestile acestea sunt
scurte, sintetice, dar savuroase in felul lor, multe dintre ele
memorabile, mai ales cele despre moartea lui Stalin, despre vederea
Elenei Lupescu cu parul ei rosu, in trasura, la sosea, despre revolutia
din 1956 din Ungaria ascultata cu emotie la radio si mai multe despre
»obsedantul deceniu” sase al secolului trecut. Chiar daca vremurile in
care se incadrau povestirile erau de tot vitrege, naratiunile acestea sunt
senine, nostalgice, au o anume caldura. Stilul este — cum spuneam —
vioi, dinamic si preponderent oral, impanat adecvat cu numeroase
regionalisme: motroind (probabil momaie), picioici (cartofi), galitd,
dosot, boscoand (nistrusnicie), pripilici (capre de uscat fanul)...

Vorbeam de autenticitate, de realism? Din sectiunea a doua, de
exemplu, remarcabila in acest sens este schita Retributie sau Eu fur, tu
furi...dar si si ei te furd... Este descrierea pe cit de savuroasd pe atat de
realisti a modului cum in anii socialismului tiranul stramtorat
ajunsese sd fure din avutia ceapeului, care era de altfel avutia lui
confiscata de un regim totalitar.

Ca o concluzie, orice intelectual 1si poate povesti viata — a lui si a
familiei lui — intr-o carte, dar nu orice carte de acest fel poate deveni si
de literatura autenticd. Povestirile Caterinei reprezintd o astfel de
carte, plina de viata realista reprodusa in tot pitorescul ei.

Spectacolul
literaturii
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TAINA SCRISULUI ROMANESC. Paisprezece ,,basne” filologice

12. Matraca, langa Haimanale

Ma gandesc la
un strain: cum
citeste el
Valcea, de
pilda?
Ramane de
discutat daca
e cazul sa
folosim un
singur fel de
accent, cel
ascutit sa
zicem — sau
doua, eventual
toate cele trei
accente uzuale
in greaca sau
franceza.

I 12 1 August 2015

O intamplare lingvisticid mai veche ma face
sa insist. Aveam oarece ore la Targoviste,
impreuna cu alti profesori, si ne transporta un
tandr cu masina institutiei. Invariabil, pe la
kilometrul 60, comentam — desigur, si ca si
ne treacd timpul — tablita indicatoare de pe
marginea soselei: ,Matraca 3 km”. A doua sau
a treia oara cand am trecut pe langid ea, un
distins profesor de francezi ne-a spus cd avem
de-a face cu o foarte curioasd asemdinare cu
frantuzescul ,,matraque”, cuvant de substrat,
probabil galic, cu sensul ,batd, ciomag,
ghioagd” — si iatd ce aproape suntem de
francezi, chiar si prin toponimie.! Timpul a
trecut, informatia s-a asternut in memorie.
Peste vreun an mi s-a intdmplat sa fiu in alta
alcatuire pe acelasi drum, si pe langa
indicativul spre Matraca si ni se opreasci
masina (o pand de... tigari, cred, langd un
chiosc). Profitind de ocazie, am intrebat un
localnic dacd e departe acest sat, Matraca. El
nu m-a inteles, a trebuit si repet aratandu-i si
indicatorul. ,, — A, Matraca !'? — Nu, nu e
departe, vreo 3 kilometri — a raspuns el
privind acelasi indicator.” Ce sa-1 mai intreb
eu de ciomag, bata, ghioagd — daci au cumva
si vreun termen apropiat de matraque! Omul
mi-a atras atentia cd se accentuaza altfel,
numele satului Matraca din judetul
Dambovita intrand in serie accentuala cu
macara, tuslama, ciulama etc. in acest sens,
Matraca nu mai are legatura cu ciomagul galic
— ci mai degrabd vine de la matractica,
matractic, matraca. Este vorba de un derivat
de la vechea matrdaguna, pusa in legitura inca
de Hasdeu cu spaniolul mandragora.? Iar pe
cine intereseazi, poate consulta harta locala
sau intreba sitenii: Matraca se invecineaza,
spre rasarit, cu Haimanale, comuna I.L.
Caragiale azi (data de judetul Prahova), deci
seria accentuald macara, ciulama ete. — se
completeazi cu haimana de alituri (pentru
Haimanale, istoria locald di crezare, inca, unei
etimologii care se bazeazd pe existenta,
candva, in zond, a unei temnite din care au
evadat primii locuitori).

Ce face, totusi, omul de stiinta sau simplul
pasionat de etimologii si similitudini in

asemenea cazuri? Accentul grafic era necesar
pentru clarificiri. Ma gandesc la un striin:
cum citeste el Valcea, de pildd? Riméne de
discutat dacd e cazul sd folosim un singur fel
de accent, cel ascutit sd zicem — sau doui,
eventual toate cele trei accente uzuale in
greacd sau francezd. Una este, insd, a fi ,en
embaras de choix” — si alta e sd nu alegi nimic
pur si simplu pentru ci nu-ti vine in minte si
alegi...

Cred cd ajung atatea exemple ca sa am
dreptul si revin la Eminescu in cidutarea

accentelor. Incep discutia cu unul care mi
preocupd de mai multi ani. Este vorba de
versul 84 din ,Epigonii”. In editiile de astizi,
dupa Perpessicius?®, contextul este acesta (vv.
82-84): ,Voi urmati cu rdpejune cugetarile
regine, / Cand plutind pe aripi sante printre
stelele senine, /Pe-a lor urme luminoase voi
asemene mergéti.” Acest accent ascutit pe
mergéti imi dd dureri de cap, ca si zic asa (am
rimas cu imaginea batei de la Matraca in
minte...). Pdna in 1939, cind apare editia
Perpessicius, editiile anterioare (cele 11 editii
Maiorescu, editiile G. Bogdan-Duica, G.
Ibriaileanu, G. Célinescu, C. Botez etc.) aveau
mergeti, prezentul cu accent intuit pe finala,
in rimi cu inghet din v. 81. Tot fara accent
apare textul si in ,Convorbiri literare”, 15
august 1870, prima tipirire a poemului.*
Perpessicius citeste, insi, o ciornid manuscrisa
a lui Eminescu, cea din mss. 2257,84 (de fapt,
un elaborat aproape definitiv al poemului) —
pe care o da si in facsimil — iar la comentarii
noteazd: ,Asa cum se poate deduce din
context, unde celelalte verbe sunt la
imperfect, si cum se poate observa si din
cliseul de la pag. 34, Plutéti, mergéti sunt
imperfecte si reprezintd doud izbutite cazuri
de rime vizuale.” Manuscrisul facsimilat are
»Pe-a lor urme luminése voi asemine plutéti
mergéti” (sters plutéti) — iar vocala
accentuata noteazd, in scrierea limbii romane
traditionale, diftongul, deci: Iuminoase,
pluteati, mergeati. La editia a doua a sa’
Perpessicius pastreaza la fel, si explica in nota:
»-.ca si doua versuri mai sus: Voi urmati cu
repejune. Aceste trei verbe sint, cum si logica
cere, imperfecte. Pronuntie dialectala (cu e
deschis in locul diftongului ea: plutéti,
mergéti oferdi doud perfecte rime vizuale
(inghet-mergéti)”

Nu stiu pe cine poate convinge aceasta
argumentatie, dar textul a inghetat astfel dupa
Perpessicius, si la D. Murarasw’, si la Petru
Cretia® (Editia MLR) — si in editia Alexandru
Spanu scoasid la Minerva, in 2003, colectia
BPT, care reia identic editia MLR, si la
Dumitru Irimia (toate trei editiile)°. Un accent
uitat, intr-un sistem ortografic in care
accentul nu-si are loc — id est: este refuzat cu
obstinatie...Uitat si neexplicat. Numai editia
lui Petru Zugun (2002) are curajul unui
imperfect apisat: mergeati®.

De ce nu mi convinge, aici, nici chiar
Perpessicius? Mai intdi pentru cd nu pot
accepta rima ,inghet-mergeati” la Eminescu,
indiferent cat de deschis s-ar citi diftongul.
Apoi, ce fel de rima vizuala ar fi aceasta? —
Adicd, vezi marea de inghet — si suprapui
peste ea mergerea, ca un fel de
lunecare/patinare? Dar e vorba de o plutire
printre stele si cugetiri... Nu mi convinge,
apoi, pentru ci Perpessicius emendeazd un
text eminescian antum tiparit — dupé forme
de manuscris, metodd pe care el insusi a
criticat-o mult la Ioan Scurtu (care schimba
cuvinte din textul tiparit cu altele, din
manuscrise, motivand cd e mai frumos, etc.).
Orice manuscris eminescian este anterior
ultimei forme, cea pentru tipar, si in orice
variantd, versiune, ciornd etc. autorul are
dreptul si experimenteze forme, punctuatie,
etc. Ultima sa vointd este, insid, in textul
tiparit; eventualele observatii — de pilda, ca
redactorii au intervenit — le faci pe acest text.
Si, desigur, Perpessicius nu spune nici cum
este in ,Convorbiri literare”, la Titu
Maiorescu, etc. — adici la editorii de dinaintea
sa. (In acest sens, discutia pe manuscrise este
ca o inspectare a unei schelirii dezafectate:
evident ci, dacd raméinem acolo, trebuie si
comparam accentele in limba vorbita: a pluti,
verb de conjugarea a IV-a, face pers. a II-a
plural la indicativ voi plutiti si la imperfect voi
pluteati — iar a merge, conjugarea a III-a,

mergeti / mergeati, cu observatia ca
paradigma tinde si se regularizeze la accentul
pe tema: voi mérgeti — dar se folosea, desigur,
asa cum se foloseste si astizi, si accentuarea
voi mergéti; oricum, e mai simplu si discutam
licenta poetici mergéti decat si intram in
complicate probleme de concordanta a
timpurilor: cand autorul accentueazi egal
plutéti, mergéti in fluxul scrierii se poate
gandi la imperfecte, dar cand, apoi, taie plutéti
se gandeste sigur doar la pastrarea accentului
in aceeasi pozitie pentru verbul celilalt, cel
selectat. Repetim: acestea sunt discutii
printre schele dezafectate, sunt forme
anterioare publicirii).

Cred, mai degrabid, cd Perpessicius
emendeaza dupi un alt context eminescian,
versurile 246 si 250 din ,Strigoii”, unde,
pentru rima (si sens), textul din ,,Convorbiri
literare” este asa: Miroase-adormitoare
vazduhul il ingréun’ /.../ Cand gurile’nsetate
in sarutari se ‘'mpreun’.” Titu Maiorescu nu
este de acord, aici, cu revista — si preia fara
accente, schimbidnd termeni, schimbéand
ritmul — i chiar sensul: Miroase-
adormitoare vazduhul il ingreun /.../Cand
gurele ‘nsetate 'n sdrutdri se ‘mpreun’.* (In
toate editiile sale se pastreaza astfel, fortand
accentele pentru eventuala recitare: ’n
sdrutari se ‘mpretn’ — sens vulgar, poate
chiar licentios, de care autorul tocmai voia si
scape prin elegantele sale accente). Avand un
asemenea accent pe finala chiar la Eminescu,
Perpessicius se consideri indreptatit sa uzeze
de procedeu. Trebuia, insa, sd ne atentioneze.

1 Vezi si DEXI (Dictionar Explicativ Ilustrat al
limbii roméane), Ed. Arc si Ed. Gunivas, 2007,
p.1105, matraca cu sensul ,,Baston noduros in forma
de maciuci, Baston de lemn sau de cauciuc folosit de
fortele de politie”, cu trimitere, pentru etimologie, la
fr, matraque.

2 Hasdeu B. P. Doud descintece: un descintec
roman si un descintec sanscrit din Veda. Notita //
Studii de folclor / Editie ingrijita si note de Nicolae
Bot / Prefatd de Ovidiu Birlea. — Cluj-Napoca:
Dacia, 1979

3 M.Eminescu: Poezii tiparite in timpul vietii.
Editie criticd ingrijita de Perpessicius, Bucuresti,
Fundatia Regald Pentru Literaturd si Arta, Vol. I,
1939, p. 31-36. ( in continuare: OI)

4 M.Eminescu: Epigonii. In “Convorbiri literare”,
Tassi, IV (1870), Nr.12, aug. 15, p. 185-186.

5 0.1, p. 296, nota.

6 M. Eminescu: Opere alese, Editie criticd de
Perpessicius, Ed. Minerva 1966; eu consult editia
din 1973, identica acesteia. Notele: p. 279

7 M.Eminescu: Opere. I. Poezii (1). Editie criticd
de D. Murirasu, Postfatd de Eugen Simion, Ed.
»Grai si suflet — cultura nationala”, Bucuresti, 1995,
p.93; nota ar fi trebuit sa fie la p. 318, intre nota la
v.76 si cea la v.87.

8 M. Eminescu: Versuri lirice. (Opera poetica).
Editie ingrijitd de Oxana Busuioceanu si Aurelia
Dumitragcu. Coordonare si cuvant inainte de
Alexandru Condeescu. Ed. Muzeul Literaturii
Roméne, 2000, p.83. (Intrucat a fost supervizati de
Petru Cretia, vezi Nota asupra Editiei, p. 19-20, este
considerata simbolic ,,Editia Petru Cretia”.)

9 Mihai Eminescu: Integrala poetica. Vol. 1.
Antumele. Precuvantare de Tudor Arghezi. Editie
ingrijita, selectie critici de Alexandru Spanu.
Biblioteca pentru toti, 2003. Ed. Minerva, Bucuresti,
p- 37

10 Mihai Eminescu: Poezii, Editie ingrijita de
Dumitru Irimia, Editura Universititii ,Alexandru
Toan Cuza”, 1997, p. 26 (Ed. A II-a, 2000; Ed. a III-
a, 2006). Atentie, totusi: in ,Dictionarul limbajului
poetic eminescian”, Concordantele poeziilor
antume, Coordonator Dumitru Irimia, Vol. II, p.18
versul este redat fira accent (probabil pentru ca
respecta sursele prime, revista si editiile Maiorescu)

11 Mihai Eminescu: Opera poeticd. Volumul al
doilea. Poeziile si poemele nationale. Editie tematic&
de Petru Zugun, Prefatd de Dan Manuca, Ed.
Tehnopres Iasi, 2002. p.77.

12 M. Eminescu: Strigoii. In ,Convorbiri
literare”, 1 dec. 1876, p. 343, coloana I.
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CU MAHOMED iN CIMITIR

Dupa ce am bétut strizile orasului in lung
si in lat, mi-am gasit gazdd, in marginea
pietei, la domnul Alexandrescu, agent
veterinar la circumscriptia din Ionesti. Ti
retin numele, pentru ci mai tarziu avea sa
mi salveze dintr-o catastrofa, intamplare pe
care o voi povesti in curand. Dorm in aceeasi
camerd cu el si cu cei doi fii, amandoi
concurentii mei la examenul de admitere.
Gheorghita, zis Lungu. Cred ci isi aminteste
cineva de el, ca si de Mahomed, era nebunul
care inspdimanta orasul. Coleg in curand,
avea sa mi ia sub ocrotire. Asa am scipat de

vagabonzii care ma biteau cu pietre cand
hoindream la intdmplare.

Vine ora mesei, cind se adund familia
gazdei pentru micul dejun sau pentru cina.
Eu sunt gazduit, pe timpul examenului, cu
mancare de acasa. Locuinti si atat. De fapt,
o jumatate de pat intr-o jumitate de camera,
unde e si locul in care trebuie si si invit. Imi
petrec timpul in oras. In pare, sub castanii
seculari. Cu caietele si cirtile. Cu api de la
fantana. Mai dau tarcoale si pe la scoala...

Mancam in oras, pe apucate. Un covrig,
un mér, un strugure, o inghetata, imi erau de
ajuns. Ziua mi-o petreceam citind in parc
sau dand ocol prin curtea liceului. Cum nu
aveam destule cérti de pe care sa invit, ma
apropiam si trag cu urechea la grupurile
asezate in iarbi. Intotdeauna, elementul
strdin este turbulent. Ei se stiau. Erau colegi.
Transformarea brusca a liceului ii tinuse
prizonieri ca intr-un lagar. Numai unul din
cinci va reusi cu loc. Mai veneam si eu, un
pretendent din afara. Si nici nu ardtam prea
bine in bocancii cazoni si scorojiti ai lui tata,
din vremea rézboiului, si cu hainele cam
purtate si cam stramte, in pantalonii cam
strangi pe turloaie. Si cu buzele crapate, cu
fata scorojita de vant si de soare, cu unghii
invinetite de lovituri, cu batituri in palme.
M3 respingeau din priviri, ba unii chiar se
dideau la mine: ,B&, tu n-ai treabd?” Se
cunosteau cu profesorii. Cand trecea cate
unul, sdreau in calea lui, 1l inconjurau din
toate partile. Ramaneam mereu deoparte,
dla strainul, veneticul... Printre cardurile de
gaste cu boboci, care sasdiau dusmanos la
mine, ba chiar se repezeau sd mi ciupeasca.

*

Si tot imi mai gdseam timp si hoindresc.

Centrul orasului se intindea intre
Restaurantul Trocadero si Restaurantul
Jughide.

Uneori ajungeam pana la spital, la
marginea dinspre Cuparu, sau in partea
cealaltd, pana aproape de satul Gura Foii.
Ajungeam pand in camp, pe drumul
Targovistii, mai apucam spre Arsuri, spre
Picior de Munte, spre Dragodana, spre
Cobia, spre oriunde. Asa, din curiozitate.
Hoinar prin orasul necunoscut. Pe strizi pe
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unde nu am mai calcat. Nici timpul nu stiu
cum trece pe aici. Ma trezesc ci se insereaza.
Nu stiu pe unde sunt. O umbra de teama ca
m-am raticit. Gribesc pasul. Iatd cd s-a
intunecat. Strada nu este luminati. Imi iese
in cale un cimitir. Cu o bisericd in ruini.
Cruci, cavouri. Stoluri de lilieci. O bufnita,
undeva. Poveste fantasticd. Imposibila.
Visez? Imi pierd mintile? Surmenaj?
Depresie?

O fasie de lumina pe o cruce. Nu cred in
fantome. Dar fasciculul de raze se muti pe
usa unui cavou.

Ce-o fi sa fie? Trebuie si mi conving.
Realitate? Halucinatie? Nebunie? Poarta de
metal scartaie lugubru. Ma apropii cu pasi
soviitori. Nemernicul! Nu e decat un tanar
cu lanterna care citeste cu glas tare un epitaf.
Imi dau seama, anume pentru mine:
,Cititorule, ia aminte, ce esti, am fost odata.
Ce sunt, vei fi altidata!”

— Ai venit!

De unde stii?

— Dupa miros!

Te asteptam...

Vezi cé faci confuzie. Nu sunt eu ila. N-
am mai trecut niciodata pe strada asta.

— Te-ai ratacit?

— Ia-o incet! Nu mi-e frica de tine!

— Si nu-ti fie! Poate sfarsim prin a fi
prieteni!

— Picald si Tandala...

— Impirtim rolurile?

Aiurea... Eu am altceva de facut...
Baiatul de la tari veni la oras...
Ai miros de copoi...
Venisi dupi o diploma de vacar?

Nu e de ras si-ti castigi traiul prin
munca cinstita...

— Si ai plecat din sat. Si te asteapta o fata
cu tatele doldora de lapte si tu nu te mai
intorci.

— Dar tu cine esti?

— Eu sunt cel care ma caut pe mine.

Ce potrivire. Am auzit acest cuvant. Parca
l-as fi spus chiar eu. De unde-l stie? Imi
citeste in ganduri?

— In cimitire?

— In morminte, sub cruci, in bufnite, in
lilieci...

— N-ai incercat si pe la Spitalul de
nebuni?

— Ma crezi scipat din ospiciu?

— Ti se potriveste orice!

— Tu cine m-ai crezut?

— Monstrul care tine calea cilitorilor, ca
s le puna intrebari stupide?

— Esti un baiat citit!

— Am mai rasfoit si eu cate o carte. Mai
am de invatat pentru examen.

— Codul lui Hammurabi? Decalogul?
Legile lui Solomon? Bétilia de la Termopile?
Soldatul de la Marathon? Alexandru cel
Mare? Cezar? Hannibal? Napoleon?... Ca pe
urmai si te intrebi de ce?

— Nu stiu. O si vedem.

— S&-fi spun eu: sa tii coada vacii, sa
vindeci oile de raie, caii de tranji. S castrezi
vierii si sd le ménanci testiculele...

Plec. Vine dupa mine. Umar la umar.

Al sd ajungi om mare!

Esti profet?

Mi se spune Mahomed!

Poti sd poruncesti muntelui sd vina la

tine?

— Esti un copil neintircat...

Am trecut de hotarul paraginitului
cimitir. Un gard inalt cat doua stadii de om,
din scanduri, batute atat de des, ci nu se
vede printre ele.

— Tu ti-ai schimbat dintii de lapte? il
intreb fara si-1 privesc.

— E periculos sa-mi cauti in gur, ii aud
glasul care venea de undeva de sus. Cand imi
intorc capul, il vad in varful gardului.
Mergea in picioare pe creasta lui, fara sa se
tina de ceva.

— Nu e nimic in curtea asta.

Sare pe trotuar cu picioarele indoite. Se
face cocolos. Mi-e teama cd s-a ranit. Ca,
poate, a murit. Ii ridic capul. Tasneste in
picioare. Ranjeste.

— Esti acrobat? Lucrezi intr-un circ? Ai
scapat nevatamat?

Merge cam impleticit, dar vorba 1i este
clara.

— Toata lumea e un circ! Si bufonii
suntem noi!

L-am cunoscut la miez de noapte intr-un
cimitir. Ca intr-o poveste valpurgica la care
se aduni vrdjitori din toatd lumea la Sabat:
strigoi, vampiri, stafii, duhuri rele...

Cimitirul din aceastd poveste avea nume
din vechime. fi zicea Cioflec. Si inconjura o
biserica in ruina...

Pornim unul langa altul. Ca doi prieteni
de demult. Vorbim de moarte, de spirite, de
zadarnicii, de eternitate. La inceput nu fac
altceva decat si tac. Dar mi trezesc intrat in

discutie. Zeci de replici, Iintrebéri,
raspunsuri, contraziceri, reprosuri. Totul
este foarte interesant...

Ne despartim la poarta gazdei mele. Dar
toatd noaptea nu am somn. Parci-l vad
proptit de-o cruce.

— Cine esti?

Intorsese lumina lanternei spre sine.

— Sunt cel pe care-1 vezi in vis. Care te
cutreiera in gand...

Nu stiu cum se face ca ramanem prieteni.
Ma céuta de cate ori venea pe acasi. Locuia
pe undeva, pe la bariera dinspre Pitesti. i
povestesc Luciei intalnirea cu el.

— Un nebun, cine nu-1 stie?

— 11 cunosti personal?

— Doamne fereste!

(fragmente din romanul in pregatire
Drumul dinozaurului)

O fasie de
lumina pe o
cruce. Nu cred
in fantome.
Dar fasciculul
de raze se
muta pe usa
unui cavou.
Ce-o fi sa fie?
Trebuie sa ma
conving.
Realitate?
Halucinatie?
Nebunie?
Poarta de
metal scartaie
lugubru.
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SE INTORC
MORTII ACASA

PETER AL IADULUI SI PETRE AL RAIULUI

Precum ,viata este inceputul mortii”,
moartea insdsi marcheazad inceputul unei alte
vieti. Cu greu ne putem inchipui semnificatia
cuvantului menit sa substituie tacerea. Despre
profesorul Cornel Constantin Ciomazgi a aflat
cu siguranta si cel mai tanar dintre semenii
nostri pentru cd Lucrarea a constituit temelia
vestii celei bune: a intoarcerii mortilor acasa, o
intoarcere crestineascd spre inviere si
binecuvantare.

intre Peter al Lucrdrii si Petre al mortilor
intorsi acasd existd o legdtura cu mult mai
profundd decat simbolul traditional al
moroiului. Esenta comund a numelui
evidentiaza, pe langa legitura etimologica, o
legdturi fiintiald, prin care simbolul ascuns al
acestei triade pamantesti poate fi chiar piatra
pe care Hristos a clddit Biserica Sa: ,Si Eu iti
zic tie, ca tu esti Petru si pe aceasta piatra voi
zidi Biserica Mea si portile iadului nu o vor
birui” (Biblia sau Sfanta Scripturd, tiparita
sub indumarea si cu purtarea de grija a Prea
Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane cu aprobarea
Sfantului Sinod, Editura Societarea Biblica
Interconfesionala din Romania, Bucuresti,
1988, Matei XVI, 18, p. 1117). Petru — Peter —
Petre: simbol tainic, inteles exegetic. ,Ma
cheamid Petre si sunt moroi (Cornel
Constantin Ciomazga, Se intorc mortii acasa,
Editura Cartea Actuala 3C, Bucuresti, 2014, p.
11). / .. / O mami si-a claustrat fiica,
inchizand-o, cinsprezece ani, intr-un grajd. /
Tatal sdu, in locul unei parentale atitudini, in
schimbul unui gest salvator, s-a aruncat pe
sine in ,dosul mortii”. Comunitatea i-a izolat
cu indiferenta. / Un sat. Ca un oras, ca o tara,
ca un continent. O comunitate fara
comuniune. Tragismul umanitatii! / Culmea
cu Arini. O felie dintr-un calvar. Un sat din
nord, unde ,raul” s-a cuibérit cu toate ale lui,

mai presus de inchipuirea si perceptia
noastra. Oameni, locuri, intampliri!” (Cornel
Constantin Ciomazga, Lucrarea, Editura
Cartea Actuala 3C, Bucuresti, 2004, p. 12).
Puse in oglindé, cele doui citate de inceput ne
infioard blocandu-ne intuitia. Dincolo de ea,
mesajul romanelor continud sa urce, cu
rdabdare si smerenie, cidlauzit de citatele
bibilice, Golgota transformarilor umane.

Daca Peter este un biet om, ce-si insceneaza
moartea (prin sinucidere) din neputinta lui de
a-gi elibera fiica de carcera mamei sale si a
propriei lui sotii, Petre este un tortionar.
Comportamentul celui din urma se apropie
mai mult de Atzei (sotia lui Peter Herrman si
mama Iohannei). ,Lagarul scroafei”, cum au
numit satenii din Culmea cu Arini, casa Atzei,
ce cuprinde si grajdul in care aceasta si-a
incarcerat propria fiici, 15 ani, nu este cu
nimic mai prejos decét temnita propriu-zisa,
unde Petre 1l tortureaza — ,,in extremis” — pe
pirintele Filip. Se creeaza, la un moment dat,
impresia unor romane — oglinda. Si totusi nu
este asa pentru cid pe temelia Lucrarii se
aseazd desidvarsirea: Se intorc mortii acasd.
Relatarea faptului in sine constituie o punere
in cuvant a patimirii: patimirea prin torura si
patimirea prin cdinta — o patimire a patimirii
celei dintéi. ,incercarea este de folos oriciirui
om. / ... / Nu te mania! Oricat de greu iti este.
Mania se vadeste a fi o grea patima ori de céte
ori se indreapta spre noi” (Cornel Constantin
Ciomazga, Se intorc mortii acasd, p. 163).

Daca Peter al Lucrdrii ramane un Iuda,
lasandu-se invins de durere, aluncand, prin
ispitd, spre iad; Petre rdmane si el tot un Iuda
dar un Iuda intors pand si apund Ceasul
Crucii, intr-o singurd clipd, cind mania
omului se lasd invinsa de cainta. El reuseste sa
isi depaseascd conditia de Iuda, prin insasi
intoarecerea sa din morti la Ceasul Invierii si

al Rascumpararii — asemeni talharului cel bun
rastignit impreuna cu Mantuitorul.

S-au spus, s-au scris si se vor scrie inci
multe despre cele doua romane ale
profesorului Cornel Constantin Ciomazga,
tulburitoare prin claritatea si coerenta
expunerii, ravasitoare prin relatarea faptelor.
Si totusi nimic din toate acestea nu poate
inlocui contactul direct, al fiecarui lector, cu
litera scrisd. Dupa lecturarea lor simti nevoia
sd taci pentru ca intelegi. Si taci din nou si
intelegi si recitesti pentru ca ,nu e vremea
valorilor cum nici timpul lui Dumnezeu nu e”5
(Cornel Constantin Ciomazgi, Lucrarea, p.
158)... sau nu e inci... dar pana cand va veni
,Sa ldsam mortii sa-si ingroape mortii lor! / ...
/ — Mi cheama Sabina. V4 mai amintiti de
mine?... Md duc sd aprind o luménare la
mormantul Bunei si una la doammna
profesoard Daria. / Iertati-ma. La bunavedere,
si sd-1 rugdm pe Dumnezeu sa fie bland cu
noil... / Lupta noastrd nu este impotriva
cdrnii i a sGngelui, ci impotriva cdpetentilor,
impotriva puterilor, impotriva stapanirilor
intunericului acestui veac si impotriva
duhurilor rautdtii de sub cer (Dumnezeiescul
Pavel — Efeseni 6, 12)” (Cornel Constantin
Ciomazgi, Lucrarea, p. 314 — conform Bibliei
Ortodoxe, editia 1988, p. 1332, citatul biblic
mentionat in text — pe care profesorul Cornel
Constantin Ciomazga l-a simplificat pentru a
fi mai accesibil — este astfel: ,Cici lupta
noastra nu este impotriva trupului si a
sangelui, ci 1impotriva 1incepétoriilor,
impotriva stépiniilor, impotriva stépanitorilor
acestui veac, impotriva duhurilor rautatii, care
sunt in vazduhuri” — Efeseni, VI, 12).

AMALIA ELENA
CONSTANTINESCU

Festivalul-concurs de Creatie Literara AVANGARDA XXiIl
Editia a XIV-a, 02-03 octombrie 2015, Bacau-Tescani

Regulamentul concursului

Fundatia Culturala ,,Georgeta si Mircea
Cancicov” organizeazd cea de-a XIV - a editie
Festivalului de Creatie Literara ,,Avangarda
XXII”, manifestare care isi propune descoperirea si
promovarea creatorilor de poezie, prozd scurta,
teatru scurt, critica literara si eseu in limba romana
- tineri si adulti, incepatori si profesionisti -, a celui
mai bun debut in volum, a celor mai buni poeti
consacrati, precum si a celei mai bune antologii de
autor, identificarea si promovarea celor mai
valoroase reviste literare si de culturd de limba
romand din tard si strdinatate. De asemenea,
initiativa 1si mai propune descoperirea si
promovarea valorilor autentice bicduane prin
acordarea Premiilor Anuale ale Fundatiei
,Georgeta si Mircea Cancicov” pentru
Literatura, Cultura, Arte si Jurnalism.

Conditii de participare

La aceasta competitie pot participa:

I. Creatori de poezie, prozd scurtd, teatru si
criticd literara si/sau eseu in limba romana din tara,
Basarabia, Bucovina (Ukraina), Voivodina (Serbia),
Gyula (Ungaria) si din diaspora, cu cetitenia
romana, a tirii de rezidenta sau cu dubld cetétenie,
care:

B nu au depdsit varsta de 47 de ani si nu au
debutat editorial

B au debutat editorial in perioada 2014 si nu au
depisit varsta de 47 de ani

B nu au depasit varsta de 65 de ani (scriitori
profesionisti), precum si

II. Autori de antologii (din creatia unui singur
sau a mai multor poeti) in limba romana, din tara,
Basarabia, Bucovina (Ukraina), Voivodina (Serbia)
si din diaspora, aparute in 2014

IIL. Reviste literare si de cultura

IV. Creatori din domeniile literaturii, artelor,
stiintei si invatamantului

Desfasurarea concursului

I. Concurentii care nu au depasit varsta de 47 de
ani, nu au debutat editorial si nu au primit premiul
de debut in volum in editiile anterioare vor expedia
un numar de minimum:

- un grupaj de 10 poezii,

- 3 lucréri de proza insuméand maxim 8 pagini,

- 1 - 2 piese de teatru scurt,

- 2 lucrari de crtitica literard/eseu de circa 4-5
pagini.

Lucriérile vor fi editate in word, cu caracter Times
New Roman, corp 12, la un rand si jumatate, cu
diacritice.

Lucrarile vor purta un motto, iar fisa autorilor
(care va contine, in mod obligatoriu, o copie
scanata a cartii de identitate, numele si
prenumele, locul si data nasterii, profesia,
locul de munca, adresa exacta, numaéarul de
telefon si de mobil si adresa de e-mail) se va
introduce intr-un plic inchis, ce va avea acelasi moto
cu cel al lucririlor.

De asemenea, concurentii vor introduce in plicul
mare un CD cu textele si fisa autorului culese
in word, cu fonturi roménesti (conditie
eliminatorie!), o copie scanata a cartii de
identitate, precum si doua poze color - una
bust si una in picioare, scoase cu aparat foto
digital, la rezolutie maxima.

Continutul CD-ului va fi transmis obligatoriu si la
adresa de e-mail: fundatiacancicov@yahoo.com

B Concurentii care au debutat editorial in anul
2014 si nu au depasit varsta de 47 de ani vor trimite
trei exemplare din cartea aparutd, un CD o copie
scanatd a cértii de identitate, un curriculum vitae si
o fotografie.

B Poetii consacrati, care nu au depasit varsta de
65 de ani, vor trimite minimum trei titluri de carti
reprezentative, un CD o copie scanatd a cartii de
identitate, un curriculum vitae si o fotografie.

Acelasi lucru este valabil si pentru editorii
(responsabilii, ingrijitorii) antologiilor care cuprind
creatiile mai multor poeti.

W Poetii profesionisti, care si-au scos o antologie
din creatia proprie in anul 2014, vor trimite trei
exemplare din cartea respectivd, un CD o copie
scanatd a cértii de identitate, un curriculum vitae si
o fotografie.

B Prozatorii, dramaturgii si criticii literari vor
trimite o carte editatd in anul 2014, in trei
exemplare, un CD o copie scanatd a cartii de
identitate, un curriculum vitae si o fotografie

B Directorii (redactorii-sefi) publicatiilor literare
si de cultura de limba roména, din tara si strainatate
vor trimite cel putin trei numere reprezentative
apdrute in cursul anului 2014, un CD o copie scanati
a cartii de identitate, un curriculum vitae si o
fotografie.

Toate lucririle vor fi expediate pana la data de 28
august 2015 (data postei), pe adresa: Directia
Judeteana pentru Cultura Bacau, Strada 9
Mai nr. 33, etaj II1, C.P. 600066, cu mentiunea:
»Pentru Festivalul de Creatie Literara
Avangarda XXII”.

Concurentii premiati vor fi, in prealabil, anuntati
telefonic sau prin posta electronica in vederea
participarii la festivitatea prilejuitd de acest
eveniment. Organizatorul va asigura transportul,
masa si cazarea pentru invitati si laureati.
Manuscrisele, revistele, cartile si CD-urile nu se
inapoiaza.

II. Pana la data 28 august 2015, creatorii din
domeniile literaturii vor trimite prin postd sau vor
depune la sediul Directiei Judetene pentru Culturd
Bacdu:

o o carte de poezie editatd in 2014 sau
minimum doua grupaje de poezie publicate in
reviste literare

anul trecut

® o carte de prozi editatd in 2014 sau minimum
doud proze publicate in reviste literare anul trecut

® 0 carte de critici literari editatd in 2014 sau
minimum doua articole publicate in reviste literare

® anul trecut

- Artistii plastici vor depune minimum trei
lucrari semnate in anul 2014.

- Dirijorii de orchestre sau coruri, solistii vocali si
instrumentisti, ansamblurile folclorice vor depune -
pe CD sau stik - minimum trei piese prezentate la
trei spectacole diferite in anul 2014.

- Jurnalistii vor depune minimum trei reportaje
sau anchete sau interviuri, indiferent de marimea
lor, si cinci note sau stiri — toate publicate in anul
2014.

Lucririle, insotite de un CV, vor purta
mentiunea: ,,Pentru Premiile Anuale ale
Fundatiei Culturale Cancicov”.

Nota: Premiile vor fi acordate numai
persoanelor prezente la festivitatea de
decernare a acestora. In lipsa premiantului,
premiul se anuleaza.

Manuscrisele, cartile, materialele, lucrarile si
revistele care nu indeplinesc intocmai conditiile
acestui Regulament nu vor intra in concurs.

Relatii suplimentare la telefon: 0334405419,
mobil: 0721/861045.

Email: fundatiacancicov@gmail.com.



