Ghiulsen

Spuma vie si alba de luming, frematand, cu coama
reviarsata pe gatul arcuit, armisarul nemaivazut
asteapta batand din copitd, atintindu-o cu privirea-i
nefireasca, cu luciri tainice, jucduse.

Din fugd, Ghiulsen isi leapada papucii tintati cu
nestemate si-1 incaleca dintr-o aruncétura; aproape in
aceeasi clipd, neasemuitul armasar tasneste pe drumul
afanat de ierburi, din afara cetatii, napustindu-se pe
Valea Tabiilor, catre Almalau.

Printesa i-a inldntuit gatul si si-a cufundat fata in
coama aspri, rascolitd de alergare, lasandu-se dusa ca
intr-o plutire si o tacere tot mai cufundatoare, un zbor
precum al unei pasari nelumesti, care poate da roata si
pamantului; fulgerator, chinuita de dorinte arzatoare,
ajunge in valea potopita de verdeata, la izvorul care iti
da fiori, cu apa sa de un albastru tainic, zacand in
umbra nucului urias.

Navalnic, cu priviri focoase, tandrul o imbratiseaza
patimas, cat mai strans; sarutdrile sale fierbinti,
tulburatoare o fac sa se lepede de sine, de toate
gandurile, dorindu-si aceste clipe sa dainuie in
vesnicie...

Cam cat urca soarele pe cer de-o sulita, zace
Ghiulsen in nemiscare; molesala o cuprinde neasteptat
si cade oriunde s-ar afla, din aceasta pricind mereu
trebuie sa se afle cineva alaturi de ea; sangele 1i fuge
din obraji, trupul 1i este apucat de-un tremurat ce pare
ca nu se mai sfarseste, parca fara suflare si intepeneste
cu gura inclestatd si ochii larg deschisi, nemiscati,
atintiti in sus; in preajma sa, mirosul de mosc te
ineaca.

Apoi, usor, usor i se coloreaza obrajii, rasuflarea
sporeste si se dezmeticeste pe neasteptate, ca si cum s-a
trezit dintr-un somn nefiresc de adanc.

La inceput, pasa Darstei - printesa este singura fiica,
singurul copil - si-a smuls par din cap si din barba, a
ingenuncheat si a strigat numele Profetului, si-a rupt
imbracamintea, si-a azvarlit armele de pe el; Ghiulsen
parea trecutd intr-o altd lume, dupa dupi cine stie ce;
de atunci tatdl zidludei - prins panid peste cap de
treburile pasalacului, de la o vreme tot mai numeroase
si anevoioase - 1l indeplineste orice dorinta.

Spiteri adusi din Apus, pe bani grei, cu tot felul de
alifii si licori tamaduitoare, imami si hogi vestiti din
cauza Darstei, au fost chemati cu voie sau fara voie, in
mare zor la capataiul apucatei, au citit din Coran si din
alte carti sfinte, au rostit rugdciuni - fara folos.

Cateva prietene, odrasle de marimi ale cetatii si doi
pehlivani - castrati si buzati - o insotesc pretutindeni,
cu o haraba de coviltir trasa de catari, burdusita cu
calabalac si o vegheazd toata vremea cat zace in
nestire, adicd o data pe lund, cam un ceas.

Printesei 1i place sa drumeteasca mult, iar de cand i
se Intampla ciudata si nemaiuzita boala - totdeauna pe
lund noud, cand dospeste parsivd si ingreunata de
lumina - are nenumarate pofte si mofturi, nu sufera sa
fie opritd de la ceva si de multe ori, sciapatd de
insotitori, hoinareste prin tinut calare, inarmata,
prinsé de ganduri nestiute, cautand ceva anume...

- Alb sa fie! Alb!! Un bidiviu nemaivdzut sa-mi
aduceti! Acum cat mai grabnic! Da baba? - iti
semeteste glasul din curte, catre pasa, raimas nemiscat
in cerdac, deasupra odailor.

In ticere, pasa incuviinteazi din cap suspinand, cu
inima incrancenata, prins de ganduri nemarturisite,
apasatoare; la radacina nasului subtire, coroiat, ii stau
sa cada doua bobite umede, lucitoare; Ghiulsen abia a
implinit optsprezece primaveri, s-a facut neasemuit de
frumoasa, dar nici nu vrea sa audi de maritat!

- Facd-se voia lui Allah, odorul meu! El este mare si
intelept! 1i raspunde cu glas stins, trecandu-si dosul
palmei pe la ochi, ca si cum s-ar feri de soarele
nemilos, privind ingdduitor, cam Ghiulsen si alaiul sdu
colorat si numeroas, céldreti si céldrete ies pe portile
masive, larg deschise de ostenii care pazesc conacul;
aproape indata de dincolo de zidul cenusiu, cu funii
sucite si frunzoase de iederd, chicotelile, rasetele si
voia buna umplu ulita, molipsindu-i pe mahalagii,
curiosi, iesiti sd-i priveasca si si susoteasca.

Ceea ce nu spune printesa nimanui - nici chiar
bunelor prietene, este ca dupd imbratisare, tanarul
necunoscut, venit parca din alta lume, de pe alt taram,
o lume in care ea nu stie cum ajunge, dar care pare
aievea, se preface intr-un lup alb care-i sare la gat,
inspaimantand-o, dar trezind-o brusc, de fiecare data,
din amorteala; cutremuratd in adancul sufletului,
Ghiulsen nu isi poate scoate din minte calul alb,
indeosebi purtarea nefireasca a iubitului nelumesc,
dupa ale carui sarutari si inldntuiri, tanjeste; este o
taina infipta, pastratd in inima, un dor nespus si
naucitor, caruia nu-i stie rostul, nici leacul, dar pe
care-l vrea lamurit.
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Radu Gainusa

Din douid in doua saptiméani, fara sa
amane, dupa ce se ingrijeste de cele
trebuincioase muierii, celor cinci copii si
gospodariei, Radu Giinusi, ialomitean din
Amara, in mreaja zorilor, trece Dunirea, cu
o duba mare, vaslita de doi barbati
mohorati, tindnd pe bratul sting fraul
calului cam nelinistit, iar in mana dreapta
pusca scurtd, cu patul placat cu foaie de
alamd pe amandoud partile, neuitand sa
lase la vedere in brau, sub ghiusluc, pistolul
cu sase focuri, scula rara si scumpd, si
deosebita.

Toatd vremea trecerii apei, cantd si
chiuie, gustand driamuit din tuica aflatd in
plosca pe care i-o tot intind véslasii tacuti;
pe malul dobrogean imbiiat in lumina
nedescantatd a inceputului de zi, care de
fiecare data 1i sporeste tiria sufletului Radu
le plateste boiereste, nducindu-i, le smulge
plosca, trage o dusca zdravan si inapoind-o,
zice vesel nevoie mare:

- Beti, mi! Ca sa ma fi imbatat pe mine,
va trebuia o vadra! O si vi caut cand ma
intore, cd sunteti oameni cuminti...

Bombinind inciudati, apasandu-si
cutitele-n brauri, cei doi s-au indepartat de
malul pietros, tragand vartos la lopeti.

Radu a incilecat 1dldind si s-a indreptat
catre o perdea de silcii, strajuitd de-o
lasatura de deal, cu iarba inaltd, galbuie,
parlitd de soare.

intr-un tarziu, cand cildura a zvAntat
iarba de roua, si s-a lisat necugetatd peste
cantatul sdu si peste singuritatea drumului
care taie un deal prelung, impadurit, bubuie
0 arma si razbat tipete ascutite de muiere.

Struneste calul si ascultd; cativa garoi
caraie 1n desisurile de pe coasta dealului,
inaltandu-se apoi galagiosi.

Usor, previzator, isi indeamna calul pe
langa pédurice; vaiete Iintrerupte de
injurituri porcoase si vorbe rastite, se aud
de dincolo de cotul ingust de deal, dosit de
cranguri maricinoase si vite de curpen;
struneste calul, descalecd si urcd repede
prin héatisuri, pe damb, tupilandu-se si
disparand in zidul de verdeata.

Se 1inapoiaza repede, 1ingandurat;
incaleca si se indreaptd spre locul cu
pricina, sorbind scurt si des din tuicd, avand
totdeauna plosca atarnati de gatul seii.

Pe o cdrdruie acoperita de ierburi
mirunte, ajunge intr-o vale stramta, cu
pologuri de papuris si stufarisuri; in fundul
vdii, pe deasupra spicurilor de stuf, se
intrezidreste o prispa alba si lunga, de
canara.

Pe faneata nu prea larga, o caruta cu
lemne; in jug un bou cu un corn rupt;
deasupra lemnelor, pe un brat de iarbi,
suspini si se smiorcdie un copilas de cativa
anisor.

ingenuncheat, rezemat de una din rotile
din spate ale cirutii, incercand si-si vare in
maneca niclaitd a cidmadsii, osul bratului
drept frant de glont, un barbat uscativ,
nebarbierit, geme incrancenat, privind in
jur neputincios; aldturi de el in iarba o
toporisca.

Muierea, pricdjita si negricioasa, se tine
de gatul vacii biltate scoase din jug de un
barbat inalt, spatos, cu giubea si salvari
candva albastri, in brau pumnal lung si-un
pistol vechi, avand intr-o méana o
franghioara petrecuta dupa coarnele vitei.

Aproape de marginea papurisurilor,
langa pamblica neclara de ap4, alt barbat cu
braul lat, plin de cutite, a descdpatanat
vitica, i-a tdiat picioarele de la genunchi, a
spintecat-o pe burtd, si acum grabit o
goleste de maruntaie, injurand aplecat,
muierea care nu il lasd pe celilalt si ia si
vaca.

De-o parte a luminisului, caii talharilor
sunt tinuti de fraie de un flacdiandru cu
doud pusti pe umar si-un pistol lung sub
curea, nadusit si nelinistit.

Radu apare cantand in gura mare, ca si
cum asta ar fi singura lui grija in viata ori pe

ziua aceasta, balangdnindu-se usor in sa;
zgaiba de copil s-a oprit din smiorcéiald,
stergandu-si fata cu méaneca camasii; cel
care trage de vaca priveste prostit;
imbatosandu-se neasteptat, muierea i
strigd inversunata:

- Huoo! Lasi vaca, ma! Mi-ati schilodit
omu’, nu v-ar mai ribda Al de Sus!

Vizand ca talharul raméne neclintit, iar
Radu se apropie célare - zambind cu chipul
sau frumusel, ingfacd funioara din mana
hotului si strigé tot mai apriga:

- Huoo, huoo!! Sa nu va prinda ziua de
maine! Buba neagrd si dea in voi! Nu v-
ajungea viteaua? Ne lasati saraci, paganilor!
Ati umplut pamantul cainilor! Hoo
cainilor...

Hotul o plesneste scurt cu mana stanga
peste gura, pravilind-o in iarba si insfaca
franghioara, dar ca un facut animalul nu se
urneste din loc.

Radu descaleca anevoie, abia scotand
picioarele din scari, boscorodind de
neinteles; incet si sovaielnic, se apropie cu
pusca intr-o man, duhnind a tuica...

- Ce-i, bre, aici? Balci? zice razidnd
chinuit.

- Sictir! 1i strigd macelarul, ridicindu-se
de mijloc.

- Ldsati oamentii, bre. Crestini suntem...
Dacd au datorie, platescu eu! se ofera
leginandu-se, neuitdnd sd zambeasc3;
scoate punga din buzunarul nadragilor.
Hac... Eu platesc... Hac! intareste sughitand
si se opreste la nici doi pasi de talharul care
vroia sa ia vaca, privindu-l indelung, serios.
Luati banii si hac... lasati-i! isi intareste
putin glasul, mirosind naucitor a tuica.

- Anasanii...

- Nu injura, bre. Nu m-am suparat, dar
nu injura! 1l sfatuieste din nou zambaret, pe
cel care spintecase vitica si acum se apropia
hotarat, manjit de sange pana la coate, in
mana dreapta avand cutitul cu varful in sus.

- V-am spus, platesc! Hac!... Ia, tine!
Orice plitesc, sunt om de cuvant...

- Belerim cotac al meu! ii strigd cu
inversunare micelarul venit foarte aproape.

- Bre, ce vorba-i asta? Tine! si Radu 1i
arunci punga la picioare, neasteptat, se 1dsa
intr-un genunchi, i scoate pistolul din brau,
infige pusca sa si pistolul luat in pantecele
talharilor si apasd pe trigaci: ca trasniti,
hotii se pravilesc intr-o parte si in alta,
gemand si zvarcolindu-se de moarte.

Cu aceeasi iuteala, Radu se 1nilta brusc,
aruncd armele descarcate, scoate pistolul
sau din brau si-1 atinteste catre flacdiandrul
ce pare cuprins de friguri...

- Bree! Nene, eu...

- Lasa armele! se rasteste ialomiteanul
neinduplecat.

Nevarstincul da drumul pustilor si
pistolului, holbandu-se la trupurile chircite,
care zvacnesc din ce in ce mai rar; isi ia
cipilica de pe cap, o duce la piept si cu ochii
umeziti, cade-n genunchi, rugindu-se
inspdimantat:

- N-am stiut bre! Ziu, n-am stiut! Eu...

Venitd cu repeziciune, dintr-o parte,
muierea il trasneste icnind cu resteul de la
jug, dupa ceafd; flicdiandrul cade moale,
suspinand, iar fiptasa fard sa pregete,
adund armele si le aruncid langa copil pe
lemne, apoi incepe sid-i scotoceasca pe hoti
de gologani.

Radu Gainusa priveste cateva clipe fara
noima, isi culege punga si pusca, si-o

incarca 1ndata, apoi 1incalecd cu
sprinteneald tridgidnd din plosca, cu
galgaituri.

Muierea isi ajutd barbatul beteag si se
ridice si se inchina tacuta catre Radu.

Rézand, cuprins de-o voiosie nespusa,
intoarce calul si-1 imboldeste cu genunchii,
indepartandu-se la trap si injurand in gura
mare: doar el stiind pe cine:

- Tu-va-n soarta mamii voastre!...
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totdeauna pe
luna noua,
cand dospeste
parsiva si
ingreunata de
lumina - are
nenumarate
pofte si
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In principiu,
Stefan
Gaitanaru
evita, in
romanul sau,
atat ,,metoda
monumentala”
(care
presupune
mitizarea si
chiar
mistificarea
trecutului), cat
si ,,metoda
arhivistica”
subordonata
factologiei reci
si reconstituirii
documentare
(monografice)
a vietii
personajului si
a epocii in care
a trait Vlad
Tepes, optaind
pentru o
scriitura care
beneficiaza,
prin
contaminare,
de ofertele mai
multor
modaltati
narative.

Codul tui Dracula
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Mircea Barsila

Stefan Giitdnaru, autor de renume
national in domeniul cercetdrii limbii
romane, a publicat recent, la editura Tiparg
din Pitesti, un roman intitulat Codul lui
Dracula. Titlul, unul comercial si care trimite
direct la ,,mitologicul” personaj, este
completat de subtitlul ,,1.Nasterea unui
vampir”, fapt ce lasé a se deduce cé prezentul
roman va fi urmat de cel putin inca unul.

Axa acestui prim volum o constituie cea
mai de seama parte a vietii a domnitorului
Vlad (Tepes, cum il numeau turcii). Actiunea
romanului incepe in anul 1462, intr-o zi de
noiembrie, la Visegrad unde Vlad s-a aflat,
timp de opt ani, in captivitate, ,,sub cizma”
lui Matei, regele Ungariei.

Intre momentele semnificative ale
actiunii, ce se desfaoara pe mai multe
planuri, se remarci cele in care sunt descrise
luptele cu turcii in diferite locuri din tara si,
respectiv, dincolo de Dunire, cruzimile lui
Vlad, iubirea dintre el si Katrine, cea care i-a
daruit trei copii, convertirea sa la catolicism,
turnirul de la Buda unde ii impresioneazi pe
toti ,,mai marii” Ungariei, in calitate de
cavaler al Ordinului Dragonilor si unde, in
cadrul turnirului, 1-a invins pe uriasul Giskra,
casidtoria cu Ilona, fiica guvernatorului
Ungariei si nepoata lui Matei, omorarea
miseleasca a domnitorului roman de iscoada
sa cu numele Feiruz , ,,diavolul iscoadelor”,
prefacutul, triadiarorul, un fel de Iuda in
cronotopul medieval autohton.

Partea de inceput a romanului, realizata in
spiritul scrierilor istorice statice, dupa
modelul cronicilor sau cel al scrierilor antice
(cum cele ale lui Titus Livius, de pilda), este
alcdtuita din mai multe fragmente autonome,
iar trecerea de la unul la altul este aidoma
trecerii de la o fotografie la alta, intr-un
album. Realitatea istoricdi in care se
contureaza caracterul lui Dracula, posesor al
mai multor ,,vieti interioare” ce fac din el o
personalitate prismaticd, nu serveste decat
ca mediu al acestei revelari. Realitatea
istoricd este arena personajului al carui
caracter nu evolueazi, ci doar se intregeste
prin juxtapuneri.

Dupa acest ,,prolog”, aflat sub presiunea
valorificirii documentelor cercetate de autor,
actiunea, care respird pe tot parcursul ei
aerul epocii medievale, dobandeste o
desfasurare cinematograficd. Altfel spus, se
trece de la datoria istoricului la privilegiul
povestitorului.

In privinta punerii in sceni a faptelor si
personajelor, autorul utilizeazd tehnica
basoreliefului, ce presune existenta asa-
numitului prim-plan, a celor secundare si a
celor indepartate, de fundal.

Romanul lui Tepes, ca personaj real, se
impleteste cu acela al Katrinei, iubita lui care
i-a daruit trei copii si pe care, dupd cununia
cu Ilona, domnitorul a uitat-o definitiv. Acest
personaj exceptional, Katrine, prin care
Stefan Gaitanaru aduce o noua ,,figura” in
galeria personajelor feminine ale literaturii
noastre, este cel mai bine realizat din punct
de vedere literar. Cuvioasa Katrine traieste,
cu frica de Dumnezeu si de istorie in mediile
mandstiresti din Ardeal, ajunge staretd, isi
creste copiii, ingroapa la Snagov trupul lui
Vlad, ajutata de virul ei Klauss, un credincios
slujitor al domnitorului valah, si, in cele din
urma, se cisatoreste cu un tandr frumos,
Auril, pe care, cu ani in urma, incercase in
zadar sd-1 scape prin rugéciuni si posturi de
un hidos handicap. intre timp, il vindecase de
grelele boli un vrajitor.

Fericirea alaturi de Auril este umbrits, o
vreme, de moartea surprinzatoare a fiicei lor,
la o varsta frageda, si sfirseste odatd cu
incercarea ei de a-l1 deposeda, in somn, de

obiectele magice pe care el le purta totdeauna
legate la gat: o cruciulita neagra si trei fire de
busuioc. Indrizneala ei aminteste de basmul
in care tanara sotie arunca in foc pielea de
porc a lui Fat-Frumos. Deznodidméantul,
precedat de situatiile in care satenii unor
localititi din apropiere descopera ci anumiti
morti nu mai sunt gasiti in sicriele in care au
fost Inmormantati, este unul de factura
fantastica si  anticipeaza continutul
volumului urmaétor ce va fi dedicat, probabil,
lui Dracula — vampirul: ,,- Femeieeee! Se uzi
un urlet prelung si o umbra mare se aduna,
zbatandu-se pe tavan. Urletul zvacnea, din
cand in cand un galgait, cand gros, cand
subtire. Cu huruit mare, se hatana usa. Apoi
umbra incepu sa se scurgd prin crapaturi,
afara. Katrine pipai, alaturi, pe pat, dar Auril
disparuse. Si umbra, cit mai rimisese, se
linisti deodata, cateva clipe, alegandu-se in
chipul unui om cu réas schimonosit. Era
Dracula, cavalerul dragon. Sufletul dupa care
tanjea”(p. 350).

Personajul Katrine inalta esecul la rangul
de principiu de viata, iar acest principiu 1i
asigura elasticitatea de care are nevoie pentru
a se plia schimbarilor aduse de soarti si de
istorie. In acest ,,roman in roman”, fictiunea
transgreseaza limitele impuse de ,,formula
tipica” a romanului istoric.

Codul lui Dracula contine si alte episoade
imaginare intru totul remarcabile, precum
relatia cu accente idilice dintre Anastasia,
sotia domnitorului, si tAndrul Luca; aventura
Vaniei cu Radu cel Frumos, ajuns domn al
Valahiei, din care se alege cu o boala venerici
mortald (,,albitd”); viziunile lui Luca in
padurea in care a cautat o comoara ascunsa si
care i-a adus si prematurul sfarsit (a fost ars
pentru ca boala contactati si nu se
raspandeasca); descrierea luptelor impotriva
turcilor, mai ales cea de la Severin — de un
exceptional dinamism — sau ceremoniile de
la Buda...

Fiecare subcapitol se incheie cu o
,,reflectie” care atrage atentia prin
frumusetea ,,sadoveniana” a formularii. Un
exemplu: iubirea dintre Luca si Anastasia,
care, mai tarziu, din motive neclare, si-a dat
foc si s-a aruncat, in flicari, de la fereastra
castelului de la Poienari.... ,,pirea o poveste
de dragoste plimbata de Dumnezeu in palma
fericirii.”

Talentul autorului se manifestad viguros si
in descrierile de tip realist: ,,Inainte de
intoarcerea ostenilor din Moldova, in
Targoviste se potolisera apele. Putini se mai
incumetau sa taie ulitele fara vreo treaba
insemnata si-o spaima rece venea dinspre
piadure. Erau semne. Croncineli indepirtate

Codul lui Dracula

de corbi, care se vinzoleau pe hoituri si-si
furau unii de la altii fisii de toale colorate.
Cateodatd vantul batea invers si duhori grele
cocleau prin griadini. Infloreau pomii,
stralucea soarele, dar oamenii, de orice fel,
dupd ce izbucnisera cu focul sufletelor in
primavard, isi cdutau acum, pe ici pe colo,
aripile tdiate” (p. 86)

In alte fragmente, se trece de la realismul
obiectiv la hiperrealismul ce se implineste
sub semnul macabrului: ,,Mirosea ascutit a
plumb topit, cu izul unor fierturi acre. Si din
cand in cand cate-o rabufneala de hazna. Pe
unele schelete, corbii se strangeau cu aripile,
ciocdnind sd mai giseascd ceva printre oase.
Mai greu se spirgeau craniile. Se
dezgirdinau oasele late, scorojite sub arsita
si-atunci corbii se-ngraméadeau izbindu-se cu
aripile si cu ciocurile sa se-ndestuleze. Erau
grasi, cu penele lucioase. Gramezile negre de
aripi si ciocuri mozolite se tdvédleau printre
bélariile de jos, cand craniile se desprindeau
si se rostogoleau la radacina tepei. Mainile
atarnau negre, subtiate si stafidite si, cand le
crontaneau cotofenele, carnea tisnea in
aschii in toate partile” (p. 180).

Macabra priveliste starneste reflectii
intunecate, de factura barocd, pe tema
efemerei vieti a omului si a timpului
distrugitor: ,,Asa se pare. Omul se tine in
viatd alergand o fantasma, o amagire. Nu ne
tine, oare, teapa timpului pand cand te-
mpragtii la picioarele lui in iarbd? Parul cade
din carne, carnea se dezlipeste de pe oase, iar
acestea se ravisesc si ele imbuibate de corbii
vietii” (p. 180).

Descrierile (multe dintre ele — adevirate
poeme in proza), comentariul auctorial si
portretele dobandesc statutul de ,,digresiuni
in planul curgerii narative” cuprinzand lupte
cu schimbatoare sorti de izbanda,
comploturi, conflicte cu boierii si negustorii
lacomi si fatarnici, intalniri de tdind, tocmeli
si intelegeri respectate sau, dimpotrivi,
nerespectate, volatile, aventuri si situatii in
care informatia istoricd fuzioneazd cu
fictiunea.

Naratiunea al carei protagonist este
personajul principal alterneaza cu episoadele
dominate de prezenta unor personaje din
umbri (Carstea, Feiruz, Caragea, Vladislav,
Murad, Luca, Anastasia, stareta Aspasia,
Katavolinos, Vania, Radu cel Frumos, Auril
si altii), in scopul — firesc — al reconstituirii,
din mai multe unghiuri, a atmosferei istorice.
Pe de altd parte, respectivele episoade —
racordate la naratiunea de baza — contribuie
la nuantarea imaginii si a psihologiei eroului
principal.

In principiu, Stefan Giitinaru evitd, in
romanul siu, atat ,,metoda monumentald”
(care presupune mitizarea si chiar
mistificarea trecutului), cat si ,,metoda
arhivisticd” subordonatd factologiei reci si
reconstituirii documentare (monografice) a
vietii personajului si a epocii in care a trait
Vlad Tepes, optand pentru o scriiturd care
beneficiaza, prin contaminare, de ofertele
mai multor modaltati narative. Elementele
prin care scriitura se circumscrie formulei
narative a romanului istoric, in varianta sa
clasica, convetuiec alaturi de cele fictionale:
de filiatie erotica, fantasticd, magica (actele
magice din cimitirele care unii dintre cei
morti au parasit mormintele, actul magic
savarsit de o vrdjitoare la Fantana Oii,
vindecarea lui Auril...) sau care, intr-un
registru realist (si, adesea, si hiperrealist,
menit obtinerii unor efecte de groaza),
participd in mod semnificativ la modularea
artistica a mesajului. La colorarea subiectiva
a adevérului istoric.

Asteptadm cu un justificat interes volumul
urmator.
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Octavian Doclin este un poet emblematic al
Banatului de sub munte, in general, al Resitei,
in special, oras care nu mai e de mult timp
unul al siderurgiei, ci mai ales unul al poeziei.
Aceastd plasare geografico-istorici a lui
Doclin nu este o marginalizare, ci ag putea
spune ci e o incadrare intr-un centru literar
unanim recunoscut: vd. revista Reflex
condusd de poetul in discutie, colocviile
anuale ale acesteia de la Baile Herculane, cu
invitati din toata tara si din Serbia, editurile si
mass media electronice din Resita care acorda
spatii si timpi de emisie cu generozitate
literaturii...

Octavian Doclin este si un personaj
pitoresc, un boem autentic sau unul jucat
(fiind el totusi redactor-sef de revisti literara,
iar un red.-sef nu e tocmai boem!). Cat e boem
si cat se preface a fi ne putem da seama din
urmaétorul poem din recentul volum Sénge de
visin (Editura Marineasa, Timisoara, 2014,
cu un studiu introductiv de Valy Ceia): ,,Cand
nu e in subterand/umbla pe acoperisurile
Cerului/precum pisica de noapte pe
ziduri/rasul lui este masca/poeziei sale/asa se
face/ca nimeni nu-1 poate prinde/sa-1 traga de
limba/al dracului Strigoi...” (Strigoiul).
Asadar, e greu de cantéarit cat e boem si cit e
pozi, cabotinism superior, artistic, dupd cum
e greu de decelat cat talent nativ se afla la
originea poeziei sale si cati elaborare savanti
bazatd pe culturd poetica. Dar, cred ca
discutia despre poezia aceasta trebuie pornita
de la observatia exacta a lui Ion Pop céd Doclin
spoetizeaza faptul de a scrie”.

Mereu inspirat, inclusiv mistic (v. datarea
si localizarea unor poeme 1in biserici,
duminica si la sarbatori), poetul mediteaza

chiar la inspiratie si la rezultatele ei, la poem
sila poemad, la textul programatic. Textele sale
sunt indeosebi scurtissime, sunt fulguratii in
care coexistd trairea intensd de moment a
Scribului si aprecierea reflexiva a acestuia
asupra respectivului text. Iatda - spre
exemplificare - un poem in doar trei versuri:
~poemul instelat deasupra mea/si legea
voluptitii durerii in mine -/artd poetici
subinteleasa”. Rezumand, am putea spune ca
Doclin este un autor de metapoezie. Si, tot
asa, sa relevam raportarea paradoxala,
oximoronica la cuvant: ,fiindca ochiul e orb in
lumind/cuvantul mut in cuvinte”.

Octavian Doclin se transpune — ca la
originile poeziei - parabolic in Scribul, in
Robul cuvantului si asterne texte despre
zadarnicia scrisului precum in poemul care da
titlul volumului: ,Spala in singe de visin/in
fiecare dimineata Cartea/asa cum saruta in
fiecare seard/semnul de pe umarul stang al
iubitei/cu geamanul de pe umarul sidu
drept/din contopirea aceasta impotriva cireia
nu se putea opune/un dat o poruncd din
nastere/se nistea intotdeauna un cuvant
nou/géasindu-si firesc  locul langa
celelalte/astfel cd dupa spilarea de
dimineatd/Cartea sangera intr-atat/incat nici
Stapanul n-o mai putea citi/de inteles nu mai
putea fi vorba/uitata fiind mai repede decat
crezuse//(trddatd mai repede decat s-ar fi
crezut/gandi surprins si cu pérere de rau
Scribul)”.

Poetul scrie ca Ion Pillat si poeme intr-un
vers, aforistice si memorabile. De citat: ,0
umilintd mai puternicd decat bucuria” sau:
,Bland sa fii ca poemul fard cusur” sau:
,Devin, deci exist”.
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Dumitru Augustin Doman
Scribul spaland Cartea in ,,sange de visin”

Dar, Doclin scrie din cand in cand si poeme
ample autobiografice, cu mult epic, ca-n
Liliecii lui Marin Sorescu, fira incheierea insa
cu poanta, el nefiind oltean hatru, ci banatean
grav: ,era tata tatalui meu/il strigam
Nieniea/scris asa apelativul acesta nu se
intelege/nu se aude/in putina lui avere
impreuna cu Maica/mama tatdlui meu/ajuns
cel mai vestit maistor cojocar din satul/in care
am fost ridicat la lumina/cu porunca de a-i
purta numele...”

Intr-o carte dedicatd Cercului doclinian,
Adrian Dinu Rachieru scrie la un moment dat:
,Discursiv, dezinvolt, de o sustinuta
ritmicitate, reinnoindu-se, facand figura unui
romantic temperat, ajuns in parga si devenind
personaj al propriei lirici, Octavian Doclin
este un poet cu program. Traieste poezia cu
<<bucurie supremia>> si, in pofida
<<ductibilitatii talentului>> (Al. Cistelecan),
n-a renuntat la obsesiile sale reductioniste,
nazuind a scrie, la nesfarsit, laconic, poemul
despre poem”. O emblema cat se poate de
exacta pentru poetul resitean a criticului de la
Timigoara. Vorbeam de “cercul doclinian”?
Titlul cartii lui Rachieru despre poezia aceasta
a lui Doclin isi are originea in urmatorul poem
reprezentativ din 1999, intitulat sugestiv
Identificare: “Un cerc in alt cerc se
inchide/orbirea si cdinta/placerea suava si
mantuirea// alt cerc wun alt cerc
deschide/méana i trupul/indecizia si
umbra//cerc inchis peste cerc
deschis/sublima identificare”. Este, poate, cel
mai bun poem doclinian, un “joc secund”, un
poem ludic si ermetic in acelasi timp, de o
concentrare maxima, in care se intrepatrund
ingenios geometria, metafizica si mistica.

,Granitele incumetarii” sau granitele rupte
dintre real si metafizic

Ana Ardeleanu este o poetd cu o anume
experientd liricd, debutand editorial in 1998 si
de atunci mai publicind incd unsprezece
volume. Granitele incumetarii (Editura
Singur, 2015, colectia Scrisul de azi)
reprezintd o carte unitard valoric, dar si
tematic. Poemele, multe dintre ele, au titluri
apoftegmatice: Sufletul nu imbdtrdaneste sau
Toate lucrurile tac sau Nu stim de ce ne
nastem, dar discursul nu este unul neaparat
Jflozofic”, ci in limitele unui lirism imbinand
echilibrat cotidianul cu meditatia, spatiul de
zi de zi cu metafizica. Abia la pagina 82 gisim
o arta poeticd profund si aproape dureros
asumatd, ca la Nichita Stinescu: ,Poezia este
singura patrie/in care cred/In rizboiul ei/De
acaparare a fiintei”. Preaplinul trdirilor este
ilustrat de o imagine pe care o putem lua ca
punct de pornire pentru comentariul acestui
tip de lirism: ,Ma simt ca o pesterd/Unde
generatii de sentimente/Precum liliecii/Se
addpostesc/Lisand pe peretii umezi/Semnele
unor poeme nemuritoare”. Dupd cum se
observd, predomind rationalul, iar nu
emotionalul metaforizat, precum si in
urmatoarea imagine despre raportul dintre
intensitatea vietii si transpunerea artistica a
acesteia: ,Inima e locul unde se intoarce
ecoul/Aici artistul isi prepara
culorile/Picteaza peretele transparent/Prin
care se vede raiul/Si fruntea ingerului/Auriu-
reflexiva”. Sunt versuri care dezvaluie cd avem
de-a face cu o poetd cultivatd, cu vaste si
asimilate/rafinate lecturi din poeti moderni.

Trairile poetei nu sunt abisale, anxioase
sau disperate, ca la expresionisti, dar nici
incongtient-zglobii, ci — intr-un mod original
— ele urmeazi linia subtire dintre meditatia
oarecum gravi si reveria senind, uneori chiar
solara: ,Moartea isi viseaza fecioria/Ascunsi
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dupi himenul serii/Dintre toti
curtezanii/Timpul pare mirele ideal/C-o
floare nemuritoare in piept”. Mai concludente
pentru aceasti constatare sunt urmitoarele
versuri: ,,Otrava nelinistii nu se simte bine in
corpul tdu/Nici cornul de argint nu-ti sade
confortabil pe frunte/Viata da/Viata este
paranteza deschisi/Ce cuprinde in ea
diverse/Limbajul corpului cel mai des
folosit/in exercitiul iubirii/Urma talpii
cosmice/Ce aduni apa ploilor stelare”. Da,
chiar si cand discursul este despre moarte, el
are o oarecare luminozitate sau mécar o
detasare usor ironica. Iata un ,portret” al
deloc inspaimantétoarei morti: ,E vopsita in
negru si alb/O zebrd cu doud picioare/Si
scaun de doud persoane/Una care rade una
care plange/Ca si cand linistea din
manunchiul de spice/Ar apdsa butonul de la
masina eternitatii/Iar claxonul nu ar
functiona/Cum nici viata uneori”.

Dar, drumul liricii Anei Ardeleanu nu trece,
asa, dintr-o rasucire, doar granita dintre real
si metafizic, dar si pe cea dintre fizic si text,
ca-n veritabila poezie neomoderna sau
postmoderna, poeta putand fi etichetati ca o
textualistdi moderatda, deloc ostentativa:
,Petrecea in  pijamale/Langa  jarul
literelor/Riscd sd arda poemul/Cel mai
indarjit dintre cilitori/Se opreste pentru a
stinge incendiul/Pentru a curdta de
cenusda/Conturul pescirusului/Rdmas in
memorie/Timpul nu va onora cu atentia
sa/Culoarea misterioasd/Care nu ilustreazi
greutatea umbrei/Si felul periculos de-a
umbla/Pe nisipul fierbinte/Fara insotitor”.

Din cartea aceasta nu poti spicui metafore
memorabile, nici versuri la fel, in schimb poti
selecta imagini memorabile, i nu imagini pur
si simplu, ci unele constituite in mici poezii.

Poemele Anei Ardeleanu din Granitele
incumetdrii (interesant titlu de volum!) nu se
rezuma la o singuri stare, la o singuri idee
poetici. Fiecare poem este format din mai
multe scurte poeme, independente, toate in
linia unitard a volumului, dar unele legandu-
se intre ele tematic si ideatic sub acelasi titlu,
altele, nu. As putea exemplifica, de pilda, cu
poemul de la pagina 73. Avem de-a face cu
patru texte adevarate, valabile in sine, dar
care nu prea formeaza, legate, un singur
poem. Iatd cele patru poeme sub un singur
titlu delimitate de mine, iar nu de autoare: 1:
,Nu te gandesti la moarte/ca la un pat de
frunze pentru odihna tarzie/In timpul cireia
citeva insecte te-ar gadila/In trecerea de
senind gribire/Peste sentimentul insingurat”;
2: ,Gazdele sunt plecate cu barca pe lac/La
serbarile nufarului/Tu ramai cu péliria lor pe
cap/Pandar absolut al lanului de ganduri”; 3:
sPrintre obiectele pierdute/Se afla un
briceag/Cu ajutorul céruia cineva a incrustat
pe stalpul cerului/Un chip tragic”; si 4: ,Nu
oricine poate vorbi despre moarte/Sau despre

viatd/Cu aceleasi gesturi de
glorie/Transformand emotia in fir de
iarbd/Fiecare se considera unica

mostenitoare a fericirii/Picurand cu pipeta
urina de viperd pe tine/Vai cum ai
riposta/Dar ingerul cavaler/iti apucd mana o
sdruti/Si o aseazi cu tandrete/In dreptul
inimii sale/Pentru a-i intoarce cheita de aur”.
E o rezervi aceasta si nu e. In sensul ci o
gasesc doar o problema de ,manageriat” a
volumului, c¢i nu una de scris poezie. Cu o
despirtire a apelor in acest sens, Ana
Ardeleanu ar fi, fard indoiald, o poetd de
anvergura. Are toate atuurile, dupa cum am
incercat sd exemplific prin citatele de mai sus.

Spectacolul
poeziei

Octavian Doclin
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TAINA SCRISULUI ROMANESC. Paisprezece ,,basne” filologice

11. Un accent uitat

Literatura
romana s-a
gramatizat
suta la suta,
cuvintele cad
in carti direct
din
dictionarul
ortografic,
ortoepic si
cum i-o mai fi
zicand,
scriitorii au
devenit cei
mai docili
emuli ai
lingvistilor si
gramaticilor.

et

Spre deosebire de surorile ei europene,
franceza, italiana sau spaniola, limba romana
ramane singura limbd romanicd in care
accentul grafic nu se noteaza. Sunt, ce-i drept,
studii care incearcd sid stabileascid reguli de
accentuare pe serii de cuvinte — dar regulile
sunt putine, exceptiile multe — iar cuvintele
unei limbi...sunt foarte, foarte multe, de
ordinul sutelor de mii. Roména raméane in
situatia englezei sau rusei unde accentul este
chestiune de obisnuinta — sau poate fi pur si
simplu  miscat dupa dorinta/nestiinta
vorbitorilor. Incd din 1962 scriitorul Romulus
Vulpescu scria: ,,...dacd accentuarea grafica
nu va fi considerata de lingvisti drept o
necesitate st nu va fi, deci, transformata in
norma ortografica, sugerez (...) sd fie inserat
un paragraf in care sd se consemneze cd orice
scriitor (nu in sensul restrdans, profesional, ci
in cel larg, de om care scrie) are latitudinea
de a folosi accentul grafic cand si unde
socoteste cda este necesar.” Ilustrul scriitor
avea in vedere mai ales accentudrile cu rol
stilistic indicAnd provenienta unui personaj
dintr-o anumita clasi sociala, dorinta lui de a
parveni prin cuvinte neasimilate, etc. — dar se
referea si la dubletele accentuale curente in
limba, admise de norme: si noteze fiecare
dupi ce forma a ales sau cultivi. In conditiile
oarecum entropice ale anilor de dinainte de
1989, cand comunicarea avea limitele limbii,
aceastd chestiune riamanea, desigur, interna.
Dupa 1989, insa, odata cu explozia ziaristicii,
cu diversificarea comunicarii se resimte din ce
in ce mai ...cum sd spun? — mai incomoda
aceastd lipsd de preocupare pentru aspectul
grafic al scriiturii. Intr-o Europ# a nuantelor,
intr-o Europa in care mai toate limbile au grija
sd noteze accentul grafic, roména continud sa
se comporte ca in anii 60 ai secolului trecut.
Mai inainte de acesti ani, insa, au fost anii
perioadei interbelice, au fost, apoi, anii
literaturii noastre clasice — cand accentul se
nota in limitele bunului simt. Urmérim doar
cateva confuzii — in primul rand logice, dar si
de inteles filosofic mai larg — datorate lipsei
accentului din scriere.

... Noi nu zicem ca se invata limba romana
dupa clasici, dar sustinem ca ea se intelege
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mai bine. Nu numai limba vorbita ca atare —
ci si modalitatea de scriere a ei: literatura
clasicd ofera, si aici, solutii. Iata, de pilda,
accentul. Notarea lui in scris — mai ales atunci
cand este semnificativ — respectd tocmai
principiul fonetic al scrierii, adica acel
imperativ: ,Sa scriem cum vorbim”. Se stie
foarte bine ca in limba romana accentul este
mobil (variabil), normativele mai noi accepta
cu lejeritate chiar dubletele accentuale (editor
si editér, etc.) — dar se trece mult prea usor
peste foarte numeroasele cazuri cand sensul

cuvantului diferd in functie de accent. Abia
daca pentru copii / copii mai vedem notati
diferenta in scris (pentru ca este flagranta!) —
in rest, se lasa textul fara diacritice, la discretia
cititorului.®* E drept, marii scriitori fac uneori
jocuri de cuvinte pe baza accentului nenotat.
Marin Preda spune, undeva, despre un
personaj ci rosteste numele lui Stalin cum ar
zice ,Marin”: neputand scrie cu accent,
autorul il sugereazi dand alt cuvant cu o
singuri accentuare.? In altd parte ne spune ci
tanarul Nicolae Moromete rostea cuvantul
umanism rupt in doui si cu accent prelung pe
u: vrea sa facd un joc de cuvinte cult pe titlul
operei lui Thomas Morus, Utopia (care vine
din ou, ouk, negatie in limba greaca, si topos,
loc: sensul este ,locul care nu existid” — asa
cum umanismul pentru tanarul fiu al lui
Moromete e ceva care nu exista...)*. Acestea
sunt posibilitatile/disponibilitatile artistului
de a folosi sistemul de scriere care i se da. Pe
vremea cand se prezenta mai insistent Titu
Maiorescu in gcoald, noi stiam ci titlul
studiului siu critic ,In laturi”, desi nu este
accentuat grafic, se citeste dupd vointa
autorului cu accent pe u. °

In prozi, si mai ales in teatru, accentele
rostirii erau marcate grafic prin diferite forme
de citre autori. Caragiale, in editiile sale,
(adica: in publicarea de cétre el insusi a

textului), are astfel: Mmitocane!,
Ppastramagiule! (Zita, in O noapte
furtunoasa), Auzi, mmizerabilul! Sa

‘ndrdzneascd sa-mi tie drumul! Personajul
este furios (sau mimeazd), pronunti
consoanele duble la ineceputul cuvantului
exact cum se Intdmpla in vorbirea obignuita.
Sa’ ndrazneasca, scris cu apostrof larg, se
citeste silabic, raspicat si are sensul: numai sa
indrazneascid el, cid.. A se compara cu
interogatia interioard, care s-ar scrie
sa’ndrazneascd el?! (apostrof strans - sens:
oare indrazneste el?!). Toate aceste forme
dispar in editiile actuale, care au simplu:
Mitocanulul! Pastramagiul! Sd-ndrdzneascd
sd-mi tie drumul! Ipistatul, in D’ale
Carnavalului: Vorrrba!... Ce cauti noaptea in
pravdliile negustorilor? Aici editiile actuale
pastreaza identic. Unde si unde, asadar,
strdbat notatiile lui Conu’ Iancu. Alt exemplu
(Farfuridi citeste foaia volanta care anuntd
candidatura lui Catavencu):...in imprejurimile
prin care trece tara, judetul nostru nu poate
fi mai bine reprezentat decat de un barbat
independent ca amicul noastru d. Ca-ta-ven-
cu. Autorul subliniaza si scrie despirtit in
silabe, ca indicatie de rostire a replicii apasat
si sacadat pentru ci Farfuridi este indignat,
emotionat, surprins etc. Nu se pastreaza
scrisul lui Caragiale.

Iata replici din Ion Creangé: Dupda ce hoata
de vulpe a aruncat o multime de pesti pe jos,
biniiisor! sare si ea din car. Autorul face
interjectie din adverb, ceea ce incurca
gramatica si editiile nu primesc. Eminescu
are, in Pajul Cupidon: De lumina ca talharii /
Se fereste binesor. Editiile (toate cele 15 pe
care le-am consultat) reiau ca tdlharii,
binisor. Pajul Cupidon nu este, insd, un
talhar, adica nu talhireste. In Moldova se zice,
cam in saga, talhariule! pentru tanarul caruia
incepe a-i mirosi a catrint, cum gloseaza I.
Creangd. Trebuie péastrat in poezia lui
Eminescu. Despre binesor, vedem tot din
exemplul lui Creangd, cu biniiisor!, ca este o
rostire afectata, imitativi (eventual, cu un gest
din mana sugerand ferirea, strecurarea)

Gramaticalizarea excesiva a unui text, fie el
de Emineascu, de Creangid ori de Caragiale,
riscd sd-l scoatd din zona vie a vorbirii, il
osifica, il face bun de pus la muzeu. De mai
bine de 50 de ani, din perioada interbelic,
acest rationalism pozitivist domina editiile
noastre din clasici. Corect, gramatical, clar,
limpede, pe inteles: aceste imperative ale
spiritului didactic-didacticist s-au impus in

texte. Iatd-1 pe Creangd, in povesti: Maaa duc
in toata lumea! - Ei, ce vesti ne mai aduci de
la targ? - Ia, nu prea bund! Bietii boisorii mei
s’aaau dus ca pe gura lupului; Mai am numai
tret zile de trdait, si te-aaai dus, Ivane, de pe
fata pamantului. Caragiale, strigatele lui
Catavencu agresat de Tipatescu: Ajutoor!
Sariiti! Ma omoard vampiirul! Prefectul
asastin! Ajutor!

Am citat din editiile vechi, pentru ca cele
curente aduc textul la norme. Regularizarea
textului, supunerea lui strictd la normele
dictionarului, ale gramaticii, toate acestea au
avut si alte efecte. Intr-adevir, luati un roman
actual ori un volum de versuri: nu veti observa
nici méicar intentia autorilor de a sublinia
grafic vreun cuvant, lungind o vocald, dubland
o consoand, impartind un cuvant in silabe
pentru a indica citirea sacadati etc. Literatura
romani s-a gramatizat suta la suta, cuvintele
cad in cérti direct din dictionarul ortografic,
ortoepic si cum i-o mai fi zicand, scriitorii au
devenit cei mai docili emuli ai lingvistilor si
gramiticilor.

Personal, noi am scépat de griji, ca sd zicem
asa, de cand presa a devenit libera: trebuind
sa-si gaseascd ea insdsi cititori (pentru ca
abonamentele nu se mai fac prin serviciu), si-i
cautd in modul cel mai firesc: vorbindu-le, pe
limba lor — nu pe limba ei. Mai ales televizorul
si radioul, de cand s-au umplut de limba
vorbita libera, sunt indreptare naturale ale ...
indreptarelor oficiale.

Rispunsul la dilema ,galaxia Guttenberg
sau galaxia Marconi” vine si de la libertatile pe
care le acordim scrisului. O scriere terna,
uscatd, exactd are darul si standardizeze
lectura, si deci, gandirea. Asta duce literatura
in general catre ratiune, o scoate din raza de
atractie a inimii. Suntem latini prin optiunea
noastrd perpetua pentru latinitate; aceasti
sablonizare a scrisului nu tine, insa, de
libertatea latina, de fantezia latina, de
inventivitatea continud a latinului.

Tot prin anii 60 ai secolului trecut (anii
~Morometilor”) dl. Romulus Vulpescu a
publicat, in revista ,Limba Romani” a
Institutului de Lingvistica al Academiei
Romaéne, o lista intreagd, un adevirat
dictionar, de cuvinte romanesti cu sensuri
diferite dupa accent — desigur, cu scopul de a
atrage atentia lingvistilor asupra necesititii
introducerii semnului grafic ca atare in
scriere. Demersul n-a avut ecou; dictionarul
lui Romulus Vulpescu ar merita republicat ca
proba de munci sisifica atat la propriu cat si la
figurat.

Existd cel putin un domeniu unde
accentele ar trebui sa fie obligatorii: acela al
numelor proprii (de oameni, dar si de locuri,
ape etc.). In Bucuresti, de pild4, toatd lumea
zice Mandstirea Casin — dar la Onesti, unde
mi-am facut liceul, se zice Raul Césin. DI
Valentin Talpalaru imi aduce aminte, in acest
context pe care-l dezbatem la o sezatoare
literard din jurul Galatilor, de numele lui
Calistrat Hogas: desi autorul insusi, in timpul
vietii, atragea atentia cd-1 cheamd Hogas
numele venind de la hogas, fagas — totusi s-a
instaurat definitiv accentul celilalt, Hégas
(aici functionand, poate, si ritmul intregii
sintagme, cu necesitatea cezurii dupa
trisilabicul Ca-li-strdt inainte de bisilabicul
Hogas; compari cu un eventual Hogasu, cu —
u final silabic, unde accentul ar fi aproape
obligatoriu, natural, pe -a).

1 vulpescu, Romulus: Accentul in limba romand.
in revista ,Limba romana” Nr. 2 1962, p. 188-189

2 Vezi: Academia Romani. Institutul de lingvistica
slorgu Tordan — Al. Rosetti”: Dictionarl ortografic,
ortoepic si morfologic al limbii romane, Ed. Univers
Enciclopedic, 2005, p. LI-LII (Accentul)

3 Marin Preda: Morometii, Vol. 1I, Ed. Cartea
romnaneasca, 1974, p. 83.

4 Idem, Ibidem, p.98

5 Titu Maiorescu: In ldturi!, in ,Convorbiri
literare”, XX (1886), p. 532-537.
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George Vulturescu

‘I'. 4 .- ..1_;1

Un poet din provincie -
precum e Nordul meu — nu are
un  ,cronicar” gata  sa-i
urmareascd fiecare aparitie
editoriala sau sa-ti comenteze
cartea atragand atentia asupra ei
inainte de aparitie...Vei fi trimis
multe plicuri pe posta cu carti
despre care nu stii daci au ajuns
vreodatd la destinatarul din
redactii sau dacid au fost macar
rasfoite... Iar intidlnirea fata
in fata cu cronicarul care
oficiaza la ,manutanta”
literaturii contemporane este
foarte rard: undeva la vreun
colocviu, la vreo sedinta
scriitoriceascd, unde vezi ca
grupurile sunt deja facute si nu
te incumeti sa te prezinti singur
si sa-1 tragi de maneca: ,Stiti, v-
am trimis o carte, nu stiu daca
ati primit-o...”

Rar l-am vizut, fata in fata, si
pe Nicolae Oprea. Dar dupa ce 1-
am intanit mi s-a parut ci ne
stim de-o viatd. Am simtit si
respectat ,cercul de cretd” din
jurul sdau — cercul solitudinii
criticului despre care scria,
justificand parca, lipsurile sale
Lla capitolul comunicarii
interactive” (vezi interviul cu
Marian Drighici WAL
literard”, nr. 100, 2004) pe care
le-a detaliat ca ,simple note” in
prefetele sale: ,Interpretul
operei literare dialogand cordial
cu autorul acestei opere -
constituie, in fond, o situatie
ideald. Daca nu uitdm cd — prin
conditia sa de ,judecator”
impartial - criticul literar
angajat in estimarea operei
contemporanilor sdi  este
fatalmente  condamnat la
solitudine. In pofida solidarititii
sale manifestate in act (cici nu
se desolidarizeaza de Opera, ci
de pseudo-valoare), judecata
estetica a criticului nu coincide

intarziat, prin ,,provinciile

imaginare”
ale lui Nicolae Oprea

intotdeauna cu opinia autorului
despre propria operi...” (Opera
si autorul, Paralela 45, pag.
190). Sever, dar nu uscat — cu
lastari colocviali si o ,listd”

proprie in ,optiunile” sale
Slivresti” — cand erau rostite
argumente, dar respingand,

ferm, taclalele chiar dacd eram
la taverni. {i puteai citi — la
vedere — strategia manevrelor
pe intreg campul literar
alegandu-si locul ,batiliilor”
unde nici nu te astepti — facand
brege infailibile — dinspre
margini  (,provincii”) spre
nucleul temelor in discutie.
Retractil doar la prostie, Nicolae
Oprea pare si ,contemple” si in
dialog preopinentii, cu o
anumita stapanire inteleapta, pe
care i-o di convietuirea cu opera
si curiozitatea pentru des-
cifrare, pentru celdlalt. Are
dreptate Antonio Patras sa
spund ca pentru N. Oprea
soamenii sunt mai importanti
decat cartile, tot asa dupa cum
cartile nu mai inseamna nimic
daca nu piastreaza ceva din
palpitul vietii...” (Convorbiri
literare, nr. 6, 2014).

*

In critica literard actuald s-au
conturat deja palierele pe care se

desfasoarid discursul exegetic al
lui Nicolae Oprea - al
cronicarului si al istoricului
literar probate i prin
contributiile sale la
Dictionarul scriitorilor
romani (denumit si
»Dictionarul Zaciu”) si
Dictionarul General al

literaturii roméane sub egida
Academiei. Dar mai cu seama s-
au impus lucrarile sale analitice

care-i cristalizeazd un stil
yacademizant, de un
imperturbabil calm

impersonal”, auster, in etalarea
scercetarii arhivistice ”(Andrei
Simut, in Dictionar

_ Nicolae Oprea
CRONICAR INTARZIAT

Nicolae Oprea

lon D. Sirbu
si timpul romanului
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“Echinox”, A-Z, 2004, pp. 267-
270). Este vorba despre: Al.
Macedonski intre
romantism si simbolism -
1999 (continuat recent cu
Poetul trivalent — Ed. Tracus
Arte, 2011); Ion D. Sarbu si
timpul romanului, 2000
(apdrut intr-o ,editie revizuitd”
in 2015, Ed. Bibliotheca,
Targoviste); Magicul in proza
lui V. Voiculescu, 2002.
Trebuie subliniat ca N. Oprea
este dintre aceia care au pledat
pentru reconsiderarea
profilurilor -
micromonografice ,care aduc
un suflu nou speciei ce risca sa
esueze 1n exercitiu de reabilitare
culturala sau in factologie pura”
(vezi interviul cu Mircea Barsil3,
Calende, nr. 3-4, 2005). Autorul
vede 1n ele (cultul ,fragmentului
critic” are pentru el o investitie
cu Jfunctie sintetica”)
sconstructii” uzuale menite unor
wedificii viitoare”. Al. Cistelecan
numeste aceste ,fise de idei” ca
fiind ,de-a dreptul acribioase”,
intr-atat ,incat mai cd nu mai e
nevoie sd citeasca cineva cartea.
In orice caz, la cirtile de critica
sau istorie literara fisa de idei e
atat de scrupuloasa incit te poti
increde in ea ca intr-un
rezumat” (Cronicarul de front,
in Familia, Anul 50 (150), nr. 1,
ian. 2014). Astfel trebuie sa
citim lucrarile sale Miron
Cordun (1998), Dumitru
Tepeneag (1999), Vasile
Voiculescu (2006). Astfel de
sfragmente sintetice” gasim la
tot pasul in volumele lui N.
Oprea: in capitolul ,Generatia
razboiului” articolul despre
Marin Preda - Aventura
congstiintei, Marin, pateticul (in
Timpul lecturii, pp. 36-48); in
Provinciile imaginare
articolele despre prozatorii St.
Banulescu, F. Neagu, E. Uricaru,
G. Bilaitd; in Opera si autorul
profilurile literare ale lui Mircea
Horia Simionescu, Dumitru

Tepeneag sau Octavian Paler.
,Optiunile” cronicarului scot, in
evidenta, la fiecare pagina, o
,tabld de valori”, o ,ierarhie
stabila” (vezi dialogul cu
Dumitru Augustin Doman,
Arges, ian. 2010) care fixeaza, si
zicem, programul viitoarei
sinteze istorico-literare a lui N.
Oprea: ,Dincolo de ipocrizie,
orice critic literar convins de
amploarea si functionalitatea
demersului sdu aspird, tacit sau
marturisit, sd conceapa o istorie
(nu neapidrat polemicd) a
literaturii romane. Fragmentele
critice (articole, cronici, eseuri
etc.) reprezinta piese din
angrenajul istoriei literare si
trepte de evolutie spre realizarea
sintezei...”  (Noptile de
insomnie, pag. 325).

Un astfel de demers critic
poate fi citit ca o paradigma N.
Oprea, rezultat al formatiei sale
culturale, in ,scoala clujeand a
Echinox-ului”, al anilor ,de
lecturi intensive, de
perfectionare a scrisului intru
formarea timbrului personal” in
vecindtatea magistrilor — M.
Zaciu, Ion Pop, M. Papahagi -,
inrauriti de aura Cercului
literar: ,Echinoxismul
inseamnd, de fapt, o stare de
spirit care eludeazd universul
totalitar si constd — ca si
seuphorismul” Cercului literar
de la Sibiu, cum sugera I.
Negoitescu — 1in conjugarea
valorii estetice cu valoarea
morald” (art. cit.,, Arges, ian.
2010, pp. 15-17). ,Regateanul”
din Sud (N. Oprea este nascut in
com. Migura, Olt) s-a lasat
impregnat de energetica runelor
vii ale Scolii Ardelene. Nu e de
mirare ci a inceput un proiect
dedicat congenerilor sdi — din
care a publicat doar ,partea
intai”: Literatura
»Echinoxului”, 2003, in acelasi
an cu redutabilul ,istoriograf” al
Clujului, Petru Poanti (Efectul
»Echinox” sau despre ——
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Nicolae Oprea
nu pune
pariuri, nu
lucreaza dupa
scheme care
sa-i
privilegieze
actantii, nu se
lamenteaza ca
Lwvarful de
lance” i-a
strapuns
panoul
tintelor.

—> echilibru), precedand
sirul lucrarilor encomiastice
care vor pune Iin lumina
scurentul echinoxist” in anii
urmatori (de cidtre Ion Pop,
Traian Vedinas si
Dictionarul Echinox, A. Z.,
coordonat de Horea Poenar,
2004).

%

Dar, in aceeasi nota de
reputat analist al fenomenului
literar postbelic, exegetul N.
Oprea pariazd intre genurile
literaturii pe poezie, neezitand
sd-i acorde un loc de frunte in
miscarea novatoare a
generatiilor, in impunerea
noilor valori: ,,...Tot poezia a fost

magma revirasata a
imaginarului turbionar. Nicolae
Oprea nu pune pariuri, nu
lucreaza dupa scheme care sa-i
privilegieze actantii, nu se
lamenteaza ca ,varful de lance”
i-a strapuns panoul tintelor.
Argumentatia cronicarului se
incheagd, mozaical, din nuante
felurite in care se contamineaza
reciproc: sarguinta istoricului,
bucuria intalnirii miraculosului
care separa imaginarul de
viziune, detaliul formei care
aduna in vers inefabilul precum
vitraliul aduna lumina de afara
spre altare.

In Provinciile imaginare
cronicarul identifica ,creatorii
de atmosferd”, impulsul gravid
de idee ,din aria existentei
banale a carei substanta apare

intesate de detaliul istoric si
acoladele epicului isi fac loc
profiluri si ,ipostaze” ale liricii,
de la Ana Blandiana, M. Barsila,
Cassian M. Spiridon, G. Chifu,
Marian Draghici, Aurel Pantea,
pana la cei disparuti dintre noi —
un Ion Vadan, Iustin Panta.

In articularea discursului
critic al lui N. Oprea poetii ii
prilejuiesc tesaturi in care stilul
stopeste”, in ductul sdu limpid,
concepte si ierarhizari,
reliefeaza culori pe fondul arid al
argumentatiei, lasa loc
inefabilului fara a iesi din albia
unui temei integrator. Iata
cateva formuldari 1in care
verdictul critic e gravid de
mugurii textului creatorului
purtandu-i ca intr-o placentd
proteguitoare: ,Dotat cu o

hidalgo plantat la frontiera
optzecismului cangrenat de
livresc si ironie...” (p. 216,
Literatura ,Echinoxului”);

,Un autor care vrea sa
imbratiseze conditia
anonimatului 1n tentativa

dramaticd de impersonalizare,
agravata de presentimentul
aliendrii, In urma confruntarii
initiatice cu  timpul si
moartea...” (despre A. Pantea, p.
160, Cronicar intarziat) etc.
etc.

*

Cum spuneam la inceput,
poetii din provincie nu sunt
decat niste aripi presate intr-un
insectar al cronicarilor. Unii

deschizdtoarea drumurilor
generatiei 80, generatiei
postlabisiene, anuntatd prin

debutul aproape simultan al

stripletei” Nichita Stanescu, Nopti de insomnie poeziaein configureazi cu obstinatie, in
Cezar Baltag si Ilie corespondentd cu epica si eseul versuri memorabile, o lume de
Constantin...” (art. cit., Calende, in sectiunea Pro lirica. cosmar, corespunzand
nr. 3-4, 2005). Nu e, asadar, de ,Spontaneitatea optiunii” wuniversului concentrationar...”

mirare ca aproape fiecare carte a
cronicarului din Arges este
structuratd pe o axd a poeziei,

programatic sublimata” (p. 7) de
laun L. Dimov, M. Ivinescu la A.
Popescu sau Liviu I. Stoiciu. In

selectiei autorilor e in raport cu
sorizontul de asteptare” al
cronicarului, dar lasd mereu

mizantrop, Ion

(p. 29,

imaginatie care inclind spre
terifiant si cu o psihologie de

Timpul lecturii);
»,Confesiunea insisi are rostul
unui stilet tdios la indemaéana

ydintre ,cronicari” n-au alergat
pe alte ,cAmpuri in floare” decat
pe cele din spatele blocurilor.
Bine ca nu-i prea intalnesc. Pe
N. Oprea, in schimb, desi nu 1-
am Intalnit decat foarte rar, il
simt aproape prin infrigurarea
solidara: ,Triiesc inconjurat de
carti, numeroase carti care imi
intretin  admiratia  pentru
literatura romana... temandu-

Caraion

observandu-i dintr-un foaier deschisd o ,fereastrd” spre poetului, cu ajutorul caruia i$i 3 in aceeasi misurd ci nu voi

invizibil pe alegatorii in cursd. ,predispozitia simpateticd ~disecd, plin de cruzime, pytea citi toate aceste cirti

Poetii 1i dau prilejul sd-si inexplicabild” (p. 323) fati deun ,sarcastica viatd” In {ntr-o viatd de om...” (art. citat,
9 . A . ~ ” 3 . .

desfasoare arta de-a capta, prin text sau altul. La fel, in singuratate..” (p. 13, Opera si Arges, ianuarie 2010, p. 17).

canale, dispuse inginereste,

Petru Pistol

E necesara, ca
o conditie a
umanitatii,
aristocratia
spiritului, nu
mediocritatea.

aniversare

Cronicar intarziat, intre fisele

autorul); ,I. Muresan este un

Regn universitar si gestica postmoderna

Universitarul Nicolae Oprea nu face parte
dintre ,jurasicii” catedrelor.

Dupd decembrie 1989 Romaénia a
cunoscut un ,boom” filologic; s-a consumat
repede — nu-i vorbd — ori s-a degradat,
gestul de avertisment al Ministrului Mihai
Sora trecand drept lipsa de constiinta civica:
in loc sd-si prezinte demisia, venerabilul
filosof se cuvenea, in logica liturgici a
momentului, si dea onorul minerilor veniti
la Bucuresti, nicicum si-si tradeze
mandarinatul, considerind ca-1 salveaza.

Cum a fost, a fost. Cert este cid dupa ‘89
procentul universitarilor a ajuns sa-1
echivaleze pe acela al minerilor autentici;
aliis verbis un fel de omogenizare a paturilor
sociale, dar si, pe o altd coordonata a
comparatiei, un fel de homines novi (la
romani, cel care acceda la inalte demnitati in
stat, desi provenea dintr-un ordin inferior,
era un homo novus, un om nou). Legendarul
profesor secundar Eugen Lovinescu va fi
astfel razbunat cu prisosinta.

Dacid despre profesori ne permitem si
vorbim astfel, despre Universitatea lui
Nicolae Oprea si a noastra, a tuturor, il
invrednicim, caci vrednic este!, pe Karl
Jaspers, filosoful si profesorul universitar.
(v. Jaspers, Karl, De I'Université, traducere
din german3, titlul original fiind Die Idee
der Universitiit.)

Din perspectiva ideii, Universitatea a
existat de cand numele ei raspundea unei
alte chemairi: universitas rerum —, lumea
intreagd”, universitas generis humani -
sintregul neam omenesc”.

Universitatea predici o invatatura
dezmérginitd, liberd, care nu suporti
frontiere ale spiritului, nu le cultiva, le
desfide.

Universitatea postuleazd cunoasterea
generald, nu particularul care vizeazi
anumite obiecte, stari de fapt, dar nu fiinta

insasi. ,Din punct de vedere filosofic, chiar
prin cunoastere, stiinta produce cunoasterea
cea mai solidd a necunoasterii, adici a
necunoasterii a ceea ce este fiinta insasi”
(Jaspers, p.29).

Lecturile oferite de Universitate nu
indestuleazd un pranz copios, nu satisfac
papilele intelectuale, ci hrinesc, adancesc
setea de cunoagtere. O adancesc si o inalta.
Nicdieri semnul echivalentei intre adanc si
inalt nu cade mai bine decat in Universitate.
Romanii ziceau: caelum altum — ,cer inalt”,
dar si mare altum — ,mare adanca”; iar din
yuniversititile” lui Eminescu citim: ,, Iar te-
ai cufundat in stele / Si in nori si-n ceruri
nalte?”

Universitatea il invati pe om si afle
adevirul, dar si sa-1 afirme. Si nu oricum, ci
cu convingere, prin participare cu toata
fiinta. ,Fraza pronuntati dupid revocarea
teoriei rotatiei pamantului si anume: «si
totusi se-nvarteste», chiar dacd n-a fost in
mod real spusi, face sens; Galileu stia ci
revocarea nu va schimba cu nimic adevérul”
(Jaspers, p.24).

Universitatea este locul de intalnire
privilegiat al dorintei noastre de cunoastere
cu oferta, cu plaja posibilititilor de
cunoagtere, locul unde cultura e resimtita ca
stare, a doua naturd, ceva inndscut, nu
dobandit; nu redutd de -cucerit, nici
ssupermarket al intelectului” (Jaspers,
p-102) de unde fiecare poate dobandi marfa
care-i trebuie, ci spatiu convenabil de locuit.
In Universitate orientarea filosofici e
salutara. Precum in viata, filosofia confera
valoare cunoasterii. ,Asta nu inseamna —
spune Jaspers — ci toatd lumea trebuie si
facd studii de filosofie”. Se poate face
filosofie chiar si ,bombanind” impotriva
filosofiei; ,important e elanul filosofic de la
care porneste cercetarea, ideea care o
ghideaza, sensul care confera valoare,

finalitatea in sine in cercetare” (Jaspers,
p.66). In aceasti acceptiune filosofia devine
»maiaua stiintei”. Nu bavardaj filosofic ori
fard terminologic, ci disponibilitate a
acceptarii actului de cercetare ca act de
creatie, de implinire a unui sens si finalitati.

Humanitas este principiul promovat de
Universitate. El presupune conduiti
rationala, intelegere, capacitate de a te pune
in locul altuia, cinste, disciplind. Humanitas
se implineste in mod natural, ca insotitor al
procesului de formare stiintificd. E necesara,
ca o conditie a umanitatii, aristocratia
spiritului, nu mediocritatea. Iar ,aristocratia
spiritului nu are valoare decat ca exigenta
fatd de sine Iinsusi, nicidecum ca
superioritate si exigentd in raport cu altii”
(Jaspers, p.73).

sldeea de Universitate este o idee
occidentald, pe care grecii au transmis-o
europenilor [...] Universitatea este expresia
unui popor. Ea aspirad la adevir, vrand si
slujeascd si sa reprezinte umanitatea prin
excelentd. Humanitas face in mod necesar
parte din esenta ei. De aceea fiecare
Universitate apartine unui popor, insa ea
tinteste sa prinda si si realizeze ceea ce este
dincolo de national” (Jaspers, p.161).

Cu Ideea de Universitate, fird a
transpune istoria intr-o poveste frumoasa,
Jaspers face din Universitate depozit de
credinta in izbanda spiritului.

Acum, dupi pasul napoi in fata filosofiei,
singurul care scoate din culpid nonsensul
(contradictio in adiecto) din gloriosul
candva (ce si-i faci?, sic transit gloria
mundi) ,Avansati in spate!”, asadar, dupi
pasul inapoi, si revenim, precum apa la
matci, la cuvintele noastre.

Panid aici a mers colegul lui Nicolae
Oprea, el de asemenea un homo novus.
Ultima mani — intr-o poieticd de imprumut
— 1i apartine lectorului.
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