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Cercetarea cu titlul Tudor Teodorescu-
Braniste. 50 de ani de ziaristicd morald (Craiova,
Ed. SITECH, 2015; prefatd de Valeriu Rapeanu),
a Deliei Duminica, are drept obiectiv principal o
readucere nu numai in memoria argesenilor a
unei personalitati foarte cunoscute si apreciate in
atmosfera socio-culturald interbelica. Daca e sa
ma raportez la stadiul cercetérii subiectului ales,
pot spune ca in demersul de fati (ce are la baza
teza de doctorat sustinutd sub conducerea
stiintifica a prof. univ. dr. Nicolae Oprea) se
pleacd de la constatarea ci exista deja o suma de
prezente publicistice referitoare la profilul lui
Tudor Teodorescu-Braniste, prilejuite de
implinirea unor ani de la nasterea sau moartea sa,
semnate de nume de prim rang (G. Cilinescu,
Serban Cioculescu, Perpessicius, Ion Biberi s.a.).
Merita citate cateva fraze referitoare la incetarea
din viatd, in 1969, a lui Tudor Teodorescu-
Braniste: ,Citind textele discursurilor funebre
care s-au publicat vom observa ca unii dintre
vorbitori au folosit tragicul eveniment pentru a
pune in evidentd apartenenta lor la lupta ilegala
a Partidului Comunist Roman. [...] Este cazul sd
punem urmadtoarea intrebare: oare sa nu-si fi
adus aminte pro-comunistul Miron Radu
Paraschivescu, din 1947, cand — asa cum am
aratat — timp de zece ani Teodorescu Braniste
traia in neagrd mizerie si nici atunci cand a
revenit, de ceea ce a fdcut pentru ei, utecistii,
acest mare ziarist? In mod cert, n-a vrut «sd
scape» prilejul mortii ziaristului pentru a se
tmpauna cu titlul de ilegalist, aducator atunci de
multe privilegii. Remarcam faptul ca discursul
lui Miron Radu Paraschivescu, tinut la
inmormantarea gazetarului, era paginat destul
de meschin, in partea de jos a paginii, fara nicio
fotografie si fara sa mentioneze prilejul cu care a
fist rostit” (p. 59).

Cert este cd nu s-a realizat inca un tablou
complet prin alaturarea opiniilor si analizelor cu
privire la scrierile marelui ziarist ori la contextele
de viatd in care acestea au fost realizate. E ceea ce
ne ofera acum Delia Duminica prin investigarea
sa. Astfel, se contureazd profilul unei
personalitdti cu multiple valente creatoare, cu
harul probat al relatiilor sociale, cu vocatia
moralitatii in conditii de trai modest si a analizei
lumii din jur prin neobosita sa activitate, de cinci
decenii, in domeniul ziaristicii.

Actualitatea cartii derivd din modelul pe care
ar putea si-1 ofere Tudor Teodorescu-Braniste —
prin verticalitatea principiilor profesate, precum
si prin consecventa si determinarea ideatica —
jurnalistilor de astazi aflati in deficit de probitate
si pregatire profesionald. Urmatoarele trei
intrebari pe care (ni) le pune autoarea sunt
perfect justificate: ,De altfel, senzatia traita la
finalul acestui studiu monografic este una
controversatd: cum am putea, oare, intelege
astdzi un om, o inteligentd, un comportament cu
care nu suntem deprinsi? Suntem in mdsura sa
facem aprecieri corecte si in deplind cunostinta
de cauza printr-o simpla raportare la trecut? Ne
permite structura noastrd umand, de fiinte-rod
al unet etape a culturii i civilizatiei, sa fixam in
teorii, curente, tendinte sau morald un om care a
cunoscut trei regimuri dictatoriale, a
supravietuit celor doua razboaie mondiale, a
slujit gazetaria vreme de cincizeci de ani si a
ramas fidel acelorast idealuri democratice?” (pp.
10 — 11).

Scopul Deliei Duminica este acela de a
intreprinde o cercetare axata pe trei mari directii
— viata, publicistica si scrierile fictionale, adici de
a studia si analiza articolele de presi si paginile de
literatura, dar si de a compara stilurile publicistic
si literar, tematica lor, precum si incadrarea in
publicistica si proza romaneascd, corelate cu
situatiile particulare traite de gazetar. Cu alte
cuvinte, intentia vadita este de a realiza atat o
monografie a ,sufletului” lui Tudor Teodorescu-
Braniste (ca suma a experientelor personale ce au
devenit trepte in calea desévarsirii destinului), cat
si 0 monografie a spiritului sau (printr-o analizd a
activititii sale intelectuale, culturale si sociale).
Cercetarea va fi orientata pe mai multe paliere:
sesizarea relationarii personalitatii scriitorului si
jurnalistului cu atmosfera cultural-artistica si
socio-politica a epocii traversate, constatarea
beneficiului comertului de idei dintre Tudor
Teodorescu-Braniste si scriitori cu care a intrat in
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contact (observandu-se existenta unor afinitati
sociale, culturale, estetice), trecerea in revista a
receptdrii operei scriitorului in perioada
interbelicd, postbelica si postdecembristi, atat cat
a fost ea de gasit.

Metodele de cercetare utilizate in aceasta
lucrare de tip monografic se inscriu in categoria
celor istoriografice, utilizandu-se o abordare
extrinsecd a operei literare, cu aplecare asupra
elementelor ce sunt polarizate in jurul scrierilor si
care pot influenta originea, structura si
semnificatia acesteia, precum: biografia,
ambianta sociala si istorica in care a triit si a scris
autorul luat in discutie, climatul cultural,
traditiile, contextul literar, receptarea operei
literare in diferite medii si timpuri. Instrumentele
de lucru utilizate in cercetarea stiintifica a creatiei
literare si publicistice sunt inventariate in randul
catorva lucrari de istorie a literaturii romane
(tratate, studii, articole), dictionare literare si
tematice, corpusuri de texte, culegeri, antologii,
periodice de specialitate.

Partea din cercetare destinatid aspectelor
biografice include date despre viata, formatia
intelectualad si perioada de apogeu a lui Tudor
Teodorescu-Braniste, urmatd de ostracizarea si
de caderea in anonimatul total dupa instaurarea
regimului comunist. Viata si creatia scriitorului i
s-au Inscris in perimetrul unui ideal de umanitate
configurat prin permanentele care i-au condus
traseul spiritual (iubire fatd de oameni, constiinta
vie, adevir, frumos, respect si dinamism
deosebit). In virtutea idealului siu de umanitate,
autorul luat in discutie s-a implicat in acele
domenii de activitate care 1i defineau si ilustrau
spiritul si care veneau in sprijinul omului, creatia
sa avand o natura poliedrica si axatd pe valorile
democratiei.

Tipul de scriere al lui Tudor Teodorescu-
Braniste este decodabil pe diferite niveluri de
interpretare:  politic, implicare sociald,
contributie culturald, creatie literard. Este
motivul pentru care se pune accentul pe
caracterul binar viata — scriitura prin traversarea
contextului istoric si a celui social in paralel cu
surprinderea dimensiunilor interioare, atat cat
pot fi ele intrevazute. Delia Duminicd urmareste
cum personalitatea lui Tudor Teodorescu-
Braniste se contureazi in paginile scrierilor sale
cu migala si finete, urmand drumul constiintei
calite in anxietate si privatiuni materiale pentru
ultima parte a vietii. Elemente biografice
relevante, marturii ale cunoscutilor, ale
apropiatilor sufleteste vor dezvdlui o
personalitate puternicd, eruditd, ireprosabild din
punctul de vedere al conduitei morale (este ceea
ce si justifica titlul ales pentru carte).

Delia Duminicd completeaza datele biografice
ale gazetarului-scriitor cu numeroase contributii
care impun din partea mea o enumerare pe
masura: actul care atestd preschimbarea numelui
initial prin atasarea pseudonimului; acte de
nastere, cisatorie, deces, testamentul sotiei sale,
extrase din arhivd sau din cercetarea arhivei
familiei; reconstituirea parcursului scolar in
Pitesti; date inedite despre activitatea militara
obtinute din Arhiva Militard de la Pitesti;
prezentarea criticd a activitatii radiofonice prin
cercetarea fondului de manuscrise din Arhiva
Societitii  Romane de  Radiodifuziune,
nepublicate si nestudiate pand acum (peste 300
de pagini manuscrise cu ,articole vorbite”);
abordarea nuvelisticii (putin cunoscuta pana
acum) si, in general, a prozei, prin identificarea
unor corelatii intre situatiile triite, persoane reale
cunoscute de scriitor si personajele romanelor si
nuvelelor sale; incadrarea in epoca, din punct de
vedere istorico-literar, a creatiei artistice;
cercetarea  operelor = memorialistice  si
insemnirilor zilnice aparute dupd 1990 in care
este mentionat numele lui Teodorescu-Braniste —
marturii importante ale implicérii sale in viata
politica, culturald si sociala din anii interbelici,
precum si stabilirea sau confirmarea anturajului
gazetarului; informatii despre viata personala si
destinul literar postum; consultarea arhivei
personale a gazetarului aflata in posesia
mostenitoarelor legale, din care s-au extras
informatii despre romanele lisate neterminate.

Mai sunt de remarcat, tot intr-o lunga
enumerare: demonstrarea faptului cd, desi a fost
sustinator fervent al ideilor stangii democratice,

nefiind inregimentat politic sau ideologic,
regimul comunist i-a interzis aparitia in viata
literara timp de mai bine de un deceniu;
prezentarea noilor semnificatii politice, istorice,
ideologice relevate in publicistica sa la ,,Jurnalul”
si  ,Jurnalul de dimineatid”; sesizarea
corespondentelor dintre specificul tematic al
publicisticii si al prozei. Referitor la acest ultim
aspect, citez un pasaj sintetic aflat la concluziile
cartii: ,Am cdutat, astfel, s@ asezam temeliile
unei intelegeri adecvate a prozei sale — care a
primit pe plan etic si stilistic numeroase
influente ale ziaristicii sale, care se inscrie la
rascrucea a doud directii. Cea dintai, de
continuitate cu filoane ale literaturii universale
st romdnesti din momentul formarii sale si, cel
de-al doilea, novator si ne referim la tipologiile
remarcate pana acum. Domenii ale literaturii
romanesti, precum schita si nuvela, inspirate din
lumea inchisa a dezmostenitilor, a periferiei
romdanesti, proza psihologica a cazurilor ciudate
st a decadentei morale, a moravurilor sociale si
politice — au fost ilustrate cu maiestrie de Tudor
Teodorescu-Braniste. Cu toate perioadele de
interdictie, de marginalizare a numelui sdu,
proza lui a cunoscut un succes de public iesit din
comun in deceniul 8 al secolului trecut” (p. 271).

Partea finald a cartii cuprinde bibliografia si
cele peste douazeci de anexe (documente extrase
din Arhivele Statului, din Arhiva Militard sau
obtinute din arhiva personala a rudelor.
Bibliografia include atat izvoare edite, cat si
inedite, lucriri generale si de specialitate, precum
si alte surse. Delia Duminica a citit cu acribie
presa interbelica in segmentul care a interesat-o
si dovedeste reale virtuti arhivistice si de evocare.
Desigur ci ea comenteaza si situatia dificila din
perioada postbelicd, luand atitudine decisa fata
de cruntul regim. De altfel, activitatea ziaristica a
lui Tudor Teodorescu-Braniste a fost intrerupta
de tdcerea autoimpusa sau fortatd din timpul
celor patru dictaturi: antonesciand, legionara,
regald si comunista.

Consider ci obiectivele cercetérii, ce se inscrie
in categoria monografismului, au fost indeplinite,
ca urmare a cercetarilor arhivistice mentionate
mai sus: actualizarea datelor existente despre
nasterea, familia, originile, instruirea si educatia,
formarea publicisticad si literard; definirea unor
teme majore identificate in publicistica; analiza
creatiei literare si reactualizarea universului epic
din nuvelele si romanele publicate antum sau
postum; legidtura de interdependenta intre
gazetar si scriitor, intre presi si literaturd, intre
tematica articolului de ziar si cea a prozei;
studierea si evidentierea contributiei activitatii
publicistice in pastrarea si dezvoltarea libertatii
presei roméanesti; conturarea personalitatii
complete a ,gazetarului democrat” si a
romancierului creator al unei fresce sociale,
istorice si politice de luat in consideratie.

In conditiile unor resurse bibliografice mai
putin intinse, care, in fond, nu pot decat si
avantajeze o asemenea intreprindere (referirea
priveste accesul la materiale cu un bogat continut
factic si de obiectivitate), cercetarea de fata
vizeaza imprumutarea catorva piste de abordare
prin parcurgerea cérora s-a incercat efectuarea
unui pas, reusit, in conturarea cat mai fideld a
personalitatii lui Tudor Teodorescu-Braniste.
Delia Duminica face dovada de-a lungul
demersului sidu preponderent descriptiv — nici nu
avea cum sa fie altfel o asemenea intreprindere de
tip recuperator aplicatd pe o operd diversa,
necotatd a fi de prim rang — ca este documentata
in legdturd cu subiectul pe care si l-a ales.
Parcurgem un studiu scris cu migala, pasiune si
pricepere, care devine o piesa importantd din
bibliografia critica firava a lui Tudor Teodorescu-
Braniste. Marele merit al cartii Tudor
Teodorescu-Braniste. 50 de ani de ziaristica
morald este cd ne stimuleaza interesul pentru o
operi anemic cititd si comentatd panid astizi.
Fraza ,In curgerea ei, vremea corecteazd multe
impresii si schimba multe puncte de vedere”, de
gasit in scrierile lui Tudor Teodorescu-Braniste si
aleasd drept moto al cértii, este cat se poate de
justificata.
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Aurelian Titu Dumitrescu
Antumele II

Mircea Barsila
Despre poezia lui Aurelian Titu Dumitrescu

in 2006, 1a Editura Vinea, Aurelian Titu
Dumitrescu a publicat o antologie a propriei
poezii, in douid volume (de peste 250 de
pagini fiecare): Antumele I si Antumele II.

Din punct de vedere compozitional, lirica
lui Aurel Titu Dumitrescu se imparte in poezii
de dimensiuni obignuite si, respectiv, in
poezii lungi, care se intind pe multe, multe
pagini.

Sub aspectul continutului, poeziile
,,hormale” ca dimensiune sunt realizate fie in
spiritul poeziei concrete (,,un chip de
femeie/ardmiu si cast/rdmasese in locul
casei//zilele treceau si magarii pasteau cu
aceeasi blandete/pe poarta casei fusese batut
un numar/dincolo de gardul scund/de
piatrd/salcamul inflorea//broasca testoasa
alungise picioarele 1n intuneric si
umezeala//strada aproape murdara pastra
urmele clare/vantul sufla peste
tarabd/miscand baticul femeii/si hértia
coloratd/in aceeasi directie” — Un rds, un
hohot este ce va fi, in Antumele I, p.82), fie
intr-un registru cu o tenta abstractizanta,
precum poeziile din Antimetafizica.

Un contur aparte au stirile de revolta
expresionista in fata atrocititilor umane
concretizate, spre exemplu, in jupuirea unui
bou sau in realitatea infernalelor abatoare
unde priveligtile inspdimantitoare sunt de
neinteles: ,,intr-o noapte ciinii au intrat in
abator/s-au oprit inaintea unui cap de vitd/cu
un cutit infipt adanc sub smocul de pir din
frunte/au privit acel cap pana cand/pentru
prima data/le-am auzit respiratia grea/ca
trupul vitei injunghiate/in momentul caderii”
(,,Pavaj cu caini”, Antumele I, p. 86).

Sensul major al regresiunii intr-un anumit
timp interior, cel al copiliriei, marcat de
prezenta tatalui care se deosebea de ceilalti
bérbati prin felul sdu de a fi si de a intelege
viata, are o determinare pur afectiva. Figura
tatdlui (prezentd in poemul ,,Despre viata
mea si a tatdlui meu” dar si in ,,Quasimodo.
Antumele 6”) este valorificata ca model uman
si, intr-o altd ordine interpretativd, ca dublet
al subiectului liric.

In amplele si arborescentele texte,
amintind de poemele lui Iannis Ritsos, texte
structurate in secvente mai mult sau mai
putin autonome, impresia de lentoare — o
lentoare intreruptd de scurte accelerari si de
imprevizibile rasuciri ale observatiei si ale
meditatiilor corelative — se impleteste cu
aceea de sfaramare a discursului in cioburi,
precum o oglinda sparta.

Amplele poeme, caracterizate prin
ubicuitatea centrului de greutate si prin
baroce acumuliri de detalii, se desfasoara sub
semnul unor misgcéri aparent intamplitoare,
,,haotice”, spre a oglindi cu fidelitate, asa cum
se intdmpld in poezia suprarealistd, fluxul
gandirii, sau in proza autenticistd, in
dependenta ei de ofertele memoriei
involuntare. Adesea, discursul, realizat cand
cinematografic, la fel ca intr-un reportaj, cand
in tehnica fotografiilor miscate, este deviat,
progresiv, sub protectia epicitatii, spre onirice
viziuni cosmaresti: ,,Dupd moartea tatalui
meu,/a venit o vreme in care timpul ma
atingea direct./Cand eram tanir si simteam
cd, In acea zi,/din intamplare, din lovitura sau
de dorul mortii as putea sid mor,/sapam o
groapa, ma Iintindeam in ea/si nu ma
miscam./Dupa miezul noptii, cdpatam putere
si plecam mai departe./E plind cimpia cu
asemenea morminte/si spun ci s-a intamplat
ceva cu Dumnezeu/fiindci sunt zile in care 1l
simt cum imi sapd in suflet,/Se intinde intreg
si Se odihneste./Si el nu mai stie sd-mi
spund,/eu nu mai stiu sa aud“ (,,Mai liber
decat indltarea la cer, in Antumele II, p.p. 286
—287).

Fiecare poem este un amalgam de imagini,
unele dure (,,imaginea propriului meu trup

stalcit,/a cainelui ce si-a pierdut foamea/pe
cand privea porcii hranindu-se cu capete
insangerate”), altele descriptive, cu valente
afective (,,Mergand incet, la intamplare, imi
aminteam/de turnurile inalte de apa ale
oragului./Erau foarte 1inalte, fusesera
construite degeaba,/proiectantul gresise, apa
nu mai putea sd urce./Stateau rosii, pe
deal,/fara si foloseasca” (Quasimodo, p. 199,
vol I); de fictiuni ce prelugesc realul dincolo
de frontierele sale obiective; de amintiri,
unele dureroase, altele bizare; de meditatii de
facturd axiomaticd, de interogatii si ipoteze
lirice cu o miza existentiala.

In principiu, mobilitatea centrului de
greutate al discursului se coreleazd cu
numeroasele si surprinzitoarele divagatii
generate de asa numita voluptate a nuantarii,
din unghiuri insolite, a unor améanunte si
situatii din categoria celor problematice si,
totodatd, tulburitoare: ,,Cum a fost tatal
meu? am intrebat o femeie/pe care ai fi ales-o
daca ar fi trebuit sd alegi/cinci dintr-o
suta./Femeia avea o fatd de copil (desi era
trecuta de patruzeci),/formele ei iti dadeau
senzatia de medicament aromat,/un
medicament care améana putin moartea./Se
temea cel mai mult de propria ei fericire.//Nu
stiu, mi-a raspuns, iubirea mea cu tatal tau/a
fost ca o femeie care, din pricina
frumusetii,/se simte obligatdi si fie
vicioasd./Dar iubirea noastrd n-a avut totusi
maturitatea viciului”(idem, p. 189).

In poemele de orientare religioasd, poeme
realizate in tiparul stilistic al textelor ample
organizate in tehnica unei continuitatii
discontinue, creste importanta acordati
meditatiei si orchestrarii discursului poetic.
Tensiunea stirilor din aceste poeme consti in
permanenta oscilatie intre sperantd si
deziluzie, intre disperare si candoare, intre
revolta si umilint, intre luciditate si vis, intre
rugdciune si felurite nelinisti circumscrise
categoriilor negative, intre lamentatie si
tdgada. Oscilante sunt i raspunsurile —
uneori, pesimist-negative, alteori de un
viguros optimism — la intrebirile despre
viatd, despre rosturile ei — cele aspre, chiar
injositoare, sau cele frumoase — intr-o lume in
care totul este van si caduc. Starea oscilatorie
a subiectului liric, care nu accepta cu
pasivitate realitatea si care se Incranceneaza
sa descifreze, prin ,,insurubare in real”,
sensurile esentiale ale vietii si, totodata, de
nedescifrat, este expresia unui dramatic
freamat existential, trait in regimul grav si
profund al unui lirism fara varsta.

Daca in lungile si complexele poeme
,,realiste” este ascuns actul de laminare a
materiei brute a mesajului, in cele cu o
tematica metafizico-religioasi se trece la o
rostire ceremonioasd ce face dovada
asimilédrii subtilititilor ce caracterizeaza
scriitura biblica: ,,Doamne, iartd-ma ca mi-
am ficut o religie/din demnitatea
mortii,/iartd-ma cd mai cred cd va veni o
noapte!/Cine n-ar putea spune ca sunt un
ticalos/cand inspir atata compasiune?/Si imi
dispare frica intru ticalosie,/intru ticilosia pe
care nu am atata har/incat si o
madrturisese./(...)/. Sunt ticalos cu voia,/dar
fara stirea lui Dumnezeu,/nimic nu va putea
secdtui/pofta mea de umilinta. /Tata de ce dau
curaj fiecirui om care/pardseste aceasta
lume./Si cei ce ma afli ma
compitimesc/fiindca sentimentul vietii le
este atat de puternic” (,,Mai liber decat
inaltarea la cer”, vol II, p.p.289 - 290). Sau:
,,Distanta dintre pacat si moarte este timpul
supravegheat/de religie: /inainte de pacat este
dorinta/dupa pacat, este dorinta:/o viatd in
care nu simti méandria,/nici bucuria, nici
destinul.//Sa stdm in genunchi in pustiul
acesta/deasupra ciruia/numai lumina vede
cu adevirat,/sa incetam sa fim trecitorile

timpului/spre noptile de popas ale oamenilor
de rand.//Te iubesc mai repede decat simt,/te
iubesc mai mult decat pot trdi.//Si tot ce
aveam, aveam Iimpreund:/indiferenta de
deasupra  bucuriei celor ce se
iubesc,/indiferenta la lumind,/la moarte si la
divinitate” (,,Al saptelea monolog”, vol II, p.
269).

Spre a ilustra inepuizabila capacitate a
poetului de a vibra intelesurile celor cateva
motive de bazid din cuprinsul poeziei
,,mistice”, intre care si femeia si frumusetea
ei, vom decupa (doar) cateva exemple
semnificative: ,,Nu-mi mai pot simti trupul
aproape/decidt dandu-l wunei femei./
Frumoaso, care faci din durere aer de
respirat,/ingrijeste aceastd viata/sd nu ajunga
atat de puternica/incat si nu mai poata fi
traiti!/Ingrijeste-o pentru ci a triit cind a
vrut si a rimas viatd,/ingrijeste-o pentru ca n-
a trdit cand a vrut si a rimas viata./Viata ta n-
a fost niciodatd mormaint,/a mea a fost o
umbra deschisa/ (...)/Si am trait pana atunci
cand/nu mi-am mai putut imagina un
templu./Si am trait pana cand trupul meu/
n-a mai avut putere sa {ind peste ziua
visul./Si-atunci am inteles ci nu eu
presimt,/cd toate presimtirile sunt ale
mortii.../Si mi-am alungat moartea/pe cand
era 1incd frumoasi...” (,,incercare de
ingurubare in real”, vol II, p.p. 284- 285);
,,Aerul acesta devine deodata mai frumos/ca
o femeie purtitoare de divinitate” (,,Umbre
deschise, vol II, p.06); ,,Si umbra frumusetii
incepe sid fie femeie./Frumusetea ce ma
insoteste imi devine intima:/cand umbra
frumusetii e femeie,/coboard sufletul din
cuget/iar eu tac 1napoia timpului
meu,/invizibil si sprjinit in somn/ca intr-o
victima inainte de a-si da duhul.” (,,idem, p.p.
204-295).

Motivul femeii este abordat in totalitatea
acceptiilor feminititii: de la realitatea si
menirea sa concrete la idealitatea ei constand
in faptul ci oglindeste atat feminitatea naturii
terestre si a celei astrale, cat si Trancendenta
(,,Umbra femeii, purd-nveseleste,/Umbra
femeii este Dumnezeu” (,,Al saptele monolog,
vol II, p.261). Proiectia lirica a femeii ca
,,entitate” ideala incumba, deopotrivd, o
aspiratie romantici spre absolut si, respectiv,
spre ridicarea sentimentelor erotice la cea
mai inalta generalitate a lor. Atitudinea
poetului, in orizonul tematic al iubirii, se
implineste ca fuziune intre senzualitatea unui
sacerdot pagan si spiritualizarea acestui
sentiment in linia crestineasca a raportului cu
misterul dumnezeiec al vietii.

Alte motive pregnante: mormantul,
somnul, destinul, 1iubirea, lumina,
intunericul, moartea (ca eliberare, dar si ca
blestem ancestral), lisus, Dumnezeu si umbra
ale cdrei conotatii par a fi tributare unui
sistem conceptual privitor la relatia
solaritate-nocturnitate, ce defineste
oximoronica ei realitate: ,,Ca umbra, ucid
umbrele cu care coincid,/ucid turbulenta lor,
care nu se naste din om,/si intorc femeia
frumoasi de acolo unde se afla:/de la sfarsitul
vietii ei si a barbatului ei” (idem, p.264);
,Umbra incepe destinul./Umbra alunga
barbatul din viata femeii,/femeia din viata
barbatului,/vietile din viata celor ce sunt”
(idem, p.261). ,,Am pierdut echilibrul
memoriei,/fragmente de viatd imi cautd cu
dispare umbra./(...)/. Mi-e mili de odihna ta,
Dumnezeule./Ceea ce ziua e umbra noaptea e
vis./E noaptea ca o privighere de uliu./Si eu,
fara putere, trec din umbra in vis.”( ,,Umbre
deschise”,vol II, p. 307).

Aurel Titu Dumitrescu este posesorul unui
discurs nou, de tip simfonic, in barocul
concert optzecist, si al unui inconfundabil si
valoros univers liric.
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Sapte ani fericiti de-acasa sau
Excelenta candorii

Se stie cd, preluand o sintagma faimoasa,
copiii spun lucruri trésnite, avand o imaginatie
neincorsetata de  reguli, conventii, de
pernicioasa logica de toatd ziua. Doar daca
bunicii si parintii le impun acestea in cei sapte
ani de acasd. Nu este cazul cunoscutului
scriitor Paul Aretzu care-si lasd nepoata de
cinci ani sa viseze si sa ,viseze” libera, si-si
manifeste fericirea de copil fara griji, sa re-
creeze lumea cu imaginatia sa candida. Iar
rezultatele acestei imaginatii le-a strans intr-
un volum absolut spectaculos: Eva Maria si
condeierul Paul (BRUMAR, Timisoara,
MMXIV). Din cele doud mansgete interioare
aflam esentialul despre autori: sub o pozi de
fetitd frumoasa, vesela si dezinvoltd, ,Eva
Maria Ilsia Musuret (n. 16 decembrie 2005, la
Bucuresti) locuieste dupd un program
aleatoriu, la parinti si la bunici, mutandu-se
periodic la Bucuresti, la Caracal, la Constanta.
Este scriitoare (de cand se stie), deseneaza,
danseaza, cantid. Are proiecte insemnate. Are
prieteni in lumea literard”. Si: ,,Paul Aretzu (n.
29 mai 1949, la Caracal) este bunicul Evei
Maria si condeierul ei, avind mereu la
indeméani creioane, pixuri si stilouri potrivite,
pe care le tine in buzunare, in tocul de ochelari
sau dupa ureche”.

Incepeam cu ideea stiuti ca toti copiii spun
lucruri trasnite? Ei bine, copiii se si joaca,
incercand sa facd pe oamenii mari. Eva Maria
este fascinatd de faptul cd bunicul ei este
scriitor i, la cinci ani, se hotiréste si fie si ea
scriitoare, 1ncd inainte de cunoasterea
alfabetului. Paul Aretzu are meritul de a intra
in jocul ei de om mare si de a-i nota gandurile,
dar mai ales visele, reale si in special
imaginare. Ceea ce a rezultat este un volum
superb grafic, cu ilustratia copertei apartinand
chiar autoarei, dar si cu un continut savuros.

In principiu, Eva povesteste bunicului siu
vise, sub form# de povesti, dar 1i da si replici
trasnite, precum si lectii de viatid. De
asemenea, ea da cu un aer savant definitii,
week-end-ul fiind, de pilda, ,vacanta de o zi si
inca o zi”, iar vita — ,un fel de vacd, dar mai
mare, cam cat un bou”. Ea viseaza ca doarme si
cd viseazd, este un scriitor oral oniric, v. finalul
cartii: ,, — Ce fel de scriitori suntem noi, Eva? —
Suntem scriitori de vise”. Dar, Eva méisoara
visele in pagini!: ,,...azi-noapte am visat c-am
visat c-am visat c-am visat. Un vis care dureazi
trei pagini, Paul”.

Eva Maria face (cd nu pot spune scrie!)
suprarealism la cinci ani fara si stie: ,,Paul, am
avut un vis bizar. Am vizut un greier bizar care
a apirut din senin. De acolo, din cer, a mai
aparut si un castravete foarte bizar. Apoi am
alergat si am vizut o pozi cu tatdl meu, care
mi-a dat un cot in spate si a pus o gheard pe
mana mea, incat era si fac pipi pe mine. Apoi
am vazut un cutit care a tiiat norii si s-a infipt
in pamant, 1anga o floare pitica, foarte bizara.
A aparut apoi un turtur pe care l-am aruncat in
cer si tot cerul s-a facut vard”. Sau: ,,...In curtea
pisarilor, o gaina si-a facut cuib si n-a ciazut

Carte noua

Viorel Muresan — Rafturi cu liniste/Shelves with Silence
(Caiete Silvane/Eikon, Cluj-Napoca, 2014), versiune in limba engleza de
Teodor Mateoc, Prezentare graficdi de Emil Chendea. Viorel Muresan
este un delicat poet optzecist ardelean, unul neoexpresionist, dar si
profesor si cronicar literar si eseist. De data aceasta, el publicd un
volumas de hai-ku-uri bilingv si cu o grafici adecvati. in general,
fulguratiile acestea sunt croite pe cidte o imagine pregnanti si
contrastanta de stampa japoneza, precum in literatura nipona unde-si
au originea: ,iesind de sub pod/pisica neagri taie/ziua in doua” sau:
~stau broaste/pe soarele din apd/cum pilitura de fier” sau: ,intr-o
cascada/toti pestii sunt de aur/cand bate luna”. Altele sunt, insa, mai
original, construite pe sunete: ,toata noaptea a/clintanit de
frig/sperietoarea pe cAmp”. Uneori, poetul este aforistic, ca-n acest text
pe-o observatie de-o mare finete: ,cad conuri de brad/dumnezeu isi
pune/piciorul pe munte”. Inchei aceastii prezentare cu un hai-ku pe o

clotd. Dar a cizut din picioare si a murit. Am
dus-o la inmorméantare, fiindcid era moarti cu
adevarat. Fara pene, fiara oua, fara puii cei
iubiti. Si am ingropat-o in cimitirul géinilor.
Am mai visat apoi cd un ciobanel trecea pe
langa mine cu o ciruta care avea caii de aur. Si
ldsa in urma un miros frumos. Si au plecat prin
mari si prin tidri. Iar aurul cailor a fost
minundtia ochilor mei. Si totul s-a
transformat: servitorii de aur, parintii si copiii
de aur, raul de aur si aerul de aur. Si am ramas
toti inchisi in acel aur”. Si, aproape
nichitastanescian: ,Pe o strdduta in forma de
sarpe m-am raticit. Si m-am intrebat daca era
veninoasa sau nu. Si, cind mi-am dat seama ca
era o stridutd in forma de sarpe blanda, am
pupat-o pe numerele caselor si pe toate cutiile
postale. Atat”.

La pagina 28 a cartii, gisim si o arti poetica
a Evei: ,Visele, ti-am mai spus, incep cum iti
vin in cap”.

Dar, Eva Maria scrie/spune/dicteazi poeme
adevirate, metafizice si/sau suprarealiste: ,Era
jumatate de grading, in care venise o jumatate
de om. Cealalta jumaitate ori raimésese in urma,
ori se pierduse. Si era o jumitate de noapte...”
sau: ,Azi noapte, dupa ce, ieri, l-am
inmormantat pe stritataia Gogu, am auzit un
fasait prin camera. Era inima lui, céreia i se
facuse dor de noi. Nu se vedea, doar o auzeam
cum bate”. De observat cum fetita nu alege
partea de speriat a vietii si a mortii, ci pe
cealalta, beneficd, frumoasai si, in fond, lirica.

Dar, povestile Evei sunt cu totul
fermecétoare, folosindu-se doar formal de
structura basmului, ascultate probabil de la
parinti si bunici, altfel fiind tot oniricd si
dezinhibatd, cu imaginatia total desfranata:
»Am visat, ci daca n-ar fi vis nu s-ar povesti, ci
era un bdietel, Petricd. Avea o familie séraca.
Dupa ce a crescut mare, si-a pus un ciomag pe
umir si o traista si a plecat. Si a dat peste o
vacd si un cal de aur. El a pus cobilita intr-o
roabd, s-a urcat pe vaci si pe prietenul sau l-a
suit pe cal. Calul mergea mai incet si vaca mai
repede. Au ajuns la un regat care se afla foarte
departe. Imparatul i-a dat un ham de aur
pentru vaca, o sa de argint pentru cal si o stea.
Au luat steaua in prosop. Apoi, le-a apirut in
cale un namiloi pe care vaca l-a luat in coarne.
Acest uriasg a muscat vaca, fiindca fiacea parte
din grupa uriagilor muscatori. S-au intors cu
totii acasa. Petrici a facut grajduri frumoase si
a dat fan la vite. Si-am incalecat pe-o sa si v-am
spus la revedere asa”. Iar alte povesti le incheie
si mai neconventional: ,Si asa am incilecat pe
un pepene si v-am spus visul ficut de mine,
Eva Maria, care nu va muri niciodatd atata
timp cat este vie”.

Auzim adesea ci la orele scolare de religie,
profesorii 1si infricoseaza elevii, cum ca vor fi
pedepsiti drastic pentru pacatele lor, ajungand
sa fie ingroziti de Dumnezeu, atotputernicul
rizbunitor pentru cei care gresesc. Insi,
Dumnezeu din imaginatia Evei Maria este unul
bun si pe care-l iubeste sau céruia-i raspunde

uri.

imagine expresionistd: ,privind prin geamuri/pasdrea moartd vad
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cu iubire: ,Dumnezeu era in cer si eu la
biserica. Dar in biserica s-au deschis niste porti
spirituale, cu o coroand luminoasi. Iar din
Dumnezeu atarnau niste lumini, rubine,
diamante si coroana coroanelor. Iar cu
picioarele Lui sfinte s-a agezat pe covor, si unde
calca iegea cite o plantd. Oamenii le luau si pe
capul lor se asternea linistea. Iar eu am vazut
cum Dumnezeu a cilcat si la mine si m-a
multumit...”

Cartea este, in fond, un jurnal cu insemnari
— datate sau nu - ale lui Paul dictate de Eva
Maria, de la cei cinci ani ai fetitei pana spre
sapte, unele insemniri dictate pe loc la
intoarcerea Evei de la gradinita, altele prin
telefon de la Londra, precum aceasta: ,Paul,
am vizut intr-un parc un cal imens, din piatra.
Nici nu pot sd ma uit la el de cit e de mare.
Cred ci este calul lui Dumnezeu. Nici nu paste,
nici nu mananca boabe, se hrineste cu nori si
cu ceatd londonezi. Iar eu, de cand sunt la
Londra, nu mai visez nimic, fiinded nu stiu
limba engleza si cum si visez in Anglia in limba
romana?!” Unele observatii ale Evei par
neverosimile pentru un copil de cinci ani,

F?i,e
chiar si supradotat cum este ea, dar un [ &

o F

psiholog ne-ar putea linisti, acestea fiind
Jreminiscente” ale educatiei parintilor si
bunicilor, emisiunilor tv, replicilor auzite
la gradinita sau pe strada.

Ea intoarce logica pe dos, cu
nonsalantd, ca-ntr-un joc, inconstienta
probabil cid face poeme: ,Era un ciine.
Si-i dddea sd mianance unui om lihnit. Si
omul se gudura pe langi caine si-i lingea
labele. Este foarte important sa ne
bucuram de viata celorlalti”.

Paul consemneazd si replici rizlete, L=
dar savuroase si trasnite, dar si cu un anume
miez: ,Am fost cu Buni la cire, la Craiova. Ne-
au luat o multime de bani si nu ne-au aratat
nici mécar o capra degeratd”. Sau, vazand un
film cu morti: ,Nu mi-e frici... Nu e sange
adevarat. Bulion!” Sau, la gemetele lui Paul,
dupa extractia unei masele: ,Ce te doare, cal
batran?”

Eva Maria scorneste ghicitori abstracte:
.- Paul, am sa-ti desenez o ghicitoare, iar tu
sd-mi spui ce este. Isi ia o foaie de hartie si un
creion si incepe lucrul. Nu pricep nimic. Apoi
imi spune ghicitoarea: - Are ochi albastri, nu
atinge nimic i este invizibil. Eu ii rdspund: o
lebidda, cocostarcul, fumul, o margica intr-un
pumn, un iepure cu parapanta. - Paul, ifi spun
eu: este adevdrul”. Sau: ,In fundul putului/
Cuibul cucului (Sufletul)”.

Nu se stie daca Eva Maria va face cariera in
literatura precum bunicul ei. Dar, ea poate
ramane ca un exemplu fericit de copil care si-a
imortalizat ,ideile” de la cinci-sase ani, ideile
sale insolite, indraznete, necenzurate de
périnti si bunici dogmatici, dimpotrivi, scoase
la iveala fara false pudori. Chiar dacad nu va face
cariera de scriitor, ar fi cu asupra de masura sa-
si pastreze modul de gandire original,
neingradit de nici un fel de conventii.

si/crizantemele”. Rafturi cu liniste reprezintad — prin concentrarea sa,
prin finetea textelor si prin profunzime — un volum exemplar de hai-ku-

Tulian Filip — Veac (Print Caro, 2015). Iulian Filip, un scriitor de
la Chigindu, mi-a daruit cea mai micuta carte posibila (o pierdusem prin
portmoneu), formatul cértii e chiar mai mic decét o carte de vizita. Este
o carte in 32 de pagini de hai-ku-uri, fiecare hai-ku fiind si ilustrat cu un
desen, dar avand si titlu! Poemele sunt, in majoritate, niste melancolii
de toamnd, precum aceste Limpezimi de octombrie: ,Frunzi
rérita.../Tot mai convingatoare/devine moartea” sau ca-n Senzatie de
toamnad plumburie: ,Omul fragil,/ca un balon de sticla -/dinduntru-1
spargi.” Iulian Filip este un original autor de hai-ku, acesta nefiind un
poem senin §i imagistic, in spiritul nipon, c¢i unul — cum spuneam -
melancolic, ca-n textul care da titlul volumasului, Veac: ,Ai obosit
riu./Cate le vezi nu mai sunt,/ce-auzi nu mai e”. (DAD)
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Arcadie Suceveanu - Fiinte, umbre, epifanii

Poezia basarabeanului Arcadie Suceveanu
imi este (ne este), in general, necunoscuti.
Intrebarea fireascdi, care ar urma, ar fi
urmatoarea: dar care poet, din Roméania sau
de aiurea, este cu adevirat cunoscut azi? Este
acest lucru efectul unei anumite atutudini a
cititorului de azi, a individului de azi, care
trebuie sa fie conectat deopotriva, in clipa
prezenti, la trecut, dar si la un ipotetic viitor,
totul desfasurindu-se intr-un ritm greu de
controlat. In aceasti complexi conectare a
individului, poezia, artd a contemplatiei
interioare sau exterioare, este (pare sa fie) cel
mai neimportant lucru, asa cd poate fi
sacrificatd in favoarea oricdrei alte tentatii.
Nietzsche, in “Asa grait-a Zarathustra”,
descrie de altfel scena in care multimea
adunata in piata sa il asculte pe intelept, il
abandoneaza brusc pe acesta deoarece alaturi
zbiard muzical un migar. in acelasi timp,
dacd am intreba in universitati studentii care
“lucreaza” pe teritoriul literaturii romane,
sint convins cd majoritatea habar nu ar avea
de citeva repere ale literaturii romane din
Basarabia. Studentii romani sint, in cea mai
mare parte, antrenati si plonjeze in cultura
europeana (universald?), fara sia aiba o
pregitire, cit de cit, in ceea ce priveste cultura
(si literatura) nationala. Se spune, de la
Maiorescu incoace, cd mediul universitar este
cel care ar trebui sa conserve si sd promoveze
literatura roméand, sid o valorizeze, sd o
gestioneze. La noi, din picate, sereleurile
universitare, in care studentii isi plitesc/ au
platit locurile si diploma au dus in derizoriu
orice idée de valoare, universititile
importante si cu traditie a trebuit sa facd, in
timp, mari concesii ca si reziste/ existe. Iar
cercul vicios va duce mai departe acest
dezastru, profesorii bine pregatiti dar umiliti
vor fi inlocuiti, treptat, de absolventi eventual
carieristi, dar fard valoare care nu isi mai
asuma nici o responsabilitate moralad in ceea
ce priveste soarta culturii nationale.

Republica Moldova isi e siesi suficienta in
multe privinte, inclusiv in ceea ce priveste
literatura, la o adicid ar fi in stare sa isi
dezvolte o literatura proprie, cu tot cu istorie,
cu tot cu verigile integratoare ale generatiilor,
cu tot cu geniile locului care s dea un relief al
zonei. Din perspectiva lor, a unei comunitati
mici si orgolioase, lovita de istorie, tinut aflat
ca zona tampon intre tari si chiar imperii, dar
anesteziati de o limba care se manifestd “in
doua tari”, scriitorii/ artistii din Moldova de
peste Prut au evoluat, umar la umar, cu
confratii din “tara muma”, cu confratii
europeni, fiind acum capabili si se sustina in
orice dialog in simultaneitate cu epoca in care
traim.

Cea mai recenta carte semnata de Arcadie
Suceveanu, “Fiinte, umbre, epifanii” (Editura
ARC, Chisinau, 2011) dovedeste apartenenta
lirica la un fond obscur si modelator, blagian
in esentd, structurat in poeme pregnante in
care exista o anumita voluptate a vizualului
conjugat cu parabola poeticia: ,Corabia
aceasta mi-am construit-o singur,/ pe
dinduntru, a crescut zi st noapte ca o vietate/
in mine/ Desi e zidita din carne si oase,/ ea
nu e o corabie de carne si oase/ Ce duce ea in
burta-i de fum si iluzie?/ In burta-i de fum si
iluzie/ ea duce frumusetea cuvintelor/ si
nebunia lui Don Quijote —/ infailibilul,
invizibilul, inaccesibilul, Imposibilul/ Altfel
spus, corabia despre care va vorbesc/ nu e o
corabie ca toate cordabiile/ corabia despre
care va vorbesc pluteste/ pe partea cealalta,
nevazutd, a lumii/ Lemnul ei imi creste in
brate, in craniu/ busolele ei se hranesc cu
gravitatia/ inimii mele/ Cuvintele mele sunt
chiar umbra ei/ proiectatd-n afara” (Mina
care scrie).

Intr-o lume a plictisului fiinta e goald de

continut. Angoasa moderna este agentul
terifiant al depersonalizirii. De aceea
postmodernitatea face un recurs la primordii,
pe care le aduce si le inghesuie intr-o
actualitate golitd de timp. In aceste conditii
Creanga si Poe au parasit (ingroziti) subsolul
Bibliotecii, in care “maruntaiele estetice” au
dat in putrefactie si se manifestd (acum)
alaturi de “efebi, calpuzani si uzurpatori”,
plus alte inchipuiri, intr-un spectacol al
gratuitatii: “Never-nevermore! strig eu in
delir/ in odaia mea de alchimist si anahoret/
damnat in timp ce imi lustruiesc lunetele,/
zarurile si abstractiunile.../ Plec, de-acum
pot sa plec, a venit clipa,/ zice, cronc-cronc,
Corbul, ai insusit bine materia,/ de azi voi
raspunde la numele tau/ Si, rupandu-si
cordonul ombilical,/ zvrr — zboara pe
fereastrd/ in copacul de dincolo. Iar de
acolo,/ in toate directiile unde il asteaptda
discipolii/ tineri, noua generatie, sa-i
predice poezia,/ magia si transcendenta,
alchimia, asceza si alte/ indeletniciri
metafizice/ Seara vin gropartii literaturii/ au
harlete, funii si tarndcoape/ sunt decisi,
categorici/ ,,Sa ingropam utopia! Gandirea
noastra modernd/ nu mai are nevoie de
lucrul in sine”/ Efebi, calpuzani si
uzurpatori,/ magistrati, camionagii si
macelari,/ balbaitii, ciungii si schiopii si alte
pramatii ale acestei lumi/ de rand cu
cetdteni dintre cei mai onorabili/ se-aduna
in conferinte de presa,/ fac trimitere la Senat
st Academie:/ ,,Nu mai toleram aparentele,
ni s-a facut greatd/ de-aceste mdruntaie
estetice”,/ ,,Ce mostenire tot zic ei ca lasa/
urmasilor lor Vacaresti?”/ Zelosi, bat in cuie
transcendenta/ grabiti, rastignesc parabola
lumii,/ miracolul, frumusetea/ Iau cadavrul
st 1l ascund/ in subsolurile Bibliotecii, il
zavordasc in grote/ laolalta cu naparcile si cu
serpii” (Indeletniciri metafizice). Desigur ci
pe Poe l-am identificat/ recunoscut dupa
celebrul “nevermore”, adresat corbului, pe
cind pe al nostru Ion Creangi il detectam/
recunoastem dupa onomatopeicul “zvrrrr”,
modalitate deloc elegantid a pupezei (din tei)
de a o “tdia” in momentul in care s-a dovedit
ca “spurca” oborul tirgnemtean.

Mai departe, in poemele lui Arcadie
Suceveanu, probe ale martorului si ale
“povestasului”, istoria deghizati in poezie
aglutineazd destine si povesti, calidii si
victimele, martorii si actantii, mitul cade in
derizoriul clipei. Actul poetic e un act dinamic
care instaureaza ordinea in dezordine (dupa
Paul Ricoeur). Istoria insisi evolueaza intre
Sodoma si Babel. Sodoma este tragicul
individual, povestea turnului Babel este
drama umanitatii. La mijloc este poetul,
artistul care nu “mijloceste” practic nimic, el
contureaza doar pragul tragic pe care poezia
este chemata si il depiseasca. Oricum,
povestitorul trebuie si ramind viu, ca sa
povesteascd mai departe. Poetul povesteste,
prin definitie, despre tot ce nu vede si tace
despre tot ce vede. Ca in celebra povestioara a
lui Oscar Wilde: “Era odatd un om care
povestea frumos. Seara, cind se intorceau
oamenii de la muncid, toti se adunau
imprejurul lui, si el le povestea. Ce ai vazut
azi? - 1l Intrebau ei. Am vazut acolo, in
padure, un mosneag care cinta din fluier; si
toate vietdtile padurii se adunasera
imprejurul lui si jucau. Si ce ai mai vazut?
Jos, la malul apei, am vizut trei zine care-si
despletiserda parul si care si-1 pieptanau in
oglinda apei... Dar, intr-o zi, omul care
povestea a auzit cu adevidrat cintecul
mosneagului, a vazut jocul vietatilor padurii
si, mai ales la vale, a intilnit trei zine care-si
jucau parul in oglinda apei. Si, in seara aceea,
cind oamenii 1i cerura si le spuna ce vazuse,
el le-a raspuns: - N-am vizut nimic!”. Orice

poate fi ucis fara urma, in afara de memorie.
Un poem in care “istoria se scrie din mers”
pare a fi, la Arcadie Suceveanu, o re-povestire
a unor evenimente extrem de coerente, dar
care sint vazute (parcd) prin ochiul unor
Urmuz sau Harms, In care luciditatea
individului este dinamitata de nebunia
generald. Sau invers? Tonul patetic
alterneaza cu ironia, iar “absurdul este o
forma de umanism tragic” (dupa Camus). Sau
in altd parte, Maurice Blanchot, pe urmele lui
Borges, da sansa fiecirui fapt, istoric sau nu,
aparte sau nu, dar sigur petrecut, de a evolua
la infinit, asa cum incearci sa faci si poetul,
cu stiarile pe care le scrie/ descrie, in
permanentd: “Amintirea este libertatea
trecutului. Dar ceea ce ce este fara prezent nu
acceptd nici prezentul unei amintiri.
Amintirea spune despre eveniment: acesta a
fost odatd, si acum nu mai este. Despre ceea
ce este fara prezent, despre ceea ce nu este
aici nici mécar ca eveniment ce a fost,
caracterul siu iremediabil spune: n-a avut
niciodata loc o prima dati, si totusi incepe,
din nou, din nou, la infinit. Este fara sfirsit,
fara inceput. Este fara viitor”. (Spatiul literar,
Editura Univers, 1980, p. 24). Reiau aproape
integral textul ilustrativ al lui Arcadie
Suceveanu pentru frumusetea
“argumentatiei” poetice: “ (...) Din poemul
acesta pe care il scriu/ se vede clar, ca dintr-
un habitaclu,/ ca afara e primavara si in
liliacul din curtea Catedralei/ s-au
redesteptat albinele autohtone/ Se poate
vedea, de asemenea, anul/ in care ne aflam:
1914, cu doar cdateva luni inainte/ de
inceputul Primului Razboi Mondial/ Canta
fanfara. Multimea adunatd pe strazi/
ovationeazd. Impdratul pare  usor
emotionat/ mustata sa uriasa ii depdseste
viziunile/ Pe coroana sta scris Viribus
unitis/ iar deasupra coroanei palpaie/ un
fluture negru/ De la fereastra cazdrmii de
vizavi/ cativa soldati urmaresc cortegiul
magnific/ intre ei, unul pare mai trist/ e
Costache, strabunicul meu, care sta si
chibzuieste/ in sinele sau: ,Din punctul in
care se afla acum,/ mustata lui Franz Joseph
atinge c-un varf/ Boemia si Croatia, iar cu
celdlalt/ gadild Antanta”/ In piata mare a
orasului Impdratul se opreste/ in fata unei
mese pe care se afla/ o tabla de sah. De
partea cealalta a meset,/ intr-un jilt
improvizat, sta fluturele negru —/ un cap de
caine intre doua aripi/ Negre si rosii, figurile
de pe tabla de sah/ stralucesc feeric la soare/
canta fanfara multimea ovationeaza in jur/
Imparatul intinde bratul si mutd un pion,/
un pion negru. In replicd, fluturele negru/
face o combinatie cu Nebunul rosu si/ in
clipa urmatoare se intampla/ mai multe
lucruri deodatd/ ce neaparat se cer aici/
consemnate:/ pasdrea ce zbura adineauri
deasupra/ isi leapada penele si carnea,/
ramanand numai schelet —/ un schelet cu o
trambita-n cioc;/ calul alb al guvernatorului
e naclait/ de o sudoare rosie ca de sange/ iar
din urechea guvernatorului insusi/ iese un
vierme cu cap negru,/ stralucitor/ Fanfara
canta. Emotionata, multimea ovationeaza in
jur/ Impdratul e tot mai palid, tot mai
ingandurat/ mustata uriasd ii zvdcneste
nervos/ Estimp, Costache, strabunicul meu,/
incearca sa-si intinda bratul pana la mine,/
sd ma atingd in poemul acesta pe care il
scriu,/ vrea sa stie daca nu e incd tarziu sa-1
intalneascda/ in sangele sau pe tatal meu cu
mine,/ si-mi strigd aproape disperat peste
umar/ ceva ce abia reusesc sa percep cu
auzul meu de acum:/ ,niciodata nu vei putea
fi altceva decat esti”,/ dar timpul sau este
scurt, se termina/ si el nu reuseste sa-mi lase
ca amintire/ decat chipul lax destramandu-
se-n timp:/ un castan inflorit, ——>
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intr-o noapte tirzie mi-a dat telefon o
prietena disperata. Cd i s-a intamplat o
nenorocire si cd doar eu o pot consola. Ce
ireparabil, deci? Cum? Am inteles: nu i se
asorta covorul cu mobila. Cretinul de sot n-a
fost atent cand a cumparat. Degeaba i-am
vorbit despre inundatii, despre oamenii
ramasi in copaci, care... nu se mai asortau cu
nimic. Mama, siraca, facea curitenie in
fiecare zi, insa tata nu era maniac, nu punea
obiectele la loc. Care avea dreptate?

Vézand filmul lui Jens Lien Omul problema
(Den Brysomme manneh, Norvegia, 2006; sc.
Per Schreiner; r. Jens Den; cu: Trond Fausa
Aurvaag, Petronella Barker, Per Schaaning) -
am devenit fericit de-a dreptul, dupa ce m-am
infiorat ca un arici, gata si nu mai suport ceea
ce se petrecea acolo, in orasul perfect, cu o
curatenie fira cusur. Groaznici e
perfectiunea! Deodata m-am bucurat ca sunt
balcanic, ca vad pe geam vita-de-vie, cid pot
manca prajituri cu gust de la sora mea, ci pot
admira mizeria din gari, recipientele de plastic
din paduri, scuipatul aruncat pe banchetele
din trenuri. Fericiti cei ce vad trotuare
nespélate!

Domnule Jens Lien, m-ai convins. Filmul
dumitale, ldsand la o parte atitea premii
importante atarnate de gatul lui... e perfect. O
lume rece, robotizatd, suprarealista, cu
zambete artificiale, cu prgjituri otova, fara
gust. Birouri luxuriante, strazi de pe care poti
linge zahar (dar cine sd arunce?). O
hipercivilizatie care mi-a amintit, in treacat,
de filmul, Brazil” al lui Terry Gillian (vezi si
Regele pescar, Armata celor 12 maimute
etc.). O civilizatie sofisticata, o goana spre
perfectiune, ce sund a moarte, un oniric
terifiant. Insi curg in nestire hartii in filmul
»Brazil”, deoarece birocratia rezista si exista ca
un virus triumfator.

Sa rasfoim Kafka. De ce? Pentru ca Jens
Lien il citeazi cu voie sau fara voie. Ii vedem

pe cei doi agenti, simtim absurdul,
atemporalul, ne amintim chiar de Gregor
Samsa din Metamorfoza, care intr-o buna
dimineata, dupd o noapte de vise urite, se
pomeni metamorfozat Iintr-o ganganie
inspaimantatoare. A propos: Gide zicea cid
domnul Kafka ne prezinti in asa fel un univers
fantastic, incat acesta devine real sub ochii
nostri.

Dar de unde vine Andreas? Dintr-un
autobuz bizar, apoi urcd intr-o masind si
ajunge in orasul ideal. Imediat are un

apartament, un birou. Totul. Acolo e
alienarea, robotizarea, absurdul, mesele
fastidioase cu discutii prefabricate. O

existenta de Sisif ridicat la rang de...
invingator. O descindere imperfecta 1in
Procesul lui Kafka. Iesind de la slujba,
Andreas vede un sinucigas. Un corp strapuns
de barele de metal ale unei porti. Nicio grija,
nimeni nu se agitd, imediat va fi ridicat, iar
trotuarul bine spalat. Vor dispirea si
intestinele acelea oribile, risipite ca lanturi vii,
rosii. Degetul taiat al lui Andreas va regenera.
Aha, am inteles: nicio sansd de evadare. Nici
macar nu poti muri. Degeaba am résfoit cartea
cu sinucigasii lui Jean-Marie Rouart (Cei care
au ales noaptea, Ed. de Vest, 1992). Refuzul
compromisurilor riméine acelasi, elanul
dezamagit e crunt, secretul celor ce vor sa
moard e la fel de nepitruns, insi... ce folos
daci nu-ti reugeste sinuciderea? in jurul tiu,
auzi slogane putrede: ,Nouid ne place aici!
Majoritatea oamenilor sunt fericiti, Andreas!”.
Atunci el, Andreas, o cunoaste pe Anne, care
se ocupa de amenajari interioare. Preocupata
de bucitarie, de coraliul care nu e azuriu, chiar
daca se vede clar in ce masuri ,,coraliul unor
firme devine exact azuriul alteia” (prietenei
mele cu covorul neasortat 1i recomand aceasta
secventa). Si se aruncd Andreas sub cateva
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Fericiti cei ce vad trotuare nespalate

trenuri si apare cu carnea de pe trup tocata si
insangeratd, insd Anne nu striga, ci il anunta
cu tonul cel mai glacial cd duminica la ora ...
w,avem musafiri”.

Dezumanizare intre mobile din trestie
indiana. Strazi pustii care doar uneori
amintesc de Fragii sdlbatici. Prajituri uscate,
care n-au nimic de-a face cu madlenele lui
Proust. Si, deodati, marea gaselnita a filmului.
Subsolul! Gaura, ca un vagin. Se aude o
muzici... pAmanteand, sublimi, ireald. Unde
duce tunelul? Andreas si Hugo sapd. Micar va
atinge o prajiturd adevaratd, intr-o lume
ascunsa, revoluta (sau poate cd nu). Insa
agentii apar, acopera, rezidesc. Si Andreas va
fi tarat in locul degertic de unde a inceput
totul. Un autobuz din care coboara o doamna
(asa era si la Buzzati in Degertul tdatarilor).
Unul incheie experienta, altul o incepe. Mai
apoi recitesc din Fundatia lui Antonio Buero
Vallejo (Teatru, Ed. Univers, 1984, traducere
de Ileana Georgescu), cind Thomas striga:
»5-a suit pe balustradd si s-a aruncat! Si
vinovati sunteti dumneavoastra. Va trebui si
raspundeti de nenorocirea asta!”. Omul e
vinovat de goana citre tehnicizarea excesiva.
Filmul lui Jens Lien e un semnal de alarma.
De altfel, asa crede si Vallejo: ,,descriu tragedii
pentru cé ele abundi in lume, dar totdeauna
am sustinut cad orice tragedie postuleaza
posibila eliberare de destinul presupus
fatidic”.

Andreas (Trond Fausa Aurvaag), cu o figura
de Pierre Richard ingrijit, realizeazi
performanta opunerii unui sistem. El nu va
gusta prgjiturile savuroase ale Craciunului
romanesc (si nu numai), nu va trdi sarbatori
de iarna ca la Bergman (Fanny si Alexander),
ci - eventual - se va consola cu prietena mea, al
carei covor tinde mereu sa se asorteze cu
secolul.

— scuturat inainte de vreme/ undeva
prin Silezia/ Cand sd faca urmatoarea
mutare,/ poate cea decisivd,/ un stranut
banal ce nu mai poate fi reprimat/ il scutura
puternic pe Impdrat/ si din mustata-i uriasd
se risipesc/ ca niste pui de pdianjen/
dezastrele/ Imaginea istoriei se tulburda/ si
in jur se lasa o ceata vanata, pasloasa/ din
care pricina/ poemul acesta pe care il scriu/
incepe sa huruie ca un mecanism infernal/
devine un fel de masina de rdazboi/ din
cuvinte tasneste/ un lichid negru, vascos,/
un fel de sGnge amestecat cu cenusa,/ cald si
real, cat se poate de real, lipsit de/ orice
semnificatii/ estetice” (V1. Istoria se scrie din
mers. In academii, se rescrie).

In altd parte poezia lucreazi cu o ratiune
sobiectiva”, cuvintul ,se intrupeaza” prin
simpla rostire, teribilul ,fatd in fatd cu sine”
declanseaza resorturile memoriei afective. Ca
orice spirit moldav, eminescian prin
contaminare, ca model primar, fireste,
Arcadie Suceveanu exploreaza spatiul pe care
il determina cuvintul care iradiazd stare,
sentiment, pe teme mereu sensibile. Cind
vorbesc despre mamai, despre tara si despre
limba, poetii romani de dincolo de Prut scot
efecte de fiecare datd memorabile, semn ca
cele trei teme se contopesc si cd au fost
exersate indelung, timp de citeva bune
decenii, pind au ajuns cu totii la rafinamente
si la o maiiestrie greu de atins. Poemul
urmator este, de altfel, unul dintre cele mai
tulburatoare din carte: ,Mama nu se mai
desprinde, ca melcul, de casa,/ talpile et au
crescut deodata cu lemnul pragului,/ cu
usciorii/ Mama nu se teme de moarte/
demult a incheiat cu ea/ durabile aliante/
Cand rosteste cuvantul ,Dumnezeu”,/
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Dumnezeu chiar se intrupeaza din cuvantul
et,/ ca-n miturile sumeriene, vine/ si se
asazd cu ea/ la masd/ In ardtura neagrd a
scoartei batrane/ il desluseste pe tata
trecand grijuliu/ printre peri, printre mici
intamplari/ care-au fost. Seara ia cucul/ din
cusatura (,Cusuta de Silvia, 1965”)/ si-l
incalzeste in pumni — hei-i!/ unde ati
disparut toti/ din casa aceasta amara?/
Varul din tavan e-o prelata albd/ sub care se
ascunde cerul. Mama ridicd mana/ vrea s-o
dea la o parte,/ dar se razgandeste, ezitd,/
mai asteaptd o vreme — nu, nu aceasta e
ziua/ cand se va infatisa la Impdrat/ In
bucdatarie cutitele asteapta smerite/ aliniate
ca pentru rugd. Afard, iarba/ se izbeste de
prag st izbucneste/ in lacrimi” (Cucul din
cusituri).

Posibilitatea catastrofei pune in miscare
facultatea poetica, imaginatia. Imaginativul
este, la Arcadie Suceveanu, unul din panoplia
expresionista, criza este apanajul fiintei
ginditoare, care tridieste cu porii deschisi
realitatea imediata. Elementul livresc se
topeste in anecdoticul cotidian, ,gindacul
negru de bucétarie traverseaza critica ratiunii
pure”, oricum acesta are mai mults viata decit
orice teorie/ filosofie care in fata existentei
concrete devine absurda. Cioran are revelatia
tulburarii timpului care nu mai trece, ci
bilteste, care il amenintd pe om cu un inec
predestinat, de altfel: “In toate epocile
creatoare ale umanititii, omul a simtit
prezentul intr-o anume consistentd, ca un
moment hotéritor, care, dacd intra in
dinamismul temporal, nu-si anula fiinta lui in
virtejul demonic al acestui dinamism.
Impicarea cu timpul este o impicare cu

lumea; céci este imposibil a gasi un echilibru
in lupta cu timpul, in antagonismul dramatic
care face din om o fiinta pe care atit trecutul,
cit si prezentul sau viitorul nu-1 pot satisface”
(Revelatiile durereii). Iata cum traduce pe
limba poeziei spiritul acestui silogism,
aceastda stare, Arcadie Suceveanu: “Totul e in
afard/ cuvintele au fost smulse din sensuri/
greierii au fost trasi de firul cantecului/ din
pamant/ Dumneavoastrd ce mai faceti,
domnule Kant?/ dar dumneavoastra,
domnule Heidegger?/ mai tineti la placutul
obicei de a priza odata cu tutunul din pipa/
mici silogisme?/ Iata, tocmai cand eram pe
punctul/ de a ma ldsa convins de sublimele
voastre-adevaruri,/ din critica ratiunii pure
iese gandacul de bucdtdrie/ din fiinta mea,
fleosc! cade ingerul pe ziar/ ca o bucata de
carne/ Nimic nu mai poate fi la fel acum/ un
vant rdu a risipit devenirea intru fiinta/
melcul acestei lumi nu, nu mai vrea sd
reintre/ in sine/ Intre trezie si somn/ intre
rugdciune si erezie/ tin in palma sufletul
meu descompus/ si nici dumneavoastra,
domnule Kant,/ si nici dumneavoastra,
domnule Heidegger,/ nu ma mai putefi
ajuta/ sa-1 adun la loc, ca banutul in ou,/
sa-l remontez ca pe un surubas/ in
masindrie” (Dumnezeu a pierdut cheita).

Arcadie Suceveanu scrie poeme, poezie pur
si simplu si nu se pierde in “proiectii literare”
sterile in care sd se rataceasca laolalta si
autorul dar si cititorul. Poezia sa
are poeticitate, reflectii memorabile, o
echilibrata “clasicitate” a temelor si a
abordarii acestora care impaca astfel teluricul
cu metafizicul. Arcadie Suceveanu este un
poet de revizitat.

Dar de unde
vine Andreas?
Dintr-un
autobuz bizar,
apoi urca intr-
0 masina si
ajunge in
orasul ideal.
Imediat are
un
apartament,
un birou.
Totul. Acolo e
alienarea,
robotizarea,
absurdul,
mesele
fastidioase cu
discutii
prefabricate.
O existenta de
Sisif ridicat la
rang de...
invingator.
AJ.
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10. EMINESCU $1 AUTOCENZURA

“Arta cere
constiinta,
Jara un
perfect simt
de
onorabiltate
literara nu se
pot scrie
lucruri de
seama... Ca in
toate, si in
literatura se
pretinde o
cinste
profesionala,
un prestigiu
de atelier...”

Un caz cu totul interesant de autocenzura
la Eminescu ni-1 ofera finalul Scrisorii II.
Ascultand, dupi lectura, de sfaturile Junimii
de a schimba un cuvant dur, ,famenii”,
poetul reorganizeaza textul reusind ca, din
doar doud trasaturi de condei, aparent
insesizabile, si fie chiar mai dur. Culmea
este cd aceste minime interventii nu sunt
sesizate nici de I.L.Caragiale, care relateaza
intdmplarea, nici de Titu Maiorescu in
prima editie a sa din 1883. Faptele sunt
acestea. In ,Ironie™ (iulie 1889) Caragiale
citeaza finalul poemului astfel: ,,De-oi urma
si scriu In versuri, team& mi-e ca nu cumva
/ Famenii din ziua de-astazi sd ma ‘nceapa-a
lauda: / Daca port cu usurinta si cu zambet a
lor urd, / Laudele lor de sigur m-ar scarbi
peste masurd.” (fata de acest scrupul
accentual al sdu, vezi mai jos cat de limpede
este textul eminescian) — si comenteaza sec:
LSdarmane omule! Dac-ai invia ai vedea cd
de ce te temi nici moartea nu te poate
scipa!” Revine in ,Doui note” 2 (1892) cu
un text din care citdm mai amplu (si pentru
cd este putin cunoscut, reludndu-se de obicei
fragmentar): ,Versurile citate la pagina 19
sunt exact acele pe cari Eminescu le-a citit
in Junimea. Mai tarziu s-a fdacut
modificarea lor dupa obseruvatiile si cererea
catorva persoane din cercul acela, a caror
sensibilitate extrema se simtea jignitd de
expresiile prea viguroase, prea crude, ale
poetului. El — se stie bine aceasta - a facut
concesiune delicatetii acelora si a ingaduit
sd se toarne in veninul lui nativ si sincer
putind apa de trandafir ... sa i se schimbe
Famenii in Oamenii si scarbi in mahni; dar
nu din toatd inima a fdacut aceastd
concesiune, desi, in discutia farda sir si nici
cdpdatai ce se iscase, ca de obicei, dupa
citirea poemei, staruise §i ,,votase” pentru
modificarea anodind si o dama la care el
tinea foarte mult in acel timp.

Le spun acestea ca sd nu se creaza de
catre public - mai putin initiat in ale
miscarii literare - ca ar fi citatiunea de mai
sus o falsificare: este o variantd originald,
aceea anume la care tinea poetul, o
variantd ce mi se pare - /mie/ care am
groaza de ,apa de trandafir” — cu mult
preferabila celei puse in vanzare de domnii
editori. Eminescu nu era androgin, era
barbat; el pe impotentii intelectualii nu-i
considera ca oameni, ci ca fameni, si de
aplauzele lor nu s-ar fi mahnit — se scarbea.

Dar la varianta asta cedase el cel putin,
sub ce influentd nu ne pasa...Mai tarziu
insd s-a petrecut ceva mai rdau... mai tarziu,
pe cand artistul era cu mintea bolnava, s-a
facut in opera lui publicatd in volum
indreptari, purgdri st omisiuni cu
desdvarsire arbitrare. Eu crez ca asta
trebuie relevat.

Editorii sunt liberi sa traga cdate
exemplare vor, sa le vanza cum si cat le
place, sa profite de munca si de pe urma
sarmanului pierdut cat pot, sunt liberi; sa
ramand negustorul cinstit, si castig bun sa-i
dea Dumnezeu, dar sd stea la taraba lui si
sd nu s-amestece a poci opera artistului.
(...) Care artist, care om de bun-simt si de
treabd ar indrazni sa ia un penel si sa
indrepteze o trasurd macar a unui Rafael,
sd prefacd numai o masurd a lui Beethoven,
ori sa potriveascd coapsa lui Apolon sau
soldul unei Venere dupd personala lui
judecatd si dupd pornirea gustului sau
actual? Lucrarea ce un artist ca Eminescu o
lasa este, cu toate calitatile si defectele ei,
ceva sfant, fiindcd-n ea se intrupeaza
pipdit, si pentru o viatd mai durabila decat

a neamului sau intreg, gandiri si simtiri de
veacuri ale acestuia, si de aceea, fara teama
de exagerare, s-a putut zice ca o asa lucrare
este patrimoniul omenirii intregi, nu numai
a unui neam.

Si asa dar a pune mana fara sfiala pe o
asemenea lucrare cu calitdti eterne si a
cuteza s-o potrivesti sau s-o mai cioplesti,
dupa trecatorul tau gust si cu competenta
ta discutabila, discutabila pentru ca e
negativd fatd cu realitatea evidenta si
palpabild a monumentului ce-l judeci —
discutabila fie ea cat de autorizata in
parerea-ti proprie si a catorva clienti — va
sd zicd a mutila lucrarea de arta pentru
restul fard capdt cunoscut al lumii si
vremii, este a te face vinovat de o fapta
reprobabila, este, cu un cuvant, o
profanare... Iar de profanare nu e capabil
decat un om fara inima si cu spiritul ingust,
un om care niciodata nu se poate uita pe
sine, care nu poate avea nici o ridicare de
suflet pe deasupra egoismului stramt, nici o
emotie ... cum sa zic? Impersonald — ca sa
intrebuintez si eu niste platitudini platonice
scoase de curand iar la moda — nici un fel
de respect chiar cand se afla in fata
lucrurilor sfinte...fiindca n-are, fiindca nu
poate avea nimic sfant pe lume...”

Citand fragmentar, de aici, partea
referitoare la filologie, Perpessicius atrigea
atentia in 1943 cad aceste schimbari ,au
prilejuit lui Caragiale violenta iesire
impotriva Junimei si a lui Maiorescu™
Acest fel de a defini tinta este linistitor si
invita la istorie literara, relatiile lui Caragiale
cu Junimea si Maiorescu in 1892, etc.,
distragand atentia de la textul ca text. Dupa
cum vedem, intr-adevir Conu’ Iancu
vorbeste de editori in general — dar il
parafrazeaza pe Maiorescu si se refera la
editiile existente, acelea scoase cu girul
criticului. La ora de fatd se pot da oricand
cinci-sase exemple de editori actuali,
aratand cu zeci de trimiteri ca se pun, de
buna voie sau nu, sub ,violenta iesire” de
mai sus — iar daca se iau manualele scolare,
mai ales acelea pentru elevii mici, exemplele
sunt legiune.

Si revenim, insi, la chestiune, la textul in
discutie. Ceea ce Caragiale numeste ,apa de
trandafir” vom vedea imediat ca este,
dimpotriva, ,v.i.t.r.i.o.l.” ca-n comediile
sale, pentru cd Eminescu a acceptat, intr-
adevar, schimbarile (este vorba numai de
Oamenii pentru Famenii, cum observi si
Perpessicius, loc. cit, verbul m-ar scarbi
aparand doar intr-o varianta manuscrisa
colaterala a textului, probabil aceea cititd in
sedinta — si neavand mare relevantd) — dar a
organizat o altd retorica a textului la
publicarea in revista. Manuscrisul, respectat
de Perpessicius, mai putin Famenii, este
astfel :

De-oiu urma sa scriu in versuri teamd
mi-e ca nu cumva

Famenii din ziua de-astdzi sa ma’'nceap’

alauda...

Daca port cu umilinta si cu zambet a lor
urd

Laudele lor desigur, m’ar mahni peste
mdasurd.

In acest enunt, cuvantul greu, accentuat,
in jurul cdruia se organizeaza discursul, este
Famenii — iar Caragiale pune chiar accentul
grav pe a cand 1l citeaza (in ,Ironie”) — si
sensul devine ci ei, famenii ma vor lduda, nu
toti oamenii, asa cum nu toti oamenii sunt
fameni. Famen (,desfranat, decazut,

efeminat”, din lat. presupus feminus) este
echivalent cu ceea ce Conu’ Iancu numeste
»androgin”; noi, azi, spunem homosexual, cu
nuanta ,bisexual”. Poetul accepta scoaterea
cuvantului (pe care-l vom regisi, insa, in
Scrisoarea III, cum se stie) — dar in
“Convorbiri literare” organizeaza versurile
astfel:

De-oiu urma sa scriu in versuri, teama-
mi e ca nu cum-va

Oamentii din ziua de-astdzi sG md’nceap’
a lauda

Daca port cu usurinta si cu zambet a lor
urd,

Laudele lor de sigur m’ar mahni peste
mdsura.

Schimbarile sunt simple, si usor de inteles
cand compari— dar editorii nu tin seama de
ele. In loc de teamd mi-e poetul face legitura
invers: teama-mi e si, in plus, desparte in
silabe: nu cum-va. In faza din manuscrise
lectura era netedd ca si iasd in evidentd
Famenii de mai jos — pe cand in revisti se
rup cuvintele pentru alte accente: acel ,nu
cum-va” este apasat, suierator, amenintétor,
cu sensul ,ca nu carecumva”, ,in nici un caz
nu”. Pentru a iesi acest sens se scoate
accentul secundar din ligatura mi-e: se
rostea sacadat ,tea-ma//mi-e-ca//nu-cum-
va Famenii” (aici, puternic: e cuvantul forta)
— iar acum se rosteste ,,teama-mi//e ca//nu
cum-//va Oamenii...” (nu si cum- rostite
puternic, egal, amenintitor). Ca o indicatie:
de sigur de mai jos se scrie tot dezlegat,
autoironic. Maiorescu pastreaza in primele
editii ca in “Convorbiri” (teamd-mi e ca nu
cum-va; in editiile 6-11 are sd’nceap’ a ma
laduda) — deci nu observa (oare accepta?)
aranjarea textului de catre poet dupi
scoaterea termenului dur din discurs.
Caragiale nu face comparatiile, retine doar
Famenii si scarbi, pe care le monteazi in
aranjamentul editiei princeps. Editorii lui
Caragiale nu se intereseazi, la randul lor,
catusi de putin de aceste lucruri, fiind
preocupati doar (exclusiv) sd redea citatele
din Eminescu in editiile actuale. Dupa el,
Ioan Scurtu (1908) va reintroduce ,famenii”
respectivi — dar toti editorii — inclusiv
Perpessicius, desigur (care schimba doar
apostrofurile, avand sa ma ncea’a (apostrof
larg urmat de apostrof strians), fatd de
“Convorbiri” care au: s@ mdnceap’a; oricine
poate judeca diferenta de accente: in revista
apostrofurile egale, strinse, cer recitare
sacadata pentru sensul de mai sus) — vor
lega, regulamentar: ,cumva”, ,desigur”.
Ceea ce numim indeobste retorica textului
se pierde. Aranjamentul retoric al poetului si
(aici, nu in multe alte parti) al primului siau
editor propune o adresare apdsata, rupta,
suieratoare — si generalizatoare, de fapt: nu
numai ,famenii”, ci toti ,0amenii din ziua
de-astézi” sunt refuzati de la acele laude.

Intr-o convorbire cu Octavian Goga, I.L.
Caragiale avea aceste convingeri spre
sfarsitul vietii: “Arta — spunea el — cere
constiinta, fard un perfect simt de
onorabiltate literard nu se pot scrie lucruri
de seamad... Ca in toate, si in literaturd se
pretinde o cinste profesionald, un prestigiu
de atelier... Ce crezi tu, in cdte ape n-am
scaldat eu Hanul lui Manjoala?... Ce sa
mai vorbesc de melodia frazei, de
ferecaturd, de ritmul vorbelor... Iaca,
numai interpunctia... Cati nu inteleg ca

(continuare in p. 31)
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