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Momente si schite din actualitatea literara

B Mircea Barsila Premiul
Convorbiri Literare. In perioada 23-25
aprilie, la Iasi, s-au desfasurat traditionalele
Zile Convorbiri Literare, sub patronajul lui
Cassian Maria Spiridon, redactorul-sef al
revistei. Au avut loc doua colocvii: unul

dedicat celor douazeci de ani

Filele revistel

COSYORBIRI LITERARE
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Domnului
MIRCEA BARSILA

CONVORBIRI LITERARE

PREMIUL pentru POEZIE

ai seriei Cassian si unul
dedicat lui Corneliu Sturzu,
redactor-gsef al revistei in
perioada 1977-1989. De
asemenea, D. R. Popescu a
sustinut in Aula Universitatii
»Al. 1. Cuza” conferinta
Despre vant. Dupa o vizita a
numeroasei delegatii de
scriitori la Podgoria Cotnari,
la Casa de Cultura ,Mihai

Revista

oferi

actualitate

Ursachi” din Parcul Copou, a
avut loc un recital poetic si decernarea
premiilor ,,Convorbiri Literare” de la aceasta
editie: Premiul Special pentru volumul
Uniunea Scriitorilor din Roméania — Filiala
Iasi la 65 de ani: ANA PARTENI; Premiul
Special pentru volumul Contributii la istoria
revistei “Convorbiri literare (1939-1944):
NICOLAE SCURTU; Premiul Special pentru
calitatea interpretarii muzicale: FILIP PAPA
(Filarmonica “Moldova” din Iasi); Premiul
Special pentru interferente cu limba si
literatura romana: METIN CENGIZ
Turcia si NAIM ARAIDI — Israel; Premiul de
Debut: DORU MIHAI MATEICIUC;
Premiul pentru POEZIE: DANIEL CORBU
si MIRCEA BARSILA; Premiul pentru
ISTORIE LITERARA: TRAIAN D.LAZAR;
Premiul pentru ESEU: STEFAN
AFLOROAIE; Premiul de EXCELENTA:
ARCADIE SUCEVEANU Chisinau;
OPERA OMNIA: DUMITRU RADU
POPESCU.

B Mihai Barbu — 65. Colegul nostru
din Filiala Pitesti, dar si colaborator
permanent la Arges, a implinit luna aceasta
o varstd rotunda: 65 de ani. Nu-i arata

nicicum, nici fizic, cu atidt mai putin
spiritual. E un neobosit reporter literar,
eseist, istoric literar de anvergura, profesor.
Este doctor in Litere cu o teza despre Ion D.
Sirbu, teza publicata sub titlul Memortiile lui
Ion D. Sirbu. O reconstituire. Dar, Mihai
este si un activist cultural in adevaratul si
nobilul sens al cuvantului, creator de gazete
literare si organizator de colocvii si
festivaluri literare. De asemenea, are cultul
prieteniei. Este omul cu care nu te temi
niciodata sd pleci la drum. Din acest colt de
pagind, ai transmitem gandul bun si la multi
ani!

B Suplimentul de culturd, nr. 481/25
aprilie-1 mai 2015, publicd un amplu
interviu cu Ionut Vulpescu, ministrul
Culturii. Intrebat daci Romania s-a afirmat
sau se afirma prin cultura, ministrul da un
raspuns transant, dar deloc ipocrit, care pe
multi poate 1i va irita: “Nu cred cd Roméania
s-a afirmat si se afirmé prin cultura, desi are
un potential semnificativ in aceasti directie.
Eu zic ci e cazul sa fim realisti. Nu numai ci
nu avem un Premiu Nobel pentru Literatura.
Suntem mult mai putin cunoscuti pentru
cultura noastrid, fatd de cat suntem de
cunoscuti pentru coruptie sau scandaluri
politice. Si nu este cazul sa se intample asa
ceva. Pentru cd am avea cu ce ne face
cunoscuti prin cultura, daci ar exista o
actiune coerentd in aceastid directie.
Gesturile individuale conteaza, dar impactul
lor este nesemnificativ. Nu numai ca nu ne-
am afirmat cultural in fata lumii. Nu ne-am
afirmat cultural nici macar in fata noastra
ingine! Altfel cum v& explicati ca parintii cer
sistematic Ministerului Educatiei sa
»simplifice“ curricula scolard la materiile
LSheimportante, adica limba si literatura
romana, istoria, muzica, desenul?... Oamenii
de culturd nu sunt suficient de stimati in
societatea romaneascd actuald. In afard de
actori, oamenii de cultur# apar extrem de rar
pe micul ecran, la radio sau in presa scrisa.
As aminti aici cd oamenii de culturd

Simfonia Lalelelor 2015

Zile de poveste la Pitesti, prilejuite de
Simfonia Lalelelor, ajunsi la a 38-a editie.
Organizata de Primaria Municipiului Pitesti
si Consiliul Local, traditionala manifestare,
care a avut loc in perioada 24-26 aprilie s-a
deschis cu Parada Florilor, sustinuti de copii
de la unitéti de invatamant din Pitesti si din
localititile limitrofe, precum si de studenti de
la Universitatea Pitesti. Parada, desfasurata
pe traseul cuprins Iintre Primarie si
Complexul Expozitional ,Casa Cirtii” s-a
remarcat si prin splendoarea carelor
alegorice, lucrate cu diruire de elevi pitesteni
si de voluntari din orasul infritit Tynaarlo din
Olanda. Parada Florilor a fost vizionata de un
public numeros, format din oficialitati locale,
centrale, europarlamentari, ambasadori ai
Japoniei, Iranului, Indoneziei, Braziliei,
delegatii din Olanda, Serbia, Grecia, Turcia,
Republica Moldova, concitadini si nu numai.

PITESTL

N

Cu totii s-au deplasat la Complexul
Expozitional Casa Cirtii, unde au participat la
deschiderea oficiald a Simfoniei Lalelelor si
au vizitat expozitia dendro-floricola,
amenajatd cu bun gust, rafinament si
eleganta, de cei peste 180 de agenti. Simfonia
Lalelelor a mai cuprins o serie de spectacole
de folclor si muzicd moderna, sustinute de
artisti si formatii din cadrul Centrului
Cultural Pitesti, dar si competitii sportive,
desfasurate in Piata Priméariei Municipiului
Pitesti si la bazele sportive ale urbei. Seara de
sambatd, 25 aprilie a fost una speciald, cand
in Piata Primariei Municipiului Pitesti a avut
loc un spectacol de muzica tanari, sustinut de
trupele Deep Central si Voltaj, urmat de un
superb foc de artificii si de spectacolul mirific
al fantanii muzicale.

CARMEN ELENA SALUB

Lsupravietuiesc“ prin puterea lor de
exprimare in mediul online, pe site-uri si
bloguri de cultura, singura scend pe care
oamenii din acest mediu o au,
neconditionat, pentru ca o gestioneaza
singuri de cele mai multe ori. ,,Revolutiile”
de pe retelele de socializare arata ca exista
oameni dornici de a primi informatii din
mediul cultural. Cu toate acestea,
responsabilii de grilele TV sustin ci numarul
acestora este mic. Afirmarea prin culturad
trebuie sa inceapa cit mai repede, dacd nu
dorim si fim perceputi ca o natiune acefala
si aculturala. Ea trebuie sa inceapa printr-o
actiune concertatd a institutiilor culturale,
actiune in care rolul ministerului trebuie s
fie cel de organizator si de promotor. Si incd
o precizare: trebuie sd inceapa din si prin
scoald! Daca nu formadm cititori, degeaba
subventionam carti si reviste. Dacd nu
formdm oameni care au nevoie de arte
plastice, degeaba sustinem UAP”.

B Revista Discobolul, nr.205-206-
207/ian.-febr.-mart. 2015 publici o
incitanti si polemica ancheti intitulata La ce
bun critica literara, acum? Raspund, fiecare
pe limba lui, poeti, prozatori si, desigur,
critici, in ordine: Ion Pop, Al. Cistelecan,
Gheorghe Grigurcu, Adrian Alui Gheorghe,
Constantin Cublesan, Liviu Ioan Stoiciu,
Gheorghe Schwartz, Viorel Muresan, Gellu
Dorian, Radu Mares, Ioan Buzasi, Leo
Butnaru, Angela Marinescu, Dumitru
Augustin Doman, Dan Sala, Dan Persa,
Ioana Cistelecan, Iulian Chivu, Vasile Igna,
Paul Tumanian. Ancheta este conceputa de
Al Cistelecan care scrie in finalul interventei
sale: “Criticii scriu doar pentru critici. Nici
macar pentru scriitori/.../Partea proastd e
aici doar faptul ca nici criticii nu mai citesc
criticd literard. Asa incat, rezultd, pe cat imi
pare, ca scriu cam pentru nimeni”. De la
aceasta constatare a criticului pornesc in
majoritate celelalte interventii, in consens
cu Cistelecan ori in contradictie. (DAD)

EDITH SODERGRA

(4.04.1892 -
24.06.1923)

Sunt
cea din
urma
floare a
toamnei

Sunt cea din
urmi floare a
toamnei,

alintata de leaganul verii

vantului de nord i-am fost pusi
impotriva

vapai rosii mi-au brazdat

obrazul alb

Sunt cea din urma3 floare a toamnei,

sunt cea mai tanird samantd a dusei
primaveri

e atat de usor si mori cea din urma;

am vazut vraja albastri a lacului

am auzit batand inima verii in trecere

caliciul imi poartd doar samanta
sfarsitului.

Sunt cea din urma3 floare a toamnei,

am vizut adancile ei lumi stelare

am contemplat lumina indepartatelor
si caldelor inceputuri,

e atat de usor sd-i urmezi drumul

acum voi inchide portile veciei

sunt cea din urma floare a toamnei

Traducere din limba suedeza

DANIELA IONESCU

Mai 2015




Gheorgh

larasi despre revizuiri

Dumitru Augustin Doman:

V-ati referit in rdspunsul anterior la revizuirea

postdecembrista a gloriilor literare din anii 1945-1989, dar subliniati si faptul ca la mulfi
critici si istorici literari se manifestad si acum derapaje etice si estetice. S-ar putea vorbi in
aceste conditii de necesitatea unor revizuiri mai recente, ba chiar de revizuiri ca un

proces continuu?

Revizuirile despre care vorbim constituie
un proces inevitabil, insd nu unul simplu.
Mai intii, desigur, din pricina starii inertiale
a unor judecdti si comportamente ale
trecutului, anevoie de depidsit in unele
congtiinte, fie si din pura comoditate. Care
nu o data se drapeaza cu pretextul
consecventei. Avem a face cu un tablou al
literelor noastre din perioada comunista, in
care existd o intretesere a valorilor cu
diverse forme de oportunism politic, nu o
dati ilustrata de creatia aceluiasi autor. Cum
sd iesi din dilema sanctionarii acestuia? Nu e
mai la indemind sa-i intinzi o mina
salvatoare, 1inchizind ochii asupra
slabiciunilor tot mai vadite pe care le
infatiseazd? Mai cu seamd pentru ca,
altminteri, vei fi expus unor acuze de
“negativism”, “demolare”, din partea unor
afldatori in treaba, totdeauna la datorie.
Intrucit in climatul libertitii de opinie care
ne separa salutar de “epoca de aur” a
Ceaugescului s-a ivit o tentatie a
“originalitatii” cu orice pret a opiniilor
critice. Acestea devin sofisticate, rasucite pe
cit posibil si pe cit nu e posibil, supuse unui
joc exhibitionist doar-doar vor atrage atentia
asupra lor. Sint cautate cu sirguinta noduri
in papura. Luati la bani marunti, minuitorii
unor atari propozitii nu si-ar putea dovedi o
pozitie sustinutd de argumente. Trecind cu
dezinvolturd de la una la alta din atitudinile
cu putintd, ar putea subscrie vorbele
caragialesti, triumfal asezate in chip de
motto la o rubricd a unui cunoscut periodic:
“Asa e ca pina acum nu stam nici bine, nici
rdu, adica nici asa, nici altminteri?”. De cele
mai multe ori acesti scriptori relativizanti
au, din pacate, tendinta de-a scuza racilele
comunismului, de-a se lua de ecriticii
acestora. De ce oare? Sa fie la mijloc o
nostalgie obscurda a trecutului sau doar o
piruetd a ambitiei ce se vrea cit mai “de
efect”? In cazul in care filocomunismul
publicistilor in chestiune e repetitiv, cred ca,
fara (fie si cu) suparare, li s-ar potrivi
denumirea de neocolaborationisti.

Astfel incit ma voi referi in continuare la
citeva asertiuni deviante in relatie cu acest
veritabil panou de tragere la tinta pe care au
ajuns a-1 constitui revizuirile. Cu aplombul
unei seriozitati ce ar pofti sa sugereze ca
practicantii revizuirilor n-ar avea-o, unii
publicisti pretind ca se face o confuzie intre
estetic si etic. Simulind cd n-au ascultat/citit
pe Monica Lovinescu, pe Virgil Ierunca, pe I.
Negoitescu, pe Paul Goma etc., acestia ar
pofti o separare a esteticului de etic, precum
a apei de uscat. Si nu in alt rastimp decit in
cel comunist, al atitor desédntéari. Ca si cum ar
fi vorba pe de-o parte de niscaiva

escrocherii, batii, violuri, iar pe de alta de
texte imaculate. Ca si cum nu s-ar fi pacatuit
prin cuvintul scris. Ca si cum nu cedarea in
fata cerintelor ideologice ar fi inundat
scrierile, le-ar fi facut, dacd nu ilizibile,
macar de-o calitate literard cu indenegabil
sciazamint. Sa ne inchindm cu evlavie si pe
mai departe 1n fata romanelor cu “zat realist-
socialist”, dupd cum spune chiar N.
Manolescu, ale lui Marin Preda, a tezismului
alambicat, cultivat de abilul Al. Ivasiuc, a
stilului rebarbativ si a “sopirlelor” care nu
mai spun aproape nimic cititorului de azi,
promovate de Augustin Buzura? In fata
grandorii de butaforie din scriitura unor Geo
Bogza sau Eugen Jebeleanu? Sa aplaudim
valoarea absolutd, “marele caracter”,
“curajul” acestora ca si al altora cu similara
conduitd? Care ar fi asadar granita intre
estetic si etic? Nu e vorba de un aliaj
indiscernabil al calitatii literare mai mult sau
mai putin inconsecvente cu cerintele
compromisului?

Un alt moment al revizuirilor cum nu s-ar
cuveni sa fie il reprezinti falsa alarma cum
ca dorim a-i “desfiinta” pe marii nostri
interbelici care au sfirsit prin a sluji regimul
comunist, M. Sadoveanu, G. Cilinescu,
Camil Petrescu, T. Arghezi. Cedarea lor a
fost intr-adevar trista. Sd reamintim, daci
mai e nevoie: nu e vorba doar de niscaiva
articole de pompierism propagandistic, de
adeziune factice, ci si de productii literare
propriu-zise, de la Mitrea Cocor la Un om
intre oameni si Scrinul negru,texte
minjite de tendentionism oficial. Nici aici
esteticul cit a mai rdmas nu s-ar putea
“salva” printr-o imposibild disociere de etic,
planurile lor inclestindu-se dureros. Dar
cine a cerut vreodata “scoaterea” din
literatura a celor numiti? Ce condei criminal
a fincercat sid-i “suprime”? Evident,
raspunsul la asemenea intrebiri n-ar putea
fi decit o tiuitoare tdcere. Stilpi de bolta ai
literelor romanesti, scriitorii in cauzi, asa
cum prea bine se cunoaste, au intrat in era
totalitarismului rosu cu o opera in cea mai
mare parte ispravitd, asa incit paginile pe
care le-au scris ulterior nu le-ar putea anula
valoarea de exceptie. Nu s-a produs si nu se
poate produce niciun gol prin pretinsa lor
“exmatriculare”. E adevarat ca, in anii ‘50,
unele din cartile lor s-au vizut scoase din
biblioteci. N-am uitat un episod in acest
sens. Pe cind eram student la Scoala de
literaturd, in 1954, a dispirut de la o zi la alta
din biblioteca Scolii insisi marea Istorie a
lui G. Calinescu, taxata de buni seama drept
reactionari... Norocul acestor mari scriitori
in nenorocul tarii a fost aceastd realizare
anterioara conditiilor in care cenzura taia si

spinzura. Deplingem  prestatia lor
ingenuncheata de realismul socialist,
continudm a-i pretui pentru ceea ce ne-au
lasat exponential.

Vi intereseazd cu justificare, si
“revizuirile mai recente”. Intrucit nu ne-am
putea cantona in revizuirile perioadei 1944-
1989, fara doar si poate cele mai
spectaculoase, dar care nu reprezinta decit o
parte din fluxul continuu al fenomenului.
Avem, dupi risturnarea din decembrie, o
productie literara abundentd, asemanéatoare
intr-un fel cu cea de dupa “liberalizarea” din
1965. Disparind zagazurile interdictiilor, s-
au ivit acum puzderie de autori de toatd
mina, incurajati de numarul mare de
periodice precum si de edituri. Majoritatea
nu vor rezista. Ma gindesc cu stringere de
inima la marea generozitate pe care a aratat-o
tinerilor literati Laurentiu Ulici, critic
memorabil, dar pe care comentariile mult
prea numeroase din seria intitulatd Prima
verba nu l-au avantajat. Intre timp, un
covirgitor procent din debutantii pe care a
gasit cu cale a-i imbratisa au cazut in uitare.
Ceea ce a dus si la o neglijare — nemeritata —
a celui care s-a aplecat cu osirdie asupra
scrisului lor. Dar in zilele noastre ne
confruntim cu un numar si mai mare de
condeieri in spe decit erau pe vremea
tineretii lui Ulici. Stacheta calitatii textelor
tipdrite a coborit alarmant. In consecint, nu
cred cd exagerez, ingrijorindu-méi de riscul
unui discredit al scrisului literar in genere.
Cu atit mai dur cu cit — verificati, va rog! —
pind si cei mai modesti veleitari, unii
alunecind vertiginos pe panta ridicolului, 1si
gisesc elogiatorii. Orice sac isi afld peticul.
Deocamdati vreau si ma opresc la un fapt
de naturi a reprezenta un obiectiv de onoare
al revizuirilor. Si anume la o mai mare
atentie acordata unor nume vadit
nedreptdtite. Cici revizuirile constau nu
numai din rejectari ci si din promovari, nu-i
asa? Ma gindesc la o seama de poeti care nu
mai sint tineri, dar care, din diferite pricini
n-au parte de cota pe care o meritd. Unii
pentru ci au trdit ori continua a trai departe
de tard: Ilie Constantin, Miron Kiropol,
Sebastian Reichmann, Claudiu Soare. Altii
poate si pentru cd sint circumscrisi
provinciei celei constant paguboase, Paul
Aretzu, Nicolae Coande, Angela Furtuna,
Ancelin Roseti si, nu in ultimul rind,
exceptionala Viorica Radutd, o mare
surprizd a mea. Fara a-l uita pe patriarhul
liricii ardelene, Aurel Riu. Si in niciun caz pe
un locatar al Capitalei, straniu totusi trecut
cu vederea in personalitatea-i multilaterala,
Constantin Abalutd. Modesta mea impresie
este cd acestia (probabil si altii citiva) sint cel
putin egali unora din poetii cu mult mai
mediatizati In acest moment literar inci
destul de tulbure. Revizuirile nid&jduiesc
ca-i asteapta pe latura lor pozitiva.

Semnal

»Un englez in istoria Romaniei/

An Englishman in Romanian History”

Carte documentar, gandita si ingrijita de Marilena
Lica-Masala (scriitor, traducator, dramaturg,

jurnalist pitestean)

Volumul bilingv, romana si engleza, este editat de ICR in parteneriat
cu Fundatia Culturald ,Memoria“, cu prilejul implinirii a 100 de ani de
la nasterea marelui diplomat, personalitate al cirei nume se leaga de
istoria Romaniei, biograf al Regelui Mihai I. Lucrarea, coordonata de
publicista Marilena Lica-Masala, initiatoarea acestui demers aniversar,
cuprinde evocari semnate de prietenii lui Ivor Porter, de oamenii care

romanesti. Evocarile sunt semnate de ASR Principesa Margareta, ASR
Principele Radu de Roménia, dl. Nigel Townson, director al British

Council Roménia, ES DI. dr. Ion Jinga, ambasadorul Romaéniei in

Marea Britanie, Micaela Ghitescu, Principele Serban Cantacuzino,

Alexandra Ghica-Cantacuzino, Katerina Porter, Charlotte Breese,
Harry Carasso, Marius Chelaru, dr. Adrian Cioroianu, Jessica Douglas-
Home, Jonathan Fryer, dr. Traian D. Lazar, Marilena Lici-Masala, care
publicd un interviu inedit cu Ivor Porter, Jenny Mackaskie, dr.
Christian Mititelu, dr. Michael Palmer, acad. Serban Papacostea, dr.

Monica Pillat, Chris Porter, John Porter, Mary Evelin Porter, dr.

l-au cunoscut, de personalitati ale diplomatiei si culturii britanice si

— Mai 2015

Cameron Pyke, dr. Marin Toma, Ioan-Luca Vlad, Alex Whiting.

»~Timpul petrecut in Roméania mi-a influentat tot restul vietii. Acolo
am descoperit firescul relatiei cu strainii. Amintirile mele cele mai vii
sunt legate de oamenii care s-au opus comunismului, luptdnd cu
tenacitate ca sd rdamana liberi, luptd care a fost, in cele din urma,
pierduta” — Ivor Porter. (A.S.)
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e Grigurcu

...in climatul
libertatii de
opinie care ne
separa

salutar de
“epoca de aur”
a Ceausescului
s-a ivit o
tentatie a
“originalitatii”
cu orice pret a
opiniilor
critice.
Acestea devin
sofisticate,
rasucite pe cit
posibil si pe
citnue
posibil,
supuse unui
joc
exhibitionist
doar-doar vor
atrage atentia
asupra lor.
Sint cautate cu
sirguinta
noduri in
papura.

Ivor Porter
1913-2012
Un englez in istoria
Romiiniei
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Nicolae Oprea

Profil in tuse: Nicolae Prelipceanu

Nicolae Prelipceanu este un poet al
nelinistii si al aventurii; preiau cu
bunastiintd aceastd sintagma calinesciana
privitoare la filosofia lui Blaga, Parvan,
Cioran s.a. pentru cd i se potriveste ca o
méinusa poetului peregrin, cel putin la nivel
existential. S-a nascut acum 73 de ani, in
plin razboi mondial, in Suceava, in familia

unui avocat. Petrece primii ani ai
copildriei — aflim din dictionare —
in Babadag, intre 1943 si 1948, pe
fundalul  refugiului istoric.
Cursurile scolii elementare le
urmeaza la Crasna, in judetul Silaj
(1948-1952) si la Marghita, judetul
Bihor (1952-1955).

Anii de liceu si-i petrece in
Arges, aproape de noi, in urbea
domneasca, 1in ultima parte a
deceniului proletcultist-stalinist,
unde se stabileste familia sa.
Traieste in Curtea de Arges intre

anii 1955-1961, unde, dupi
absolvirea liceului, urmeaza si un
an la Scoala Tehnica de

Constructii Forestiere de aici,
scoald specifica zonei. Dupa care

ajunge la Cluj, absolvind
Facultatea de Filologie in 1966.
Este considerat  indeobste

...Nicolae
Prelipceanu
nu se fixeaza
intr-o singura
ipostaza.
Chiar daca
atitudinea
morala
marcata de
contradictii 1i
defineste
structura
intima, ea
poate decurge
si din
afirmarea
gestului
gratuit ori a
amuza-
mentului
ludic.
Seriozitatea
este deturnata
adesea In
neseriozitate.

portret %
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echinoxist, fiindcd a participat la
studentesc (impreund cu Horia
Badescu s.a.), pregatind aparitia revistei
Echinox de la sfarsitul lui 1969. A debutat
editorial la finele facultitii, in anul in care
Nichita Stanescu pulbica 11 elegii, cu
placheta Turnul inclinat. Publica ritmic, in
anii generatiei saizeciste, prelungiti spre
saptezecism, volumele: Antu, 13 iluzii,
Archeopterix, Intrebati fumul. Publici, in
acelasi interval, un volum de prozi scurti
(Vara unui fost campion de pian), interviuri
(Dialoguri fara Platon) si reportaje (Ieri, azi
st mai ales maine).

Prima antologie de consacrare apare in
1984, in cadrul celebrei colectii din
vremurile comuniste, “Hyperion”,
coordonati de Mircea Ciobanu la ,Cartea
Romaneasci”: Degetul de gheatd. In
volumul de vreo 200 de pagini erau selectate
poeme din culegerile cuprinse intre Turnul
inclinat (1966) si Fericit prin corespondentd
(1982): Antu, 13 iluzii, Arheopterix,
Intrebati fumul, De neatins de neatins,
Jurnal de noapte, Un civil in secolul
doudzeci. In ineditele din grupajul Trece si
luna septembrie, autorul postfetei, Dan
Cristea, remarca, pe bund dreptate,
yhaturismul blagian si simplitatea de
articulare bacoviana”. Simptomatic, Bacovia
va fi evocat expresiv si intr-un poem din
secolul XXI, inclus in volumul la pierderea
sperantei (2012): ,si cum veneam eu asa
noaptea prin ploaia de noiembrie/ pe
geamul unei case mici l-am vazut pe george
bacovia/ si clavirista cantandu-i/ cu un san
mai lasat/ el prabusit intr-un fotoliu de
altddatd/ care supravietuise in mod
miraculos veacurilor/ céci veacuri trecusera
de la prima lui poza acolo/ nu aveam nimic
mai bun de fiacut decat si intru pe usi/
fraudulos fireste mai intrebati/ sd-1 dau la o
parte si sd ma prabusesc eu in fotoliul acela”
(o noapte ploioasa in bucurestiul veacului
douazect si unu). E drept, cid aici imbraca
semnificatia competitiei emulative cu
inaintasii afini: Bacovia; Baudelaire, Poe,
Rollinat. In chip semnificativ, pe coperta
volumului pesimist de mai tarziu, la
pierderea sperantei, Nicolae Prelipceanu va
marturisi cd , Toatd viata, inca de acum 45 de
ani (...) am fost... inclinat spre partea neagra
a existentei.”

O alta antologie definitorie publici poetul
matur la sfarsitul secolului al XX-lea. In
Ce-ai facut in noaptea Sfantului

cenaclul

Bartolomeu (1999) sunt reunite selectiv
poemele publicate timp de trei decenii, intre
Turnul inclinat (1966) si Binemuritorul
(1986). In Poetul ironic (poem publicat
acum si in versiune englezd), preluat din
grupajul Jurnal de noapte (1980), autorul
antologiei se definea autopersiflant: “Poetul
ironic std in bucatirie si spald vasele/ din
care a mancat o paine ironica/ tot acolo scrie
si gandeste/ mirosul complex al bucatariei
fiind mai aproape/ de adeviratul miros al
lumii/ si indepartandu-l de roz / poetul
ironic se trage direct/ din bufonii de
curte/.../ nu-l cautati pe poetul ironic in
lume/ poetul ironic s-a retras din ea si
vorbeste singur”. Autoportretul acesta
disimulat nu e departe de adevar, intrucat
Nicolae Prelipceanu se incadreaza 1in
categoria fantagtilor ironici. O fantezie
debordantd, dar cu priza la real, este
permanent cenzurata de o ironie corosiva si
de sarcasm. In acest fel, actul poetic apare
deconventionalizat, fiindca devine
deprindere cotidiana, fira urma de mister in
sine. Conditia poetului se identificd in a
omului comun, pentru care nu miracolul
inefabil conteaza, ci adevarurile simple ale
vietii. Spiritului poetic 1i place, insd, si
adopte o conduita jucata, menita mai mult
sd ascundi decat s transmita fiorul initial.
Bufoneria de ocazie are rostul de a masca
traseul liniar al confesiunii. Ironia e adresata
bonomiei unui destin si nu imprejuririlor
carora poetul trebuie sa le faca fatd. Poezia
exprim3, in acest caz, o revoltd consumata in
surdina care tinde sa devind zgomotoasi,
dar se atenueazd sub controlul unei
cumintenii autoflagelante.

Universul i se reveleazi poetului mai
degraba ca o negatie; in genul unui optzecist
de mai tarziu, Aurel Pantea. Iar procesul
cunoagterii decurge sub semnul vagului si
aproximatiei (“Putine lucruri mai stiu/
numai aproximatii imi trec prin minte”).
Proprii 1i sunt modalititile negative:
interdictia (“Eu sunt lupul si te iubesc/ si n-
avem voie si ne spunem numele”), refuzul si
inconformismul (“Stiu de la inceput ca totul
mi se intAmpld pe dos/ nu mai am nici o
neliniste”), renuntarea (“nu voi afla
niciodata cat cantireste/ sufletul meu”),
omisiunea (mereu altceva se intampla decat
trebuie sa se intample), inertia (“Nu se mai
intdmpla nimic imprejur”), golul, absenta
(“dar inima nu exista/ nu era nicaieri”) si, in
ultima instanta, imposibilitatea “dialogului”.
Sunt negate, astfel, intamplarile marunte,
sentimentele efemere si evidentele ajunse
banale conventii. La scara planetari, negatia
implica vinovitia, fie si prin cunoastere, cici
istoria nu poate fi boicotatd, cum sugereaza
poemul titular al antologiei: “De ce n-au
intrat in casa ta si de ce nu te-au omorat/ in
Noaptea Sfantului Bartolomeu/ cine poate
sd ne spund ci nu minti/ ca nu erai dintre
ucigasi/ ai vreun alibi/ n-ai vreun alibi/
nimeni dintre cei care gindesc noaptea
singuri/ nu are nici un alibi daca intre timp
a si fost/ Noaptea Sfantului Bartolomeu”.

Dar Nicolae Prelipceanu nu se fixeaza
intr-o singurda ipostaza. Chiar daca
atitudinea morald marcatd de contradictii 1i
defineste structura intima, ea poate decurge
si din afirmarea gestului gratuit ori a
amuzamentului ludic. Seriozitatea este
deturnatd adesea in neseriozitate. Poetului
tentat sa isi asume o biografie aventuroasa
in genul lui Constant Tonegaru sau Dimitrie
Stelaru (“Am 1incercat pand azi/ toate
meseriile vazduhului/.../ Contrabandist de
adevaruri/ impuscat in stanga/ si-n dreapta/
m-am tarat/ pana aici”), 1i lipseste, totusi,
predispozitia cétre exotic, chiar daca motivul
marii devine pregnant cu timpul. El se
vadeste in fond spirit citadin, un civil in
secolul doudzeci (cum sund titlul unui

volum). Cele mai frumoase poeme, de altfel,
sunt parabole existentiale, comparabile prin
cazuistica si amploare cu aventurile lirice
ale lui Geo Dumitrescu, dar cu intentii
parodice nereprimate. Murrillo Mendez,
Pasarea Phoenix, Federatia mondiald a
oamenilor de zdpadd, Ce-ai fdacut in
noaptea Sfantului Bartolomeu, Jurnal de
noapte, Melcul si alte idei sunt atari
parabole tematice despre insingurare,
culpabilitate, renastere, idolatrie,
instrdinare, despre imposibilitatea
cunoasterii exhaustive si imperfectiune,
inocenta pierduta si perisabilitatea fiintei.
Dramaticul este aici contras 1in liric.
Tendinta alegorica prieste unei imaginatii
fecunde care functioneaza fira cusur in
privinta analogiilor imprevizibile. Nu acelasi
efect de prospetime imagisticd se obtine in
versurile de coloraturd soresciand, unde
preponderente sunt jocurile lexicale si
sofismele manieriste. Miza poeticd e pusi,
acum, in spiritul parodiei ironice, pe
asociatiile in lant rezultate prin contaminare
oximoronica sau pe parafrazele, chiar daca
ironice, de ordin livresc (de ex. Clinica
ratiunii pure).

Schimbarea de atitudine poetica,
remarcatd de Eugen Negrici in Postfata
volumului, anuntata in grupajul De neatins
de neatins, se produce efectiv o datd cu
Arma anatomicd, cand poetul cultivi, intr-
adevir, “stilistica renuntarii” si “teatralitatea
abandonului”. El traieste, de-acum, intens in
singurdtatea “exilului”, detasandu-se de
“zgomotele vietii” sub semnul oboselii
existentiale. Cand nu se refugiaza in spatiul
memoriei — scriind Amintiri insolente sau
Insemndri de dincoace de mormént —,
devine tot mai atent la maladiile “sufletului”
sau slabiciunile “organismului”. Resimtind
acut “senzatia ca nu mai e timp” (Pe izvorul
sambetei la vale), liricul demistificator
admite, totusi — dupa acelasi principiu al
contradictiei — ca E timp, dar unul
impropriu pentru creatie: “tot mai ingusta
foaia alba de hértie/ cineva mi-o retrage cu
mana cu tot/ parcd imi fuge sufletul/ de sub
picioare”. Remarcabile sunt, in aceasti
directie tematicd a mortii si esecului,
poemele-colaj Sa ne grdabim, Filofteia si
Fara sfarsit, marcand reflexiv drumul
dramatic al autorului “in cdutarea cartii
pierdute/ a judecatii poemului sau”.

Nicolae Prelipceanu realcétuieste in Ce-ai
facut in noaptea Sfantului Bartolomeu un
discurs omogen, uzidnd de strategia
firescului adeseori prin procura livrescului.
Antologia aceasta marcheaza evolutia unui
poet febril, mereu nelinistit, evoluand
aventuros (si ingenuos): de la contemplarea
auto(ironicd), fructificandu-si inclinatia spre
un lirism al paradoxurilor, citre reflectia
impregnatd de tragic, de-odatd cu
simptomele varstei “de fier”.

Proza poetului este vizuta la poli opusi in
proiectia critici. Daci Nicolae Manolescu, in
istoria sa, considera povestirile din Scara
interioard -—,dezldnate, pretentioase”,
Valentin Tascu (in Dictionarul general al
literaturii...) crede, fard prea multe
argumente, ci vocatia lui ar fi de prozator:
yrafinat in povestiri, fantezist si ingenios in
romane”. Cred cad autorul Istoriei critice a
literaturii romdne avea dreptate. Cum se
vede din actualitate, poetul a invins in
competitiei cu celelalte ipostaze ale
literatului. Asa se face cd in 2013, Nicolae
Prelipceanu a fost distins cu Marele Premiu
»,Mihai Eminescu” de la Botosani. Iar acum
primeste Premiul ,Opera Omnia” al revistei
Arges, acceptat cu modestie de Nicolae
Prelipceanu si ca un semn al intoarcerii spre
anii tineri petrecuti la Curtea de Arges.

Mai 2015 —



Magda Grigore

in numele
poemului

(dimineata)

dimineata ma strigd, mi cheama,

agita strada, imi deseneaza peisaje-n fereastra,
pune o pasire si se arate miratd — cantecele

lumii

parcé se pornesc toate. Eu nu ma misc, dar stiu

c-ar trebui sa merg mai departe.

Un fir de curaj se strecoara sub usé, in joaci,
stralucind ca argintul. S4 ma agit timid de o

raza

ca de o sfoard a lumii care toarce din toate —

eu nu ma mise, dar stiu

c-ar trebui sa merg mai departe.
Cu o mie de brate angoasele noptii
ma cheama-napoi

sd ma lege mai strans, si ma orbeascd mai tare.

Dar, iata, plesnesc mugurii lumii,

dimineata o voce ca un frison al vietii se aude,

o rugaciune raiul lumii sopteste —
parca promite din toate cate-o poveste.

Afara din nou totul pare posibil.

Fascineza intregul luminii, umbra noptii o taie

dar si sufletul in doua il desparte.

Eu nu ma misc, doar privirea porneste,
noaptea si ziua imi deschid drumuri —
in fata lor cugetul tace, orbeste,

eu nici nu ma misc, desi orice crestin
in luminé s-ar arunca nebuneste.

Dimineata ma strigd, noaptea ma cheama
sub tiis de lama carnea sufletului roseste.

Afara din nou pare totul posibil.
Noaptea din mine rimane —
ziua din mine porneste.

Mai 2015

Dupa scandalul cu timbrul cultural,
prelungit in acest an (timbru cultural
valabil la toate uniunile de creatie, dar a
fost contestat numai cel cuvenit Uniunii
Scriitorilor; contestat de editori, in
conditiile in care cititorul, cumparator de
carte, il plateste, nu editorul), neincheiat
la ora cand scriu aceste randuri, editorul
Gabriel Liiceanu dovedindu-se
principalul dusman al Uniunii
Scriitorilor din Roméania-USR (tocmai el,
marele rasfatat al USR; dar stiti cum e cu
facerea de bine la romani), am luat
seama ca USR ar mai fi putut avea o
sursa legald de venit, in afara timbrului
cultural, daca si-ar fi dorit conducerile
USR. De ce nu si-au dorit? Fiindca ar fi
fost o belea ,functionidreasca” pe cap? La
ce ma refer... Am luat inca o data seama,
dupd o discutie cu Mircea Stancel
(redactor la revista Discobolul din Alba
Tulia, model de pragmatism literar), ci
desfiintarea enigmatica a Fondului
Literar (organism de gestionare a
dreptului de autor) din interiorul USR,
imediat dupa Revolutie, a fost o greseala
de neinteles a conducerii USR de atunci.
Sau a fost un aranjament interesat al
acelei conduceri a USR, care a crezut ca,
desfiintdind Fondul Literar, a sters
datoriile uriase ale unor scriitori (in
frunte cu presedintele de atunci, Mircea
Dinescu) si a facut eventual economie la
bugetul USR (punidnd pe liber
functionarii lui). Sau USR si-a imaginat,
la inceputul anilor 9o (ai secolului trecut,
nu?) ci ,liberalizarea” Fondului Literar,
in afara USR, ,in cadrul economiei de
piatd” (sub o alta forma, ca ,institutie”
independentd, cu numele de CopyRo, ,.ce
functioneaza ca organism de gestiune
colectiva a drepturilor de autor in
domeniul operelor scrise”), va aduce mai
multe foloase membrilor USR? Mircea
Stancel e scandalizat si azi cd USR nu are
un organism al ei de gestionare a
drepturilor de autor. Si are perfectd
dreptate. Uitati-va la cat de prosper a
devenit ,independentul” CopyRo, fost
Fond Literar al USR (in conditiile in care
CopyRo a preluat cam pe toti membrii
USR, printr-o adeziune suspecta, scrisa;
am semnat-o si eu, neintelegand nimic
atunci; nu inteleg nici azi cu ce se
mananca organismul viu numit CopyRo,
fondat de Eugen Uricaru, care se ocupd
cu ,,colectarea drepturilor de autor ce vi
se cuvin din utilizarea operelor
dumneavoastra”) si care bagd bani cu
nemiluita in buzunarele particulare ale
unor profitori destepti, altfel... membri ai
USR! Intre timp, organismele de
gestionare a drepturilor de autor
primind prin lege si ,cota-parte” din
copii la xerox, ,copii private aparate” sau
»copii private hartie”! Las la o parte
cotele ce revin prin lege CopyRo (si
Opera Scrisa.ro, alta) prin retransmitere
prin cablu TV, sau de la radiodifuziune.
CopyRo nu numai cd gestioneaza
»dreptul de copyright” post-mortem, ci si
pe cel obtinut din ,comunicare publici
pe internet si din imprumut public”! O
gaind cu oua de aur. Fostul Fond Literar
al USR (desfiintat subit) putea sa
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Liviu loan Stoiciu

De ce nu reapare Fondul
Literar (organism de
gestionare a dreptului de
autor, in interiorul USR)?

functioneze dupa modelul actualului
CopyRo ca, repet, ,Societate de Gestiune
Colectiva a Drepturilor de Autor, care
isi desfasoara activitatea pentru
drepturile de autor gestionate si/sau
gestionabile colectiv, aferente creatiei
intelectuale din domeniul operelor
scrise, fiction sau non fiction, indiferent
de modul sau forma de exprimare (cum
ar fi: beletristic, stiintific sau artistic
etc.)”. Principalul beneficiu al membrilor
USR, inscrisi intr-un asemenea organism
de tip CopyRo (ati retinut, fost Fond
Literar): ,Colectarea si repartizarea cat
mai eficientd a drepturilor de autor ca
urmare a operelor utilizate, de la teatre,
edituri, societati de radio si televiziune,
operatori de cablu, organizatori de
spectacole etc.”. Sau, in relatiile cu
editorii (dacd esti membru al CopyRo si
al Opera Scrisi): ,Negocierea
profesionista a contractelor cu
utilizatorii in scopul obtinerii unor
remuneratii echitabile pentru autorii
reprezentati”... Adica USR s-ar fi pus
astfel la dispozitia membrilor sii,
ajutdndu-i prin Fondul Literar (dupa
modelul CopyRo), asigurdnd in plus:
LSAsistenta juridicd de specialitate
acordatd de profesionisti in domeniul
dreptului de proprietate intelectuala;
Reprezentare in fata instantelor de
judecata si a altor organe competente
pentru  recuperarea  prejudiciilor
cauzate ca urmare a utilizarii
neautorizate a operelor ce apartin
autorilor protejati de CopyRo;
Consultarea permanenta cu membrii
reprezentati si informarea cu privire la
drepturile de autor pe care trebuie sa le
incaseze ca urmare a utilizarii operelor
lor”... Ce timbru cultural refuzat de
editori si ajungd la USR? In aceste zile a
aparut o contra-lege la legea timbrului
cultural in Parlament — editorii sunt
fericiti? Abia prin activarea fostului Fond
Literar dupa modelul organismelor de
gestionare colectivd a drepturilor de
autor a membrilor USR, editorii ar putea
fi pusi la zid, obligati si pliteasci
drepturi de autor (de pe urma cirora si
USR ar profita din plin, prin noul Fond
Literar, adus cu legislatia la zi, ,in
conformitate cu prevederile Legii
nr.8/1996 cu modificarile st
completarile ulterioare”). De ce actuala
conducere a USR refuza sa reconsidere
fostul Fond Literar, in formatul legislativ
de azi? In conditiile in care Dan Mircea
Cipariu a infiintat in 2012 ,Opera
Scrisd.ro — Societate de Gestiune a
Drepturilor de Autor”, alternativd la
CopyRo (Opera Scrisia.ro are exact
aceleasi atributiuni precum CopyRo), de
ce USR n-ar putea sd repuna pe picioare
un nou Fond Literar, sa profite de banii
lui? N-are rost sa ma mai intreb de ce
Eugen Uricaru si Dan Mircea Cipariu n-
au deschis un asemenea banos organism
de gestionare colectivd a drepturilor de
autor care si serveasci si interesele USR,
cat de cat.

23 aprilie 2015. BV
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Fostul Fond
Literar al USR
(desfiintat
subit) putea sa
functioneze
dupa modelul
actualului
CopyRo ca,
repet,
m,Societate de
Gestiune
Colectiva a
Drepturilor de
Autor, care isi
desfasoara
activitatea
pentru
drepturile de
autor
gestionate
si/sau
gestionabile
colectiv,
aferente
creatiei
intelectuale
din domeniul
operelor
scrise, fiction
sau non
fiction,
indiferent de
modul sau
forma de
exprimare
(cum ar fi:
beletristic,
stiintific sau
artistic etc.)”.
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Angi Cristea

Tiganca lunii

sandaua lunii atingea nisipul

in ritm de salsa

din plete se scurgea a noptii lava

ne beam racoarea diminetilor cu miere
calda

tu ma scriai cu note tot mai joase

pe portativul muntilor in iarba cea jilava

la pas cu rasul bahic al singuratatii

mergeau alene caii mintii

/rosinante schioape/

mi se topise pana zilei pe asfaltul umed

ca o soparla coada mi-o taram prin ape

mai am doi poli in buzunarul vietii

/amanta lunilor impare/

te voi plati sa treci pe strada Mantuleasa

cu trei cuvinte desurubate larg

sau trei pahare

vei bea lumina soarelui in asfintituri

silabe negre si imi torni pe sanii reci

nu vei ghici tiganca ce iti scrie

la rasdrit de luna

veci de veci

Singuratatea
unui Dumnezeu

vrabii cu o mie de gheare scuipid paleta
iubirii

ramasitele zilei se cern la asfintit

la masi chelneri in frac umplu buzunarul
noptii cu litere vii

iti citesc alfabetul culorilor ca pe un cAmp
de maci

intinde-ti firimiturile pe pamantul
jilav/Isus al pasarilor cerului/

cozi de randunele sterg albastrul noptii

asculta ciripitul zorilor cu miros de
lamaita

spovedania soarelui care coace painea

s-a umplut iarba cruda de pasari gurese

tu taci in singuratatea unui Dumnezeu cu
buzunare cusute

foamea de cuvinte calde rupe turta
cerului

pe umeri iti porti vrabiile flimande

ca un rege Lear alungat dintre silabe vii

de cerneala timpului

Liniste de adormit
iubirea

noaptea inspirad arome de vin rosu

desenez pe nisip umbre fosforescente

stele indragostite inghit singuratatea ca
pe o perli neagra

tu dormi cu vitraliile noptii deschise

se rostogolesc nori / lebede ale
destinului/

apusul iti culca vrabii in par

piaptana-mi constiinta

cu cele zece degete fara partituri

drumul trece prin albia raului secat

intre mine si tine apele cresc

tu navighezi prin somn

cu o corabie unde timpul nu da cu radical

iti sddesc vise imateriale cu speranta ci
orele

se vor intoarce acolo unde exista secunde
fumate

ca un condor traversand timpul cu aripi
de liliac

pictezi intr-o liniste de adormit iubirea

sigur pe visele cu carapace de broasci
testoasa

dormi tu ! e noapte-afara timpul roteste
axul orelor

picteaza pauni cu mii de ochi

mai poti sculpta cu stanga fericirea?

tu dormi ?

eu beau iluzii cu atata miere rasare luna

singuratatea ca o barza

vaneaza licurici/secunde efemere/

Marian Oprea

*%%

pe jumaitate liber pe jumatate legat

ani de zile mi-am urat tatal a murit ros de
alcool la 54 de ani

incd mai am meciuri cu el uneori mai da
pe acasa

odata in capitu gradinii a spus

(era o ploaie calda de vara ca-n copildrie)

cd acolo unde-i e bine fata-i radia de
bucurie

cortina ce ne desparte-i pacloasa subtire
subtire

doar ei ne vad poate ar trebui sa-i dau de
pomana

sau si-i aprind lumanari

nu l-am ajutat cAind ma punea sa lucrez
mi se ficea riu

cand culegeam cartofi parca zgariam
tabla

spunea toatd ziua citesti ce castigi din
asta

maici-mea-i tinea isonu la 21 de ani am
plecat hai-hui

ca vantu de miazd-noapte am locuit la
tanti Bibi-n chirie

aici venea boema orasului Pruncut era
cand nepotu lui Bacchus

cand apostolu lui Iisus

bdietii cu ochii albastri aveau iscoadele
lor

m-am mutat apoi in Fratelia langa
biserica si izlaz

(orédtaniile spargeau linistea-n doua)

frau Herta mi-a oferit bunatati pe atunci
nu puteam

cristaliza o relatie credeam ci totu mi se
cuvine

cand iegseam din schimbu doi traversam
cimitirul

greierii si cucuviile se armonizau din
cand in cand mai

nimeream pe acasid l-am internat
credeam ca pot sa-1 salvez

mi-a reprosat mereu cid l-am dus la
nebuni

bunica-mea a mers pentru el la un preot
in Piata Traian

care deschidea Biblia i-a spus c-a fost
legat la o nunta

nu se mai poate face nimic

ma intreb ce jigodie a ficut asta si de ce
*%%

*¥¥

imi era frig pe la maneci

a plecat morcovul prietenu sturzului
prind versuri la copca

pana ajung maicute la manastiri
pana au fantasme cu mine
dorm ca o sticla de plastic

de ce n-am curta vremea

cocosii au flancat dimineata

se subtiazd acul

frunzele nisipului

au facut cale-ntoarsa

ne cautam printre samburi
*¥*

*¥¥

din chiliuta

ieseau dupa-amiezi
in preajma ei
obiectele prindeau contur
crestea barbati
pand-si luau zboru
pe panglica-i roz
se agezau pufuleti
urzicile pazeau
intrarea

tremura aeru

era una

cu podu
*%%

Sterian Vicol

Maria

Pe dealul cu vii inflorind
pe-unde copil culegeam fructele
parului silbatic, odata cu

ouile ciocarliei in cuib,

Maria, fata frumoasi, dormea
de-a dreptul pe padmant, cuprinsi
de vitele viei, legata parca-n funii
sa nu vina norul si s-o ia!

Niciodati, nici pe ziua, nici

pe noapte, n-am vazut ce-atunci
am vazut: Maria arcuitd parea
taiata-ntr-o oglinda grea de argint!

Si cum coapsele ei si genunchii
si umerii si sanii luminau bolta
viei, cum lampa o fantana, si-un
abur de lapte deasupra-i plutea,

un sarpe trupu-si deznoda

printre vitele viei lunecand,

si sdnul Mariei 1i prinse-n doua
inele, si-a supt flimand pana tarziu!

Casa straina

La ziud, paunii dau tipat si mor,
pe cand lampa-mi arde in cerceii tai
uitati si ei de-un secol, 1a mine —

In usa casei nimeni nu bate,
eu strig sa intre,
cine sa intre?

Scriu pani dau noaptea afari
legand-o cu sfoara subtire

a versului, de capatul caruia
atarni tu, femeie, ca o carte
ascunsa, 1n casa straina

din padure!

Totul

Totul, doamne, se cumpira,
totul, doamne, se vinde,
totul, doamne, totul;

numai durerea nu,

numai durerea nu,

rana nici nu intra in vorba
totul, totul, totul,

doamne, se vinde, se cumpara,
numai durerea nu,

nici rana proaspita nu,
cum nici mirosul vinului

nu se cumpara si nu se
vinde niciodata.

Cat o mai fi costand

o rana, doamne?

Pot sa scriu?

Pot sd scriu ce nimeni n-a scris?
E ca si cum ar creste si descreste
foetusul intr-un trup strain, trup
cu pielea intinsa, transparenta
adiind prin tufa de trandafiri
sélbatici pe sira spinarii —

Pot sd scriu ce nimeni n-a scris?
Poate rupand flori de trandafir
mi-amintesc de fetele virgine
fugite de-acasa —

Pot si scriu ce nimeni n-a scris?
N-a scris nimeni ce scriu acum:
Tacerea ta e-o scriere cu greieri.
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Si a plecat

Mica se facuse mica. Atat de mici
incat ma cuprindea teama. Ca nu
0 s-0 mai vad. Se stingea

vazand cu ochii. Asa chircitd

pe patul de spital si foarte mica
nu stiam ce sa spun. Ce sa fac.
Numaéram rasuflirile. Ca un ghem
ma stransesem in mine. Eram
suparat. Pe viata.

“Nu-ti fie fricd”, mi-a soptit.

Am zambit Incurcat.

Atunci a venit moartea.

Si a plecat.

Capcaunii

Tatdl meu nu stia sa planga. Eu cred cd nu
invitase. Mama zicea: “Uite, asa sunt
bérbatii. Niciodata nu vor si-ti arate ce simt.
Candva, vei fi si tu la fel”.

Mai sa fie, imi spuneam. Cum o fi

sa fii barbat. Cu cravati, bretele si

acte in toatd regula. Ma gandeam eu in
gandurile mele si nu puteam defel si pricep.

Apoi am crescut mare. Tata s-a
imbolnavit de cancer si a murit. De plans tot
n-a plans, desi il durea rau.

Stitea cu privirile pironite in gol si
astepta. Nu stiu ce anume astepta, dar de
plans nu a plans.

“Asa sunt barbatii”, mi-a spus mama.
“Chiar si cand se duc pe lumea cealalta, tot
pe tacute o fac. Nu stiu de cine se ascund ei
atat”.

Mama era iscusitdi in chestiunile
sufletesti. Pe mine ma vedea de fiecare data
cand plang, desi incercam sa ma tin tare.
Avea ea o stiintd a ei.

“Mai asteaptd putin”, imi spunea. “Ai sa
vezi in cele din urma cum va fi”

A venit si momentul in care m-am
indragostit, am avut, la randul meu, copii.

“Ce ti-e si cu barbatii dstia”, mi-a zis sotia
intr-o buna zi. “Nu sunt in stare sa verse nici
madcar o lacrima. Nu stiu de cine te ascunzi
tu atat”.

Primul semn

Primul semn a fost vaca, asta se chema
inceputul inceputului, la fel de bine am
putea si-1 numim inceputul sfarsitului, cert
e ca se infiintau rand pe rand toate
rubedeniile, discutau de una, de alta, dupa
care incepeau intrebarile, Da’ cu vaca aia nu
ti-e greu?”, “Pdi cum si-mi fie greu”, spunea
ea, "Ce, pan’ acum nu tot cu ea am fost? Si
uite cd m-am descurcat pan’ la urma”, "De,
Mic4, asa e cum spui, da’ poate ti-o fi greu, c-
ai cam Imbatranit si mata, nu mai e ca la
inceput”, ”0O fi, nu zic nu”, spunea ea oftand
din greu, "Da’ cu vaca asta v-am crescut
nepotii, uite ce mari si frumosi s-au facut”,
”Aia s-a dus demult”, spuneau ei, ”Si daca s-
a dus, ce?”, se otdra ea, "Nu le mai tin minte
pe toate, o fi vitica ei sau poate a treia
generatie, cine mai stie, ci la dobitoace nu e
ca la oameni, si le stii tot neamul”, "Ai si
matale dreptate”, spuneau ei dusi pe
ganduri, “Da’ stii ce ne-am gandit noi?”, ”Ce
v-ati gandit, desteptilor, ia?!”, "Pai n-ar fi
mai bine s-o dai? Ci nu mai poti nici mata,
si-apoi copiii s-au ficut mari, nu mai au
nevoie de lapte, ar trebui si-ti vezi mai mult
de sidnitate”, "De, mama”, spunea ea si iar
ofta, 1i venea greu, vezi bine, sa se desprinda,
asta fusese viata ei de pana acum, se ducea
dis de dimineata la camp cu vaca, seara o lua
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inapoi, era totul potrivit ca dupa ceas, puteai
sti ora exactd dupd cum se ducea sau venea
de la cAmp, cum putea si se despartd de
vacuta ei cu care se intelegea atat de bine, da’
uite cd lucrurile incepuserd sid se strice,
odata a racit riu, ca a prins-o ploaia in camp
si atunci au sarit toti cu gura, cum ca iar s-a
inbolnavit si medicamentele sunt scumpe,
bineinteles de vina era tot vaca, musai si
scape de ea, "Bine-bine”, a spus ea intr-un
sfarsit, “Uite, o dau, nu mai melitati atat”, si
dusi a fost, parca era mai goali curtea acum,
greu ne venea noua si ne obisnuim fara ea,
dardmite ei, uneori aveam senzatia ci nu
mai stie nici ce sd facd cu mainile, isi
pierduse cumva rostul, intr-o vreme tot
iesea la camp, astepta pand se lidsa
intunericul, apoi se intorcea garbovita acasa,
ne privea pe toti cu ochi de pamant

albul alb si imens

Ce splendida ninsoare, mama!...

ce splendida ninsoare

ne-a aratat tata odata cand

s-a Intors de la serviciu,

ne-a chemat pe mine si pe frati-meu
la raport,

asta era, vezi bine, de rau,

“Ta veniti voi incoace, carlanilor,

sa stam putin de vorba”,

cand il auzeam strigandu-ne asa

cu vocea aia a lui durad, inflexibila,
stiam ca iar am festelit-o,

ne intrebam ce dracu’ om mai fi ficut,
dar el ne-a chemat la raport,

a dat la o parte perdeaua,

“Ia uitati, carlanilor, cam

ninge”,

n-am sa uit niciodatd ninsoarea aia,
totul era alb, imaculat,

nu se vedea nimic pana departe
decit albul alb si imens,

{i se parea ci esti intr-o altd lume,

si tata a plecat dintre noi,
si frati-meu s-a imbolnavit,

cand am coborat afari

sé ne tavalim prin zapada
am observat ca pasii nostri
nu lasau nicio urma

Pisoii

Pai aveam o lanternd, mai, nenicule!

Nu chiar o lanterna, dac-ar fi s-o spun p’a
dreapta,

ci un bec.

D’ila de se pune la o baterie de 4,5 volti

si se aprinde. Cu lumini de sidef.

Stam cu frati-meu acasi,

singuri. Mama si tata erau plecati.
Probabil la un chef.

Dormeam amandoi impreuna. Eram, vezi
bine,

incd mici. Pisoi.

Ne bagasem sub plapumai. Ce sa facem si
noi.

Ne treceau uite-asa, niste fiori.

Ca era intuneric.

“Ce vezi tu acolo?!”, zice frati-meu.

Pusesem becul la baterie si ma holbam.

“Iac’asa, niste strigoi”.

“Fugi de-aici, mincinosule!”.

Frati-meu era inca de mic vulpoi.

Nu-l puteai duce de nas usor.

Pentru el albul era alb. in casi la noi

eu eram mincinosul. Vedeam ce nu e.

Dar si lui i se facuse frica.

ARGES
L)

Florentin Sorescu

“Sau or fi martieni?”, adaug incetisor.
“Ba,

ca tine unul sd minta nu mai géasesti,
sd mor eu!”.

“Acum o viad pe mama!”.

“A! Pe mama o vad si eu!”.

perdeaua de sticla

Draga mea, ai vazut ce frumos ploua?
Eu stau acum in masina

si privesc ploaia

pentru ci, nu stiu cum sa-ti spun,
sunt un romantic incurabil;

tu faci acelasi lucru, sunt convins,
stai la geam si privesti

in felul ila care ma face si cred

ca nu esti aici.

Ok, n-am sa insist prea mult,

uneori este destul de greu sa te prinzi
ca niste priviri pot sa treaca prin tine
ca printr-un perete de sticla,

dar asta e, in fond, asta e!

In iubire nu suntem egali

decat atunci cand pierdem

si nu ne mai rimane nimic.

Uite, eu am iesit afara
si privesc prin parbriz
cum ploua.

Tu te-ai asezat la fereastra,
probabil n-ai observat
ca am plecat.

Acum voi aprinde farurile.

Poate o sd ma vezi si pe mine
prin perdeaua de sticla.

mamaita
Mamaita nu se vedea.

Venea pe la cate unul in vizita,
dar nu, nu se vedea.

Discutam de una, de alta,
fiecare cu ce-a mai facut,
ea statea putina printre noi
si nu se vedea.

Chiar si acum, cand scriu aceste randuri,
mai gandesc la ea,

dar stiu ci std undeva retrasa

chiar si in Lumea de Sus.

De parca nici
nu s-ar pune.

Cand si-a dat obstescul sfarsit,
ne-am dus sa ne luam ramas bun
si nici macar atunci nu,

nu am vazut-o.

Nici asa, moarta,
nu iesea cu nimic in evidenta.

Si dup-aceea s-a ridicat un centimetru
si dup-aceea s-a mai opintit putin,
si dup-aceea s-a ridicat un metru,

Si brusc ne-am trezit cu totii strigand,
Ia uitati-va la sufletul lui Mamaita
cum se vede

uitati-va cum se ridici

mare si frumos
la cer

n-am sa uit
niciodata
ninsoarea aia,

totul era alb,
tmaculat,

nu se vedea
nimic pana
departe

decat albul
alb si imens,

ti se parea ca
esti intr-o alta
lume,

si tata a
plecat dintre
noi,

st frati-meu
s-a
imbolnavit,

cand am
coborat afara
sa ne tavalim
prin zapada
am observat
ca pasii nostri

nu lasau nicio
urma
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Vasile Spiridon

Analiza filelor
de jurnal al
adolescentei
va cuprinde
criteriile
investigatiei
aplicabile si
viitoarei
proze. Acele
pagini
scolaresti,
tinute de
autoare catva
timp, ii vor
anticipa
scriitura de
maturitate
creatoare,
fiind
considerate a
fi primul
indiciu pentru
opera ce va sa
vina.
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PANZA FREATICA A SCRIERII

In cadrul cercetirii Hortensia Papadat-
Bengescu in oglinda prozei de tinerete
(Bucuresti, Ed. ProUniversitaria, 2015),
Mihaela Stanciu Vraja 1isi propune si
surprinda evolutia creatiei de inceput a
autoarei luate drept obiect de studiu dintr-o
dubli perspectiva. Constienta fiind de faptul
ca tema aleasa nu este cu totul una inedita si
cd se alaturd monografiilor, studiilor si
articolelor existente deja, ea isi fixeaza drept
scop a incursiunii critice sa demonstreze
apropierea existenta intre proza de tinerete a
Hortensiei Papadat-Bengescu si
corespondenta purtatd, in sensul cd atat
scrisorile, cat si proza scurti reprezintd un act
de analizd si o confesiune, un mijloc de
comunicare a simturilor/simtirilor, a
sufletului feminin. in privinta metodelor de
cercetare, Mihaela Stanciu Vraja utilizeaza
analiza de text si studiul comparativ, tema
aleasd permitidndu-i o interpretare pe text
(desi aceasta se reduce de multe ori la un
inerent exercitiu descriptiv), un studiu aplicat
asupra prozei scurte, precum si posibilitatea
apropierii ca stil intre opera si scrisorile
trimise de Hortensia Papadat-Bengescu.

Premisa de la care se pleacid in inchegarea
primului capitol al cartii de fatad este aceea c4,
desi corespondenta unui scriitor nu are
intotdeauna o legatura directa cu opera ca
atare, existd situatii in care epistolarul
lamureste multe aspecte ale scrisului fictional,
iar textul sdau (al epistolarului) arata ca un
decupaj al creatiei literare ulterioare. Acesta
este si cazul scriitoarei supuse analizei, care-si
face mana ca epistoliera si incepe sa publice
abia in a doua parte a vietii. Mihaela Stanciu
Vraja crede ci scrisorile Hortensiei Papadat-
Bengescu merita privite ca o microliteratura a
sufletului feminin, ele putand lesnicios forma
un roman confesiv, al refuldrii sufletesti din
partea unei fiintei care cautd sid-si alunge
singuratatea prin scris.

Si pe buna dreptate, pentru ca adesea
cititorul de rand este tentat sd atribuie
scriitorului tot ceea ce citeste, sa raporteze
intreaga actiune a cutdrei cartii la acesta, si
identifice pe autor cu personajul principal.
Unii scriitori se supira de acest abuz si se
dezic, altii se amuza de eroare si subiectivism,
sau sunt incantati ca fictiunea le poate fi atat
de credibild. In acest sens, jurnalul si
corespondenta sunt utilizate deseori drept
pandant. Ne putem aminti cu usurintd de
romanul Patul lui Procust, de Camil Petrescu,
sau poate de scrisorile gasite in Scrinul negru,
al lui G. Cilinescu (si scrinul, si scrierea). In
ambele situatii, nu se urmareste inducerea in
eroare, ci, desigur, sporirea gradului de
veridicitate a ideilor narate. Alteori, scriitorul
construieste personajul dupd prototipul
autobiografic si lasd s se intrevadd aceasta,
printr-o transparenta trimitere, fira a se numi
autobiografie propriu-zisi. Un exemplu la
indemana de scriitor-personaj, si apoi printr-o
complicatd ,dedublare” personaj-scriitor, ar
putea fi Adrian Zografi si autorul siu, Panait
Istrati.. Astfel, portretul personajului se
contopeste cu acela al scriitorului si invers,
panid aproape de identificare si chiar de
confuzie.

Mihaela Stanciu Vraja insistd pe ideea ca
atat corespondenta, cat si proza de inceput a
Hortensiei Papadat-Bengescu depoziteaza
interesante documente ale sufletului feminin,
pentru ca devoaleaza cu autenticitate ceea ce
simte si gdndeste o femeie, precum si reactiile
sale la diversi stimuli. Primele creatii inclina
balanta mai mult spre forma de jurnal si
sfideaza de cele mai multe ori logica unei
constructii literare. Este clar ca autoarea
ciclului Hallipa nu avea o viatd personala
implinita si cd incerca sd-si compenseze starea
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sufleteascd prin scris, care este considerat ca
avand drept efect terapeutic, eliberator pentru
starile sale interioare, ca fiind cea mai buni
cale de a invinge singuritatea. Si aceasta cu
atat mai mult cu cat ea a avut vocatia
prieteniei, printre destinatari si expeditori
numairandu-se scriitori de prim rang ai
literaturii noastre, ce au avut contributii
hotaratoare la formarea ei creatoare: G.
Ibraileanu, E. Lovinescu, G. Cilinescu,
Constanta Marino-Moscu si Camil Baltazar. O
concluzie de etapa ar fi aceea cd Hortensia
Papadat-Bengescu a scris dintr-o nevoie de
confesiune, iar literatura de inceput imbraca
forma liricd, memorialistici, sentimentald,
prin urmare o forma apropiata cerintelor
epistolei. Asadar, referindu-se la persoana
Hortensiei, cercetatoarea se opreste implicit si
asupra chipului scriitoarei, pentru cd cele
doua entititi interfereazi necontenit.

In conceperea capitolului al II-lea, Mihaela
Stanciu Vraja a avut in vedere considerentul
cd, desi a fost privatd din partea tutelei
marital-martiale de accesul la mediul cultural
dorit, Hortensia Papadat-Bengescu a avut
totusi sansa de a-si mentine moralul ridicat
prin corespondenta purtata si colaborarea la
revistele importante ale timpului. Intr-o
marturisire legata de inceputurile ei literare,
autoarea Concertului din muzica de Bach a
recunoscut rolul benefic si hotéarator pe care 1-
au avut revista ,Viata romaneascd” si
mentorul acesteia, G. Ibraileanu, asupra
destinului siu intelectual si creator. Aici intra
in discutie si interviurile, care, chiar daca nu
reprezintd un insotitor fidel in traiectul sdu
artistic, precum a constituit-o corespondenta,
li acorda locul cuvenit, pentru ca acestea
reflecta nu doar informatii ce tin de
evenimentele vietii, ci mai ales elemente de
referinti legate de activitatea scriitoriceasca a
Hortensiei Papadat-Bengescu.

Sunt oferite si explicatii ale faptului ca
interviurile acordate nu sunt numeroase: mai
intai pentru ca scriitoarea se face remarcata
destul de tarziu in viata literara, apoi ca
imediat incepe al Doilea Rizboi Mondial, iar
ulterior cenaclul Sburitorul isi inceteaza
activitatea. Interviurile de dupa instaurarea
comunismului sunt nesemnificative, chiar
neverosimile, pentru cd nu se raporteaza
viziunea scriitoarei despre creatie si artd. Mai
grav: ele trddeazd, prin natura intrebéarilor
puse si a raspunsurilor induse, trasiturile
distinctive ale ideologiei de stat. La intrebarea
cate pasaje din interviuri au suportat crosetele
in acea vreme in care cenzura devenea din ce
in ce mai nemiloasd, raspunsul se impune de
la sine. Dupd instaurarea comunismului —
cum a fost si... normal in acea vreme de
sinistrd amintire —, scriitoarea, asemenea
majoritatii intelectualilor si creatorilor de
prima maéirime, este indepartata din viata
literard si numele ei este acoperit de uitare, ea
murind in saricie. Putine la numar — sub 40 —,
interviurile sale sunt relevante pentru ca fac
parte din intregul care o claseazd drept
singura femeie scriitor din literatura romana
ce poate intra in canon.

Punctul forte al capitolului al III-lea este
acela de a demonstra ci unele confesiuni ale
Hortensiei Papadat-Bengescu nu se regisesc
doar in corespondentd, jurnal sau interviuri, ci
se afla deopotriva si in proza de inceput — o
prozi de analizd cu puternice consonante intre
personaj si autor, mai ales in sfera refugiului
din cotidian. Nu este de mirare pentru
cercetitoare cd autoarea Concertului din
muzicd de Bach 1si aranjeaza un fundal
muzical, domeniu al evaziunii de care se
simtise atrasd, fird insd a excela, dupa cum
marturiseste in paginile de jurnal. Dacd in
viata reald corespondenta reprezentase

mijlocul de confesare, si in proza scurti
Hortensia Papadat-Bengescu foloseste uneori
scrisoarea (un fel de mise en abime) drept
prilej confesiv personal. Gratie acestui
procedeu, scriitoarea patrunde in tainitele
psihologiei femeii care isi asterne pe hartie
toate gandurile atunci cand intri in contact cu
experientele majore ale dragostei sau ale
mortii. Or, se stie ca proza de tinerete nu
reprezinta decat o formd latentd a
sizbucnirilor psihanalitice” ulterioare din
literatura obiectiva.

Autoarea Femeilor intre ele se ascunde in
spatele unuia sau altuia dintre personajele
feminine sau chiar se transpune in situatia lor.
Aceasta este premisa de la care pleaca
cercetarea pentru capitolul al IV-lea al cartii.
In definitiv, femeile din proza scurti nu sunt
decat forme de reincarnare perpetua ale
aceleiasi autoare, pentru care scrisul capita
functie terapeutici. In primele creatii,
personajele feminine isi spun ,,povestile vietii”
fie direct prin monologuri sau dialoguri, fie
indirect, prin intermediul unor scrisori, insa
proiectiile masculine sunt mai mult
imaginare. Or, tocmai aceste fatete reprezinti
incercarea Hortensiei-Papadat-Bengescu de a
se regasi pe sine. Imprumutand masca fiecirui
personaj al sdu, ea reuseste s se camufleze in
spatele alteritatii, 1asand, cu sau fara voie, sa i
se intrevada identitatea. Acest deficit de
existentd este un motiv intdlnit adesea in
corespondentd, in interviurile acordate si
chiar in paginile autobiografice.

Analiza filelor de jurnal al adolescentei va
cuprinde criteriile investigatiei aplicabile si
viitoarei proze. Acele pagini scoliresti, tinute
de autoare catva timp, 1i vor anticipa scriitura
de maturitate creatoare, fiind considerate a fi
primul indiciu pentru opera ce va sa vina. Este
motivul pentru care Mihaela Stanciu Vraja isi
concentreazd atentia asupra prozei de tinerete
si a romanului, insd, cum era de asteptat, nu
poate gési un raspuns plauzibil la intrebarea
de ce nu a continuat Hortensia Papadat-
Bengescu sid scrie intensiv jurnal si la
maturitate. Poate pentru ca a delegat
literaturii de fictiune rolul terapiei jurnaliere
sau poate pentru ca, pur si simplu, nu a fost
structuratd sufleteste pentru o astfel de
indeletnicire acribioasd si de anduranta, cu
specificul ei clar delimitat.

In ultimul capitol al lucririi, Mihaela
Stanciu Vraja gaseste raspunsuri legate de
intrebarea ce motivatie poate exista pentru
insuficientele deja reprosate stilului
bengescian: sintagme neinspirate, aluneciri
lingvistice, calcul lingvistic din limba franceza,
utilizare gresita a formelor de plural, creare de
cuvinte prin schimbarea genului acestora sau
a unei forme verbale care se utilizeaza gresit,
dezacorduri, cacofonii, termeni improprii sau
invechiti, neologisme extravagante. O
explicatie majord — aflatd si in abordarile
stilistice de pana acum — este gasita in faptul
cd scrierea bengesciand se diferentiaza de
altele ale congenerilor nu prin form4, ci prin
continut.

Textele selectate de Mihaela Stanciu Vraja
spre aplicatie ilustreaza fidel discursul
teoretizant ales si o ajuta sa-si fructifice
rezultatele cercetarii. Fiecarui compartiment
creator al avut in vedere 1i este dedicatd o
sectiune in care accentul cade pe analiza
amanuntitd, pe lucrul cu textul. Cartea
Hortensia Papadat-Bengescu in oglinda
prozei de tinerete vine sa se adauge sirului de
studii care intiresc o convingere ce tine de
domeniul evidentei, si anume aceea ci
receptarea critica postuma a operei Hortensiei

Papadat-Bengescu i-ar putea aparea
neverosimild insasi scriitoarei.
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