Eseu

Despre arta dialogului

sl comunicarea
cu ceilalti

Dialogul pe care-l invocam, dialogul in sens platonician
e o impartasire a logosului, dar si confruntare si regésire de sine
si terapeuticd. Pentru Socrate rostirea avea, fara doar si poate,
un rol terapeutic, pentru ca dezviluia treaptd cu treapta ceea ce
existd 1n adincul nostru. Nu-mi mai amintesc acum cine spunea
cé maieutica socraticd era un exercitiu de arheologie spirituala,
comparabil, in timpurile moderne si postmoderne, cu
tentativele catharctice, mult mai confuze, ale psihanalizei.
Ceva imi spune cé lui Socrate scrisul i se parea un blocaj, o
ineficienta.

Nu, nu mai e cu putintd acel Socrate clasic si fascinant.
Istoria se repeta dar nu in toate detaliile. Un om asaltat zilnic
de cotidian (de ziare, de televiziuni ticsite cu banalitati
daunitoare spiritului, de mijloacele existentei), nu mai
peripatetizeaza socratian in cdutarea adevarului. De altfel,
intr-o lume adinc pozitivista, salbatic pragmatica, tot mai putini
sunt interesati de adevarul fiintei.

In perioada acestui neclar prezent, este o problemi la
nivelul ,,ascultarii”? De multe ori, la capatul celalalt al verbului
nu se mai afla nimeni.

Nu e o simpla, o cumplitd problema! Am credinta ca
romanul reprezentativ pentru secolul doudzeci, abia incheiat,
este L’Etranger, scris de Albert Camus pe la 1942. Iar
problema acestei lumi, numitd tot mai mult postmoderna
(supranumitd — sfintd ironie — §i a comunicdrii totale!) este
strainul i instriinarea. Intorcindu-ne la magneticul personaj
Socrate, daca ar trai astdzi si ar vrea sa-si exercite
peripatetismul si maieutica prin Gradina Copou, Gradina
Icoanei sau prin Jardin des Tuileries, n-ar mai gasi atit de usor
un Gorgias, un Fedon, un Menon, un Polos, un Fedru, un
Alcibiade sau un Kallikles cu care s dialogheze despre soarta
sufletelor, despre Eros sau despre doctrina metempsihozei.
Rolul esential il are partenerul de dialog. Intr-un timp in care
dialogul e tot mai viciat de conventii, de orgolii, de
superficialitate, de un egoism prost educat, un Socrate
postmodern dar cu aceeasi incredere In om, in adevar si in
dialogul ideal, provocator de cunoastere si chiar de katharsis, ei
bine, acest Socrate ar cam vorbi singur, ca personajele din
poemele lui Bacovia.

Sigur ca ne asumam singuratatea, agsa cum ne asumam i
sdrdcia materiala si infringerile, dar nu e vorba de o singuratate
supusd, pentru ca in cazul asta as fi fost calugar, e o singuratate
grefata de razvritiri, de explozii, implozii si de tot felul de
nonconformisme.

Alteritatea!? Deh, pentru ea s-au consumat zeci de mii de
pagini. Celalalt: cautat, prins ca intr-o iluzie, incarcat de mister,
scapat si pierdut de fiecare datd printre degete. Problema e
delicata si tine de infinitul interior, acel infinit misterios despre
care am spune, aristotelizind, ca este gindirea care se gindeste

pe sine.

Dar e bine sd ducem discutia in exterior i sa mai spunem
cite ceva despre dialog si hartuirile cunoasterii. Intr-o adresare
catre efeseni, apostolul Pavel prevedea disparitia profetiilor
(nascute din cunoagtere speculativd) si pleda pentru
cunoasterea fata catre fata (facie ad faciem). Dar cum?
Dialogul e, la urma urmelor, un fenomen pe cat de fascinant, pe
atit de pragmatic, pentru ca poate separa masca de rolul real. Si
pentru ca poate revela ceea ce eu as numi estetogeneza. Prin
urmare, cunoasterea este hiper-verbala. Suntem supusi
logosului. Suntem logofagi din tatd (ceresc, neceresc)-n fiu si
nepot. Pornind de aici, se vede de la o sutd de leghe ca dialogul
e invatamintul omiletic. lisus n-a scris decit o singurd data si
atunci pe nisip. Dar a vorbit mereu. Despre acea scriere pe nisip
cu bastonul se spune ca e o scriere cu divinitatea. Scrierea cu
sine, descoperita de moderni e scrierea doar cu misterul
articular al fiintei tale, intr-un proces de autocunoastere. Ne
invrednicim sd constatim, nu fard apasat fior, cd acum
grafomania (in sensul bun al cuvintului, nu in cel pejorativ de
azi!) mi se pare o cruce in singe, un dat existential al omului in
lume. Exista: scrierea pe pietre (ma rog, si pe pereti), scrierea
pe nisip, scrierea pe hirtie (cu cerneala, cu singe), scrierea pe
suport electronic. Pe orice suport se pot scrie lucruri esentiale
si se pot scrie prostii. Reintorcindu-ne in timp, constatim ca
Buda, Socrate si lisus au refuzat scrisul. Oare din ce ratiuni? Pe
de altd parte, citim evangheliile §i suntem siderati de
profunzimea dialogurilor si a zicerilor celui care refuza scrisul.

Dar arta dialogului a decazut secol de secol si din cauza
impovararilor. Omul recent e plin pina la refuz cu informatii
care-1 sporesc inutilitatea, incit lucrurile profunde ori i scapa
ori nu le mai vrea! Astfel, dialogul inalt, superinteligent,
dialogul aristocratic pasionat de cunoastere si intercunoastere a
fost inlocuit cu dialogul de convenientd si, de multe ori, cu
dialogul tembel, lipsit de ironie, de fast, de capcane dar intesat
de clisee. Si e stiut faptul ca toate cliseele civilizatiei de azi
lenevesc gindirea. Iar o gindire lenesd preferd in locul
dialogului 1nalt trancdaneala (practicatd si de Miticii lui
Caragiale) sau, cum i se spune la Moldova, cu un cuvint frumos
ca un alint, taifas. Amindoua insa sunt legate de cozerii, termen
impus si la noi de Saint-Beuve, cel care avea ca rubrica de ziar
Causeries du lundi (birfe literare, intimplari de salon etc.). Insa
toate aceste cozerii nu limpezesc, ci pulverizeaza fiinta.

Daniel CORBU
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sd vorbesca despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt aga-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astazi un adevarat
arhetip al postmodernitdtii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. aga-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural roménesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni $i ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Adrian

ALUI GHEORGHE

Draga Virgil Diaconu, mi-e greu sa mai teoretizez pe
seama postmodernismului, in varianta propusa de tine, cind
aduni intre malurile intrebarilor cam tot ce curge la nivelul
poeziei de azi, cu mirari, cirteli sau cu patima de iubitor de
muza poetica (intre Calliope §i Erato, evident). Au facut-o
pina acum, cu asupra de seriozitate §i competentd, confratii
nostri care au luat poezia de piept §i au scuturat-o de toata
Incarcatura teoretica de i-au mers fulgii! Daca ar fi sa
raspund la toate intrebarile §i subintrebarile trimise, daca ar
fi sa fac fata provocarilor care te (ma) indeamnd la cuvint,
cred ca ag putea sa sustin un doctorat in poezie
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sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul s ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”’, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adicd, dacd ne raportaim la poezia
moderna sau la cea postmodernd in general, suntem cumva
pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecista este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poeticad aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti ca are poezia optzecistd sau
optzecist-postmodernd in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? S$i cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sd ramana in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Ancheta realizata de Virgil DIACONU

contemporand, postmodernd, iar profesor coordonator sa-mi
fie, de ce nu?, Mircea Cartarescu. Ce sa mai zic eu care sint
intre cei 18 poefi optzecisti alesi de Nicolae Manolescu in
istoria....” lui, fara sa fi fost niciodata la Cenaclul de Luni?
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Impresia mea, in privina posmodernismului, a topurilor
poeziei noastre, a pozitiei noastre euro-poetice, a directivelor
seminarului de la Sttutgart e cd toata lumea, spre lauda ei, are
dreptate. Si cititorul care mai citeste, are dreptate, Si
necititorul are (si el) dreptate. Asa ca mai bine sd ne incordam
si un text mai vesel despre poezia de azi (postmodernd,
universald, cosmica etc.) sa improvizam.

P A A4 u
ravalia
[

cu poezii

Nu stiu daca ai fost vreodata intr-o pravalie cu poezii...!
Eu am fost, de asta am sa fac o relatare de la fata locului! E ca
in oricare pravilie, marfa, expusa sau nu, colorata, aromata,
impachetata... Poezie la butoi, poezie in baloturi mari, en gros,
en detail. Sint si variante atipice: pudra de poezie, parfum de
poezie, tincturd de poezie. Am stat in pravalie, intr-un colt,
uitindu-ma, cicé, la o etichetd de pe un borcan cu poezie din
import, ceva intens colorat, dar de fapt priveam spre clientii
care se invirteau in jurul tarabei la care se vind poezii.

Lume de toatd mina, marfa de toatd mina. O gospodina
impovirata cu trei sacoge mari, cred ca venea de la piata, isi
consulta o lista si cere fara sa mai iscodeasca rafturile din fata,
semn ca era o clientd veche:

- Vreau trei legaturi de poezie optzecista, dar sa fie mai
proaspata... Data trecutd mi-ati dat mai mult vrejuri, fierb
greu, arunc mult, nu-i nicio afacere...! Aveti cumva si niste
rondeluri? Da...? A, sint frantuzesti... Da, impachetati-mi doua
bucati. Prospéatura? A, un Ioan Es. Pop? Un Dan Coman? Un
Komartin? E si un Stoiciu mai nou? Puneti-mi cite o sutd de
grame din fiecare, sd incerc... A, nu, Galatanu nu vreau, am
luat data trecuta juma’ de kilogram, mai am si acum la frigider,
mai fac cite o tartind seara cind ma uit la televizor, la ,,Din
dragoste” ...! Ce aveti aici? A, Marta Petreu...! Dati-mi numai
s gust, de pofta.

Un tip mai agitat se baga peste femeia care il priveste cu
un rictus de durere interioara, gata sda spuna: ,,Ce lipsa de
manierd la tineretul din ziua de azi!”. Dar nu spune nimic.
Individul il interpeleaza pe vinzator:

- Ati avut ceva Ion Muresan? Am auzit cd au mai scos o
sarja de lon Muresan...!

- Nu, zice vinzatorul. N-am...! E posibil sa fi aparut, da’
astia nu distribuie judicios marfa. Ce-i bun baga de multe ori
numai la Parlament, la invirtitii dia... Care nici nu citesc, ca
cititul slabeste, cica. Da, uite, am niste Angela Marinescu,
proaspitd, ,,Intimplari derizorii de sfirsit”, care a primit si
premiul Uniunii Scriitorilor, recentut. ..

- Da... ? Dati-mi doua...!

- Da’ bine, domnule, mie de ce nu mi-ai recomandat-o?
Dai marfa pe sub mind, la pile? Vreau si eu doud Angela
Marinescu...! Si tine cont ca am fost inaintea domnului...

Vinzatorul era in incurcatura: avea doar trei bucati...! Si
ca sa scoatd un oares’ce profit din aceasta cerere neasteptata
de poezie Angela Marinescu, spuse batos:
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- Angela Marinescu se da numai la pachet cu alta carte. ..
Sa zicem cu ...

- Ba n-ai sd ma obligi s cumpar nu stiu ce versificator
minor §i penibil, speculantule! ii strigd barbatul. Eu am sa ma
adresez Oficiului pentru Protectia Consumatorului, ca sa
verifice si sectorul acesta, al poeziei. Ca prea adesea suntem
dusi de nas de autori, de editori, de critici, de vinzatori. Pe noi,
cititorii, cine ne apara?

Barbatul se enervase. Si poate cd pe buna dreptate. Dar
il intelegeam si pe bietul vinzator care se chinuia si el sa scape
de marfa proasta de pe stoc. Ca avea o multime.

Intre timp au mai intrat in pravilie vreo citeva fetiscane,
se vedea ca abia acum dadusera de gustul poeziei, ca se uitau
la rafturi cu ingenuitatea fiintelor care banuie ca absolutul
n-are limite, dar tot ele spera ca ar avea. Una lua ,,Sobolanul
Bosch” al lui Lucian Vasiliu de pe raft si incepu sa-l pipaie, se
uita la coperta, se uita la poza, intreba de pret. Nu era scump,
il duse la piept si 1l lipi de sini. Era o imagine destul de
duioasd. Alta, mai rusinoasa, se uita la un Gellu Dorian, un
»Eranos” aparut la Junimea, observa barba poetului in poza,
chicoti si 1i dadu un ghiont colegei din preajma. Alta se lipi de
un Aurel Pantea pe care il rasfoia cu degetele tremurinde, se
vedea ca nu era obignuitd cu poezia dar se striduia sd o
inteleaga. Bine ca Incerca, bine cd nu se temea de poezie, de
abisurile ei, despre care mai auzise birfindu-se printre fete.
Alta fata incerca, hazos, sd ascunda ,,Celalalt peste”, a lui loan
Moldovan, sub bluzita, da’ ori ,.celélalt peste” era viu, ori
inima 1i batea prea tare, ca bluzita se misca spasmodic...!
Oricum, in miinile pufoase ale fetiscanelor poetii pareau
extrem de fragili, pareau ca se risipesc fila cu fila.

O batrina se invirti o vreme pe linga vitrina, se uita prin
geam Tnduntru, era clar ca nu vedea nimic dupa cum 1si mijea
ochii. Apoi intra. Parea sa fie o profa invechita, care a invechit
la rindul ei multe generatii de consumatori de poezie:

- Aveti cumva ceva Minulescu? Sau vreun Arghezi? Sau
vreun Stanescu?

- Da, distinsd doamna...!, zise amabil vinzatorul. Avem
la butoi, mai in fund...!

- Cum mai merge Eminescu azi, domnule?

- E ca zdcamintul de fluturi, doamna. Cind umbli la un
filon Eminescu fluturii dau din aripi iute, iute si te mai
racoresti...!

- Bine zis...! Uite, o vecind de-a mea a luat niste poezie
douamiista, preambalatd si si-a declansat o alergie de toata
frumusetea. Cica poezia asta de acum e plina de euri, mai ceva
decit produsele fast-food... Baga ,euri” ca sa para mai
fatoasa, mai fitoasa, baga arome, baga tot felul de porcarii. Ca
te apuci sa citesti si numai vezi ca te umfli, ca iti apar bube pe
corp, ca transpiri... Cu sanatatea nu te joci. Doamne, fereste!

N-am mai stat sa ascult, deja incepusera sa vorbeasca
despre ,,istoria lui Stefanescu”, una zicea cd ,,e buna, tu”, alta
zicea ca e, dimpotriva, ,,0 teapa literard”, intrau in bucataria
literaturii, a poeziei, isi dadeau gusturile la ascutit, asa cd am
luat si eu ceva de pe raft, la intimplare, sa nu par pe acolo
vreun Incurcd lume, vreun incurca versuri. Si am iesit.

Piatra Neamt, 13 noiembrie 2012
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Simona-Grazia DIMA

Pentru o poezie a Sinelui

Draga Virgil, iti mulfumesc cd mi-ai pus si mie aceste
intrebari (la care voi raspunde global, fiindca avem de-a face
cu o problematica vasta, foarte densa si omogena): m-ai ajutat
astfel sda-mi ordonez ideile — i, astfel, cred ca intelegi ce vreau
sd spun, anume ca §i eu ma gandeam de mai multd vreme,
sotto voce, la chestiunile de fata.

Vezi, nu cred sa fie vreun merit special in a te declara
postmodern — altul decat a fi racordat la un anume spirit al
timpului, reperabil indeosebi in cdmpul de expresie anglofon,
dar, totodata, trecut deja, topit iIntr-un altceva cetos
(transmodernitate?). in Europa de Vest, marcati de un
imperios zel al inovatiei, au existat mereu, de multa vreme,
destule curente si orientari care le negau vehement (sau le
dezvoltau la maximum) pe cele predecente. Ca romani §i,
constitutiv, semiorientali (nu e nicio rusine in asta!), noi ne
revendicdim 1nsd de la o gandire paradoxalda — mai
conservatoare, mai scepticd, mai cinica, dar si mai
increzatoare intr-o masura ascunsa a lucrurilor, fie ca-i
spunem destin sau divinitate (ultimul cuvant fiind tot mai
compromis in Vest sau investit cu niste conotatii partial straine
noua).

Problema este ca, discutdnd despre postmodernism (sa
includem aici, pentru a scapa de o alurd demodata, si curentele
care i-au urmat acestuia, desi nebuloase), nu ne putem referi
doar la o scriitura diferita, ci de-a dreptul la o filosofie diferita,
ceea ce face ca lucrurile sa devina foarte complicate si greu de
transat. Cu alte cuvinte, noile cerinte (?!) ale scrisului
european (mondial?) pot sd ne atinga si la filosofie si credinta,
la fel de grav cum Tmprejurdrile de criza ne ating la buzunar,
in alt plan, al vietii cotidiene. Ma exprim astfel spre a sugera
dramatismul situatiei: nu e vorba de o simpla problema de stil.

Devine, asadar, legitima stradania noastra de a ne intreba
dacid circumstante diferite au putut sau pot genera o atitudine
si o actiune similare in spatiul literaturii. Mi se pare ca nu,
conditiile fiind cu totul altele. Putem detecta o funciara
neincredere a romanului in avangarde, céci el stie ca ,,nu tot ce
zboard se manancd” §i cd ,apa trece, dar pietrele raman”.
Atitudinea sa e mai dura, mai realista, el priveste exercitiile de
idei, in lipsa validarii sociale, ca o simpla echilibristica. Bine,
putem Intreba, dar ce validare sociald poate avea literatura?
Niciuna, in aparenta, ci doar o satisfacere a gustului, dar, in
adancime, formatia culturala este esentiala, ea determinand o
anume abordare a vietii sau alta, ca §i un anume tip de imbold
spre actiune etc. Romanul simte, din instinct, fiind
conservator, dedat experimentului stilistic, cd un artefact e
sandtos sau nu, din mai multe puncte de vedere, si nu poate
impinge misterul (extravaganta) mai departe de o limita. Chiar
si pictorul E. Delacroix, francez, deci, méacar partial, spirit
cartezian, isi exprima, in Jurnalul séu, splendid document
intelectual, dar si subtil sociologic, indoiala ca o natie latina ca
a sa l-ar putea degusta pe (sau da nastere lui) E.A. Poe, iar
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intuitia sa mi se pare cu totul justa! Pentru roman, pipairea,
moastelor, de pilda, poate fi de un realism mai sanatos decat
deschiderea unei carti de poezie, iar denumiri precum
Potigrafu ori Intendantul, oficializate senin, ii suna bine. E
bine, e rau? O istorie nemiloasd ne-a daltuit intr-un chip
determinat, iar nagterea §i afirmarea poeziei are loc intr-un
mediu dat, intre niste extreme, de unde insistenta mea de a
schita un profil al mentalului colectiv: suntem poeti, dar poeti
romani! Nu putem fi dezlipifi de contextul care ne-a dat
nastere, chiar si daca ne manifestdm polemic.

Spun asta deoarece la noi exista, in termeni sociologici,
un capital social manevrat de un context social controlat (de
prejudecati milenare si de altele mai recente), al carui rol nu
trebuie minimalizat, fiindca el diminueaza ab initio sansele de
libertate intelectuald. in primul rdnd, cultura ca mod de viata
nu joaca la noi aproape niciun rol. Repet cuvantul culturd, desi
vorbim despre poezie, deoarece discutia angajatd acum
priveste si cultura, ca ansamblu formativ: scrisul se hraneste
nu numai din trairea nuda, ci si din scris. Proiectat pe un
fundal acultural, poetul ne apare ca un luptator singuratic,
angajat in depasirea limitelor sale (si ale natiei, de unde
eroismul sdu admirabil). Sa ne amintim, postmodernismul nu
este o formuld scripturala izvorata din nimic, caci premisele
i-au fost intens culturale si chiar filosofice (fie ca suntem de
acord cu aceasta filosofie, fie cd nu); poetul este si un om cult
sau macar informat, care studiaza, citeste ce scriu altii, se
sincronizeaza cu ei, in formule scripturale si, deopotriva, in
sensibilitate. De aceea nu pot nici lauda, nici critica de plano
afilierea unora la postmodernism: depinde ce vor scoate din
aceastd optiune; nici nu sunt, catusi de putin, avocatul unei
traditii imuabile, ci optez pentru atitudinea pragmatica a lui
T.S. Eliot, care a scris inspirat de traditie, pe care a considerat-o
un punct de plecare fertil pentru propriile-i experimente
poetice. Pretuiesc la superlativ aceastd atitudine supla,
nedogmatica, prin care orice idee de competitie brutala cu altii
dispare de la bun inceput. De altfel, in altd ordine de idei, Peter
Ackroyd, un prozator britanic actual foarte important, afirma
ca, nascand modernismul, T.S. Eliot 1-a si ingropat, semn, de
ce nu, al efemeritatii -ismelor dintotdeauna, al
postmodernismului nu mai putin. latd ce fragil este orice
curent literar! Poetul este, mereu, un revolutionar, care sparge
habitudini, paradigme.

Dar ce legatura are aceasta discutie despre traditie cu
postmodernismul (si cu ce a urmat?). Cred cé una foarte mare,
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fiindcad scrisul se Intemeiaza, volens nolens, pe o credinta,
dublatd de un pattern cultural, fie si neafirmat ca atare, iar
paradigmele culturale pot diferi foarte mult, incat nu ai cum sa
le transplantezi ca pe seminte aduse de peste mari si tari.
Credinta este intai si Inti o stare de spirit, ea poate ramane
imuabila, tindnd de intangibil. Expresia ei insa are voie sa fie
fluida si, evident, pregnanta. Se cade, in camp estetic, sa avem
motive de mirare mereu, sa ne lasam surprinsi, iar maniera de
a scrie esueaza atunci cand devine mecanica. Revitalizarea
esteticd se aseamdnd cu metabolismul. Atunci cand el
inceteaza, organismul a murit! De aceea, nici
postmodernismul nu strica, doar cé el nu poate fi absolutizat.
Este una din formulele posibile, printre altele.

lata, vorbind despre acest subiect, ne ingrijoram la
gandul unei neconformitati, de parca poezia ar fi sinonima cu
supusenia. Orice curent literar nu semnifica insd, in istoria
ideilor si a tiparelor expresive, o reformulare, o rediscutare a
catorva adevaruri fundamentale, o forma suprema de libertate
deci? Postmodernismul, printr-un soi de nepasare funciara fata
de valabilitatea absoluta a formei, a clamat dreptul la existenta
al tuturor formelor, iar arhitectura nord-americana, domeniul
de unde a pornit orientarea in discutie, a alaturat, dintr-un
curaj mental devenit, pana la urma, o placiditate cam kitsch,
cam automatizata, artefacte din zone pana atunci disjuncte ale
sensibilitatii. Facand astfel, le-a readus totusi in actualitate —
constituindu-se ca o miscare tot iIn domeniul culturii, nu
exterioara ei. Oare Stephen Dedalus, erou al lui Joyce, nu se
intreba, la timpul sau (auctorial totusi, deci al lui Joyce, pana
la urma, mai mult decit al eroului sau!), cum sa perpetueze
invataturile Sfantului Toma D’ Aquino intr-o lume debusolata
(caci asa era si pe atunci!), frimantandu-se cumplit, deoarece
doctorul angelic se intrista, subtil, ca: ,,suprema damnatiune
consta in faptul ca intelegerea omului e totalmente vaduvita de
lumina divind” (am citat, in traducere proprie, din Portret al
artistului la tinerete)?

Pentru noi, poetii romani, increzdtori in dogmele
religioase nu ca simple edicte intelectuale sau canonice, ci ca
adevaruri revelate, impamantenite axiomatic, este imposibil sa
ne raliem pe deplin unui postmodernism (etc.) care isi are
originea intr-o societate de un cu totul alt tip. Protestantismul,
dupa cum stim, std la baza dezvoltarii societatii vestice:
doctrina weberiand a eticii protestante fundamenteaza
dezvoltarea capitalismului printr-o anumita intelegere a
mantuirii, a muncii §i a vietii, ceea ce a condus, inevitabil, la
o0 societate configuratd intr-un mod bine definit, fatid de care
poezia a reactionat, si ea, intr-un chip specific. in lipsa
acelorasi stimuli, reactia aceasta poate sa nu fie si a noastra.

Pentru cei ce nu se pot dezice de suprematia
contemplatiei asupra activismului, dar nici, paradoxal, prin
ricogseu, de fascinatia puterii, provocarile au fost cu totul
altele, iar discutia ramane oarecum farda obiect, pentru ca
interlocutorii nu se pot alinia pe acelasi plan, ceea ce ar fi
esential elocventei si argumentatiei. Postmodernismul a negat,
implicit i explicit, validitatea unor esente, celebrand
marginalitatea, perifericul, fluctuatia, superficia, evaluate ca
autonome, posedand, adica, valoare prin ele Insele, ceea ce un
oriental nu poate admite, caci el, oricat de cinic ar fi, simte in
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toatd fiinta sa ca lumea este umbra si vis, simpla ipostaza
schimbatoare, propusa de spirit pentru locuitorii temporari ai
lumii. Poate tocmai din teama generatd de constiinta
efemeritatii lumii, dintr-o neincredere funciara in creatie si
dintr-o venerare subliminald a distrugerii, indusa de istoria
traita, romanul este preocupat numai de tangibil, care ii da, fie
si o clipa, senzatia cd a fost si el Invingator, incat a urlat:
,Este!”, chiar daca nu a realizat nimic, ci numai a devorat, iar
apoi s-a prabusit si el printre deseuri (aluzie la ,,idealurile”
societatii actuale). Perspectiva este, oricum am lua-o,
completamente diferita fatda de cea vesticd, gluma are aici o
alta coloratura, tragica, demolatoare. De fapt, discutia este
infinitd, asa cd ne vom opri, nu inainte de a ne Intreba daca
postmodernismul a ndscut, in Vest, o mare poezie, ori macar
poezie pur si simplu? Ma cam indoiesc, pentru cid marea
tensiune nu poate avea loc in conditii de deriziune, de bascalie
obstinatd, rozand la temeliile ontologicului. Provocarea este
imensa pentru poetul roman. Invingitor sau nu in aceasta lupta
donquijotesca, el isi poate asuma, de pilda, datoria de a apara
fruntariile spiritualitatii intr-o lume tot mai secularizata — un
rol dintre cele mai demne de respect.

Tot din acest motiv cred ca unii poeti de la noi nu sunt
pur postmoderni, chiar daca lupta pentru asta, creatia lor fiind
marcata, amprentatd, de matricea noastra stilistica. Un Traian
T. Cosovei, de pilda, posedd elemente postmoderne, dar
subsumate unui onirism caracteristic, ca si lon Stratan, un liric
mult mai diafan. Cartarescu este un intelectual constiincios,
dornic sd imite si sd-i cheme si pe altii dupa el, intru
sincronizare, dar arta sau credinta nu poate fi impusa, nu este
o adeziune exterioard. Profunzimea, in poezie, nu este
neaparat culturala, ci metafizica, iar postmodernismul nu are
cum sa acceadd la ea, doctrinar vorbind, asa cd Tmi este
imposibil sa pun valoarea poeziei romanesti pe seama vreunei
orientari culturale anume. Aceasta, valoarea adica, se
datoreaza mai degraba sincretismului si, evident, talentului, ca
un fel de copac viguros care creste pe un colt de piatra, din
resurse greu de decelat, adesea pur interioare (nu putem defini
totul, ramane ceva inefabil, care motiveaza angajamentul).
Oricum, orientarea poate oferi doar cadrul, in timp ce talentul,
vocatia sunt cu totul altceva.

Au existat si existd in Romania poeti valorosi de toate
orientdrile, in toate generatiile. Cred 1n poezia scrisda la noi
fara a fi adapostitd sub vreun umbrar teoretic, avem multi,
foarte multi poeti interesanti §i puternici, nu simt nevoia sa-i
categorisesc 1n vreun fel, in privinta orientarii lor filosofico-
literare. Oricum, ei au o capacitate remarcabild de innoire, de
depasire a propriilor tipare, asa cum, de pildd, o veterana
precum Constanta Buzea dezvolta in Netrditele filoane foarte
apropiate de postmodernism, printr-o libertate greu de
imaginat la o poetd saizecista clasicizata. incd o data, remarc
faptul ca de o improspatare este intotdeauna nevoie, scrisul nu
poate ramane pe loc, spiritul timpului trebuind sa aiba si el un
rol de primenire. Despre o valorizare a poeziei romanesti in
context mondial, din pacate, nu se poate vorbi deocamdata
prea convingator, pentru ca, In acest scop, actiunea ar trebui sa
fie ampld, constanta, constructiva, or, la noi nu se face destul,
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nu se promoveaza ritmic, cu harnicie, ci discontinuu, dupa
umori si preferinte, dupa relatii personale, in cerc inchis, ca sa
spunem asa, deci discutia rimane fara obiect. In plus, se stie
ca natiunile puternice in plan economic impun omenirii
inclusiv canoanele lor estetice. Asadar, ce interes major am
putea prezenta noi? Prin ce am devenit interesanti ca popor,
incat sa atragem atentia ca scriitori, poeti? Nu sunt suficiente,
din pacate, valoarea, talentul, pentru a statua un autor pe plan
mondial. Discutia pe acest subiect ne-ar lua prea mult timp,
asa ca passons...

Poezia, creatia, in genere, este insa si o forma de
optimism, de salvare a omului, oricat de nedefinit ar suna
aceasta. La urma urmei, poezia poate tasni de oriunde, adica
din orice filon, fara sa ceara voie. Constructelor culturale nu le
putem acorda mai mult credit decat unei jucarii amuzante,
bune totusi sa ne miste creierul intepenit, sd ne deschida spre
orizonturi vaste. Este oare cultura altceva decat rana
sufletului, surprinsd in forme paradisiace sau pur si simplu
elocvente, spre binele tuturor? De aceea, ea meritd veneratia
noastra. S mai spunem si ca un Eliot, de pilda, avea o atat de
mare culturd incat 1si putea permite jocul detasat pe marginea
ei. Nu de culturd ar trebui noi sd ne temem, prea dornici sa
decretdm o poezie care ne solicitd considerabil drept livresca
si sa tanjim dupa o liricd a instinctelor sau a exclamatiilor
empirice. Tragedia mi se pare a fi faptul ca in Romania cultura
(deci si poezia) este prea putin respectata, de aici impactul sdu
mediocru si, firesc, diminuarea avantului sau intrinsec,
nesustinut prin solidaritate din exterior. Doar politica este
creditata, literatura, poezia nu nasc nicio idee sau atitudine, ele
nu conteazd. Care politician dd pilda incheierii unei zile

Razvan TUPA

Eu sunt mai putin

entuziasmat de termenul

postmodernism...

1. Din punctul meu de vedere, de postmodernism nu
poate sa tina decat poezia care are repere estetice diferite de
cele care au intesat modernismul, fie ca a fost el de natura
futurista ori expresionistd, vag sau intens simbolistd ori cine
stie ce fel de dadaism intarziat sau nu. Prin aceasta, se vede ca
ingustez destul de mult viziunea mea despre postmodernism.
Personal prefer sa nu dau prea mare importanta integrarii pe
criterii biografice intr-un curent cultural sau altul. Dupa cum
se stie, postmodernismului i s-au atasat tot felul de insigne.
Unele cu o bibliografie serioasa in jurul ideii (cum este cazul
cercetarii intreprinse de Mircea Cartarescu), altele generoase
la nivelul includerii unui camp cét se poate de larg din poezia
de azi (,,Noua poezie noud”). Eu unul prefer sa ma limitez la
constatari practice legate de problemele pe care le abordeaza
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rodnice cu un volum de poezie in maini, meditand la
zadarnicia eforturilor nesustinute de iubire fatd de altii?

Scrisul poeziei, dar si pretuirea ei aduc marturie despre
sedimentarea si maturizarea unei culturi nationale, inclusiv
sociale, si nu au de-a face cu dezinhibarea, ci cu vocatia
sistematic practicatd, cu deschiderea spre altul, cu altruismul.
Formulele stilistice precum modernism, postmodernism,
joacd, in fond, un rol second, tranzitoriu. in acest sens, putem
invata ceva din Vest: cultura mai are acolo, méacar la nivel
organizatoric, prestigiu, incat, chiar glumind, nu se merge cu
barbaria prea departe, umorul, ironia pe seama trecutelor
paradigme sunt inofensive, iar simultaneitatea tiparelor
creatoare poate constitui, la urma urmei, un pretios punct de
plecare pentru creatie. Oricat de spumos isi bate joc, uneori,
francezul sau neamtul de clasicii literaturii lui, o face in
cunostintd de cauza, din interior: el i-a citit, i cunoaste din
doasca in doasca, ori macar a auzit de ei, in cazul cel mai rau.
Din asta se poate trage o concluzie, invita o lectie
postmodernd.

Personal, sunt convinsa ca frumosul estetic intrece orice
situare ideologicd ori istoricd, este universal si mereu
surprinzator. As vrea sd discutdim fard incrincenare orice
subiect, oricat de spinos, sa ne bucurdm, cu totii, fara partinire,
de literatura bogata, rafinatd, pe care o avem, militand astfel
pentru o poezie a Sinelui, care, asemeni unei tapiserii
unduitoare, include cu dragoste totul, deopotriva pe Dosoftei
si pe Eminescu, pe Macedonski nu altfel decat pe Arghezi, ori
pe contemporanii nostri. Citindu-ne cu mult mai asiduu unii
pe altii, sa iubim pur si simplu literatura, caci din ea eul in sens
de ego a disparut, 1dsand in urma gratuitatea frumusetii.

Foto: Alexandra SANDU

o poezie sau alta si, mai ales, de instrumentele pe care le
foloseste. Practic, astdzi este aproape imposibil sd nu gasesti
ceva postmodern pand si la cele mai inrdite traditionalisme.
Dar acest lucru tine doar de modalitatea de lecturd pe care
ne-am obisnuit sd o avem. Sigur, acest lucru nu are cum sa fie
valabil pentru lecturile impresioniste, pasionate doar de ,,ce
vrea sa spund poetul” si de idolatriile de noptiera.

2. Din pacate, oricadt de sincronizatd ar fi poezia
romaneasca la ceea ce se intampla prin alte parti, un lucru
intarzie sd se Intdmple. Sincronizarea discursului despre
poezie. Pentru ca aveti in vedere ceea ce s-a intdmplat cu
poezia optzecistd, avem de-a face cu un exemplu cat se poate
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de relevant: oricat de evidentda a fost prospetimea motivelor
folosite acolo, incit si se poatd vorbi de o salvare din
contextul neomodernist al vremii, termenii in care a fost
judecata acea poezie s-au pierdut in spatele unei superficiale
judeciti cu pretentii canonizante. Cine-i cel mai mare, cine-i
cel mai tare. Din aceastad perspectivda s-a obtinut doar o
pulverizare a contextului in care fiecare poet ar fi capatat sens.
Asa se face cd, daca la nivelul imitatiei si al dezvoltarii unor
formule postmoderne viabile putem sa enumeram oricand carti
de poezie importante in Roméania, deocamdata ele nu au adus
o schimbare a paradigmei literare. Dar, cu sigurantd acest
lucru se va intampla curdnd. Si nu pentru ca as fi eu optimist
ci pentru ca gandirile totalitare 1si trdiesc ultimele zile si in
Romania literara ca si in cea social-politica.

3. Eu sunt mai putin entuziasmat de termenul
postmodernism decat se pare ca se cade. Printre altele,
reticenta mea vine si din faptul cd vorbim despre un termen
care este aproape la fel de vechi precum modernismul. Chiar
si la sfargitul secolului XIX s-a folosit acest construct pentru a
indica o depasire a stilului impus de impresionisti in pictura
vremii. Pornind de acolo, bietul postmodernism a insemnat
orice a avut chef un autor sau altul. In ciuda obstinatiei cu care
acest termen a fost transformat intr-un biet abtibild, ceea ce
plaseaza demersul unui poet in zona postmodernd sau in afara
el raman seturile de instrumente pe care le foloseste, dar si
directia pe care o fixeaza pentru poezia sa.

Se vorbeste foarte mult despre ironie dar si despre o
anumitd specificitate transgresiva (depasirea limitelor d.p.d.v.
al violentei, socului, al experimentarii extremelor) pe care si-o
asuma postmodernismul. Dacd in ceea ce priveste ironia,
postmodernismul insusi cunoaste i in Romania variante duse
de la sarcasm pand la o candoare dispusa sd submineze
ritualurile scortoase ale traditionalismelor, in zona directiei pe
care o alege textul poetic, vorbim foarte rar despre formulari
distincte de idealurile romantismului mai mult sau mai putin
intarziat.

4. De multa vreme evit listele de nume, mai degraba pot
sa identific niste elemente romanesti care indicd iesiri din
paradigma romantica in care continud sa fie inchisa
creativitatea In poezia de azi. Punctul de pornire al oricarei
reformulari este pentru mine lectura si puterea pe care
schimbarea modului in care se face aceastd lectura o are incat
poate sa ofere definitii inedite cdmpului literar pe care il
aveam Inainte.

Dacé vorbim despre poetii de la Cenaclul de luni, poezia
lor a trecut prin etape cat se poate de diferite. Mircea
Cartarescu face acest lucru in ,,Postmodernismul roméanesc”
dar si atunci cand schimba/parcurge stilurile poeziei romanesti
de pand la el. Un lucru interesant se intdmpla cu poezia lui
Traian T. Cosovei, unul din exponentii acestei directii prin
primele sale volume in care era dezvaluita o formula exploziva
de ironie si afectivitate, pentru ca, apoi, treptat sa ramana la
aceleasi instrumente repetate de la o colectie la alta de poezie.
Abia de curand, 1n ,,Aerostate plangand”, printre poemele
manierizate se mai strecoara scurte momente de expresivitate
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reald, abia acum venitd ca o Incercare de iesire din cea mai
acutd definire a pozitiei pe care poetul postmodern a putut sa
o dea in Romaénia: ,.cititor cu ochii tristi/ eu nu exist, tu nu
existi”. Incd si mai apisati este indepartarea de post-
modernism pe care a suferit-o Ion Stratan, de la un volum la
altul tot mai crispat si in raspar cu ermetismul ludic pe care
i-1 saluta Ion Bogdan Lefter in anii ’80. Dar ar fi absurd sa
uitam ca din punct de vedere conceptual lucrurile merg mult
mai departe in textele lui Bogdan Ghiu si, mai ales, Gheorghe
Iova. Cel din urma, nu intdmpldtor, invocat de mai toate
strigatele generationiste din ultimii 30 de ani. Sigur, se poate
vorbi aici despre o manifestare extrema a post-modernismului
romanesc §i tot ceea ce s-a numit lunedism, ca ,,ortodoxie”
postmoderna la noi s-au intamplat uluitor de multe lucruri.
Uneori, autori ca Ion Muresan ori Marta Petreu, care si-au
nuantat treptat poetica, deschizandu-si versurile de la bataia
transcendentala pe care o Incercau la debut pana la fascinante
trasee biografizante, punctate de violente afective, au parcurs
drumul invers celui pomenit mai sus la Cosovei ori Stratan.
Nici macar 1n ceea ce priveste autorii legati de schimbarile
expresiei poetice din deceniulopt aceste lucruri nu sunt
suficiente, (ar fi absurd sa fie fard schitele personale oferite
conceptului in poezia semnatd de Liviu Antonesei ori Magda
Carneci, in explozivele renegocieri ale poemului marca
Romulus Bucur sau Alexandru Musina, sau in dezvoltarile
care pot sa fie identificate In cele mai recente volume de
poezie aduse pe piatd nu mai departe de anul trecut — 2011 —
de Matei Visniec ori Nichita Danilov).

Nu stiu daca se poate spune cd poezia postmoderna
romaneasca ar proveni din Cenaclul de Luni. Un lucru e clar,
Cenaclul de Luni a oferit primele demersuri de acreditare a
acestei zone a poeziei. Dar, evident, poezia postmodernista are
radacini care nu cred ca au vreo legatura cu Cenaclul de Luni.
Mai mult, chiar si cei din grupul bucurestean al
postmodernismului optzecist au recunoscut influenta pe care
au primit-o dupd ce poetii germani din Romania au publicat
antologia ,,Vant potrivit pana la tare”. Exuberanta poeziei unui
Serban Foartd ori lectia de libertate imaginativa predatd de
Dimov sau lejeritatea narativa livrata in poemele lui Marin
Sorescu (cu toate ca aici, Mircea Cartarescu deschide pe buna
dreptate o intreaga discutie despre contradictia dintre aerul
postmodern al instrumentelor folosite si esecul depasirii
formulei moderniste parasite) sunt tot atdtea puncte necesare
pe o hartd a poeziei postmoderne in limba roméana. Nici
absenta jocurilor livresti puse in pagind cu sufletul la gura de
Octavian Soviany nu ar putea sd fie explicatd In contextul
postmodernismului romanesc, poate chiar in oglinda cu anti-
jocul vigorii care defineste poeme semnate de Angela
Marinescu sau Mariana Marin. Stirbita de ceva esential ar
rdmane imaginea poeziei postmoderne romanesti fara
drumurile dus-intors facute in poemele lui Mircea Ivanescu
intre teritoriile literaturii si cele ale dezvoltarilor afective
personale, cu o defintie HD la nivelul atmosferei.

5. Asa cum ardtam mai sus, postmodernismul poeziei

optzeciste nu ar avea sens in absenta referintelor pe care le
oferd unii poeti din anii 70, 60 si chiar mai departe. In acelasi
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fel, demersul lor s-ar reduce acum la o poveste universitara
daca nu am vorbi despre dezvoltdrile pe care poeti debutati in
ultimii ani le aduc motivelor consacrate in ,,Aer cu diamante”
sau ,,Cinci”. Postmodernismul ar oferi o lectura coerenta unor
volume recente de poezie cum ar fi ,,Fuck Tense” de Bogdan
Lipcanu ori ,,Umilirea animalelor” de val chimic si ,ochi
rosii. polaroid”. Ca sd nu mai spunem cd drumuri de
indepartare de paradigma postmodernd au parcurs si autori
debutati dupa 2000 ca Marius lanus ori Adrian Urmanov, asa
cum Claudiu Komartin intelege sd 1si reformuleze
instrumentele de la un volum la altul foarte aproape de ceea ce
si-ar fi dorit primii doi de la poezie, dupa ce debutase cu
»Papusarul si alte insomnii” unde ducea pand la ultimele
consecinte (cred ca e o referintd asta) rularea reperelor
romantice ale poeziei. Inca si mai spectaculos este din punctul
de vedere al raportarii la postmodernism parcursul poeziei lui
Radu Vancu de la consistentele dezvoltari textualiste din
«Epistole pentru Cameliay» la claritatea viguroasa pe care o
adopta discursul acestuia in volumele din ultimii ani. Si alti
poeti care au debutat dupad 2000 pot fi enumerati aici. Dan
Coman, Cosmin Perta, Teodor Dund ori Marin Malaicu
Hondrari, Stefan Manasia ori Dan Sociu, Acosmei sau T.S.
Khasis. Oferd tot atatea variante de utilizare transgresiva a
mitologiei ori a cotidianului. Abia din aceastd perspectiva
putem sd ne apropiem de poetii de dupa 2000, despre care se
vorbeste mai putin, dar care 1si asuma rigorile unui tratament
postmodern pentru textele lor, fie ca vorbim despre pasiunea
pentru metrica pe care o aratd Gabriel H. Decuble sau despre
fantezia sonora profesatd de Chris Tanasescu. Pentru cd am
inceput sa propun aici cupluri de poetici opuse, jocul ar putea
sd continue cu Ruxandra Cesereanu si Cristi Popescu, intre
traume si butaforie tdioasd, sau cu variantele sarcastice de
gravitate si esopism impartite de Mihail Géalatanu si Nicolae
Coande, ori cu limbajul supus suspiciunii prin lentila amintirii
si al atmosferei de Simona Popescu ori Tustin Panta. Si nici asa
nu am o lista macar partiald a povestii (nu am spus nimic
despre Ioan Es. Pop, Floarea Tutuianu, Andrei Bodiu, Vasile
Leac sau Caius Dobrescu — fiecare ilustrativ chiar si singur
pentru un postmodernism romanesc, despre Rodica
Draghincescu, Oana Catélina Ninu, Miruna Vlada, Domnica
Drumea, Ioana Nicolaie sau Ruxandra Novac exceland in
termenii pregnantelor — ca sa inventez un substantiv —
textuale, despre inevitabilul, intr-o discutie privind
postmodernismul, Dmitri Miticov si ruda sa mai 1n varsta din
punct de vedere al debutului, Robert Mandroiu, despre
Dumitru Crudu sau Galaicu Paun, fiecare cite o lume post-
moderna in parte, ori despre Florin Dumitrescu si poezia lui
legatda de cantec ori despre Alexandru Andries sau Marius
Chivu). Probabil ca pare mai usor sa fi enumerat poetii pe care
nu ii vad sa foloseascd instrumente post-moderne, dar acolo
lucrurile sunt Incad si mai complicate, de la Darie Ducan la
Constantin Virgil Banescu, Cezar Ivanescu, la Romulus
Vulpescu sau Gabriel Dalis ori George Vulturescu si Vasile
Baghiu, Andra Rotaru sau Dan Mircea Cipariu si Alexandru
Petria, George Vasilievici ori Robert Serban, Adela Greceanu
sau Nora luga, Doina Ioanid si [leana Malanciou, Grete Tartler
sau Mircea Dinescu. Adrian Popescu, Doina Uricaru, Ion
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Mircea sau chiar Daniel Corbu (acesta din urma fiind
considerat de multi, cred ca si de el insusi, postmodern). Dar,
chiar si la acestia se vor gasi elemente care sd incurajeze o
lectura postmodernad, chiar daca formula poemelor pe care le
scriu indica alte directii, iar simplul fapt ca identificim sau nu
in poezia cuiva elemene post-moderne, nu are nicio legatura
cu valoarea textului respectiv.

6. Din pacate nu pot raspunde la intrebarea privind
rezonanta in context european sau universal. Mi s-a intamplat
o singura data sa fiu Intrebat despre un poet optzecist in afara
tarii, la Praga. Unul dintre cei mai cunoscuti editori de poezie
contemporand din Europa, considera ca Nichita Danilov este
unul dintre cei mai importanti poeti de azi, nu doar din
Romania. Dar, in general nu am fost intrebat despre poeti din
Romania, cu exceptia unui portar de la un hotel din Paris care
m-a intrebat de Eminescu, a unui poet englez in Germania care
vroia sa stie ce se mai aude cu Nichita Stidnescu, a unui poet
canadian care imi povestea despre Claudiu Komartin si a unei
poete din Franta care a vrut sa 1i transmit salutari Elenei
Vladareanu. Din cdte imi aduc aminte, nici in lecturile de la
New York, nici la Bratislava, Berlin ori Ierusalim, nici in
Londra sau Praga, sau la Poznan nu au fost puse intrebari
privind un poet sau altul. De obicei suntem intrebati ce credem
noi despre poezia din Romania. Dar, chiar si asa, aproape
peste tot unde am citit poezie in afara tarii, mi se spunea ca
poezia romaneasca este cunoscuta ca foarte intensa si activa,
chiar dacd nu prea venea vorba de exemple punctuale. O
exceptie a fost un tanar poet suedez care stia impresionant de
multe lucruri despre Tristan Tzara si Gherasim Luca.

7. Cu toate ca am dat atatea exemple, foarte putini sunt
cei care ar avea vreo treabd in vreo ,.transee”. Majoritatea nu
duc nicio lupta canonica in termenii directiilor pe care le avea
in vedere post-modernismul, folosind numai instrumente
specifice acelei dezbateri. Criza si epuizarea privesc numai
instrumentele, care sunt supuse manierizarii. Ca si in cazul
comunismului, post-modernismul a semnalat niste probleme.
Din pacate niciun fel de depasire a formulei, care semnaleaza
problemele, nu inseamna o rezolvare a problemelor. Au ramas
ele valabile exploatarea proletariatului si lupta de clasa, dupa
ce comunismul s-a facut praf si pulbere, ce ne-ar putea face sa
credem ca au disparut falsele clasamente si judecatile
totalitare ale literaturii In termeni metaforici si dezlanat
romantici. Desigur, de 4000 de ani se tot repetd ca totul s-a
spus, dar asta nu a impiedicat pe nimeni sa considere ca totusi
meritd sd mai stim de vorba si chiar sd inventam istoria.

8. Ma intereseazd mai putin sd cred intr-un fel sau altul
de poezie, si ma straduiesc sa imi fac treaba de cititor/scriitor
de poezie cu lucrurile care reusesc sd ma entuziasmeze si sa
ma faca sa cred o datd in plus cd nu suntem inconjurati de
masinute de repetat reguli si revolte si ca exista atatea iesiri.

Va multumesc pentru intrebarile cat se poate de
provocatoare.



Aforisme

,EXista forme

primitive de adevar”

B Nu conteneste a afisa o familiaritate cu problemele
insolubile ale spiritului, aidoma acelor parveniti care afecteaza
familiaritatea cu treptele nalte ale cirmuirii.

B Saminta se ascunde nu doar din pricina pericolelor, ci
si din cea a unei pudori cosmice.

B Se iarta totul celui ce nu-si iartd nimic” (Confucius).

B Exista forme primitive de adevar. Dupa cum exista
sofisme subtile, trucuri ale mintii atit de stralucitoare Incit par
a Innobila artificiul etic. Asa s-ar putea ,,scuza” uneori
labilitatea opiniilor unor oameni de talent.

B Cite nu concurd la sporirea primejdiei, uneori pina si
cele mai timide gesturi de aparare!

B Am intilnit azi una din acele greseli de tipar biruitoare,
care fac deliciul autorilor tradati. in loc de cavalerul, cavaleul.

B Ascultd impulsul primar al gindului tau, adesea mai
convingator in simplitatea decit In complexitatea sa, care se
autojustificad mai mult decit justifica.

W Auzul e un simt brutal. Contemplatia cere liniste. Din
care pricina preferi sa citesti poezia cu ochiul si nu cu urechea.
Ca o rascumparare, poate, existd muzica, cea mai eteratd dintre
arte.

W Vesnicia calca pe nisipuri” (Saint-John Perse).

B Prezentul pur: o stare de prostratie, care elimina
deopotriva amintirea si speranta.

B Complexitatea ¢ mai adaptabild, deci mai rezistenta la
intemperiile istorice decit simplitatea. Asa se explica faptul ca
intr-o colectivitate se afla, de regula, o diversitate de elemente
(inclusiv ,negative”) cu atit mai mare cu cit e mai
cuprinzatoare colectivitatea. ,,Nu e padure fara uscaturi”. Dar
dacd ar exista o asemenea padure, ar fi foarte vulnerabila.

B Infinitul potential dramatic al iubirii se explicd prin
faptul ca iubirea purcede din nemultumirea de sine a
subiectului sau.

Muzica zZilelor noastre

Umblai nitelus pe

Har Domnului, peregrinai toamna aceasta. Pe la Craiova,
Sibiu si Ploiesti. La filarmonici dragi mie, de-acolo. Cu real folos,
idem satisfactie. Caci muzica lux ascultai cu nesat. Vazui, revazui
orchestre ca lumea. Solide, rodate, reprezentative. Ce isi fac treaba
constiincios, urbea onorand. Lucreaza cu sarg, tind la performanta.
O ating ades, publicul incanta, le laud pe drept. Atrag dirijori care
mai de care. Gheorghe Costin, Cristian Orosanu, Mihail Agafita,
Theo Wolters, Misha Katz si Horia Andreescu, doar ai nimeriti,
ferice, de mine. Aplaudati indelung pentru prestatia lor. Una de
tinuta, fara indoiald. De apreciat si de consemnat. Partituri de pret
talmacind la fix. Profesionist, cu desavarsire. Is oameni de top, cu
impact fatis. "Locomotive”, indiscutabil. Manuind bagheta c-o
acuratete de invidiat. Instrumentistii purtand spre triumf. Cum si la
Pitesti am vrea permanent...
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B Nefericirea poate aparea tot atit de neserioasad ca si
fericirea, prin dilatarea caracterului sau senzational, asteptat
de oameni ,,cu sufletul la gura”.

W Parafrazeaza neincetat inefabilul, e purtatorul sau de
cuvint, volubil si plin de sine, in fata unor oameni intrigati,
care ajung din aceastd pricind a percepe inefabilul ca pe-o
scamatorie, a-l trata cu ironie.

B Norma artei se dizolvd, precum o bucatd de gheata
intr-un pahar cu bautura, in materia artei.

B Bizara Iintovarasire a veleitarilor, invidiosilor,
adulatorilor, impertinentilor, oportunistilor, dovedind
infirmitatea lor sufleteasca ce are nevoie de sprijin mutual.

M Dilema: sinceritatea sa fie purtata cu resemnare, ca o
povara, sau agitatd amenintator, ca o arma?

M Daca nu poti asimila organic adevarul, binele,
frumosul, se iveste riscul de-a le folosi ca stupefiante,
intoxicindu-ti fiinta.

B Autoritatea fatd de tine nsuti, necesard unei vieti
launtrice salubre. Si totusi cit de greu o poti obtine!

B Daca nu ma iubesc oamenii, ma iubesc clinii” (Felix
Aderca).

Gheorghe GRIGURCU

la filarmonici...

Cu tarie afirm, bucuros, ca furd concerte misto. Cu solisti
asemeni. Kasparas Uinskas, Dejan Mladjenovi¢, Liviu Prunaru,
Ilian Garnet, Alina Elena Bercu, Mihai Ungureanu. Violisti,
violonisti, pianisti, toti virtuozi. Vajnic alergand pe coarde sau
clape. Cu forta si eleganta, deopotriva. Vadind talent garla. Ce,
auditoriul cucereste cert. Iute, unanim si pe termen lung. Ore
minunate petrecui cu dansii. Nu pot a-i uita, d-aia scriu acu’. Arta
au launtric si-o transmit intens. Sunete maiestre iscd din belsug.
Le-aud melomanii, in inimi patrund si asa se face cé-i dorim atat.
Vorba Iu’ Cioran, in esenta ei: muzica suflet creeaza. Mare adevar
si pe veci valabil...

Adrian SIMEANU
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Un profesionist:
Paul Eugen Banciu

Se spune, de regula, ci orice scriitor este o ,,promisiune
de destin”. In cazul lui Paul Eugen Banciu, prozator vanos,
aproape ,,clasicizat” (de vreme ce, iata, deja doud monografii
1 s-au consacrat, sub semnaturile Iui Dorin Murariu si a Danei
Nicoleta Popescu), putem vorbi, indreptatit, despre un destin
implinit. Romanele sale sunt uriase panouri epice, de
impresionanta arhitecturd narativa, cu inventie simbolica si
sugestii mitice, sondand arhaicitatea si venerand codul moral,
pritocite indelung si redactate febril, amenintdnd niscaiva
recorduri chiar. Stim, sunt creatori care, in cdautare fiind,
,»bajbaie in toate directiile”, cum recunostea, de pilda, Mircea
Cartarescu. Acest ,,proces orb” e fecundat si deviat de
numeroase intdmplari, lecturi, intalniri etc. Astfel de
»deturnari” sunt excluse in cazul lui Banciu. El poarta, mental,
intreaga desfagurare epica, elaboratd meticulos, fisata si
etapizata, urmatd cu fidelitate; ,,totul exista in mine”, declara
ferm prozatorul, asteptand doar clipa prielnica, punand la
lucru experienta de gazetar, cea filmica (fiind ispitit de
regizorat, avand scoala scenaristicii) pe suportul increderii, de
nimic zdruncinatd, in vocatia scrisului. Si fructificand,
desigur, o dubla profesionalizare: cea filosofica si cea
artistica, nutritd de lecturi bogate, metabolizate, ingenios
rasfrnte in numeroasele sale carti.

Cei care au poposit asupra romanelor sale (repetdm: un
prozator harnic, cu har, colectiondnd numeroase premii) au
remarcat, deopotriva, abilitatea compozitionald si verva
narativa. Prin ritm editorial si palmares, Paul Eugen Banciu,
fidel romanului si realitatii, impune. El are, indiscutabil,
mentalitate de profesionist, desfagoara mari proiecte, crede in
cicluri si sisteme, cartgile sale vadind o ,,structurd controlata”,
in miscare, ,,recucerind” realul. Sa observam imediat ca acest
apetit pentru concret nu e strain de savoarea eruditiei. Fara a
propune o proza uscata, cartile mai vechi pacatuiau, credem,
prin sofisticare; nu atat gratie personajelor filosofarde ori
parantezelor eseistice, cat complicatiilor de constructie,
parabolizand excesiv si ingreunand, astfel, lectura. Cu
Somonul rosu (Ed. Hestia, 2004), spuneam, efortul de
simplificare a scriiturii devine vizibil. Trecut prin experienta
de scenarist, Paul Eugen Banciu si-a limpezit, in timp, stilul si
castigurile sunt evidente. S& ne amintim cd obsesia
elementarului, o umanitate frusta stapanita de un inflexibil cod
moral, o lume primarad traind in arhaicitate, sub semnul
spatiului inchis, eliberand fertile sugestii mitice erau reperele
prozei pe care, la inceputuri, o practica Paul Eugen Banciu.
Structural, reamintim, el este un povestitor; imprejurarea se
cuvine comentata catd vreme devitalizarea povestirii a marcat
suvoiul experimentelor prozaistice. El nu se aliniazd prozei
artiste, excesiv calofila, nici celei a documentului, dar e mai
apropiat primei. A debutat matur, cu un roman premiat (Casa
Ursei Mari, Ed. Dacia, 1978) urmat, la scurta vreme, de
Reciful (Ed. Facla, 1979), dovedind o remarcabild mobilitate
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stilistica si tematicd. Fiindca amintitele aparitii inseamna doua
carti diferite, insinuand ipoteza (verificatd) unor trudnice
exercitii de sertar, pregatitoare.

O cronica pitorescd, o dezrddacinare si o intemeiere la
interferenta timpului mitic cu cel real, mustind de
concretitudine era Casa Ursei Mari, roman-povestire cu un
erou (femeia voluntard), in atmosfera baladesca care
supradimensioneaza si metaforizeaza realitatea diurna,
banalul cotidian. Reciful pastra forta poematica a scrisului lui
Paul Eugen Banciu, deconspirdnd o laborioasa strategie:
tehnica compunerii invedereazd o constructie dificild, prin
montajul ingenios al unor fige existentiale.

Ce aducea nou Sdarbdtorile, al treilea roman al sau,
aparut la Editura A/batros? O rememorare a epicului ar fi,
desigur, inutild. Romanul impunea insd ideea de ciclu fiind
scris parca In prelungirea Recifului; tinutul Burnei devine,
indiscutabil, proprietatea literara a lui Eugen Banciu. Autorul
decupeaza un sat (Ciulpau) ai carui oieri strabat lumea si sparg
claustrarea unei umanitati patimase, prinsa in chingile moralei
austere. Privirea e insd din interior, parca de pe un pridvor
arhaic, asistaind la zbaterile istoriei, la senzationalul
povestirilor unor mari familii prinse in Increngatura
neamurilor, acolo unde ,,pachetul dsta de oameni a ajuns sa fie
un singur neam”. Romanul confirma stiinta autorului de a
manevra marile simboluri, intrAnd fara precautii, direct, in
ritmul lent al lumii inchise a muntelui.

Zigguratul, poate mai mult decat precedentele aparitii,
evidentia tehnica narativa (fiind un roman ,,terasat”, parasind
structura polipierd), beneficiind chiar de un ,,plan”; furat de
schema compozitionald si ambaland masindria baroca,
naratorul pare invins de constructor. Arborescenta si
incarcatura epicd, alternantele si discontinuitatile asigurd
Zigguratului o compozitie sofisticatd, de epica circulara;
prozatorul e jovial, scrie relaxat. Oricum, Zigguratul se citea
mai usor iar personajele se miscau cu lejeritate, ,,libere” in
spatiul de joc dintre real si imaginar. Nu era vorba de un
realism brut desi In paginile cartii pulseaza viata si se simte
fosnetul evenimentelor. Mai degraba scheldria mitologica
serveste unei demonstratii inverse: degradarea mitului prin
evidentierea decalajului dintre mit si realitate. Cartea, este,
deopotriva, simbolica si ironicad. Poate fi cititd si ca o replica
la Sarbatorile, intdrind ipoteza ciclului; dar e discutabil ca
Zigguratul ar marca saltul spre mit, cum s-a spus. Descifrarea
simbolurilor, a metaforei tutelare poate fi facuta, chiar cu
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folos, dar nu credem ca forta cartii rezida, reductiv, in nivelul
simbolic. Crescutd in umbra mitica, parabola Zigguratului
lumineaza cucerirea realului; cartea e initiatica, eroul ei — un
tandr gazetar, preludnd elemente autobiografice — descopera
lumea, in confruntarea frumoaselor si coloratelor teorii cu
palpitul vietii. Ea pune in discutie problema mijloacelor, a
responsabilitatii pe terenul cultului puterii si alpinismului
social, lupta degradand relatiile amicale. Inserturile levantine
trimit la lectiile istoriei, vadind zadarnicia ,,sentimentului
cresterii”.

Nu se poate spune cid Paul Eugen Banciu s-ar fi inchinat
oportunismului tematic. Romanele sale traverseazd medii
felurite dintr-un spatiu pe care scriitorul s-a fixat si care-i
apartine, recognoscibil in ontologia imaginarului. Reciful era
un roman al cetatii; Burna, ,,mic centru al lumii” devenea
»eroul” cartii, vorbind de autarhia burgului-recif, ,,copie
nereusiti a lumii”. In acelasi univers ,asezat”, pus sub
stapanirea legii morale, Sarbdtorile — ca roman al grupului
social, trdind drama pierderii identitatii — circumscrie
conflictul dintre datind si modernitate. Personajele au
consistentd arhetipala dar romanul se scufunda in concret, nu
traieste sub faldurile unor idei care l-ar goli de viata. Ordinea
cutumiard reprezentatd de Mogu este violentatd de
modernismul agresiv, ispitit de putere, ipostaziat de Petru
Urvan, zis si ,,Strainul”. Romanul se consuma tot ca o
parabold a puterii, angajand un timp defunct si personaje-
relicva, evoluand in cadre mitice. Fiindcd la Paul Eugen
Banciu marea poftd de scris, acel regim prolific (observat de
Laurentiu Ulici la debut) se revarsd intr-un context mitic.
Naratiunea curge despletitd si ameninta stransa logica epica;
dar incalceala e voitd, autorul domina, de reguld, aceasta
aglomerare de intamplari colorate, stiapanind tehnica
montajului. in laboratorul siu, la inalta temperaturid a
fictionalizarii, obsedat de terifianta senzatie a ,,ultimei carti”,
el recucereste mereu realul, propundndu-ne un spatiu
recognoscibil. intrebarea daca Paul Eugen Banciu este
povestitor sau constructor s-a pus chiar la start; dar, ridicand-o,
ne Impotmolim intr-o falsa dilema. Prozatorul e, categoric, si
una §i alta. Are apetitul ,,dunarenilor”, descinsi dintr-o ,.tara
magnificd de povestitori”, inclindnd Inspre stufozitate si
inserturi lirice, pe de o parte; dar si grija pentru arhitectura
narativd, pe de altd parte, asimiland formulele moderne,
vadind subtilitati de constructie si obligand, in limbajul lui U.
Eco, la o lectura rizomica. Altfel spus, volumele sale sunt
grele, polisemice. Ele ne reintorc la originile arheale, ne invita
intr-o alta Ilume si pot fi descifrate intr-un context
paradigmatic. Pe buna dreptate, Radu Cernatescu observa,
intr-un subtil comentariu, cd romanul Casa de piatra (Ed.
Excelsior, 1995) se dorea soteriologic, propunand o calatorie
expiatoare; protagonistii se tamaduiesc prin amintire. Cum
viata si arhetipalul coexistd in ,reteta” prozatorului, ispita
soteriologica are camp larg de defasurare manevrand bibleme;
iar epicul desfoliat se decanteazd in straturi de semnificatii.
Drept consecintd, cartile sale nu se citesc usor. Nici Noaptea
strigoilor, nici Demonul discret (Excelsior, 1996) nu se abat
de la regula. ,,Piticul” Matei, ,,omul cu sufletul mort”, a plecat
definitiv din ,nenorocita aia de Burna habsburgica”. Dar el,
»stapan” peste Piata Florilor nu crede niciodatd in ceea ce
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vede. Vanatoarea de semnificatii, excesul de rafinament,
frenezia imagistica, intarsiile livresti impovareaza textul.

Atent construit, bine ritmat, Somonul rosu, impregnat de
experientele biografice se leapada, spuneam, de complicatiile
»tehnice”. Trecut prin scoala scenaristicii, Paul Eugen Banciu
a facut pasul decisiv in acest efort de ravnita simplificare.
Rascolit de amintiri, temator si nesigur, un barbat divortat,
ratacit in noua lume (suntem la trei ani de la Revolutie), Stefan
Itu, profesor universitar la Timisoara incearca o evadare in
orasul copildriei (Sibiu). Este un singuratic, cu capul in nori
(asa il vede tumultoasa Sanda, o prietend de altadatd, acum
incurcatd cu Wolfi, un amant tinerel, calculatorist in
Bucuresti). Iar fiica ei, Gratiela, ,,preludnd” musafirul il
considera ,,un om straniu”, cu viatd de sihastru, batand ,,de
nebun” muntii pentru a iesi ,,din lume”. Pentru Stefan, un ins
cu multe spitalizari, un ,,exemplu de supravietuire”, starea de
conservare a fiintei este singurdtatea. El pare a-si dori destinul
somonului rosu (peste din Oregon), ispitit de ,,drumul abulic”
spre inceputuri, in tdurile de unde a pornit marea célatorie.
Sunt, dincolo de epicul alert, pagini fermecatoare de jurnal,
autorul fiind un incercat montagnard. De fapt, profesorul fuge
de sine, incearca sa-si descopere ,cealaltd viatd”; o viatd
ascunsa pe care o cerceteaza (studiind actele externarilor) si
ocrotitoarea Magda, doctorifa care nu-l putea intelege. Un
cuplu care nu rezista, care se destrama deoarece Gratiela 1i
stirneste pofta de a trai. Instrdinat, asadar, revenit in orasul
copilariei, invaluit in ,,bolul de sticld”, dascalul isi reincarca
sufletul ravasit iesind din singuratate. Gratiela reprezintd o
,restantd de tinerete”. Iar noi aflam in Somonul rosu o
frumoasa poveste de dragoste (tomnaticd), un roman agreabil
in care Paul Eugen Banciu isi simplificd scriitura pe tipar
hollywoodian, fara a plati tribut lejeritatii problematice.

Odata cu Singuratatea luminii, roman proaspat ivit la
editura timisoreand Antrophos, Banciu istoveste o ,tema
intrezaritd” (nota, percutant, Dana Nicoleta Popescu) si
incheie un (alt) ciclu, adunand sub acolada Traversarii
cercului sapte titluri! Nu e vorba doar de utopia naturii,
explicabila la un vechi montagnard, dovedindu-si si calitatile
de ghid, stiind prea bine ca ,,muntele schimba omul”. Pe buna
dreptate, Paul Aretzu avertiza ca Singuratatea luminii ,,nu este
un roman al unui hobby”. Deslusim in aceastd carte de o
frumusete stranie un destin tragic, insotind, fireste, un om al
muntelui (Calauza), strivit de o lume opresiva, purtand aura
meditatiei existetiale, incifrand si deschizdnd sacralizante
paliere de receptare. O lecturd, asadar, apta de a sesiza, din
unghi simbolologic, varii piste exegetice, in tentativa de a
imbratisa celestul i sansa ilumindrii. De o invidiabild
rezistentd §i mereu cu pofta de scris, in pofida unor afectiuni
care i-au ruinat trupul, Paul Eugen Banciu gandeste, probabil,
deja la un alt ciclu. Prozator fard vacante, mereu in priza,
autorul se dovedeste un profesionist veritabil, incercand a-si
face loc Intr-o lume asaltatd de amatori si gascari. Si in care
diluviul editorial (infirmand batatorita idee a crizei) intretine,
odata cu discreditarea instantei critice, o paguboasa si jenanta
ceatd axiologica, aplatizand, vai, relieful literar.

Adrian Dinu RACHIERU
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Iin largul esteticului —
Matei Calinescu

Memorialistul evoca, lucid, detasat, lupta, calificata ca
»iluzorie”, a grupului siu, pentru ,faimoasa autonomie a
esteticului”. O intoarcere §i totodatd o capcana, intr-o lume
care nu renuntd la controlul unei singure ideologii. Esteticul
nu putea fi atunci autonom. Autonoma era doar ideologia.
Contextul decide textul, chiar dacd permite unele schimbari.
Tot mai bine, isi aminteste, ,,imi dideam seama ca ideea unei
<rezistente estetice> era o biatd iluzie, in cel mai bun caz”. La
relectura Incercdrii scriitorului (T. Topa), ajunge dezamagit
de ,,eroismul esteticului”, ba chiar si de ,,estetismul sfidator”.
Neagd posibilitatea autonomiei esteticului. Autonom, esteticul
ramane insuficient, vocatia estetica ,,avand totdeauna o
dimensiune etica”. Interna, desigur, in subsidiar, nu
primordiald si hotdratoare. Interesant e ca, exemplar pentru
esteticul purtitor si de dimensiune eticd, i se pare D.
Tepeneag, teoretician si practician al onirismului estetic si
structural. M. Cilinescu ramane constant un apropiat al
oniricilor nostri, cel putin al celor principali. in amintiri il
evocd pe D. Tepeneag, cel ,pedepsit cu surghiunul” ca
Soljenitan si Zinoviev. Mai mult, relateaza un vis, un cogmar,
cu elemente comune prozei ,,oniricului” roman. De care e
integral atras: ,,Ceea ce ma atragea la Tepeneag, in afara
combinatiei originale, dar in acelasi timp, naturale de
anarhism si estetism, era inteligenta lui vie, hranita din lecturi
avangardiste si moderniste (pe vremea aceea traducea, cred,
Gumele lui Alain Robbe-Grillet) si curajul lui. Evident, ca sef
de migcare literara, el facea tot felul de mici calcule de
strategie literard, dar in acestea nu mai intra niciun element de
concesie politica, ba chiar as zice dimpotrivd. Un anume
inconformism iritant pentru autoritatile literare si ideologice
era pus in slujba esteticului.”

Depolitizarea salveazd esteticul cu substrat etic,
sugereaza el. Ajunge si s impartaseascd teza est-eticului? i
recunoaste sursa: ,,Tinerii scriitori cehoslovaci spuneau ca
autonomia esteticului e o capcana, eu o aparam cu o fervoare
demnd de o cauza mai bund.” Capcana esteticului era,
presupun cd sugereaza, politicul. Caruia, cum vedem,
Tepeneag nu-i facuse nicio concesie. Esteticul era autonom
fata de politic. Eticul ii e intrinsec. Tot scandalul est-eticului,
de care M. Calinescu s-a tinut departe, a fost si este ca eticul
— noua capcand — a ajuns sd ia fata esteticului. lar esteticul sa
fie vazut ca intrinsec eticului. Si mai e ceva: fara intentie sau
miza artistica (esteticd), est-eticul nu are nicio justificare. De
aceea nu are ce cauta §i nu poate fi aflat de receptori in texte
care corespund doar unor criterii paraliterare. (1).

O dificultate produce extensiunea conceptuala, nu doar
in raport cu exigenta sau ipoteza autonomiei, dar §i a relatiei
cu unele particularizari ale existentei, in primul rand cu
ideologia si politica, atunci cand e promovat un ,estetic in
sens larg (existential-kierkegaardian”.
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In Aspecte literare, esteticul este revendicat, chiar cu
pretentia de prioritate, in recuperarea, de fapt, ideologica a
literaturii, incercAndu-se apropierea, daca nu substituirea lor,
imposibild, ca aceea a contactului dintre foc si apa. ,,Cum e si
firesc, intr-un studiu de istorie literard, ne intereseaza in
primul rand ideile estetice ale lui Stefan Petica...”, citim
despre poetul simbolist, caruia 1i gaseste un echilibru intre
»,hormele estetice” autohtone si straine. E de retinut formula
provocatd de G. Calinescu, la care ,eruditia se estetizeaza”.
Admira ,,curaj(ul) artistic” al lui Adrian Paunescu si al intregii
generatii saizeciste. Cat de estetic este acest pretins estetic
curajos nu ni se explicd. Nici dependenta de ideologic sau
acceptia sa autonoma sau proprie. Esteticul este, totusi, de
cateva ori, cel putin, invocat, nici pe departe explicat. Chiar si
biologicul il poate acoperi: ,suntem dispusi sd scuzam
inconsecventele de ordin estetic, explicabile de altfel prin
tineretea autoarei”; sunt cuvinte referitoare la poeta Gabriela
Melinescu. E cét se poate de clar si, desigur, istoric, explicabil,
ca M. Cilinescu, aici, nu defineste esteticul iar practic il
confunda cu etica monoideologicd sau cel putin nu aratd o
delimitare. Un nomina tolerat, esteticul abia de-gi capatad acest
drept, mentinut intr-o lupta dificila, de adevarata recuperare
literara a generatiei *60.

Contrareforma religioasa, crestind, este semnalatd la
originea esteticii baroce in Clasicismul european, conceptul
de estetic ajungind mai degraba subinteles.

Un relativism estetic dialogic, bahtinian, carnavalesc
etc. isi impune in Cinci fete ale Modernitatii. Se ntoarce la
Tocqueville pentru a consemna ca democratia scade nivelul
artistic: ,,valoarea esteticdA nu este niciodatd in intregime
determinata de ideologie; valoarea estetica isi meritd numele
doar In masura 1n care transcende ideologia”. Sau revine la cei
ca Bielinski, Cernagevski, Plehanov, marcati de viziunea etica,
sociald, ideologicad asupra artei. Trecand prin credinta lui B.
Croce in unitatea artei. Concede cd ,experienta estetica
autentica este rara”. Si cd ,,arta adevarata contine un element
pana la urma ireductibil, un element constitutiv pentru ceea ce
am putea numi <autonomie esteticad>". Kitsch-ul, in acceptia
marelui romancier Robert Musil, trece drept neputintd morala,
nu estetica, kitsch-ul e ,,frumos” facut si nu ,,bine” facut.
Evident, democratic, liberal, daca nu anarhic si haotic, cum ar
spune H. Bloom, postmodernismul slabeste esteticul.
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Eseu

Esteticul apare pus in relatie cu politicul in Despre loan
P. Culianu si Mircea Eliade: exista la realistii magici, politic
radicali de stinga. Analistul 1i da o acceptie existentiala,
asadar largita, la tot ce e viu si viabil: ,,perceptia lui Eliade
asupra lumii este in mod fundamental estetica (dacd ludm
termenul <estetic> intr-un sens existential larg)”. Credinta
aceasta existd si in Aspecte literare, 1965: ,Intre arta si viata
nu existd contradictie, dimpotriva, arta apare ca o forma de
manifestare a vietii, a tensiunilor ei.” Da, ar fi de obiectat, dar
nu intre falsa arta si falsa viatd. Revenind la volumul din 2002,
retin cd esteticul pur sau autonom exista in mistificatoarele si
viclenele povesti ale personajului Farama.

Estetismul este profund peiorativizat, fireste, in
comunism. Ideologia monoliticd impunea prudentd maxima
fatd de derapajele in hulitul estetism. Citim in Aspecte literare
cd la Minulescu, poet mort la momentul oportun, iar nu la
oportunistii care fac acum viata literara, criticul semnaleaza
»excese estetizante”. O face si cu o disimulatd ingaduinta,

Fereastra

Sunt atat

de recunoscatoare...

...celor care reusesc sd scoatd la lumind o urma de
poveste, din bezna trecutului, cdnd nu te mai astepti sa se
deschida vreo usa catre o lume sdnatoasa, intreaga, cand nu
mai crezi cd este posibila o schimbare.

Miclosoara... Un spatiu care, In urma cu cincisprezece
ani, se adancea intr-o mare singuratate. Un meleag aproape de
incaruntire, cu case vechi secuiesti care nu te lasa sa arunci o
privire in curtile lor umbrite de meri.

Totul a inceput odata cu sosirea contelui Tibor Kalnoky
in tara strabunilor sdi — Transilvania de la poalele Carpatilor
estici — dupa ce, un destin aflat sub semnul intdmplarii, 1-a
tinut departe. Imi place sa cred ci alegerea de a raméne in
locuri atat de imperfecte la prima vedere, mereu pedepsite de
o reputatie pe care nu reugim sd o schimbam, a fost una
binecuvantatia de Dumnezeu.

Amestecate laolaltd, dorinta contelui de a intra in
posesia castelelor in ruind ale familiei sale — vechi nobili
maghiari — §i zorul de a scoate din anonimat o localitate
dintr-o parte a Transilvaniei 1n care aproape ca nu mai locuia
nimeni. TAmplari, zidari si dulgheri adevarati, gasiti cu greu in
nestiute colfuri ale tarii, au scos la lumina conacul cu ziduri
albe, castelul de vandtoare si case vechi, aduse in timpul
nostru, cu atmosfera lor de altadata. Departe de a le distruge
sufletul, ele au devenit locuinte fara cusur. Toate lucrurile
si-au recapatat contururile: cartile din rafturi, fotoliile vechi,
sobele din cahle albe, armuroiul imens ce ascunde lucoarea
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atunci cand puncteaza ,,Un estetism pe alocuri ostentativ, cam
pestrif si cam tipator...”. Estetisme, dar nu cu sens peiorativ,
sunt, in Cinci fefe ale Modernitatii, decadentismul, futurismul,
avangardismul, suprarealismul, ermetismul.

Marian Victor BUCIU

(1). ,,Ne-am regasit pe aceeasi pozitie <est-etica>, unind
morala cu esteticul...”, scrie Norman Manea (Viata scrisului
si a lecturii, in Observator cultural, nr. 481, iulie 2009), fara
a da ldmuriri asupra raporturilor dintre sensurile termenilor
asezati de o parte si de alta a cratimei. ,,El m-a facut sa realizez
mai bine faptul c&, in criticd, adevarata miza nu e angajarea
eticistd, ci cunoagsterea, intelegerea complexa a fenomenelor.”,
noteaza limpede, dar pe deasupra provocatoarei sintagme a
est-eticului, un taniar emul (Paul Cernat, Intilniri cu Matei
Calinescu, in Observator cultural, nr. 481, iulie 2009).

vinului, o fasie de broderie pe o masa simpla de lemn. Lumina
blanda din oddi a descoperit manere, cesti, farfurioare si
sfesnice.

Un alt ticdit de ceas.

Inaintea aleii marginite de castani se deschid porti inalte
si largi. Alergatorul a ajuns acasa. Contele Kalnoky a ajuns
acasa — locul 1n care se poate vorbi fara a ridica glasul, unde
nu exista televizor, unde se poate patrunde in trecut cu respect,
minunandu-te cd nu te mai simti ostenit.

in gradina cu meri alearga un manz.

Liliana RUS
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Adrian SUCIU

A nu se darui femeilor!

O femeie poate construi o casd dintr-o singura
caramida. De-aceea nu se daruiesc femeilor caramizi:
ar da faliment industria de constructii.

O femeie poate intemeia o tard cu popor

fericit pe un fir de nisip. De-aceea nu se daruiesc
femeilor fire de nisip: nu s-ar gasi destui regi
pentru toate tarile.

O femeie 1l poate rescrie pe Dumnezeu cu un pix.
De-aceea nu se daruiesc femeilor pixuri:

tot ce stim noi ar fi invers. Trupul s-ar duce la cer
si sufletul In pamint, unde ar fi fericit

ca un cutit de méaceldrie caruia i se face mila.

Fotografii de la sfirsitul lumii

Nimic nu se nagte in carne,

chiar daca ochii slabi vad altfel. Cel care

va plinge se va bucura de plinsul lui

si se va face imblinzitor de pasari. lar acela care
ride nu se va folosi de risul lui, cdci nimic

nu se naste din bucurie, chiar daca cei mici

o fugaresc toata ziua!

Nimic nu se migca in carne. Nici viermele orb
nu misca in carne, chiar daca ochii slabi
vad altfel.

Noi nu sintem in carne. Daca am fi in carne,
dragostea de Domnul ne-ar mistui ca un foc vesel
de vreascuri §i n-ar ramine nimic

si dragostea de Domnul ar rataci singura pe strazi
ca o sete mistuitoare céutind pe cineval!

Nici sfirsitul lumii nu vine 1n carne, chiar daca
ochii slabi vad gunoieri cum desarta

pe strazi tomberoane de narcise mirosind

a tarind. Multi nu stiu asta, dar

sfirsitul lumii a fost deja de citeva ori.

Eu am mai multe fotografii cu el.

Noi nu putem lipsi din zilele noastre

A fost o cerere a unuia sa lipseasca din cutare zi. Domnul
si-a pus minecutele de contabil si a aprobat-o.
Apoi a fost o alta cerere
si Domnul a aprobat-o si pe aia.
La fiecare cerere aprobata,
apareau alte doud — trei. Pina cind s-a plictisit sa tot scrie

pe cereri, cu litere de contabil, Aprob.
Si-atunci a dat un Decret ca nu
se mai aproba sa lipsesti
si nici nu se mai dau zile la schimb.

Noi, care ne-am nascut dupa Decret,
nu mai putem lipsi in ruptul capului din zilele noastre!

Prin timpla furnicii

Un drug de fier ruginit, gros ca bratul unui copil.

Cu multa migala, se scrijeleste pe el o poiana

plina de flori, de izvoare si de tot felul de gingénii
fericite. Apoi se ia un capat al drugului de fier ruginit,
se strunjeste si se ascute pina ¢ la fel de ascutit

ca cel mai ascutit ac de cusut din cutia bunicii.

Ca si cind ai strapunge timplele unei furnici cu el
e moartea. Ca te si intrebi: la ce dracu’ era nevoie
de atita pregatire???

Profetul popular

La bodega Maestrul pozitiilor de rugdciune,
intr-o seara cind era seara de rugiciune
cu rugaciune in grup,
s-a ridicat de la masa Profetul popular.

El isi purta pretutindeni mormintul, ca pe o piele
incinsa peste cealaltd piele si 1l spoia in alb de sarbatori.

A spus cum 1l cheama, ceva cu litera G, dar nu a tinut
nimeni minte. ,,Fiecare om are o vaca!
De-aceea zic: sa scrie fiecare pe pielea vacii lui!”, a tunat
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si doud morminte s-au izbit cap In cap
si vodca unui comesean
cu fatd de stea de mare s-a tulburat.
,,Cel slabi si neincheiati apuca pe calea eruditiei”,
a mai spus
Profetul popular si s-a notat si asta pe nota de plata.

Lumea §i-1 mai aminteste cum predica adevarul

unei doamne inlacrimate careia i se furase portofelul.
,La vremea ei, va muri si ideea nemuririi, i-a spus. Si nu
va fi nimeni acolo sd-i pese, stimatd doamna!”

La urma de tot, asta fiind acum,

din Profetul popular n-a mai ramas decit

0 scoarta stacojie pe care o tin cucoanele la mare pref,
pentru ca o piseaza §i-o presara pe bataturi si e buna.

Pune mina!

Pune mina pe barbatul tau, femeie! Pune mina
pe barbatul tau, sa-i stii fiecare muschi

si fiecare cuta e pielii! Caci, la vremea lui,

se va topi si se va Tmputina iar tu va trebui sa-i
strimtezi hainele noaptea din memoria degetelor,
sa nu-i strici somnul. Se va trezi barbatul tau,
va Imbréca hainele strimtate peste noapte

i nu va sti ca se topeste si se imputineaza!

Si vei pieptana, mai la urma, un barbat imbracat
in haine de papusa, care-ti va zimbi cu zimbetul
de copil vesnic.

Si nu va fi intristare si zapezile vor veni
la vremea lor.

Vulturii tandri

Un om avea o dragoste si o tinea ascunsa.

O imbraca, o hrinea, o impéaca

si o tinea ascunsi. Intr-o zi, s-a facut iarna

si omul a uitat de dragostea lui ascunsa.

Cind si-a adus aminte, a dat fuga intr-un suflet

dar ea Inghetase si roiau vulturii tandri in jurul ei. Numai
buzele ei mai erau calde si-a murmurat:

,,Cine-a mingiiat cu dragoste obrazul mortului
stie ca nu seamana cu nimic la atingere. Nici cu gheata,
nici cu matasea, nici cu nisipul.”

Fotografii pierdute

Am pierdut o fotografie in care nu mai stiu ce era.
Cred ca o femeie asezatd pe o canapea,

tinind 1n brate o drujba, dar nu sint sigur deloc.
De-atunci, numai lucrurile care miros

le socotesc de nepierdut. Pot mirosi de departe

un bivol tirind pe drum un prunc blond
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intr-un lighean de plastic. Sau pielea femeilor
din fotografiile pierdute.

Nasul meu e un tirbuson care destupa
orice Tnauntru si-1 lasa In lume gol si singur.

Gimnastica uitarii

Gimnagtii fac gimnastica. Ei exerseaza
gimnastica uitarii. Ei participa la un mars

al uitarii §i se ceartd cu jandarmii

pentru ca si-au uitat acasa autorizatia de protest!

Taranul e pe drum. El stie numai sa fie tiran
si s dea bund ziua. Intilneste o virgini care
stie numai sa fie virgind si sa dea buna ziua.
Si-atunci taranul zice: Injugat la dragostea ta,
sint un bou fericit! $i se duc impreuna.

Se intilnesc, pe drum, cu un sfint care-i
binecuvinteaza si le zice asa: Daca ti-e mila de
Dumnezeu cind te rogi, pentru tot ce trebuie sa asculte,
esti iertat!

Un taran, o virgind, un sfint si mai multi gimnasti,
la marsul uitarii, scandeaza in cor,
sub bagheta unui inger cu ureche muzicala absoluta:

,,Cine reuseste in viata asta, nu mai primeste alta!”

Cei care pling inauntru

Stam cite doi, cite trei, la 0 masa neagra.

La usd bat cu furie cei care vor sa ne plinga. Se mai
ridica unul, ca dintr-o viatd indepartata si

scrie pe usa cu degetul proaspat retezat:

Nu stiti voi ca cei care pling Induntru se cunosc

intre ei, chiar daca se vad putin sau deloc? Si
intindem mese si risipim pe ele fotografiile alor nostri.

Ies copii desperecheati din poze. Ies doua pasari
care umplu incdperea. Ies mamele noastre stralucind
ca un sir de sori dar nu orbim cit sd nu vedem
noaptea.



lon BELDEANU

Saxofonul cel trist si nemangaiat

Acesta-i orasul 1n care imi petrec amagirile
chiar daca acestea au dimensiunea

unei ciuperci peste care flutura
murmurul pelicanilor.

Sunt eternele pasari clapauge

altfel zis zburatoarele acelea

ocrotite de Incredere

ce fluiera cetatea si codrul ei albastru.

Numai ca nimeni nu Incearca
sa le identifice amagirile

desi se vorbeste de ploaie

si de vreme melancolica
asadar de o necesara plecare
din care nu se va alege nimic.

Dar dincolo de toate ca si de altele

se aud nesfarsitele inganari

si asteptatele intoarceri

chiar daca peste ele falfaie si continua
sa falfaie saxofonul cel trist

si nemangaiat.

Cantecul mierlei

Dar exista vreo alta Putere

ma Intreb si nu stiu a raspunde.
Noi trecem ca de fiecare data
peste pietrele negre din care

se ridica uimirea.

N-am cum sa-ti explic

de ce si de unde

aceasta pricepere alunecand
dinspre ceata lasatd in urma.

Opreste-te si priveste peretii

ce tocmai coboara spre tine,

e dimineata iar cantecul mierlei
se aude atat de aproape,

atat de insistent.

Cetatea cade si moare

Nimic nu se stia pe atunci

nici de semnele contesei albastre
cea care in fiecare dimineata

isi incarcd vechile computere
desi n-ar avea nevoie

sd-si atdrne acolo nemulfumirea.

Dar noi ne departam
de focul ce arde inutil

peste capcanele noptii

oho, ce misteriosi devenim
ingropandu-ne diminetile

in calcarul adormit

despre care preferam a nu-i dezvalui
nicidecum identitatea.

De altfel Cetatea cade si moare
cu iarba atarnata de grinda.

Umbla prin aer copacii

Ea viseaza un oras numai al ei
un oras cu verzi coroane

si porti albastre daca e posibil
desi abia a iesit din adolescenta
nici n-are de ce sa alunece

spre parcul de iederd

unde canta sulfinele

si alte tentante amagiri.

Poate de aceea acum umbla prin aer copacii
si nici o pitulice

nu-si mai regaseste refrenul

ceea ce inseamna ca moartea

se perinda pe-aproape

cautandu-si capriciile despre care

nu se stie decat

ca acestea vor veni precum poemele nedorite
adicd fara definitie

ori cu definitia uitata.

De ce?

Trenurile vin si se duc aiurea
e vremea In care capetele fluturate
n-au cum sa puncteze devalmasia strazii.

Nu cumva acolo infloresc macii?
Altfel nici nu se explica

veselia fluturelui rosu

si nici intamplarile vesnicelor emotii.

Incat ma si intreb
de ce se clatina vaierul noptii
atat de prelung si insistent?
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Lector

Arta povestirii

Passionaria Stoicescu este una
dintre scriitoarele noastre cele mai
prolifice, avand la activ o listd lungd de
volume de versuri si proza publicate, un
numar impresionat de contributii la
talmaciri din rusa, polona, bielorusa, ceha,
georgiana, de asemenea, fiind foarte
cunoscutd indeosebi pentru cartile sale
pentru copii, al caror inventar a trecut de
treizeci de titluri. Referitor la acest din
urma capitol, trebuie spus ca ne aflam in
fata unuia dintre autorii cu vocatie in
scrisul pentru copii, domeniu atdt de
dificil si in care atat de putini s-au ilustrat
cu autenticitate. De multe ori se intampla
ca, deveniti parinti sau bunici, unii
scriitori sa simtd nevoia de a scrie carti

Passionaria Stoicescu

Solitatre

pentru copiii sau pentru nepotii lor. Nu e
nevoie de analize prea amanuntite ca sa
vedem ca acesti autori au dificultati in a-si
adapta limbajul si reprezentarile (folosesc
termenul cu intelesul sau din psihologie)
la nivelul de intelegere al varstelor
fragede, ca imaginarul pe care ei 1l cultiva
nu se pliazd cu adecvare pe acela al
prichindeilor, asa incat rezultd texte
hibride, sa le zicem, mai mult sau mai
putin inteligibile pentru cei carora li se
adreseaza. Ceea ce constituie un obstacol
major in relatia respectivelor texte cu
cititorii lor sau cu cei care au inca nevoie
ca acestea s le fie citite.

Poeta deosebit de inzestrata pentru
literatura mainstream — cu doi ani in urma
i-am comentat volumul Celalalt soare,
una dintre acele carti de versuri care spun
ceva, impregnatd fiind cu o fortd a
feminitatii irepresibila si alimentata de un
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dar remarcabil de a transfera in materie
poetica arii largi ale subconstientului —, ea
izbuteste si performanta de a atribui
textelor pentru copii acea caracteristica de
ritm si de incantatie, in combinatie cu
cagtiguri lexicale si de informatie ce le
dezvaluie celor mici lumea, facandu-le
apte atat pentru a delecta, cat si pentru a
instrui. Este admirabil felul in care, fara
vreun efort vizibil, Passionaria Stoicescu
stabileste un etaj de comunicare cu copiii
de varsta prescolara sau cu cei din clasele
mici. Devenind bunica, i-a dedicat
nepoatei sale atatea volume de poezie cat
nici un copil nu a primit de la vreun
scriitor roman, concurand, intr-un fel, cu
,clasicii” Mitura si Barutu, copiii lui
Arghezi.

Volumul de povestiri Solitaire
(Editura Omega, 2010) ii dezviluie, o
datd in plus, calitatile de prozatoare. Am
Intalnit mai rar, in ultimii douazeci de ani,
o atat de mare dezinvoltura a povestitului.
Scriitorul roméan se exprimd cel mai
adesea crispat, intepat, scortos, pretentios,
inutil sofisticat, muncit, cum este, de
gandul cd va candida neapdrat la Nobel
sau vreun alt mare premiu mondial.
Passionaria Stoicescu nu pare sa se
sinchiseasca de astfel de pariuri marete,
cu care sa striveascd mapamondul literar.
Scrie cu naturalete, cu o nedisimulata
placere de a spune povesti, ca si cand nu
ar vrea decat sa formuleze fraze si
constructii pe intelesul tuturor. Un dar
esential pentru povestire. Si, in ciuda unei
ingenuitati aparente, care vine dintr-un fel
de uimire, de curiozitate feminin-
copildreasca, dar, totodata, si de intelegere
(in sensul de toleranta; altfel, scrie de
parca nu ar sti si nu ar fi inteles nimic din
lumea pe care de-abia o datd cu
intamplarea povestita incepe sa o vada, sa
o exploreze) a naturii umane s§i a
evenimentelor, structurile literare sunt de
fiecare datd bine servite. Un cititor la
randul lui naiv ar crede ca totul se
produce, in proza Passionariei Stoicescu,
fara cel mai mic efort de constructie. Or,
nu este nici pe departe asa i se poate
vedea, la intalnirea cu aceste proze, ca
fluenta lor vine dintr-o discreta imbinare
intre ritm, tehnica, limbaj si elemente cu
valoare narativa.

Multe dintre povestirile din
Solitaire par momente autobiografice

romantate. Nu la modul sentimental, cum
s-ar putea presupune dintr-o asemenea
formulare, ci cu naturalism subtil, nutrit
din umorul provenind de la autoironia cu
care naratoarea, in diferite ipostaze in care
se travesteste literar, se priveste pe sine.
Asa cum spuneam si in cronica la Celalalt
soare, Passionaria Stoicescu ia literatura
la modul personal. Pentru ea, totul este la
persoana intai singular, in ciuda
transfigurarilor la care isi supune fiinta
interioard, obsesiile, nemulfumirile,
frustrarile, temperamentul vulcanic. Simti
ca aproape tot ce se petrece in aceste
povestiri i s-a Intdmplat, de fapt, celei care
croseteaza istoriile personajelor din ale
caror biografii, puse cap la cap cu metoda
— fie ca se numesc Andra, Cornelia, Vanda,
Carmen, Maia, Reta si asa mai departe —,
s-ar putea 1Inchega, cu o anumita
aproximatie, desigur, istoria personald a
autoarei. Chestiune de arheologie literara,
mai cu deosebire de psihologie a
literaturii, a creatiei, de cunoastere a
sufletului omenesc si a meandrelor lui.
Este insa un exercitiu pe care, din motive
lesne de inteles si asupra cdrora am
insistat in alte comentarii critice la carti
care ridica astfel de probleme, nu il voi
desfasura pana la capat in cele ce
urmeaza.

Ma voi margini sa reproduc, in
sprijinul acestei idei, doar un pasaj din
povestirea ,,Mama, copilul meu batran”,
in care, dincolo de portretul personajului-
narator, presupus obiectiv, exterior, creat,
sare din pagina descrierea propriei firi, a
propriului destin. Recurg la aceasta pentru
ca, in mare, suita de povestiri din Solitaire
nu face decat sa dea contur, in haina
biografiei fictionalizate, acestui
autoportret: ,,...eu am tanjit toata viata sa
filu mangaiatad, sa nu impart cu nimeni
sarutarile si Tmbratisarile care mi s-ar fi
cuvenit. Si sd le dau Tnapoi insutit... Dar
vai, tata a murit prea devreme, iubitul
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pentru care am ars §i mi-am scrumit
adolescenta m-a ingelat cu prima fata
proasta care i-a picat in brate, sotul meu a
fost un rece si un sobru care nu mi-a aratat
niciodata tandretea lui. Tarziu, singura si
vaduva, cand mi s-a parut ca in sfarsit sunt
iubitd, mangaiatd §i adoratd, am
descoperit cu amaraciune ca sunt fiica
mamei mele, o naiva, o inselata fara
scrupule de cine nu ma merita.” Intreg
acest nucleu personal este de regasit in
povestirile despre care vorbim aici,
impreuna cu, se intelege, multe alte teme
si motive, pentru ca Passionaria Stoicescu
este o scriitoare cu mare mestesug si cu
talentul de a-gi rasplati lectorul cu noi si
noi fatete ale talentului de a surprinde
filnta umand in micile ei ispravi ale
cotidianului sau ale unui intreg curs al
vietii.

Dar sd luam literatura ca literatura
din aceastd carte plind de culoare, de
personaje credibile nu numai pentru ca
pornesc de la date reale, cum isi poate da
seama orice cititor cat de cat atent, ci
pentru cad prozatoarea le Inzestreazd cu
acel suflu ce le conferd mai mult decat
autenticitate. Unele sunt aproape
arhetipale: mama severa, care isi creste
copiii cu rigoare, austeritate §i uscaciune
sufleteascd, tatal chefliu, amator de
flirturi, dezinteresat de copii, fratii aflati
in neimpacatd rivalitate, fiul neserios,
superficial, ,,bdiatul mamei”, care 1isi
tapeazd permanent mama de bani si
traieste fara a dezvolta vreodata simtul
responsabilitatii, sotul ursuz si lipsit de
tandrete, prietenele din copilarie care se
pierd prin lume si dau vesti dupa decenii
de absenta si asa mai departe.

Tema centrald a cartii, bine
camuflata la nivelul textelor — mai corect
zis, bine integratd in structura lor de
adancime, in mesajul lor profund —, desi
subliniata apdsat in moto si in titlu, este
insa singuratatea. Titlul trimite la un joc
pe care il descopera toti cei care invata sa
manuiascd un calculator ce opereaza cu
sistemul Windows. ,,Solitaire” a fost
destinat initial — cel putin oficial, pentru
ca n practicd se dovedeste cateodatd un
mijloc de a-i tine legati de scaun pe
angajatii lucrdnd in birouri dotate cu
ordinatoare — dezvoltarii abilitatilor de a
manui mouse-ul §i este un joc care se
joaca de unul singur. Moto-ul este luat din
Maica Tereza si suna asa: ,,Saracia cea
mai teribila e singurdtatea si sentimentul
de a nu fi iubiti”.
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Trebuie parcurse aceste povesti
mustind de viata adevarata pentru a vedea
singuratatea in multiplele ei forme si
manifestari, suportate cu tarie, cu
stoicism, cu umor, de eroinele aduse in fel
de fel de situatii de alegeri gresite, de
accidente ale existentei, de hazard, de
urmarile unor acte ale celor de care depind
sau au depins la un moment dat sau chiar
de coincidente staruitoare. Prozatoarea
tine un ochi permanent indreptat catre
coincidente. in ,Litera H”, de pilda,
mama unui bdiat care ajunge la liceul
militar pentru cd ea anume e indragostita
de ordine si disciplind — daca s-ar fi putut,
ar fi devenit ,militar de carierd”, i
marturiseste cu emfaza unui general, sef
de clinica la Spitalul Militar Central —,
este urmarita de o serie evenimentiald ce
survine la momente importante ale vietii,
momente definite printr-un cuvant care
incepe cu ,,H”: himen, hernie, un doctor
Hasnas, Salonul H de la Chirurgie etc.
Aproape toate femeile din viata
colonelului din ,,Cezar si Cleocinci”
poartd numele Cleopatra, iar cand nu se
intampla asa, el hotaraste sa ii spuna celei
de-a cincea (dupa Cleopatra/patru)
Cleocinci.

Mult mai subtile sunt coincidentele,
veritabile armonii... vizuale (concepute
dupd cele imitative, din poetica) din
,»Natura moartd cu agude”, unde fetita
cam nazdravana a invatatoarei care merge
regulat la batrdna domnisoara Miti sa ia
bani cu imprumut sterpeleste margeluse
mici din pernele brodate aflate peste tot in
vechea casd, mananca dude coapte din
aguzii din curte (dudele fiind un fel de
conglomerat de margeluse roz, albe sau
negre), decide sd nu puna gura in veci pe
smochine (fructe cu seminte lucitoare si
extrem de numeroase), pentru ca batrana
le spune surorilor ei ,smochinele
dracului” (,,mancatul acestor fructe mi s-ar
fi parut o impietate”). Povestirea, poate
cea mai ,,armonica” a intregului volum, o
adevidrata ,,perld”, este incarcatd de
rezonante si corespondente stilistice, un
model de compozitie demn de studiat la
orice curs de scriere creativa, autoarea
topind 1n materia ei nenumarate elemente
de senzorial in descendenta madeleinei lui
Proust si a atmosferei din romanele Iui G.
Calinescu: ,,Niciodata de atunci n-am mai
mancat agude. Fructele mici si seminfoase
imi trezesc un fel de mild amestecata cu
teama. Daca totusi se Intdmpla sd fiu in
preajma unui dud, ma uit la coroana lui
incdrcatd cu zorzoane mici $i negre sau

mici si albe, si simt In preajmd blanuri
moi de pisica [casa mare, dar mizera care
le adaposteste pe Mitica si pe surorile ei
extrem de varstnice si de decrepite este
plind de pisici soioase, n.m., R.V.],
alintindu-se zadarnic. Fructe de saricie,
de copilarie amestecatd cu batranete. lar
in nari, oricat ar fi aerul de pur si de curat,
imi revine obsedant mirosul acela de
putred. Inele mici de margele imi joaca pe
dinaintea ochilor...”

Linia narativa a povestirilor nu este
intotdeauna dreaptd, de multe ori, pentru a
ajunge la nucleul a ceea ce scriitoarea
doreste sa transmita firul trece prin istorii
care nu dau, de la inceput, indicii despre
adevaratul drum, abia la final lucrurile se
limpezesc, cum se intdmpla in ,,Circul”,
care asambleazd, in fapt, doud povestiri
distincte, unite printr-o legatura care tine
iardsi de coincidente si de destin. In
»Casa”, incipitul este o mise en abime
bine aleasa, eroina nu reuseste sa bata un
cui intr-un perete presupus de paiantd al
unei case cumpdrate la tard, intr-un loc
unde, pana la urma, in ciuda tuturor
datelor familiale (sau poate tocmai de
aceea, iar inchegarea comediei de
moravuri a unui sat lipovenesc merita
toata aprecierea pentru ironia ei amard ca
si pentru realismul nud si voios pe
alocuri) nu va reusi sa se fixeze, in ciuda
ambitiei si tenacitatii sotului si a tuturor
stradaniilor si concesiilor ei.

Povestirile din Solitaire sunt de
toate: confesiuni psihanalizabile (una
dintre bucati se cheama ,,Domnul Freud si
poseta”, dar acolo e vorba de o luare putin
in raspar a psihanalizei, ceva in genul
comediilor lui Woody Allen, oarecum;
scenariile psihanalitice se gasesc insa mai
peste tot in celelalte), psihodrame,
tablouri de moravuri, amintiri din epoci
revolute (din pacate, ,,Secretarul de
partid” nu este realizatd la nivelul
celorlalte, pacatuind prin exces de umoral
si printr-un soi de ,,priza directa” lipsita de
calitatile literare prin care sa fie mai mult
decat relatarea mai sprintara, mai cu
»inflorituri” a unei intdmpléri personale),
istorii cu haz amar, esantioane de viata din
existenta unor oameni mai degraba umili
sau apartinadnd unei paturi care tinde spre
cea mijlocie (cam cum sunt cei care
populeaza mai toate povestirile lui John
Cheever), in zugravirea carora autoarea
evita, cum si trebuie, accentele
moralizatoare 1n ce scrie, ceea ce §i creste
valoarea acestor proze. Cea mai complexa
ca intindere narativd este ,,Casa”, unde,
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dincolo de socul cultural rezultat din
ciocnirea a doud mentalitdti, cea
romaneasca si cea a lipovenilor, se retin
amanuntele comice sau triste ce reies din
observarea cu acuitate si cu percutantd
unor mentalitati primitive. Nici vocea
auctoriald, nici vocea narativd nu-si
judeca personajele mai mult decét o fac
actantii fiecarei scene. Ca in cunoscuta
asertiune a lui Cehov, ele sunt doar
descrise.

Nu pot sa nu relev, dintre multele
exemple posibile care ar ilustra
capacitatea Passionariei Stoicescu de a
reda convingator aspecte ale vietii,
portretul fetei exaltate, duduind de
furtuni hormonale, din ,,Rolul”, o liceana
careia 1i cade cu tronc inspectorul scolar,
barbat copt si dedulcit la multe, venit sa
asiste la ora, motiv de a-i trimite acestuia
un ravas in versuri: ,,Surdsnl tau ca
soarele cu dinti/ Mi-a tulburat privirea si
suflarea —/ Nu vraja lunii mai m-a scos
din minti/ Ci aerul tau trist $i nepasarea”.
Irezistibil! Mortal! in ultimul moment,
juna salbatica si voluntara
(,,Nebuneasca, zailtatd varsta de
saisprezece ani, cand crezi ca totul ti-e
ingaduit si nu poti gresi cu nimic!”) se
salveaza din camera de la hotel a
inspectorului, unde o vardsera dracii
care-i colcaiau in vine gi abilitatea destul
de primitiva a obiectului visdrii erotico-
poetice. Nu mai putin pitoreasca este
,Coanamare”, unde nu doar micile
moravuri ci si limbajul unei categorii
sociale sunt ,prinse” cu iuteald si
acuratete de pictor impresionist.

Probabil ca bucata unde intervine,
doar intr-un fundal foarte indepartat, o
tenta morala este ,,Premiul”. Autoarea de
carti pentru copii se trezeste intr-o zi cu
o tigdncusa venita sa o ajute la curdtenie
care 1i recitd, tam-nisam, fara sa aiba
habar cu cine are de-a face, chiar din
poeziile ei, poezii dintr-o carte pentru
copii pe care invatatoarea femeii o citise
elevilor ei la ore. Este, pot spune, un
emotionant imn pentru stiinta de carte si
pentru cei care stiu sid se adreseze
copiilor cu literatura de care acestia au
nevoie.

Solitaire este o carte pentru oricine
iubeste genul povestirii, pentru ca
Passionaria Stoicescu a condensat aici nu
numai talentul ei inconfundabil, ci si o
dragoste de oameni care nu se lasa
obnubilatd de obiectivitatea cu care i

priveste.
Radu VOINESCU

Cafeneaua literara

Festivalul National de Muzica

Lautareasca Veche Zavaidoc

Regal de muzica romaneasca veche
la Teatrul Alexandru Davila, acolo unde
sambata, 24 noiembrie si duminicad, 25
noiembrie s-a desfasurat Festivalul
National de Muzica Lautareasca Veche
,.Zavaidoc”. Aflatd la cea de-a 7-a editie,
manifestarea a fost organizatd de Primaria
Municipiului Pitesti, Consiliul Local
Pitesti, Centrul Cultural Pitesti si Asociatia
Culturala Zavaidoc.

,Noi, oamenii, avem nevoie in
activitatea noastra curentd de o hrana
materiala. Dar, de multe ori, luati de
tumultul zilnic, uitdim de hrana inimii, a
spiritului, care este muzica. Ori noi, aici la
Pitesti avem valori 1n acest domeniu foarte
important, avem Inaintagi autentici, iar
unul dintre ei a fost, este si va ramane
Zavaidoc. Este pitesteanul nostru, pe care
nu l-am uitat i pe care incercim sa il
scoatem din colbul folclorului, sa ddm la o
parte acel val care este uitarea §i care se
asterne de obicei peste valori. Mai departe,
trebuie sd-i scoatem la suprafatd pe cei
care continua traditia. Asa am inceput in
urmd cu sapte ani de zile §i pe scena
acestui festival au aparut nume si
concurenti, nume in recitaluri, nume care
ne-au sprijinit enorm, cum ar fi maestrul
Tudor Gheorghe si Marioara Murarescu,
dar si mari muzicieni, $i mari interpreti”, a
declarat initiatorul si presedintele de
onoare al Festivalului National de Muzica
Lautareascd Veche Zavaidoc, primarul
Tudor Pendiuc.

Prima zi a festivalului a cuprins un
concurs care a avut doua probe: de
aptitudini muzicale si de prezentare a
portului traditional din zona de origine a
participantului si s-a incheiat cu recitaluri
sustinute de: Florin Parlan - castigatorul
Marelui Premiu al Festivalului Zavaidoc
de anul trecut, Ansamblul de Copii
Zavaidoc, Nineta Popa Ionescu, Grupul

Polina

Vocal de Barbati Zavaidoc,
Gheorghe si Costica Boieru.

Cea de-a doua seard a manifestarii a
cuprins Festivitatea de decernare a
Premiilor Festivalului Zavaidoc. Juriul
format din personalitati de renume ale
etnologiei si folclorului romanesc i-a
desemnat cu greu pe castigatori, pentru ca
prestatia participantilor la concurs a fost
foarte bund. Astfel, mentiuni au primit
Georgian Birceanu - inginer auto, in varsta
de 26 de ani din Pitesti si Florentina
Ghitan, in varsta de 23 de ani, absolventa a
Facultatii de Sociologie a Universitatii
Bucuresti, originard din comuna Bolbos,
judetul Gorj.

Premiul trei i-a fost acordat
Elisabetei Ungureanu, casnica, in varsta de
44 de ani, din orasul Topoloveni, judetul
Arges.

Premiul doi i-a revenit Ralucai
Constanta Burcea, absolventa a unei
facultatii de jurnalism, in varsta de 26 de
ani, din comuna Izvoarele, judetul
Prahova.

Premiul I si Premiul de Popularitate
i-au fost decernate Narcisei Baleanu,
studentd in primul an la Facultatea de
Interpretare Muzicald, specializarea Nai,
din cadrul Universitatii Nationale de
Muzicd Bucuresti, in varstd de 19 ani,
originard din Drobeta Turnu Severin,
judetul Mehedinti.

Marele Premiu a fost obtinut de
Mihai Enescu, student in anul 1 la Master,
la Facultatea de Stiinte Economice din
cadrul Universitatii Pitesti, in varsta de 23
de ani, din Pitesti, judetul Arges.

Festivalul Zavaidoc s-a incheiat cu o
alta serie de recitaluri, sustinute de Ionel
Tudorache, Mioara si Gina Lincan,
Valentin Grigorescu i Veta Birig, invitata
speciald a manifestarii.

Carmen DUMITRACHE
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Un caz

de umilire politica

Prin noua sa carte, Glasul patriei — un cimitir al
elefantilor in comunism (Editura Vremea, Bucuresti, 2012),
Ana Selejan, un istoric literar si un documentarist de exceptie,
igi continud, cu consecventd, preocuparea de a scoate la
lumina adevarul despre relatia dintre literatura si putere, in
timpul totalitarismului. Dupa radiografierea perioadei 1944-
1961, necesaré elaborarii cartilor precedente (sase volume din
seria Literatura in totalitarism, dar si Tradarea intelectualilor,
Reeducare si prigoana, Poezia romdneasca in tranzitie: 1944-
1948), autoarea ne ofera surpriza unui altfel de fenomen, al
colaborationismului si al cameleonismului unor importanti
scriitori interbelici, obligati s@ publice la ziarul oficios Glasu/
patriei, aparut intre 1955 si 1972. Insolit este faptul ca ziarul
avea difuzare numai in strainatate, in tarda functionand ca un
samizdat, pentru cd autorii textelor aveau interdictic de
semnaturd, fiind in mare masurd fosti detinuti politici:
»Puterea comunista a creat prin ziarul Glasul patriei (1955-
1972) o realitate paraleld care nu trebuia cunoscutd, cu
strategiile si cu toatd bucataria ei, de publicul larg din tara;
publicul-tinta era altul: emigrantii romani, asa incat difuzarea
revistei era aproape in totalitate in afara Romaniei” (p. 6). Era,
cu sigurantd, un revers la postul ,Europa liberd”. Nume
prestigioase din perioada interbelica, fosti detinuti, fosti
emigranti, scriitori reabilitati au fost obligati, prin santaj, sa
sustind o campanie politicd murdard, mincinoasa, in favoarea
repatrierii.

Glasul patriei, subtitrat ,,organ al Comitetului roman pentru
repatriere”, a aparut, intre 1955 si 1965, in Berlinul de Est, iar
intre 1965 si 1972, la Bucuresti, avand o frecventa de trei
numere pe luna si o intindere de 4-8 pagini. Abonamentele
erau gratuite. Speculand nostalgia si sentimentul de
instrainare, a reusit sd convingd multi creduli sa se intoarca.
Misiunea era, intr-un anumit aspect al ei, odioasa.

O sectiune importantd a revistei sustinea, cu efecte
subliminale, o corespondentd cu emigrantii, vizand coarda
sensibila a acestora, dorul de tara, drama romanului
dezradacinat, inadaptabilitatea. Astfel de rubrici erau
argumentate cu reportaje despre noua imagine a tarii, despre
viata fericitd 1n societatea comunistd, cu fotografii
triumfaliste, cu poezii sentimentale, cu evocarea unor traditii
ale familiei. Materialele urmareau si evidentierea unei antiteze
intre raiul romanesc si iadul occidental, intre socialism si
capitalism. Altd forma perfida de propaganda se realiza prin
declaratiile de multumire ale celor repatriati. Glasul patriei a
fost un experiment atroce, de o mare perversitate, un fenomen
demonic, de felul celui de la Pitesti, dar mai subtil, vizdnd nu
degradarea fizica, teroarea, ca in cazul ,reeducarii”, ci
umilirea unor scriitori interbelici de marca, obligati sa faca
pactul cu diavolul, adicd sd devina simple instrumente
politice, cu urmari nefaste.
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Tudor Arghezi, pamfletarul redutabil de odinioara, devine,
pentru a-si recupera privilegiile, un penibil agent
propagandistic. Lasa de o parte umorile cunoscute (un atu care
l-a scos adesea in prim plan) si, cu o obedientd neonorabila,
declara in Marea Adunare Nationala (1962): ,,Sunt unul din
martorii in viatd ai unui trecut nerusinat si nemernic. Astazi,
nici plugarii, nici scriitorii nu mai stiu ce-i suferinta si ce-i
deznadejdea. [...] Ca si plugarii, ne simfim colectivizati si
noi... Sa traiti, scumpi tovardsi din uzine si de pe brazde!
Traiasca Partidul Muncitoresc Roman! Traiascd Guvernul
Republicii Populare Roméne!” In acest caz, dandu-se pe
brazda, cum se spune, condeiul i se schimba, din pacate, in
sapd. Este urata aceasta forma de umilinta, pentru cd Arghezi
a fost dintotdeauna un om de stanga.

Nici acad. G. Cilinescu nu rateazd momentul de
oportunitate, scriind reportaje in care elogiaza marile realiziri
socialiste. Sunt apropiate de poemele de convenientd din
volumul Lauda lucrurilor (1963).

Serban Cioculescu, istoricul si criticul de finete, polemistul
impenitent, publica, dupd o perioadd de interdictie, texte
polemice la adresa diasporei (Emil Cioran) si reportaje
utopiste: ,,An de an [...] viata se face mai frumoasa si mai
imbelsugata, ea straluceste in privirile insorite ale oamenilor
muncii, stipani pe munca si rezultatele muncii lor, stapani pe
patria lor” (text din 1962 — p. 38-39). Aproape incredibila este
inregimentarea boemului Al. O. Teodoreanu. Dupa ce,
asemenea multora, facuse, pentru asigurarea subzistentei,
traduceri, Pastorel este racolat, pentru a asigura sarea si
piperul fituicii propagandistice. Publicd epigrame tdioase, dar
si articole de laudda a binefacerilor. Sporadic, a colaborat
Constantin Noica. Primul sau text, cum se obisnuia, este
autocritic, dezicandu-se de pozitiile sale anticomuniste. in
1968, isi exprima speranta ca va fi ajutat sa publice facsimilele
manuscriselor eminesciene.

Pentru a-i creste gradul de credibilitate, la Glasul patriei
sunt pusi sa colaboreze si cativa clerici. Si in acest caz, gazeta
pentru repatriere facea un joc duplicitar: in timp ce in tard
campania ateistd era necrutatoare, combatandu-se orice
pornire religioasa, pentru cei din diaspora se transmiteau
imagini si mesaje pioase, din viata ecleziasticd, se evocau
marile sarbatori crestine. Se regasesc semnaturile episcopului
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(viitor patriarh) Teoctist Ardpasu si D. Staniloaie. Ei sustin ca
in tara se manifesta o politica de sprijinire a vietii religioase,
restaurdndu-se biserici §i manastiri, subventionandu-se
invatamantul teologic, salarizdndu-se preotii. D. Staniloaie
polemizeaza, destul de indarjit, cu preoti plecati din tara,
prezintd, in alte texte, semnificatia marilor praznice
impadratesti, ori descrie frumusetea manastirilor moldovenesti.

Si alte nume interbelice, cu autoritate in diaspora, sunt
atrase 1n gazeta: Vasile Voiculescu, G. Margarit, Demostene
Botez, Constantin C. Giurescu, Virgil Candea, Horia Hulubei,
N. Crevedia, Victor Eftimiu, Cezar Petrescu, Romulus Dianu,
Vladimir Streinu... Dar colaboratorii cei mai proeminenti, care
au activat pe perioade lungi, au fost Ion Vinea (1960-1963),
Nichifor Crainic (1962-1972) si Radu Gyr (1963-1972).

In perioada dintre rizboaie, Ion Vinea (fost deputat taranist,
fost director de =ziare) a avut o sustinutd activitate
gazetareasca. La venirea comunismului, i s-a retras dreptul de
a profesa ca ziarist, scriitorul retragandu-se in anonimat. A fost
activat in 1960, publicand curent in Glasul patriei: ,va fi
prima <<capturd>> mai importantd, prin longevitatea si
percutanta discursului ziaristic, al acestei redactii pornite sa
demonstreze strainatatii, emigratiei romanesti, modul in care
si cele mai notorii si rebele condeie interbelice pot fi
reprofilate, re-educate, integrate in frontul presei socialiste”
(p. 56). Cele mai numeroase dintre colaborarile sale au fost
insemnari si reportaje din realitatea socialistd. Dupa 1961, Ion
Vinea devine titular la trei rubrici permanente: La zece zile
(ritmul de aparitie al gazetei), in care semneazd materiale
clogioase, Altadata si acum, cu texte despre realitati
contrastante, Purtdatorii stelei de aur, despre figuri
hiperbolizate de Eroi ai Muncii Socialiste. Scriind la
comanda, publicistul foloseste clisee, urmareste tinte politice,
este conventional. Prin forma oficiala, razbate uneori calitatea
fostului scriitor. Semneazd, nici nu se putea altfel, texte
demascatoare, avand in obiectiv fosti oameni publici
expatriati, autori de articole din presa exterioara ostila. Una
dintre tinte este Petru Dumitriu, pentru care avea resentimente
de natura familiala, sotia sa, Henriette Yvonne Stahl, de care
divortase, recasatorindu-se cu mult mai tanarul prozator. La
campania de discreditare participa insa si Yvonne Stahl, de
care transfugul se despartise. Petru Dumitriu este acuzat, in
termeni vehementi, de plagiat, de impostura, de grandomanie,
de porniri vicioase, de escrocherie, de lipsa de onoare, de
lacomie, de vulgaritate...

Al doilea personaj important de la Glasul patriei va fi
Nichifor Crainic, ,,punandu-si vreme de zece ani la bataie
talentul, sentimentele si resentimentele intr-o gazetirie
dinamica, mobild, variata, tezistd desigur, dar memorabila!”
(p. 89). Despre dimensiunea publicisticd a personalitatii
multiple si stralucitoare a lui Nichifor Crainic se stie foarte
putin. Cercetdtoarea il numeste cu admiratie ,,cel mai mare
publicist interbelic”, ,mare in expresic si-n carturarie si
complet la nivelul teritoriilor abordate”. A fost un spirit activ,
cu un verb Iinflacarat, interesat de problemele tarii si de
moralitatea persoanei. Drama lui Crainic este cu mult mai
mare decat a lui Ion Vinea, fiindca acesta revine la viatd dupa

Cafeneaua literara

15 ani de inchisoare. Textele sale, ,,alternidnd articolul
incendiar, demascator, cu lirismul reportericesc si poetic, dar
si cu publicistica literara”, contin incd multe semne specifice
ale scrisului sau anterior. Si Nichifor Crainic urmeaza canonul
deja consacrat: ,autocritica”, recunoasterea prefacerilor
marete ale tarii socialiste, demascarea uneltitorilor din afara si
»cuvinte pentru <<pribegii cinsti{i>>, indemnati sa auda
<<glasul biruitor al Patriei, care striga in auzul tuturor: Veniti
acasa!>>" (p. 98). Intr-una dintre rubricile fixe, Traddtori si
renegati, are ocazia sad-si arate, in diatribe inversunate,
renumita-i verva, tintind cateva nume mari de expatriati, Emil
Cioran, Horia Sima, generalul Ion Gheorghe, Mircea Eliade,
regele Mihai. Vituperarile se extind asupra mass-mediei ostile,
din strdinatate, postul Europa libera (New York), publicatiile
Vocea libertatii (Atena), America-Romdnia (New York),
Revista scriitorilor romdni (Miinchen). Concomitent, scrie
reportaje ditirambice, dupd modelul vremii, aratandu-si
uimirea in fata schimbarilor fundamentale. Cercetatoarea
crede cd, dupa deprimarea atator ani de Inchisoare, publicistul
scria din convingere si din patriotism, entuziasmul fiind
motivat moralmente. A mai colaborat cu patru poeme si cu
texte cu caracter cultural.

Alt colaborator important al gazetei propagandistice a fost
Radu Gyr. Urmeaza, ca toti ceilalti, un repertoriu standard,
alcatuit din nelipsita autoculpabilizare, din reportaje
encomiastice si din, mai rare, articole critice la adresa
dusmanilor tarii. Gyr se dezice de perioada legionara,
denuntand crimele si imoralitatile conducitorilor miscarii,
multi aflati in exil. Poeziile publicate, mai numeroase decat
ale lui Nichifor Crainic, sunt edite sau inedite, ultimele
adecvate profilului gazetei.

Cartea Anei Selejan este importanta pentru ca aduce in
actualitate un caz, probabil unic, de santaj si de manipulare
politica la nivel national si international. Scriitori importanti
din perioada interbelica, cu ani grei de temnitd, ostracizati,
sunt recuperati, intr-un demers perfid de repatriere a
emigrantilor, numai pentru propaganda politicd in afara
granitelor, in timp ce in tard continua s nu fie reabilitati sau
publicati. Evident, drama umana a acestora este extrema. Sunt
elocvente cuvintele reproduse din memorialistica lui Stefan
Baciu, poetul din Honolulu: ,,Fapt este ca dupa 15 ani de
temnitad grea, in conditii care au inceput sa fie cunoscute,
Crainic a fost pus in <<libertate>>. Aici insa incepe cealalta
parte a tragediei lui, mai amard, moralmente, decat orice
puscarie. <<Libertatea>> aceasta urma sa fie platita cu un pret
cumplit.” (p. 111). Dupa 15 ani de inchisoare, cu o perspectiva
existentiala incertd, vointa victimelor era anihilatd. Ele erau,
prin amnistiere, reinviate ca Lazar. Dar conditionate de un troc
moral. Sunt, fara indoiala, niste marionete. Chiar si sufletul lor
reincoltit este tras de sfori. Cartea este o crestomatie, prin
citatele abundente, puse la dispozitia exegetilor. O carte trista,
ca si precedentele.

Paul ARETZU

23



Cabinetul de stampe

iImpacare dincolo de Styx

(Alexandru George
si Constantin Toiu)

Afectat atat cat sta bine unui conducétor de breasla de
disparitia recentd a catorva scriitori (Irina Mavrodin,
Constanta Buzea, Romulus Vulpescu, Cedomir Milenovici,
Alexandru George si Constantin Toiu), vesnic tAnarul Nicolae
Manolescu le inchind ultimilor in cea mai importanta revista a
Uniunii (pe care o conduce bine mer¢i secondat de
craioveanul Gabriel Chifu) o tabletd, intitulata foarte potrivit
»Mortii nostri”. Ambasadorul nostru la UNESCO in exercitiu
descopera intre cei doi mai multe asemanari si puncte comune
pe care nu ezitd sa le treacd, en passant, in revista spre
beneficiul cititorului. Mai intai, ne informeaza Domnia Sa,
amandoi au fost nigte bucuresteni ireductibili. Prin nastere,
dupa stiinta mea, numai Alexandru George era bucurestean; in
orice enciclopedie biografica Constatntin Toiu fiind creditat
ca nascut la Urziceni. In orice caz, atunci cind Alexandru
George a facut caz intr-o sedinta a Uniunii, pe care o invoca si
Nicolae Manolescu in articolul citat din Romdnia Literara nr.
41/2012, de calitatea de scriitor bucurestean, asa cum a
precizat inca o data recent in Litere si clipe (Ed. Bibliotheca,
2012), tocmai de amanuntul locului nasterii se lega in
principiu reputatul eseist. Dar, sigur, In mod onest, dacd e sa
cautam nod in paurd cu orice pret ,,punctelor comune”
descoperite intre cei doi de catre domnul Nicolac Manolescu
sau oricine altcineva, oricand operatia poate fi intreprinsa cu
oarecari rezultate. Asa, de pilda, de ce n-am admite ca ambii
scriitori apartineau unei generatii scolite, cu o cultura literara
si istoricdA de neegalat, cum acrediteazd ideea Nicolae
Manolescu, din moment ce amanuntul pare la prima vedere
neindoielnic, cu deosebirea care trebuie obligatoriu totusi
facuta si anume cd Alexandru George era, in acest sens,
,rezultanta unei atmosfere culturale, al unui mediu de contacte
si de dispute” ce nu pot fi usor etichetate, in timp ce mai
varstnicul Constantin Toiu a fost indiscutabil un intelectual de
formatie sistematicd, didactic-conservatoare. Ei bine, as
adauga, pe cand Constatntin Toiu, integrat de bine de rau
sistemului socialist ceausist, facea parte, lucrand in diverse
sectoare, din ,,burghezia bugetara” aferentd lui, Alexandru
George isi castiga existenfa, pe cont propriu, traind multa
vreme la limita supravietuirii aproape exclusiv din scris. Pe
cand acelasi Constantin Toiu scria si publica cu voie de la
politia partidului unic romane subversive precum Cdderea in
lume (!), adoptand de voie de nevoie nu numai pozitia dar si
»psihologia” unui marginal, Alexandru George prefera sa
ramana, in fond, un ,rezistent” si un extraneu al regimului.
Nu doresc sé intru aici in améanunte.

Daca Nicolae Manolescu I-a cunoscut mai bine si a fost
prieten, gratie preocuparilor poate nu numai profesionale dar
si divers conjuncturale, cu Constantin Toiu, din purad
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curiozitate, dar si
ajutat de intamplare,
eu unul l-am urmarit
si inteles, pot zice
intr-un chip fericit,
dincolo adica de orice interes meschin, pe Alexandru George,
un scriitor §i un om (asa cum mi s-a relevat mie) de o
completitudine si o anvergurd intelectuald rarisima: un
adevarat aristocrat al spiritului. Fire extrem de deschisa,
glumeata chiar si de mare sociabilitate (nu i-au placut
niciodata prefacutii si fatarnicii pe care 1i detecta cu
rapiditate), pentru cei care nu au avut norocul de a-l cunoaste
mai indeaproape, In mod paradoxal, Alexandru George trecea
drept un tip incdpatanat si necrutitor, un ,,ciufut” si un ins de
a carui examinare criticA ¢ mai bine sa te feresti. La o
saptdmana si ceva de la disparitia scriitorului, aflaindu-ma in
juriul unui concurs de literaturd, am amutit de uimire cand un
distins universitar 1-a invocat pe superbul eseist, critic si
romancier ca pe ,,un om rau”. Nu mi-a venit sa-mi cred
urechilor. De ce criticul ar fi fost ,,un om rau” colegul de juriu
n-a prea putut sa ma lamureascd, dar am observat ca ii era
efectiv imposibil sd admitd cd un critic si istoric literar poate
sd eticheteze pe Marin Preda drept ,,un ultraprofitor al
regimului” comunist §i, mai ales, sd-1 respingd toata opera
(mai putin Morometii, volumul I), cum o ficea in toate
ocaziile Alexandru George. Scotand din cauza pe colegul meu
de juriu, strdin altminteri de orice cabald, sa-i taxezi si sa-i
trimiti fara nicio expectatie, pe de alta parte, la locul lor pe un
Breban sau pe un Buzura, asemeni pe ,,toti retardatii comunisti
de tip Eugen Simion” — espressis verbis — desigur ca sperie pe
oricine, dar, mai ales, spiritele conformiste si ingust didactice
si, cu atdt mai mult, pe atat de multii, totusi, aparatori din
oficiu ai ,,valorilor unanim recunoscute”.

Dar sa revin la aldturarea, din pacate, in pofida naturii,
lui Alexandru George si Constantin Toiu, propusa la repezeala
de Nicolae Manolescu. Cine cunoaste desele revizuiri,
recuperdri, interpretari i informatii cu privire la scriitori §i
operele lor din scrisul primului stie cu siguranta, pentru a nu
ma exprima cu totul pejorativ, cd Alexandru Gerorge,
incepand din anii noudzeci ai secolului trecut, nu 1-a mai privit
niciodatd cu prea multd simpatie pe Constantin Toiu, desi
acesta, sd ne amintim, scrisese intr-o vreme favorabil despre
interesantul si informatul eseist bucurestean, ba, mai mult, pe
vremea cand lucra intr-un post de conducere la Romdnia
Literara, 11 propusese la un moment dat sa preia ,,cronica
literara”. Motivul rupturii, pentru cunoscatorii vietii literare,
este unul strict de morala a adevarului literar de care autorului
Galeriei cu vita salbatica se pare ¢a nu i-a prea pasat, furat de
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preocuparea demesuratd de a da unor pagini mai multa sare si
piper, operatie de bucdtarie care se transforma pana la urma, in
cazul la care ma refer, in infama calomnie. Preluat din
Romania Literara, unde a fost publicat mai intai, si inglobat in
Memorii din cdnd in cind, Ed. Cartea Romaneasca, 2003, sub
pana scapatd din mand de Constantin Toiu, textul incriminat
de Alexandru George, prilejuit ,adversarului” sau, de
revenirea in tara a lui Matei Calinescu, suna astfel. ,,Dihonia
care se iscd Intre autohtonul nostru Alexandru George si cei
doi «stranieri» Lucian Raicu si Matei Calinescu ma inviora
subit. Subconstientul nostru e, cert, o mahala, abia-abia
strunita. Lucian Raicu il face pe Alexandru George un tip care
teroriza pe timpuri redactiile. Percutantul eseist bucurestean il
face pe Raicu «betivy», Matei Calinescu, pe Alexandru George
«un sucity», iar Alexandru George pe Matei Calinescu, posesor
al unor «accente cinice».

In Litere i clipe, editia 1, 2007, la pagina 128, Alexandru
George comenteazd, cu ,,un oarecare drept la subiectivism”,
asa cum singur apreciaza, ca ,,e aici un cumul de neadevaruri
care ajunge la monumental: eu scrisesem — noteazd domnia sa
— un articol In doud parti despre cartea de convorbiri dintre
Matei Cailinescu si Ion Vianu, in care elogiile la adresa
primului, un vechi prieten, au curs in cascada, daca nu ar fi fost
doar pentru faptul cd ma ajutase hotarator la debut si-mi
prezentase cartea pe coperta a [V-a!

In evocarea mea, semnalam marea inteligenta, dar si
precocitatea celui care abia iesit din adolescentd, pe vremea

Teatrul zilelor noastre

Jartiere...
cu umor

Zici Labiche, zici vodevil. Comedie cu cantec, adica.
Femeia care si-a pierdut jartierele. Numa’ bunda pentru
Malaele. Si Mihaita, cu Teleoaca. Recent adusi la Pitesti. Ca
sd ne-arate cum e c-o dama de ieri. Si azi de gasit peste tot.
Ca profitoare existd mereu. Si fraieri, la fel. Noroc cu valetii
loiali. Stapanii salvandu-si de la pierzanie, prob. Altfel spus,
moravuri durabile-n veci. Umor in amestec cu talc. Ce rasu’
starneste usor. Bucurestenii la asta contribuind copios. C-un
joc dezinvolt, colorat. Horatiu si George, tandem nimerit.
Mihaela, inca senzuala. Tustrei, o echipa. Sudata, rodata, de
Purcarete croitd. Smulgand de la public aplauze vii. Cel putin
p-aci, oricand sa revie... Una peste alta, reteta perfecta.
Intrigd usoara, comic, din belsug. Ceva erotism si-o pilda cu
rost. Rezultatu’, haios abundent. Pe gustu’ acelor fara
pretentii. A relaxare tanjind intr-o duminica seara, de toamna.
Pacat ca pretul 1i fuse prea scump. Teatrele nemaiumbland
direct in turneu. Si arta prilej mai dihai de comert devenind...

Adrian SIMEANU
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cand l-am cunoscut, era perfect edificat asupra literaturii
noastre (desi specialitatea lui va fi in englezi). Imi exprimam
doar nedumerirea ca pe vremuri facuse mare caz de Raicu, un
critic venit din cu totul alte sfere, din activismul politic, si care
abia ulterior se va dezmetici si va afla ce e literatura romana,
dupa anii de educatie comunista in celulele de tineret si la
Scoala de literatura. Admiteam cd omul va fi fost in tinerete
altfel decat 1l vazusem eu in ultimii ani de decrepitudine, un
detestator al meu si care, aflaindu-se cam afumat intr-un cerc
de scriitori, ma insultase absolut gratuit, ceea ce va face
ulterior si intr-un «jurnaly» in care isi «<amintea» vag de mine,
ca autor al unor pagini anoste ce mi se publicau pentru ca
exasperasem redactiile cu plicticoasele mele vizite”.

Inventie purd, tocmai pentru cd pare logica, dupa cum o
califica Alexandru George insusi, «inspiratia>» calomniatoare
a lui Constantin Toiu deformeaza totusi intr-atat adevarul
despre debutul scriitorului bucurestean, incat acesta va rupe
definitiv cu el orice relatie, catalogandu-l odatd pentru
totdeuna, mai ales pentru sine (!), dacd nu si pentru cititori,
drept un simplu ,,scriitor de notite, uneori foarte distractive si
foarte variate ca subiect”. Ceeea ce e, evident, excesiv! Tot pe
atat de excesiv, in orice caz, pe cat e si textul lui Toiu, un ins
din fostul sistem, considerat de Alexandru George, in genere,
dar mai ales din aceastd perspectivd, cu mult mai prejos
»realitatii si tinutei (sale) mele reputat rigide”

Stefan Ion GHILIMESCU

Catalin ANTONESCU
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Ovidiu Raul Vasiliu:

lluzii migcatoare

Prozodia de factura clasica intalneste, in volumul Hluzii
migcdtoare — Editura PIM, lasi, 2010 — al lui Ovidiu Raul
Vasiliu, versificatia moderna si fragmentarismul, intr-o tentativa
a autorului de a-si dezvalui efortul de adaptare a visurilor la
realitatea in care e captiv — ori invers.

Traversata de cateva teme lesne de decodat, intre care
iubirea, sacrul, cautarea/construirea unei identitati in stare sa fie
mereu nebanuitd pentru ceilalti etc., cartea cuprinde o imagistica
adeseori surprinzatoare, cu ecouri diverse, venind dinspre
Octavian Goga, lon Barbu, Tudor Arghezi, Konstantinos Kavafis
etc., topite in fantezia poetului (Lumina pune noptilor cercei,/
Cand ziua-gi intunerica scdntei...), care pledeaza pentru
coeziunea manifestarilor fiintei, in vederea construirii unui
demers cognitiv coerent: Gdndirea nu-i de-ajuns pagind in hau —/
Doar inima strabate-un drum ce nu-i!...

intre un nicdieri, de unde se revendica (In stradd ies venind
de nicaieri/ Pe foste ulifi, care dorm sub sine) si un imediat al
carui grai il intelege (Si lutul pare ca-mi sopteste cine/ I-a
ingropat in scoarta primaveri), poetul — Psalmodiind pe-un drum
fard-nceput — 1si asuma sindroamele unei maladii, paradoxal,
salutare: aceea a degustatorului de sonuri, venind dinspre
saxofonul sirenei de langd sine, cand marea le asculta si se
linisteste.

Framantari existentiale surprind decalajul dintre realul
perceput de eul liric — ori dintre imaginatia artistului, ale carei
intruchipari capdtd, pentru
sine, statutul verosimilului —
si  limitele  perceptiei
celorlalti, intr-o  lume
imaginard sau neimaginard/
reala sau ireala, fiindca
poetul e cel care poate sa
elimine sau macar sa
atenueze carentele afective
ale lumii: numai el e in
stare, de pildd, sd-i puna,
spre stupefactia celorlalti, la
un loc, pe Puskin si pe
Marilyn Monroe si sd le
strige victorios-orgolios: Eu
i-am adunat, mah, eu i-am
adunat!

Sinceritatea trairii
fiorului sacru - alta
coordonatd a poeziei lui
Ovidiu Raul Vasiliu, amintind de psalmii arghezieni (Cand porti
pe cap coroand, cand nu porti/ Si, zugravitd in icoane, parcd,/
Privirea ta, de cdnd ma stiu, incearcd/ Sa faureascd-n mine zeci
de porti. Sau: In Muntele Athos, ticerile vii/ Se-amestecd-n fum
de tamdie/ Si spiritul Lavrei te-ndeamna sa vii/ Afard din lumea
pustie), in versuri, citeodatd, de o stranie frumusete, traduce
aspiratia poetului spre o lume care, deschizandu-se inevitabil spre
nou, acceptand, deci, evolutia, sa-si pastreze o paradoxald
fragilitate-ingenuitate, avand darul de a-i sublinia temeinicia.
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Totodatd, aceasta curdtenie a privirii si a gandului, traduse in vers,
estompeaza usoarele stangacii de constructie, asonantele care ar
fi mai putin vizibile dacd prozodia nu ar fi clasica: Si mai c-ai
vrea sd ies de sub pamant!.../ Sau nu vrei inca? — Nu imi simt
chemarea/ Sd zac in tind cu uitarea,/ Dupd vulcanul ce paream ca
sunt.

Colocviale, unele dintre poemele volumului surprind prin
omenescul, prin sinceritate in dezinhibarea gandului la care
poetul il face partas pe cititor: Uneori o fac pe nebunul si ma rog
asa: Doamne, ajutd-/ ma sa fac, ajutd-ma sa dreg, ajutd-ma sa
urc pe/ Himalaya §i sa-mi dau drumul pe burta la vale, ajutd-/ ma
sd md arunc in pielea goald in Pacific si sd vad/ despre ce e vorba
pe fundul oceanului (...)// Apoi, la scurt timp (...)/ ... imi/ spun cd
viata e prea scurtd pentru a face, pentru a/ drege (...).

Vocatia vietuirii plenare §i a tezaurizdrii lirice a
intamplarilor ei pune laolalta trecut si prezent, intr-o nota adesea
ludica, pentru ca nostalgia sa se tempereze: Demult, in liceu, cind
chiuleam de la ore,/ Gaseam fara gres cafeneaua (...)// Baladele
rock le stiam pe de rost/ Avand tinerefea drept scuza,/ Rebeli, fara
grija anii ne-au fost/ Cu zdna cafelelor muza... $i, totusi,
melancolia nu si-o poate cenzura cu totul: Din cioburi, in culori
nenumdrate,/ Renagte visul meu, ce nu ma lasd,/ De parca sticla
mi-ar fi fost mireasa/ lar vinul, un izvor de nestemate... Si, pentru
ca harta existentei sd se apropie de configuratia ideald pentru
poet, iubirea, prezenta iubitei constituie corolarul devenirii
spirituale. De aceea, intr-un monolog adresat, Ana-Maria e
proclamata ca detindtoare a harului bucuriei, contrapondere a
scurgerii timpului: Frumoaso, ce dai bucuriei vesmant/ Cdand
timpul se scurge agale...

O tema care pare a-1 preocupa mult pe Ovidiu Raul Vasiliu,
pastrand si aici amintita notd ludica, e cea a propriei origini —
desigur, spirituale — si, de aceea, revendicandu-se de peste tot, de
la epoca lui Nefertiti (Cdnd Nefertiti-mparagea pe tron,/ Eram cu
fiul ei, Tutankhamon/ Si ne jucam de-a solddteii, cand,/ Ea
discuta cu Ra gramaticand/ O declinare pentru discul lui/ Si
pentru visul orb al omului...), trecand prin preajma lui Nemesis
(Nemesis, de cand dormi in patul meu,/ Inima mea batdile-gi
ingeald...), ipostaziindu-se ca odrasla conceputa peste timpuri,
sfidand imposibilul, cu o genealogie frapantd, de vreme ce 4. S.
Puskin s-ar fi iubit cu Marilyn Monroe/ iar rodul acestei iubiri,
ca un fdcut, as fi fost eu..., isi striga retoric neputinta de a se fixa
cu totul undeva: Ce se intdmpla cu mine? Al cui copil sunt eu?
Nemultumit, ca orice artist, de datele concretului, 1si construieste,
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de asemenea, un habitat heteroclit, al carui liant este doar
imaginatia: Un oras rebel./ Un oras nocturn, cu obeliscuri
piramidale si lumini/ scdnteietoare,/ in care savurez o muzicd pe
care ziua nu o aud/ nicaieri./ Afi auzit de Yorkty City ma nasc in
fiecare ora,/ in fiecare minut,/ in fiecare secunda.

Cartea lui Ovidiu Raul Vasiliu reveleaza, pe de alta parte,
un suflet de o deosebita delicatete, caruia imaginile lumii, pe care

le adund si cdrora le imprumutid de la inceputul intrarii in
orizontul lui din propria hipersensibilitate, 1i alcatuiesc pavaza
impotriva unei solitudini ale carei semne pot fi decelate pe larg,
ceea ce-1 determind pe autorul prefetei volumului, Emilian
Marcu, sa afirme ca poezia pe care o scrie (...) este, de fapt, un
raport despre singurdtate i sperantd, despre iluzii miscdtoare.

Melancolii de duminica — Liliana Rus

Prin Melancolii de duminica — Editura Carminis, Pitesti,
2008 —, Liliana Rus 1i ofera cititorului o proza lirica, in care se
confeseaza cu toata sinceritatea, reliefandu-si, de la inceput,
atributele care o disting de semenii printre care trece — in cadenta
pasului meu gchiopdtat, fragil ca o mdnd de nisip — cu o
sensibilitate care se revarsa in cascadd metaforicd, lumea din jur
fiind, din perspectiva ei, multime de papusi strivite de propria lor
melancolie, incat sentimentul acesta ii apare, el insusi, ca zbor,
din cdnd in cind amanat, pentru un fluture mare si alb.

Exacerbandu-si, prin taina — o taina strdansa intre dinti
pdnd cdand agchii de foc imi ciuruie tamplele — pe care o Intretine
deliberat, un disconfort, dar, concomitent, simtind-o §i ca pe un
scut, care sa-i apere vulnerabilitatea 1n fata ofensivei resimtite
dinspre ricoseul neintrerupt al tacerii, Liliana Rus contempla cu
delicatete manifestdrile firii, asupra cadrora ochiul sau estet,
revarsa din sine surplus de frumos, innobildnd, conform menirii
artei, realitatea, pe care o vrea modelata dupd aspiratia sa spre
niste valori ale caror standarde sunt in sine: Am nevoie sa vad la
amiazd pe cineva stralucitor, si scrobit, si curat, altfel lumea mi
se face tandari.

Pentru scriitoare, ca pentru fiecare dintre cei trdind in si
pentru artd, existd cel putin doud lumi, Intre care viata proprie
incearca sa gaseasca punctul de echilibru, fiindcd numai in felul
acesta, impacandu-le, acordand fiecare celeilalte dreptul la viata,
realitatea 1si poate toarce netulburatd existenta, iar arta se poate
desfasura pe spatii infinite, fara oprelisti: Respir cu ochii inchigi
in ierburile altui pamdant (...). Pictez in Aix en Provence, intr-un
castel aparat de apd si indrdznesc sa supravietuiesc linistii cu
limba de clopot.

Din universul interior
al unei personalitati inzestrate
cu atita gingdsie nu putea

¥« ._"-,f lipsi, fireste, _amprenta lésatz'i
& ‘ in gand de prima varsta si, de
_ / / _ a / ‘g aceea, o defineste, amintind,
/ etancotet oarecum, de prefuirea pentru
‘7 L | artizanal a lui Tudor Arghezi:
e Copilaria, ca un gervetel

3 4% ,
£ brodat cu madna si somnul
ascuns acolo unde, iarna,
mandarinii dorm pe un singur
picior,  fiindecd  somnul
favorizeaza visul, intrarea in
domeniul  nemarginit al
imaginatiei, desi Liliana Rus,
stiindu-si prea bine tentatia
melancoliei, isi dezvaluie
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incercarile de rezistenta in fata alunecarii in teritoriului acestuia,
spre a-si pastra capul de pod necesar si in imediatul palpabil, spre
perpetuarea echilibrului amintit: Nu inchid ochii. Ma tem sa nu
visez fetita melancolicd. In noaptea asta fira stele, pildarioara ei
se aprinde in fereastra.

Puntea dintre neastampdarul — fiind al meu — pe care si-1
asuma si melancolia-laitmotiv al cértii se trece prin scris. Aici
melancoliile/nostalgiile aureoleaza spatiul domestic, insa nu atat
care le creeaza, de acceptare a ceea ce oferd sau de a-1 transcende,
incercand un altul, mai permeabil la infaptuirea nazuintelor, de
pilda, aceea utopica — Desdavdrsita iluzie. Mai presus de puterile
mele, panda luminii de mdine — a salvarii de spaima pe care o
poate induce singurdatatea ca lama unui brici.

O particularitate a alcatuirii cartii Lilianei Rus este
existenta unui SUMAR al volumului, cuprinzand pseudo-titluri —
nu titlurile textelor care il compun, fiindca acestea nu au nume —,
mai exact secvente (in cazul unora) reprezentative, adica
fragmente, sintagme decupate din intreg, prin care se sugercaza
opinia autoarei legata de chintesenta textelor. in cazul altora, prin
imbinari de cuvinte, sunt propuse cititorului un fel de metatexte,
fiindca unul dintre sensurile termenului sub care sunt adunate
toate celelalte, ,,sumarul”, este acela de ,,rezumat” sau ,,continutul
pe scurt al unei scrieri”.

Intre incercdri si indoieli, totusi, blandetea care transpare
din textele Lilianei Rus o protejeaza, incat sa nu se scindeze
launtric, sustinandu-i armonia — cel putin la nivelul vointei.
Ecouri romantice (inserarea roz trimisa-n plic la sfarsit de
ianuarie, noaptea de Inviere sub ploaia subfire, zgomotul
motocicletei intr-o piatd medievald...), imposibilitatea totalei
descatusari de sub tirania concretului, care deturneaza,
paradoxal, sensul intentiei (Turnam dimineata in sticle i
zburam halucinant peste intinderi galbene...), amintiri (Ce-ati
spune, oare, daca i-ag aminti vara inchisa-n penduld, cdand
reuseam sda-mi demontez gandurile §i sd i le asez pe masa?)
si/sau visuri si chiar vise, tentative de dezmarginire, in orice
caz, toate acestea si inca altele sunt melancoliile de duminica
ale Lilianei Rus, clipe filigranate de gandurile ei, prin care il
face partas pe cititor la contemplarea orizonturilor unui suflet
care cautd sda confere din suavitatea Iui cotidianului,
promitand, indirect, prin imperfectul verbului care domina
ultimele fragmente ale cartii, cd acestea nu vor fi insa si cele
din urma, ca alte nostalgii se vor scrie, descinzand din bucuria
autoarei de a-si turna fantezia in formele artei.

Mioara BAHNA
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Profil

Dumitru cel nou

izvoritorul de poeme

Dati-mi un pogon de hirtie sa va prezint un scriitor. Nu unul
oricine dar putea sd incapa, cu opera lui cu tot, In cuvintul
mediocritate. Carte dupa carte, el ard o intreagd mosie, o
seamana, o sapd, o uda, o culege si... isi ofera recolta pe taraba
personald din piata literard universala.

Feudal pe sub Carpati, apoi in intreaga tard, trece Dunarea
in Balcani si pe mai departe...

Dar sa revenim la vorbirea uzuala, fara flori de metafora in
poald. Dumitru! Un Mitica daca ar fi ramas la el in sat. Mitu, Titu
sau Tica. Tica al popii din Bratesti. Mitu, Mitica, poate chiar si
Bebe, cum se chema in prima copilarie. Insi el isi sterse numele
de rasfat si facu un renume din numele de botez. Care nu era unul
de lepadat.

Nume de sfint. De general. Sa fie asta o Intimplare?
Priviti-1! Acum, la 65 de ani. Nu e asa cd-mi pare un monah, un
misionar, un sihastru In pestera lui? Un schimnic in Postul Mare?

Dar cind da el din goarnd si se aduna la cea mai veche
CURTE DOMNEASCA romaneasci, poeti din intreaga lume nu
este el un mare comandant?

L-am intilnit la virsta cind incd mai atirna de el numele din
primele zile. Bebe. Baiatul popii din Bratesti. Tocmai iesise
dintr-o scoald de meserii. Ar fi putut sa rdmina toata viata un bun
mestesugar: timplar, rotar, dogar, zidar, croitor, brutar... Artist in
meseria lui... Sef de echipa, de brigada neaparat. Era pe vremea
cind fiilor de mosieri, de burghezi, de chiaburi, de preoti si fosti
politicieni nu li se oferea altceva decit posibilitatea sa-si cistige
existenta cu palmele. Cu sudoarea fruntii. Noua intelectualitate -
numai din poporul muncitor, proletar, tdrani sdraci si mijlocasi.
Parintele din Bratesti avea si acest pacat nespovedit de a fi facut
ceva politica.

Nu stiu cum a scépat, in trecere, pe la liceul din Corbeni.
Care era unul de santier. Acolo eram si eu profesor. Si ziarist la o
fituica de doua palme...

il vad: un baiat mai mult ticut. Primul contact se stabilea
prin privire. Incomod. Simteai cum te masoard din ochi. Cum
fascicolul de raze patrunde in tine si te dibuie pe dinduntru. Mai
ales in creier si in inima. Banuiala si ironie. Astepta pitulat in el.
Dar daca te accepta se lega fara vorbe o adevarata prietenie.

Nu era bintuit nici de trecut, nici de prezent, nici de viitor.
Cum s-ar spune, nu-si facea probleme. Sau asa credeam eu. Stia
ca e facut sa razbeasca. Si cd nimic nu putea sa-1 opreasca.

Ca o destainuire, ca o marturisire, mi-a dezvaluit taina
tinutd ascunsa: baiatul scria! Nu voi fi fost, desigur, primul lui
ascultdtor. Primul cititor pe manuscris. Dar iata, s-a intimplat sa
fiu intiiul care 1-a publicat. Foaia aceea de santier a fost prima
treapta pe care a pus piciorul ca literat. Gura de drum spre pina
unde avea sd ajunga. Noi, in redactie, il credeam genial.

Acel debut a fost dovada posibilei eliberari de conditia ce
parea definitiv pecetluita: cel mult sef de echipa, de brigada,
poate chiar primar, padurar, sau postas... Presedinte al Academiei
Internationale Orient-Occident, al editurii cu acelasi nume si al
Festivalului International ,,Noptile de poezie” de la Curtea de
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Arges — institutie cum nu se mai afld decit vreo trei pe toate cele
cinci-gase continente. De trei ori presedinte in literatura
universald contemporand... N-ar fi de ajuns?

Pai n-ar fi acolo unde este dacad n-ar fi si scris. De la
,Pastele cailor” la ,,Farfurii zburatoare”, de la ,,Evanghelia dupa
Ioan Metafora” la ,,Vinatoarea de tigrii”, de la ,,Drumul pierdut”
la ,,Scribul inchipuirii”, de la ,,Sir si Elixir” la ,,Privighetoarea
care cintd cu ochii Inchisi”, la ,,Orgolii”....

15 volume de versuri, 10 volume de proza, 5 carti de
literaturd pentru copii, 3 drame, 2 carti de eseuri... Harnic
talmacitor a tradus pe romaneste si din literatura romana in alte
limbi 180 de tomuri.. Din si 1In: chinezd, georgiana,
macedoneand, egipteana... Grigore Vieru, Nichita Stanescu,
Marin Sorescu, Horia Badescu, D.R. Popescu, George Balaita,
Carolina Ilica, iatd numai citeva nume de confrati trecuti peste
granitd in trasurile de vorbe cu cai inaripati ale lui Dumitru M.
ITon.

De-ar fi sa pun, din pas in pas, toate tirajele cartilor cu
semnatura lui, ag face poteca, sa nu-ti uzi pantofii, de la Britesti
la Bucuresti, prin Curtea de Arges.

Dar aceasta nu este decit suma. Daca vreti numar de metri
sau de kilometri. Importanta este adevarata valoare.

Existd pe lume scriitori care au intrat in universalitate,
poate chiar in eternitate, numai cu una, doua, trei carti. Flaubert,
Lampedusa, Baudelaire, Dante, Fangois Villon, Creanga,
Eminescu, batrinul Caragiale si fiul sau Mateiu si alti citiva.
Despre valoarea estetica a literaturii lui Dumitru M. Ion n-as
putea sa exprim decit impresiile de cititor. Dar 1i iau martori pe
domnii din juriile care i-au acordat peste 30 de premii nationale
si internationale, in Romania, Serbia, Macedonia, Ucraina,
Tunisia, Grecia, Muntenegru etc. Unde nu s-au deschis usile cu
genunchii si damigene cu dop de cocean si nu s-au dat distinctiile
pe ochi si pe sprincene...

Dumitru M. Ion, 65 de ani. Un batrinel, acolo, si el, la o
fugara privire. Dar daca il pui pe cintar, cu toate cartile lui pe
celalalt taler, ele atirnd cu mult mai greu. Asa cum arata ,,atit de
simplu dupa vorba, dupa port”, fara masina, fara vila, fara iaht sau
elicopter, a reusit sa puna un sac uitat pe sub Carpati, pe harta
lumii! Si sa aduca in memoria istoriei universale amintirea vetrei
de geneza a poporului si a limbii roméane.

Marin IONITA
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O intalnire
cu bunul simt

Expozitia de la Metopa, deschisa
de Catalin Antonescu, ma incita la acest
titlu. De ce? Pentru simplul motiv ca
artistul chiar are aceasta rara calitate:
bun sim{. Asezarea lucrarilor pe
simezele salii de expunere il tradeaza
foarte usor. Nu se arunci la dimensiuni
mai mari decét poate. Compozitiile sunt
blande, generatoare de emotii, fara sa te
oblige. Catdlin, un artist autodidact, ne
poarta in lumea culorilor, dar folosind
mai degraba elementele graficii si nu pe
cele ale picturii. Rdmane in aceasta sfera
(a graficii) pentru cd aici se simte
»acasd”. Stapaneste cu evident talent,
modalitatile de exprimare specifice
genului artistic amintit: linia, punctul,
pata.

Dialogurile lui cu noi, sunt rafinate
si linistite. Foloseste cu pricepere
patratul ca modul 1in alcatuirea
majoritatii compozitiilor. Indrazneste
reductii, pe care alti artisti mai maturi nu
le practicd. Portrete, naturi statice,
compozitii de stare etc. ,,se simt bine”
incorsetate in aceasta geometrie — atunci
cand folosesti curbe ce articuleaza pe
corespondentul geometric respectiv:
albastru, verdele si violetul sunt
organizate pe linia gerpuitd a intentiilor
sale de Indulcire a figurilor geometrice
ce compun diversele subiecte plastice.

Catalin Antonescu, ne obisnuise cu
absentele indelungate din salile de
expozitii. Pana si aceste aparitii
neanuntate sunt superbe. Vin usor, lin,
dar sunt destul de puternice, ca sa
zguduie pe cartitorii obisnuitfi ai
vernisajelor. {i fac totusi un repros: poate
distanta dintre expozitii sa o scurteze
pentru ca sunt convins ca are mereu ceva
de comunicat. Si acum chiar sunt obligat
sa atrag atentia celor care vin in aceasta
expozitie sa ,citeascd” cu atentie
mesajele lui Catélin Antonescu. Nu sunt
incifrate, dimpotriva sunt foarte clare si
puternice. Incercati si intrati sub simpla
haind a elementului pus in compozitie
(clepsidre, natura staticd pe o gama de
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verde, trei sticle). Imi place si cred ci
am simtit la fel ca artistul o bucurie a
vietii, a frumosului si a iubirii (Solfegiu
la prima vedere: 1 sau 2 sau 3, Ritm de
pasare, Trei obiecte). Este extraordinar
sd mai gasesti artisti plastici atat de
generosi cu sentimentele.

De altfel, cred ca Antonescu este
cel mai sincer din generatia sa. Si stiti de
ce? Pentru ca picteaza ca sa se exprime,
nu cu scop comercial. Mai mult: marele
lui merit este ca nu a plecat tot de la
impresionism (pe care il iubea in liceu),
ci de la arta Inceputului de secol XX. Nu
cred ca a ales rau calea de care si se tina.
Dimpotriva.

Felicitari, Catalin si nu te mai lasa
asa de mult asteptat cu urmatoarele
aparitii publice.

Ion PANTILIE
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Victoria Milescu —
,,Sub steaua cainelui”

Placheta de versuri a distinsei si
delicatei Victoria Milescu, fiintd mica de
staturd, timida, ruptd parca din odai
cehoviene, fumurii si nelinigtite din
pricina umbrelor care le traverseaza, tine
piept cu inversunare actualitatii secolului
21.

Sub Steaua cdinelui, publicatd la
Editura Tracus Arte din Bucuresti, anul
acesta, se construieste, remarcabil, pe
trunchiul tematicii cotidianului care
rastoarna ordinea valorilor,
impregnandu-le cu altfel de sosuri si
ingrediente. Tentatia a fost sia adaug
miasme. Dar m-as fi inselat, pentru ca
Victoria Milescu are capacitatea de a
inflori, deci de a Inmiresma, banalul,
laturalnicul, meschinul, capatul de lume
si caricatura de emotie: Fata de la carne/
citeste o carte/ rezematd de vitrina
frigorifica/ citeste o poveste de dragoste/
clientii vin, pleaca/ fara sa o deranjeze
pe tandra/ citind cu ochii umezi/ cdte o
lacrima cade peste ficdtei, inimioare,
pipote/ gdtite vor avea un gust special/
gustul iubirii neimpartasite/ carnea
transatd agsteapta sa fie cumparata/
preparatd, mdncatd/ gdinile mari, grase
stau/ cu pulpele desfacute spre cer/
lasand la vedere cosul pieptului vanat,
gol/ asteptand tepusele rotisorului/ fata
cu parul lung alunecdnd in bucle ca
serpii/ inchide cartea, vinde si plange/
impacheteaza-n filele povestii de iubire/
ficatei, inimioare si pipote/ le mangdie, le
incurajeazd:/ aici nu mai aveti loc, mdine

vine alta marfd/ fiti vesele, faceti tumbe/
sa va cumpere cdt mai repede/ altfel
ajungeti din nou pulberi de stele... (Fata
cu serpi in par)

Poezia Victoriei Milescu vorbeste
despre gesturile mici, despre oamenii
mici, despre atitudinile fard alonja din
jurul ei. Vorbeste despre ce vede, ce
simte, ce 1 se comunicd, despre o
Romaénie si despre o planetd care s-au
strambat. Toti stiu ca s-a strambat, poetii
stiu — poate — primii. Ei semnaleaza, ei
invelesc scheletul stramb intr-o tesatura
usoard, pentru ca scheletul sa nu sufere,
sd nu-1 doara. Si asteaptd sa se intdmple
ceva, desi au invatat deja cad asteaptd de
unii singuri: Cineva iti aratd carul mare
pe cer/ cineva iti aratda carul mic/ cineva
te duce sa vezi aurorele boreale/ cineva te
invata sda scrii, sa citesti/ cineva te ajutd
sa recunosti plantele, sa pescuiesti/
cineva ifi daruieste iubire/ mai nimic nu
poti face de unul singur... (Aerul plin de
aer)

Victoria Milescu scrie despre
doctorul care pune diagnosticul
CANCER, dar mai ales despre sufletul
femeii care-1 primeste dupa o noapte de
dragoste. (Presimtise oare, stia?) Scrie
despre schiopul din fata blocului, despre
cersetorul din colf, despre omul cu
ochelari negri, despre profesoarele care
pot preda orice, numai fericirea nu,
despre fleacurile utile, despre vanzatorul
de ziare, despre seful cel mare. Scriitura
este moderna, disperat de modernd, poate

Mike si compania

Blues pe seara, asta vara, imi
doream in toamna iara. Ei bine, avui parte
de el in Brumar. La Filarmonica “Ton
Dumitrescu”, din Ramnic. Unde Mihai
Godoroja sui cu echipa pe scend. intr-o
cantare incendiard de gen. Oamenii-si
promoveaza noul album. “Hippie cu
diamante” intitulat, nu Intdmplator. Caci
rememoreaza o stare de spirit anume. Din
al comunism prea apasator. Viu
intretinutd de cei curajosi, prin muzica
lor. Cu subtil substrat, merituos, vital.
Mai varstnic de ani, eu stiu cum a fost.
”Epoca de aur” nu imi e strdind. M-am
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lovit de ea dureros destul. Bluesul,
rockul, jazzul erau pentru noi vrednica
supapd. Antidot valabil la otrava garla
servita politic. Muzicile astea ne-au tinut
in viatda. Ne mergeau la suflet, ne merg si
acu’. Ca sunt, cert, perene. Au savoarea
lor, proaspata mereu. Au vigoarea lor de
nezdruncinat. Au impactul lor, permanent
sporind, planetar rodind...

Iacdta de ce iubim atat bluesu’. Si
m-am dus la Valcea sa-1 ascult pe Mike.
Asa cum scriam, un guru-n domeniu. Un
cuvantdtor plin de adevar. Deopotriva,
solist iscusit. Dibaci si tenace in ceea ce

Virtoria

MILFE(SCU

'f"ga&

sequa ,
cacnelid

pentru ca autoarea a priceput cd oamenii
nu te mai asteaptd, ca trebuie si le
vorbesti pe masura intelegerii lor, repede,
fara pauze, incisiv, inclusiv sau mai ales
daca vrei sa-i salvezi. Chiar si dragostea,
Victoria Milescu o traieste de pe pozitia
celui care a dat totul. Pana la a nu mai fi
decat ce se mai poate culege dupa
dezastru — in cazul fiintelor speciale, sa
atingi Absolutul echivaleaza, de multe
ori, cu o catastrofa: Dar cdnd intdlnesti
un barbat copt/ se schimba ordinea
lucrurilor/ in fiecare zi e duminicda/ si
inima nu lucreazd/ cdnd intdlnesti un
barbat copt/ te rezemi de trunchiul lui/ §i
nu scdrtdie, nu pocnegste, nu crapad/ cand
il scuturi/ din el cad cele mai dulci, mai
zemoase/ vorbe de ocard/ cand intdlnesti
un barbat copt/ o faci de oaie/ bei pand la
coma/ iubirea e un masacru/ iar daca se-
ntampla sa iesi vie/ din sfarsitul
apocaliptic al lumii/ ifi cauti oasele
mdcinate/ printre dinozauri §i pasdarea
lira... (Barbatul copt).

Denisa POPESCU

face. Cu-ai sdi camarazi, nici ei mai
prejos. Sunt instrumentisti sigur de
nddejde. Excelenti in munca si-n
sonoritati.  Fructuos tesute, fain
ingemanate. Sa-i numesc se cade: Vali,
tobosar, Robert, Alex, Luca, la varii
chitare s-alte scule tut. Sunteti apti,
baieti, de nebanuit. Motiv ca Mihai sa va
stoarcd-n draci. Tineti steagu’ sus, blues
sd propasim! Are poezie si melancolie.
Are melodie, naste bucurie. Nu-i lucru
putin, d-aia-1 indragim. V-astept la
Pitesti!

Adrian SIMEANU
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— urmare din pagina 32 —
oglindd si prin indepartarea imediata a
oricdrei prejudecdti de rigiditate a
materialului folosit.

Rezistenta, incongruentele legarii
formelor se vad infrante de arti, de
penetrarea frumosului in materia rigida, rece
a metalului.

Formele sunt arcuiri corporale
evidente, supuse circular privirii; de aici
impresia acutd de desprindere in aer, unde
formele par paradoxal mai stabile. Gravitatia
e astfel invinsa, obiectele leviteaza undeva
deasupra solului, oriunde Iintr-un spatiu
aerian deschis, si unde greutatea devine, daca
nu ilogica, cel putin relativa.

Daca indrepti un focar de lumina spre
aceste forme originale, dintr-un unghi mereu
diferit, artistul iti propune de fiecare data alt
obiect artistic, altd forma, asa cum orice
schimbare de perspectivd produce un alt
efect. Cand metalul se intoarce in jos, prin
efectul de gravitatie, caderea, prabusirea ¢
intreruptd, obiectul are propria sa spatialitate
in propriul sau spatiu exterior.

Nu stiu dacd Inchipuirile otelite sunt de
mediu marin, acvatic, sau aerian; poate sunt
delfini, poate, pdsari. Orizontal, pot parea,
deopotriva, reptile. Din alt unghi, sunt forme
umane, coregrafice, de corp in miscare
continua, gratioasa.

Formele zvelte, armonice, sublim
proportionate, de mare artist, dau senzatia de
picatura venitd de undeva de sus si Intrupata
in aer, dar intreruptd nainte de a atinge, sub
chemarea gravitatiei, pamantul.
Dezintegrarea nu e posibild, pentru ca forma
are efect antigravitational. Boaba de argint
viu, de mercur, intrupat in aer, nu se risipeste,
in cadere, atingdnd solul, In nenumadratele ei
particule.

Un efect cinematografic, identificabil
de cunoscatori, pare a-si fi gasit si forma
artisticd sigurd, neperisabila.

De aceea, sculpturile lui Bogdan
Hojbotd sunt de sugestie antigravitationala,
de transpatrundere si delicatete, in ciuda
rigiditatii metalului, infrint de regulile artei
si innobilat de forta imaginativa a maestrului.

Lucian Cioata.
Sau despre luciditatea
cromatica a acuarelei

Al treilea pilon la fel de solid si de
original al Expozitiei de la Galeria de Arta
din Pitesti este pictorul Lucian Cioata.

Cafeneaua literara

Plangele expuse sunt explozii
temperamentale in culori voit neamestecate
pentru a pastra frumusetea frustd a
acuarelelor. Impresia de continut, de
substanta rasturnata pe hartie, direct din tub
sau din miraculoasa cutie cu vopsele colorate
e aparentd si privitorul neavizat poate cadea
usor in eroare, in neadevar. Cine nu vede
elaborarea si intentia vadita a artistului
ramine macar cu un efect cromatic
surprinzator, insolit, foarte puternic.

Nimic nu e strident in pictura atat de
originala a lui Lucian Cioata, oricate trimiteri
s-ar putea face — si filiatiile, cum gtim, nu
exclud originalitatea — , de la Ion Silisteanu si
Aurel Cojan, pana la stampa chineza.

E de observat studiul culorilor, intr-un
spectacol cromatic inedit, pentru ca nimic nu
il indreptateste pe cunoscator sa considere ca
ar avea de-a face cu un cromatism
intdmplator, rod al hazardului.

Pete mari de culoare, care par uneori
imprimate, alteori in usor relief, dar si
culorile lichide, fluide care se raspandesc in
toate directiile, oblic, orizontal si vertical, cu
intersectari aplicate, presupun, deopotriva,
elaborare, dar si hazard, rod al unei
vizualizdri tensionate. Plansele mari, cu
puternic efect asupra ochiului, cu substante
care nu se amesteca (amestecul e o
proprietate a acuarelei, indeobste) —
intelegand prin substantd nu atat materia, cat
culoarea — par a innobila peretii albi,
indiferenti ai Galeriei. Am sugera, in acest
sens, prelungirea intr-un spatiu public,
institutional, a fermecatoarelor planse, in
realizarea si fixarea lor pe un suport mai
solid, poate mural, 1n interiorul sau exteriorul
unor cladiri.

Starea emotionald pe care o provoaca
aceste superbe plange colorate cu frumoasa
risipd e, In acelasi timp contradictorie:
enervare, in sens estetic, liniste, exuberanta,
haos si regula strictd. Oricum, frumusetea
culorilor pure e evidentd. Amestecul,
curgerea lor, fie din inertia pensulei, fie din
efectul universal al aceleiasi gravitatii, fie din
vointa maestrului sunt cu atdt mai incitante.
As fi curios si le admir, individualizate,
singulare, intr-o cladire publicd, intr-o
biblioteca sau o scoala, de ce nu!?

Coerenta, unitatea compozitionala,
acuratetea  alegerii  culorilor  wii,
nepericlitate de nuante inutile si defulari
intelectualiste, literaturizate, sunt rodul

elaborarii  artistice din  perspectiva
maestrului Lucian Cioata.
Lucian COSTACHE
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Trei artisti, trel maestri

Ion Pantilie. Sau despre eleganta si elocinta

Maestrul Ion Pantilie expune mai multe panze care au ca tema arborele, copacul, in
diferite ipostaze plastice si incarcate de sugestii filosofice si mitice: Copac in lumind,
Copac perfect, Copac sacru, Copac dimineata, Copac la amiaza etc., si cateva Expansiuni
ale unui rosu, adica ale unui rosu individualizat, numerotat ca atare (I, II, III, IV).

Arborele e, cum se stie, una dintre cele mai bogate si mai raspandite teme simbolice.
Mircea Eliade distinge, intre altele, sapte interpretari principale, de la simbolul vietii in
continud evolutie, ascensional, catre cer, evocand simbolismul atit de apreciat al
verticalitatii, aidoma arborelui lui Leonardo da Vinci. Copacii lui Ion Pantilie sunt motiv
de reflectie si pentru sugestia simbolicd ce presupune caracterul ciclic al evolutiei
cosmice, deopotrivd moarte §i regenerate. Astfel, ipostazele vizuale ale arborelui din
pictura maestrului dovedesc preocuparea pentru sublinierea ideii de comunicare intre cele
trei niveluri ale Cosmosului: subteran (prin radacinile translucide ori doar sugerate) —
suprafata terestrd, In continud transformare si disolutie (trunchiul si crengile in jos,
chemate de gravitatie) — cerul (ramurile atrase de lumind ori de iradierile cromatice
complementare). Toate elementele naturii — apa/seva; aerul; pamantul; focul (vezi
expansiunile rosului) sunt ilustrate cu discretia necesara unei picturi simbolice si
sugestive.

O componenta esentiald a picturii lui Ion Pantilie este componenta spirituala, in
buna traditie romaneasca, universald si crestind. Pseudo-Hrisostomul, intr-o descriere
lirica din a sasea Omilie despre Paste, considera copacul drept Nestramutatul reazem al
Universului, legatura a toate, impletitura cosmica, tintuit cu nevazutele cuie ale Spiritului,
spre a nu se clinti din potrivirea cu cele dumnezeiesti. (...)

Iconografia crestind impune si ea arborele-cruce. Prin metonimie, insusi lisus
Hristos devine arbore, axd a lumii. De aceea credem cé noua expozitie a maestrului Ion
Pantilie, dincolo de imagini, propune §i un univers puternic spiritualizat, un spectacol
vizual de reflectie.

Caracteristica esentiald a picturii lui Ion Pantilie este insd eleganta. Firea
exteriorizatd, uneori acida si fermd, a personalitatii omului, se prabugeste total sub
eleganta, rafinamentul si echilibrul artistului. Eleganta in pictura, in panzele propuse de
Ion Pantilie, se manifesta ca dubld instantd. Pe de o parte, respectul pentru profesie, in
sensul cd nici un amanunt nu trebuie pierdut din vedere: de la titlu pand la Inrdmare,
alegerea materialului potrivit etc. Pe de alta parte, materia in sine a tabloului nu trebuie
injositd. Imaginea plasticd necesitd cizelare, asa cum poetul, de exemplu, finiseaza
poemul pana la expresia cea mai clard, in sens estetic, si mai frumoasa a cuvantului.

Viazand panzele maestrului Ion Pantilie, te provoaca intotdeauna efectele cromatice
sugestive — efecte aproape electrizante, estompari, voalari de culoare pana la translucid si
transparentd. Mediul cromatic e complementar, spatiile trec unele n altele delicat, unitar
totodatd. Cand forma centrald se intuneca, se Intuneca si spatiul dimprejur. Culorile par
iesite unele din altele, cu irizari neasteptate.

E de observat, de asemenea, echilibrul geometric, fara ca artistul sa caute ostentativ
echilibre plane sau spatiale, ca in desenele geometrizante, ca in jocurile cromatice si
formale, cu figuri. Echilibrul geometric se stabileste atunci cand spatiul pare fragmentat
de intersectia Crucii, ca in superbul Copac sacru. Arborele, crucea, intersectia cromatica,
elipsa mobila, germinatia pulsatild, suprapunerea discretd a planurilor si perspectivelor —
, totul este inchipuit in ipostaze cromatice originale puternic spiritualizate.

Bogdan Hojbota.
Sau despre transpatrundere si antigravitatie

Expozitia PICTURA-METAL-PICTURA,
Galeria de Artd Rudolph Schweitzer-Cumpana
a Muzeului Judetean Arges, noiembrie 2012

Cele 5 (cinci) forme expuse de sculptorul Bogdan Hojbota sunt arcuiri metalice, de
salon, adica salonarde, de puternic impact vizual, vizibile doar in spatii largi, generoase,
rarefiate, de expunere maxima, circulara.

Metalul, material greu, adicd tras induntru de forte gravitationale, sugerand staticul,
imobilismul, dificultatea de a fi stapanit estetic, e imblanzit (dompté) sublim de
imaginatia maestrului sculptor Bogdan Hojbota, care surprinde, din capul locului, adic la
primul contact vizual, la prima privire, prin obiectele sale, cu luciu de otel slefuit, de
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