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Actualitate

lon Lica Vulpesti

S-a gasit de bund-cuviinta ca unul din scriitorii
nostri septuagenari, ciruia nu ii place sa iasa in fata si
nici sa se-mpéauneze cu valoarea scrierilor sale, si fie
sarbitorit la Centrul Cultural Pitesti. Cel ales... este Ion
Lica Vulpesti, aproape un insingurat si iubitor mai mult
al spatiului rustic (mai deslusit: al tinutului natal,
comuna Vulpesti, din nordul judetului Olt), decat al
mediului citadin.

Intélnirea cu cititorii a avut loc in 9 iunie a.c., in
sala Simpozion a Centrului..., asistenta fiind formata,
covarsitor, din liceeni si profesori.

Introducerea a fost ficutd de doamna Carmen
Elena Salub, directoare a Centrului... Intalnirile noastre,
ne spune Domnia Sa, vizdnd cu deosebire tinerimea,
sunt din ce in ce mai numeroase si, speram, cu alese
beneficii culturale pentru toata lumea, elevi, dascali si
alti iubitori de cultura.

Profesorul Marius Chiva l-a prezentat succint pe
scriitorul sdrbitorit. Facultiti absolvite (doud); debutul
literar, petrecut in anii studentiei; mai multe carti
publicate: prima in anul 1981 la Editura Albatros,
Bucuresti, si ultima in 2006, la Editura Pamantul,
Pitesti.

Patru eleve - Liliana, Denisa, Ada si Claudia -
asgezate la ,prezidiu” cu scriitorul, au citit din volumele
acestuia. Ce s-a citit si cum s-a citit, una peste alta, au
fost reusite si rasplatite cu ropote de aplauze.

Dupa lecturd a luat cuvantul autorul. A vorbit
indeosebi despre scrierile sale din anii 80 ai trecutului
veac. Cum cele mai indriznete erau intampinate si

Daniela Voiculescu

refuzate de cenzurd. Carti
trimise la topit..., asa cum s-a
petrecut cu unul dintre romane,

catalogat drept literatura
disidenta. Dupa terminarea
facultatii a urmat...

profesoratul. Scriitorul a fost
marcat de emotie cand a vorbit
despre perioada petrecutd la
Tigveni, judetul Arges, unde s-a
intalnit cu prozatorul Nicolae
Velea, cei doi avand fructuoase
schimburi de pareri intr-ale artei literare.

Interesante, pertinente observatii asupra stilisticii
autorului au fost ficute de catre asistentd dupa ce L.L.V.
a destdinuit, volens-nolens, cateva din mijloacele si
preferintele sale prozastice. De la bun inceput, criticii i-
au caracterizat scriitura ca fiind una... munteani. De
Marin Preda 1l apropia, indiscutabil, tematica
tardneasca. De Ion Luca Caragiale, ironia subtild si
calamburul. Cand unul dintre participantii la simpozion
a marturisit ci unele din prozele acum ascultate sunt
scrise a la maniere de Ton Creangd, autorul sdrbatorit a
zambit, placandu-i ce auzea. Si s-a mai spus ceva: in
unele din aceste scrieri scurte realul este atat de
transfigurat incat ele apar mai degraba ca mici poeme in
prozd. Concentrate, usor de retinut si de efect asupra
ascultitorului avizat.

Florian STANCIU

sl poezia vibratiei ezoterice

Miercuri, 20 mai, poeta Daniela Voiculescu a
tulburat aerul lansarilor de carte de la Biblioteca
Judeteana Arges. L-a tulburat la propriu, in sensul ca
arome cu nume din multe consoane s-au imprastiat
peste tot, prin cotloane. L-a tulburat indeosebi insa prin
poezia propusa spre lectura si recitare, poezie cuprinsa
in cele doud volume noi, aparute la Editura Tipo
Moldova din Iasi - Chandra si Tuatara.

Poezia Danielei Voiculescu este unica in peisajul de
gen argesean. Impregnata de simboluri, pe de o parte,
sfasiata de ritmurile si de discontinuitatile
postmoderniste, pe de alta, reuseste sa se alcatuiasca de
sine statator prin nota profund, extrem orientala, atat la
nivelul continutului, cat si din perspectiva limbajului.
Filosofiile ndscute pe meleaguri indepartate, concepte,
dar si obiecte, fiinte, contexte cu denumiri exotice
populeazi fiecare pagini. In contrapartidi, zbenguiala
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englezeascd, americineascd, italieneasca, dupa caz si
simtire, alternand cu metafore surprinzatoare, creeaza o
superba si proaspita polifonie. Senzatia de incantatie, de
rugdciune rostita in transd, este evidentd, palpabila, la
un moment dat, astfel inciat, la final, te regasesti altul, cu
altd lumina in minte, in inima, pe chip.

Starea aceasta de bine a fost verificata de toti cei
prezenti la Biblioteca Judeteand Arges, de la
profesoarele Carmen Simulescu si Elisaveta Novac si
pana la elevii de la Colegiul National I. C. Bratianu, care
au si oferit un recital, punctat de opinii despre ceea ce au
simtit in timpul lecturii. Daniela Voiculescu este, de
altfel, cunoscutda in urbe pentru virtutile intr-ale
astrologiei si parapsihologiei, Chandra si Tuatara — al
treilea ochi si soparla nemuritoare — completand liric
evantaiul sau de aptitudini.

Denisa POPESCU
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Dispozitia vitroasa

a diminetii

W Dispozitia vitroasi a diminetii prin care fiintele si
obiectele trec cu sansa de-a se preface-n imagini, adica a
fi mai mult decit ele insele.

m intimplirile se desprind de lume aidoma unor
frunze din copac, ca si cum n-ar mai face parte din lume.

W Nedreptatea al cérei obiect sintem ne face fie
egoisti, fie generosi. Dar in primul caz avem a face cu o
amplificare a nedreptatii care ne-a contaminat. Ca la
vampirii care-gi transmit maleficiul.

B  Lucrurile se descopera depanind amintirile pe
care le avem despre ele. A-ti aminti un lucru insemneazi
sd-1 vezi — abia acum — pentru prima datd” (Cesare
Pavese).

B Constiinta cea de-atitea ori cabratd nu poate
functiona fard pauze de simplitate. E trebuitoarea sa
odihni. Odihna pare totdeauna naiva.

B Nu a face e preocuparea sa de cipetenie. Ci a
stdrui asupra facutului, a desface, a preface, fie si a
contraface. Ficutul originar e un bun conducator al
capriciilor existentei.

B _A te dispretui e bine, a te uita si mai bine”
(Vladimir Ghika). De fapt e un antagonism intre cele
douad atitudini. A te dispretui inseamna a-ti simti cel mai
greu povara personald, a te uita inseamna a te
despovira. Ambele totusi etape ale absolutiunii.

B Sinceritatea: un mod riscant al singuratatii.

M Daca te accepti pe tine insuti, n-o faci pentru
complexitatile cele mult apasitoare ale firii umane, ci tot
pentru simplitatea pe care ti-ai mai putut-o conserva.

B Cit de mult trudeste Soarele pe Terra! Impinge
toate umbrele de pe suprafata acesteia incoace si incolo.

B Curiozitatea noastrd riscd a se toci asemenea
dintilor batrinului meu cline. Si a se pierde treptat asa
cum se intimpla cu dintii acestuia.

B Fatid de unii oameni nu pot avea nici o reactie de
refuz, nici una de acceptare. Ambele iritante. Dar
neutralitatea ar fi o stare de-a dreptul insuportabila.

ADRIAN DU RACHIER G
DRIAN DINU RACHIERU Adrian Dinu LIeXOArﬂeDRU
| RACHIERY, Golgota si
N/ | Cercul umbra
/A doclinian, nalucii
N2 o . y
Ifyt._. 2\ '.._. f/’dltl:lra Editura
WG S larineasa, W Princeps
Cetbuldedinian | 1IMiSOAra, I Multimedia,
2015 lasi, 2014

Cafeneaua literara

B , Viata: strania putere de a face unele lucruri
indiferente vietii cu grija, frenezie, incipéitinare — ca si
cum viata ar depinde de ele: aceasta este a trai” (Valéry).

B Umbla dupa subintelesuri acum cind intelesurile
vizibile tuturor, mai in fortd decit oricind, 1i pun la
indoiala biata fiinta.

B Nefacutul, neispravitul, neintimplatul, netraitul,
cite trasaturi ale gloriei tale!

B Spune-mi cu cine te invrajbesti ca sa-ti spun cine
esti.

B N-ai putea fi original fara (macar putind)
ostentatie.

W As putea si acum, ca-n copildrie (era o speciala
placere a mea), si ma ascund dupd mobile — dar de cine?

B Unica libertate pe care ne-o putem ingddui in
raport cu Destinul: imaginea noastra pe care o
proiectam asupra Destinului.

B ,Una din ironiile vietii este sa gresesti la
momentul potrivit” (Chaplin).

B Putem supravietui si (poate cd nu ne dam seama)
datorita sclipirilor efemerului care au marea amabilitate
de a simula eternul.

B Aforismul: ,jumitate de adevar sau unul si
jumitate” (Karl Kraus).

W Tristetea subtild a acestui vis nu e cd nu se poate
implini, ci ca exista.

Gheorghe GRIGURCU

| Titus

Marin IFRIM, MAXUS,
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Teocora, Tracus Arte,
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2015
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Recitindu-I

pe Mihail Sadoveanu

Extremistii de dreapta dinainte de ridzboi l-au
detestat pe Mihail Sadoveanu - acuzindu-l de
apartenenti la francmasonerie — si i-au ars cértile in
pietele publice. Comunistii — desi scriitorul a pactizat cu
ei — l-au privit cu circumspectie, din cauza unei nostalgii
a Romaniei patriarhale prezente in aproape toate cartile
lui. Anticomunistii l-au acuzat de colaborare cu
autorititile comuniste, inclusiv prin publicarea, sub
semnatura sa, a romanului propagandistic Mitrea Cocor
(scris probabil de altcineva). Aproape nimeni nu l-a
iubit, nici mécar cei care l-au admirat.

Lui Mihail Sadoveanu i-au lipsit, in general, acele
circumstante care il ajutd pe un scriitor si cucereasci
publicul. N-a trait putin, ca sa 1l consideram un personaj
tragic si sa-i citim opera cu pietate. N-a scris o singurd
carte, ca si o considerdm un fel de Biblie. N-a fost sirac,
ca si ne solidarizam cu el si sa-i privim aprioric cartile cu
bunavointd. N-a fost nedreptatit in timpul vietii de
critica literard, ca sd ne simtim obligati sd-i facem
dreptate post-mortem. N-a fost in avangarda literaturii
romane, ca si 1l sustinem ca pe un reformator.
Dimpotriva, daca il citim cu plicere, riscim si fim
considerati demodati.

Si totusi, farmecul scrisului sdu razbate prin aceste
imprejurari nefavorabile si ajunge mereu la noi, asa cum

iese soarele maiestuos din nori, ca happy-end al oricirei
furtuni. Talentul si numai talentul asigura gloria
postuma a marelui scriitor.

Recitim, cu nestapanita incantare, Tara de dincolo
de negurd si Hanu-Ancutei. In amandoui este vorba de
o bucurie ritualizata — a descoperirii naturii, in prima, si
a povestirii unor intamplari de demult, in a doua.

Logic este sa examindm intadi Tara de dincolo de
negurd, pentru ca, ontologic, natura precede cultura.
Desi Sadoveanu insusi nu face niciodatd o asemenea
distinctie. Dacd opune uneori naturii ceva, ii opune
civilizatia. Cultura, in reprezentarea lui, este difuzata in
naturd. Mai mult decét atat, la naturd — sau, oricum, la
ideea de natura — se poate ajunge foarte bine prin
culturd. Un om salbatic nu are constiinta situdrii sale
intr-un mediu natural. In schimb, un om arhaic, de
genul celui evocat-imaginat de Sadoveanu, stie ca face
parte dintr-o lume genuina. Departe de a fi un naiv, acest
om intelept si rafinat in simplitatea lui se uita la oamenii
moderni ca la niste salbatici.

Tara de dincolo de negurd, plind de munti, paduri
si rauri, de vagauni tenebroase si lunci virgine, este, in
mod surprinzétor, una livresca. Suita de amintiri si de
istorisiri incepe — poate nu intamplator — cu deschiderea
unui... album de fotografii. Scriitorul nu face decat sa
descrie acest album (,,al domnului Badauta”), dar ceea ce
rezulti este o definitie lirica a Romaniei ancestrale:

,in aceastd carte vorbesc privelistile si oamenii
acestui pamant. Muntii in care au impietrit parci
indrazneli de gandire singuratice; paclele care acopar
linigtile viilor; apele care zvonesc cantarea vietii etern
innoite; codrii care suie répile si coboara véagaunile,
deschizand luminii poieni si graiméadind intuneric in
sihle nestribitute; satele ingirate pe coline, cu bisericile
poetice; Dunirea si Marea; oameni in costume pitoresti
razand clipei care trece.”

Unele imagini au o frumusete literara stupefianta,
care le face si para desprinse din poezia lui Eminescu.
»muntii in care au impietrit parca indriazneli de gandire
singuratice”; ,0ameni in costume pitoresti razand clipei
care trece.” Asemenea fraze nu se pot demoda, pentru ci
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fixeazd in cuvinte inspirate esentialul. Ideea -
neturistica si negrandilocventd — cd muntii sunt
indridzneli de gandire singuratice ar putea fi folositi
pentru educarea sensibilitatii tinerilor de azi, dintre care
multi se uitd la munti ca la niste aparate de gimnastica
ceva mai mari. Iar prezentarea magistral-lapidara a
romanilor ca oameni in costume pitoresti razand clipei
care trece ar putea fi predatad in scoli; este o definitie
elevatd, fard nimic apologetic, a felului nostru de a fi, in
comparatie cu care persiflarile curente la adresa
romanilor se dovedesc a fi simple interpeliri golanesti.

Cu un bun-gust desivarsit, Mihail Sadoveanu are
mereu grija si corecteze prin umor patetismul inevitabil
al evocirilor sale. Cand isi aminteste, de exemplu, cum a
iesit pentru prima oara — in lunca Siretului — cu pusca la
vanatoare, la varsta de paisprezece ani, si retriieste,
infiorat de emotie, acel moment de initiere, nu uita sa
consemneze si faptul cid atunci i-a intrat apa rece in
cizmele de care era atat de mandru:

,Cum mergea pe canal, i se desfisurd in dreapta
campia mlistinoasd, dezghetati si plina de apa. Pe
creturile subtiri ale baltii acesteia, la departare de cinci
sute de pasi spre cantonul drumului de fier, innegrira
rate care inotau si biteau din aripi in stropi de soare.
Baiatul se opri cu zvacniri de inima. Cand sa fi aparut
ratele pe balti? Cand a pornit pe canal, nu se vedeau.
Poate si fie insa paseri domestice. S vedem.

Fara o clipa de indoiald, dupa ce trage pusca din
spate si-i ridica otelele, — coteste spre dreapta si intrad in
balta, impotriva ratelor. De cizmele lui pana la genunchi,
bine unse, e foarte sigur. De aceea rimane mirat cand
simte intre degete si sub talpi apa rece ca ghiata.”

Hanu Ancutei, capodoperid a marelui scriitor,
cunoscuta chiar si de citre cei care n-au citit-o si folosita,
ca un brand gata ficut, in industria hotelierd, este o
megapovestire despre arta povestirii. intr-un han cu
ziduri ca de cetate si cu o hangiti, Ancuta, plina de ,,vino-
ncoa”, intr-un timp pierdut in negura timpurilor si totusi
nu prea indepartat (probabil inceputul celei de-a doua
jumatati a secolului nouasprezece), se desfisoard in
fiecare seara un ceremonial al istorisirii unor intamplari
iegite din comun. Spectatorii sunt si actorii acestui show
patriarhal, care mizeazd mult pe vinul adus in carafe
pantecoase, ca acelea care 1i placeau lui Eminescu (cand
mergea la Bolta rece cu Ion Creangi), si pe... lentoare.
Nimeni nu se grabeste, nimeni nu recurge la
excentricitati pentru a-si mari audienta (desi, o anumita
preocupare pentru rating existd; nu intamplator, unele
istorisiri sunt precedate de o promovare insistenti si, in
plus, in cazul uneia dintre ele, se practici amanarile
repetate, pentru a crea o asteptare in randurile
ascultatorilor).

Maestru de ceremonii este un rizes, ciruia i se
spune Ionita comisul (desi nu este comis) si care poate fi
considerat un... boem al acelei lumi atemporale:
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,Era un om inalt, cirunt, cu fata uscatd si adanc
brizdatd. in jurul mustitii tusinate si la coada ochilor
mititei, pielea era scrijelatd in creturi mirunte si
nenumarate. Ochiul lui era aprig si neguros, obrazul cu
mustata tusinata parea ca rade cu tristeta.

1l chema Ionitd comisul. Dumnealui Ionitd comisul
avea o punga destul de grea in chimir, sub straiele de siac
sur. Si venise célare pe un cal vrednic de mirare. Era
calul din poveste, inainte de a manca tipsia cu jar. Numai
pielea si ciolanele! Un cal roib, pintenog de trei picioare,
cu saua naltd pe dansul, neclintit intr-un dos de parete,
cu manunchiul de ogrinji sub bot...

«Eu aici 1s trecator... cuvanta, cu oala In man3,
dumnealui Ionita comisul; eu incalic si pornesc in lumea
mea... Roibu meu ii totdeauna gata, cu saua pe el... Cal ca
mine n-are nimeni... Incalic, imi plesnesc ciciula pe-o
ureche si ma duc, nici nu-mi pasa...»

De dus insa nu se ducea. Stitea cu noi.”

Povestirea cu care incepe seara este spusa de acest
personaj romantic si este mai curand o snoava, bine
aleasa ca mijloc de declansare a bunei dispozitii si a
placerii de a evoca intdmpliri de demult. Este vorba de
o incurciturd care se termind cu bine: comisul Ionitd
este simpatic-ireverentios cu domnitorul Moldovei, fara
sd-1 recunoasca si considerandu-1 un simplu musteriu al
hanului, iar domnitorul nu se supara.

Nu existd o formuld unica pentru povestirile care
urmeaza: una este un love story, alta un mic roman de
aventuri, alta un episod singeros din viata haiducilor
etc. Dar toate seamana prin voluptatea nararii, prin
admiterea boieros-democratici a oricarui necunoscut pe
lista celor inscrisi la cuvant. In descendenta lui
Boccaccio si a lui Chaucer, dar mai putin libertin decat
ei, Mihail Sadoveanu aduce in prim-plan ca personaj
povestea.

Alex. STEFANESCU
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Mircea Eliade -
Autografe llI

Vintild Horia (1915-1992) este unul din cei mai
reprezentativi scriitori romani. Capodopera sa, romanul
Dumnezeu s-a ndscut in exil (1960) a fost distins cu
Premiul Goncourt. Inainte de a parisi tara, se impusese in
presa si literatura noastrd interbelici. In acei ani i-au
apirut volumele: Procesiuni (1937), Cartea cu duhuri
(1939), Cartea omului singur (1941) si romanul Acolo si
stelele ard (1942).

Vintilda Horia a functionat apoi ca profesor de
literatura romana la Buenos Aires, unde 1i apare volumul
de poezii A murit un sfant (1951), apreciat in mod deosebit
de Eliade:

,vintild Horia, esti un foarte mare poet. Ruperile si
valurile ti-au purificat poezia. E duri si caldd ca marmora
,divinei peninsule”. Si dacd e irizata de melancolie, e
nobila, departata melancolie a toamnelor pe care atata le
iubesti. Iti repet: abia acum am descoperit poetul, marele
poet in Dta.”

in 1953, Vintild Horia se stabileste la Madrid, unde
functioneaza ca profesor universitar de literatura
comparati si publici peste 30 de carti in limbile: spaniola,
francezd, italiana si romand. Afinitiatile elective dintre
Vintild Horia si Mircea Eliade dateazid de mai bine de
jumitate de secol. Cu doi ani inainte de a se stinge, am
intrat in corespondentd cu scriitorul. La solicitarea mea,
mi-a expediat prin posta scrisorile primite de la Eliade.
Le-am publicat mai intéi in revista Steaua, apoi in volum.
Am primit totodata xeroxul a doud autografe ale lui Eliade
catre Domnia Sa. Iatd primul dintre ele:
,Lui Vintila Horia aceste mituri si simboluri de demult,
de demult. Cu prietenia lui
Mircea Eliade.”

*

Schimbul de scrisori dintre Vintila Horia si Mircea
Eliade reprezinta un fascinant capitol de istorie literara.
Vintila Horia 1i scria lui Eliade la 7 iulie 1948:

,Niciodata in viata mea n-am lucrat cu atat folos
pentru mine si pentru tara ca in acest blagoslovit exil, care
m-a pus in contact cu o lume noua si m-a invatat sa privesc
realitatea roméneasca printr-o prisma noud. Am suferit
enorm, uneori si de foame, alteori si de spaima. Din toate
acestea am iesit ca dintr-o baie de aburi spirituali, refacut
si optimist. Astept cu o nerabdare pe care o intelegeti sd ma
intorc 1n tara si sa pun umarul la refacerea ei. Cei din 48-ul
veacului trecut au facut la fel, cu rezultatele cunoscute”.

Si iata-l1 acum pe Mircea Eliade exprimandu-si
entuziasmul, dupa citirea romanului Dumnezeu s-a nascut
in exil, 1a 16 iunie 1960:
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»L-am citit cu nesat, pe indelete, plin de melancolie si
fermecat de amintiri. Te felicit din inim# pentru o
asemenea «realizare» (cum spun ai nostri), atat pentru
Dta, cat si pentru noi, Romanii si literatura noastra. Titlul
e splendid. Inteleg ci e vorba de o profundi experienti
personald, care ti-a deschis alte perspective si ti-a cerut un
alt «stil». Nu numai ci te-ai regasit (cum spui in scrisoare
ca scriitor - dar te-ai maturizat peste noapte, dobandind
laolalta claritatea si sobrietatea marilor maestri”.

Aceste fragmente ne-au ficut familiare doar unele
aspecte ale personalititii celor doi scriitori. Transcriu si
autograful:

,Lui Vintila Horia, aceastad carte veche, care-i
datoreste deja prea mult.

Cu prietenia lui

Mircea Eliade, decembrie 1954”.

*

Am fost bun prieten cu Cezar Baltag (1939-1997),
important poet, distins orientalist si filozof al culturii.
Multora le e cunoscut eseul poetului intitulat Recuperarea
sensurilor, aparut in primavara 1978 in Secolul XX.
Analizand drama Coloana nesfarsitd, poetul o numeste
intr-o memorabild formula ,mister al cunoasterii”.
Activitatea orientalisticd a lui Eliade a fost discutata in
studiul Sensul universal al arhaicului, unde porneste de la
prezentarea cartii lui Sergiu Al-George Arhaic si universal.
Datorita lui Cezar Baltag, spiritualitatea romaenascéd are la
indeméana cele trei volume ale monumentalei carti a lui
Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, aparuta in
traducerea sa in 1981, 1986, 1988. In douii ample recenzii
(in Steaua si Romania literard), m-am ocupat pe larg de
priceperea, tenacitatea, puterea de munca, eruditia, acribia
celui ce-a dat vesméant roméanesc acestei capodopere.

In primivara anului 1973, Cezar Baltag, impreuna cu
sotia sa, poeta Ioana Bantas, a avut fericirea sa-1 cunoasca
direct pe savant. Impresiile acestei intalniri de neuitat mi
le-a impartasit cu ani in urma intr-un interviu pe care l-am
inclus in volumul Convorbiri cu si despre Mircea Eliade.
La aceastd intrevedere autorul i-a Inmanat invitatului sau
volumul Rites and Symbol of Initiation, cu dedicatia:

Cafeneaua literara
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.Lui Cezar Baltag, aceasta introducere in primul
mister, omagiul autorului
Mircea Eliade, Chicago,23 aprilie 1973”.

Relatdndu-mi intrevederea, Cezar mi-a vorbit despre
interferenta dintre opera poetului si lumea miturilor:

,O mare bucurie am avut cand Mircea Eliade a
inceput sa vorbeasci despre cartile noastre. Le citesc si nu
oricum. Ioanei Bantas i-a elogiat un poem despre parul
bunicii, iar mie mi-a vorbit despre un mit al tribului
Tanetehare, mit comentat de Levi Strauss, in Le cru et le
cuit. Tata subiectul mitului: o indiana se iubeste cu un
sarpe si are de la acesta un fiu, care se naste adolescent. in
fiecare seara, baiatul se reintoarce in pantecul matern, ca
pentru o noui nastere. intr-o zi mama dispare, baiatul
intelege ci e abandonat, se transforma in razi si urca la cer.
Pidianjenul e unicul martor al metamorfozei siderale a
adolescentului. De aceea, paianjenii nu mor, ci isi schimba
doar pielea. Comentand acest foarte frumos mit («tableta»
mea fusese scrisd cu vreo 3-4 ani inainte de intalnirea mea
cu Domnul Eliade), observam ci analizele lui Levi Strauss
(care vedea aici un codaj vizual, o «dubla opozitie dintre
vizibil si invizibil», sunt departe de a epuiza semnificatia
bogatd a mitului. M& intereseazd - aratam eu - sensul
artistic intern, al acestui mit primitiv continut in lantul
aproape cauzal al paradoxurilor povestirii, pentru ca, o
data acceptatd prima premiza paradoxali (o femeie iubeste
un sarpe) toate observatiile care urmeazd devin firesti,
logice chiar”.

Sa amintim — strict legat de continutul autografului —
ca in acea seara de Sfantul Gheorghe, cei doi au vorbit
despre ritualurile legate de ziua de 23 Aprilie, precum si
despre alte mituri si rituri atat de familiare lor. Autograful
e scris pe prima pagind din volumul Mythes, réves et
mystéres:

,Dlui si Dnei Cezar Baltag, amintirea unei seri de
Sfantul Gheorghe, petrecuta impreuna la Chicago,

Mircea Eliade, 23 aprilie 1973”.

*

Despre distinsul carturar Antonie Plamadeala,
Mitropolitul Ardealului, imi vorbea adesea cu insufletire
Constantin Noica prin 1980-1981. Nu stiu insa cum s-a
facut, nu l-am putut cunoaste personal decat la 6
decembrie 1987, la inmormantarea marelui filozof. in
arhiva mea se afla cateva scrisori de la Mitropolitul
Ardealului — pretioase documente de istorie literarda —
elogii aduse spiritualitdtii romanesti, si in primul rand
personalitatii lui Mircea Eliade si Constantin Noica.
Desprind din randurile datate 14 aprilie 1989, scrise dupa
ce primise Romanul adolescentului miop, aparut sub
ingrijirea mea, la Editura Minerva:

»,Pe Eliade nu l-am cunoscut personal, dar in
strainatate fiind m-am mandrit intotdeauna cu el. Cand, in
1968, am ajuns la Oxford, intalnirea mea cu profesorul de
filozofie Copleston, autor al unei Istorii a filozofiei in vreo
10 volume traduse in cateva zeci de limbi, a fost cam asa:
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«Domnule Profesor, sint din Romania si vreau si fac un
doctorat aici». Raspunsul lui a fost: «O, Mircea Eliade!» Eu
am rdspuns: «Da, Mircea Eliade!» Si intrebarea si
raspunsul erau un simbol pentru Romania.

Tot cand eram la Oxford, mi-a apirut in tard romanul
Trei ceasuri in iad. Mi-am primit drepturile de autor acolo
si primul exemplar 1-am trimis lui Mircea Eliade, la adresa
lui din Paris. Cred ci i-am trimis o dedicatie cam in felul
acesta: «Dlui Mircea Eliade, aceasti carte de durere si nu
mai stiu ce». Nu mi-a confirmat niciodata primirea si n-am
mai insistat. Ocazii de a-1 intalni n-am avut, desi as fi dorit
mult. In anul in care a murit, m-am aflat citeva zile la New
York si nu mici mi-a fost surpriza cand un tanir roman,
aflat acolo la studii, mi-a inméanat cele trei volume ale
Istoriei religiilor, cu o dedicatie, scrisd chiar de mana lui
Mircea Eliade, foarte nesigurd, aproape hieroglifica. Sa fi
fost aceasta confirmarea primirii romanului meu? in sinea
mea m-as fi bucurat mult sa-1 fi citit, fiindca putini stiu ca
romanul meu a fost de fapt scris, asa cum se putea atunci
la inceput, sub forma alegorica. Iata de ce m-am bucurat ci
mi-ati trimis cartea lui Eliade si va felicit pentru tot ceea ce
faceti ca restaurator al imaginii lui in cultura roméaneasca.
Iata transcrierea autografului:

Jnalt Prea Sfintitului Antonie Plamadeala, Mitropolit
al Ardealului, omagiul autorului

Mircea Eliade, Chicago, 16 decembrie 1982”".

*

La inceputul anului 1981, Mircea Eliade imi scria,
printre altele, ca un discipol al sdu, Mac Linscott Ricketts
obtinuse o bursa Fulbright si urma sa vina in Romania ca
sa se documenteze asupra operei sale. Marele inviatat ma
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ruga sa-1 ajut pe viitorul oaspete in frecventarea
bibliotecilor, sa-i pun la indemana manuscrise, carti si
material bibliografic. Eram nerabdétor sa-1 cunosc pe acest
cercetdtor american, aproximativ de aceeasi varstd cu mine
(n. 1930). Stiam ca intre 1959 si 1964 fusese student al
Universitatii din Chicago, unde sustinuse un stralucit
doctorat, sub indrumarea lui Eliade. Ulterior a publicat in
reviste americane cateva studii de strictd specialitate
consacrate mentorului sdu si a facut un lucru extraordinar:
a invatat romaneste, ca sd poatd citi in original operele de
tinerete ale Profesorului. La solicitarea lui Eliade a tradus
si tiparit Autobiografie, Jurnalul si Noaptea de Sanziene.
A definitivat in ultimii ani versiunea engleza din Isabel si
apele Diavolului, Intoarcerea din rai, Huliganii, Nuntd in
cer, Solilocvii, India, Oceanografie, Fragmentarium,
Insula lui Euthanasius. in cele trei luni cit a stat la
Bucuresti (aprilie - iunie 1981) m-am imprietenit cu
profesorul Ricketts. Om fermecitor, de o rara perseverenta
si putere de munca, studia si copia ore in sir in Sala III a
Bibliotecii Academiei Roméane. Mi-a vorbit atunci cu
insufletire despre o carte proiectata incd din 1970,
privitoare la prima parte a vietii si operei lui Eliade. La
sfarsitul anului 1988 acest proiect a devenit realitate:
monumentala monografie Mircea Eliade, The Romanian
Roots, 1907-1945 (1.454 pagini). Pentru prima oard sunt
expuse sistematic in lucrarea de o incredibila bogdtie
informationald momentele esentiale ale vietii lui Mircea
Eliade, imbinate organic cu discutarea lucrarilor sale
literare si stiintifice scrise in limba romana. Prin fata
ochilor nostri uimiti defileaza vertiginos setea de
cunoastere, febrilitatea, pasiunea si originalitatea elevului
de liceu si apoi a studentului. E urmarit felul cum
adolescentul a fost fascinat, pe rand, de stiintele naturii,
chimie, alchimie, istorie, orientalisticd, istoria religiilor.
Deplinei maturititi creatoare din cel de-al patrulea deceniu
i sunt inchinate cele mai patrunzitoare pagini. Geneza
cestei cirti mi-e familiar. In arhiva mea se afli fotocopia
schimbului de epistole dintre Mac si Mircea Eliade (primul
scrie in englezd, cel de-al doilea in roméaneste). Sute de
pagini cuprind intrebari, neldmuriri, supozitii.

Si corespondenta mea cu autorul cartii, de-a lungul
unui deceniu, a luminat multe aspecte obscure sau
incetosate, a pus la punct unele inadvertente. Mac a fost
tinut la curent lund de lund cu articolele aparute in
Rominia, a avut la dispozitie xeroxul a mii de pagini ale
arhivei din tara a lui Eliade, scrisori, fotografii, documente.

Reproducem autograful de pe prima paginid a
volumului La tigdnci si alte povestiri, aparut in 1969 la
Editura pentru Literatura:

,Lui  Mac Ricketts, omagiul si admiratia
recunoscatoare a autorului (caci invata roméaneste).

Mircea Eliade, Chicago, iulie 1971”.

*

In 1971, expediindu-i volumul in limba romani
Amintiri, nu béanuise ca fostul siu student va fi
traducatorul in engleza al cartii sale.
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.Lui Mac Ricketts, acest inceput de Autobiografie cu
bucuria c& un istoric american al religiilor imi citeste si
scrierile romanesti. Omagiul amical al autorului

Mircea Eliade, Chicago, 21 iulie 1971”.

*

Scriitorul, aspirand cétre esente, creeazi arhetipuri.
In timpul redactirii unei nuvele inedite: ,24 iulie 1959.
Resimt din ce in ce mai mult nevoia de a elibera literatura
mea de concretul geografic si istoric. Bucurestiul din Pe
strada Mantuleasa, cu toate cid e legendar, e mai
«adevarat» decat orasul pe care 1-am parcurs pentru ultima
data in august 1942”.

Pe strada Mantuleasa prezintd mitologia unui oras
pitoresc. Titlul nuvelei este numele unei strazi reale, legata
direct de copilidria si adolescenta lui Eliade. Autograful
catre traducitorul sau e edificator:

,Lui Mac Ricketts, acest fragment dintr-o mitologie
bucuresteana, omagiul amical al autorului

Mircea Eliade, Chicago, aprilie 1972”.

*

Pe prima pagina a volumului Solilocviu citim:

sLui Mac, prieten si mester fara nici o scuzd de
intarziere, dar cu toate prodigiile admiratiei si dragostei -
aceasta inactuala cartulie de la Mircea Eliade”.

*

in 1970 a apirut la Editura Payot din Paris cartea De
Zalmoxis a Gengis-Khan. Imediat dupa aparitie vede
lumina tiparului in Romdnia literard (2 iulie 1970)
recenzia lui Dumitru Micu O carte despre arhaicul
romanesc, entuziast elogiu adus capodoperei lui Eliade:

svolumul De la Zalmoxis la Gengis-Khan devine mai
ales pentru noi, romanii, o lucrare de deosebit interes,
plinid de date si sugestii de naturad a facilita o tot mai
profunda cunoastere a particularititilor ce compun
varianta specific romaneasci a spiritului uman”.

Dupid doud sidptamani, recenzentul a fost ,pus la
punct”. In timp ce recenzia lui D. Micu se publica pe pagina
11, la 16 iulie 1970, pe prima pagini a aceleiasi reviste se
lafaia rigidul articol dogmatic Consideratii metodologice si
istorice, de Miron Constantinescu. De-abia in 1980 cartea
lui Eliade se va publica in vesmant romanesc, dupa ce ea
fusese tradusa in englezd, spaniold, portughezi, germana,
italiani si japonezi. Autograful oferit la 16 iulie 1970 a fost
caligrafiat pe prima pagind a volumului Naissance
mystiques:

,Lui D. Micu, aceasta initiere livresca si bibliografica
in adevaratele, pierdutele initieri. Omagiul amical al
autorului

Mircea Eliade, Chicago, 16 iunie 1970”.

Mircea HANDOCA

Cafeneaua literara



Lector

Maria Mona Valceanu -
Egor. O iubire imposibila

Asa cum relevd subtitlul cartii, romanul descrie o
iubire dincolo de limitele fiintei umane. Iatd ce
mairturiseste, in acest sens, autoarea in Cuvant cdtre
cititori: ,Cartea aceasta nu are legiturd cu oameni sau
intamplari din viata mea. As putea spune ca nici n-am scris-o
eu, ea mi-a fost dictatd cu febrilitate intr-o luni de zile,
oriunde mergeam, scriam cu disperare, nu mai puteam face
altceva. Cred ci am intrat in contact cu altd lume, o
civilizatie straveche din campia dundreanid mi-a vorbit
intr-o seard de toamna...”

Eroina, pictorita,
cdsdtoritd cu securistul
Alexandru, triieste o relatie
anostd, Intr-o vila din
capitald. Ea va trédi o iubire
apropiata de absolut, cu
pictorul Egor, pe care il
intalneste la fabulosul conac
Traianu, al boierilor Plesa, in
Baragan: ,Conacul de la
Traianu era asa cum il
descrisese Marilena, greoi si
plin de tenebre, zidurile
groase de un metru, din
ciramidd special ficutd
dintr-un anume fel de
pamant, scos de la mare adancime, cu acoperisul enorm,
sd-1 adaposteasca de viscol si zapezi, conacul péarea ci
doarme singuratic pe cdmpiile negre care se intindeau pana
la Dunire...” Aici, la jocul de carti practicat pani la limita
posibilitatilor materiale, de catre elita artistilor si de
mosieri, Egor pierde tabloul sdu preferat, Natasa, realizat
dup& un model fascinant de la scoala de pictura.

Relatia de dragoste se infiripa la conac, prin recitari de
poezie si continua, apoi, la Bucuresti. Se petrece o initiere in
dragoste si una in artd (picturda si literaturd), initierile
imbinandu-se intr-o ovidiand Ars amandi.

Egor insa este casatorit si pleaca cu sotia sa in Olanda,
pentru o bund bucatd de timp, dupa care divorteaza si
revine in tard. Eroina si Egor se reintilnesc la ultima
expozitie a lui Tudor, care pictase energiile de dincolo de
materie, demers intelectual de mare rafinament, cantecul
sau de lebada. Moartea lui Tudor ofera prilejul unui
comentariu legat de trecerea timpului, care va da cheia
lecturii romanului: ,Timpul? Toti fizicienii ne spun ci
Timpul este Energie si ca se poate intra si iesi din Timp. Si
mai mult, cd dacd ajungi la viteza luminii, Timpul se
opreste. Ca in basmul Tinerete fara batranete.”

Pictorita pleaca in Franta ca si participle la o expozitie
la Fortul Saint Nicolas, dar cind se intoarce, nu-l mai
gaseste pe Egor. Telefonul sdu nu mai este alocat, afld de la
un vecin ¢ in casa pe care o stia a lui Egor nu mai locuieste
nimeni de 20-25 de ani, pleacd la Traianu, dar conacul
fusese daramat dupa revolutia din decembrie 1989 (dupa ce
fusese inainte spital de nebuni).

Cafeneaua literara

o

Cautand numele lui Egor pe google, eroina nu gaseste
decat un pictor rus, Egor Paschievici, erou in romanul lui
Mircea Eliade, Domnisoara Cristina.

Am povestit succinct subiectul romanului pentru a
releva cd tema principald se dovedeste, in final, a fi trecerea
timpului. Desi se aminteste romanul Domnisoara Cristina,
in care mortii si vii se amestecd, romanul Egor al Mariei
Mona Vranceanu pare influentat de nuvela eliadescd La
Tiganci, in care intdlnim aceeasi manifestare stranie a
timpului. In aceasti nuveld, profesorul de muzici
Gavrilescu, isi uitd servieta cu partituri la o eleva.
IntorcAnduse si o recupereze, este atras de mireasma
nucilor de la bordelul tigincilor si se opreste acolo. Dupa ce
pierde notiunea timpului, participand la un joc in care
trebuia sa o descopere pe a treia fata oferita de patroana,
revenind in cotidian, afld cu stupoare, intorcandu-se dupa
mapa cu partituri, ca eleva se maritase si nu mai locuia de 8
ani acolo, ba mai mult, acasa, aflid ca sotia sa plecase in
Germania dupa ce el murise. La fel, Eroina romanului Egor
pare ca, la prima deplasare la Tanacu, si dupa aceea, pana
la disparitia eroului, iese din timpul concret si traieste
intr-o altd epoca, sau poate, prin anamneza, isi aminteste
fragmente dintr-o alta viata.

Universul creat de Maria Mona Valceanu, in romanul
Egor, este magic, similar cu cel din nuvela eliadesci
amintitd, sau cu cel din unele romane sud-americane. In
toate aceste situatii, se petrec fapte miraculoase, la care
participa energii oculte dar naturale. Autoarea si-a insusit
aceastd tehnicd, venitd parci pe aripile inspiratiei, intrucét
toata cartea a fost scrisd dintr-o suflare. Trebuie sa
mentionam ca Maria Mona Vilceanu este o buni
cunoscidtoare a prozei eliadesti si organizeaza anual un
festival Mircea Eliade la Pitesti.

Remarcabil este stilul elevat al autoarei, adecvat
comentariilor mondene din mediul nobililor si artistilor.

Romanul este orchestrat simfonic, un prim nivel ar fi
al realitatii contingente, altul al iubirii vizand absolutul,
altul al comentariilor artistice si in final palierul
fantasticului. Toate sunt interconectate prin tema fabuloasa
a relativitatii Timpului.

Lucian GRUIA

* Ed. Zodia Fecioarei, Pitesti, 2014
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Zborul alb

al poeziei/poetului *

»$i/ dacd vreodata pasari din cer/ iti vor péstra/
flori albe-n cale/ sd nu te miri:/
sunt florile sufletului meu/ inflorit pentru tine/
in primavara inaltd/ a unui zambet/ suav” (Zbor alb)

Costel Simedrea
si poezia ,,maximalista”

Poetul resitean Costel Simedrea, ajuns la a opta carte,
este In continua ascensiune. (Nu degeaba beneficiaza si de
o micromonografie, semnatd de Gh. Sechesan si intitulata
Icoana din izvor.) Nascut la Ricdsdia, unde a urmat si
scoala primara, C.S. transforma, in fiecare an, in sirbatoare
literara ruga de la Ricasdia, adunind acolo o pleiadd de
poeti/scriitori/prieteni, cu prilejul lansarii unui nou volum
de versuri. Temele poeziei sale (care ocoleste programatic
minimalismul, mizerabilismul si orice alt curent literar aflat
pe... val) sunt cele ale marii poezii dintotdeauna. Vorba
cuiva care, intrebat despre ce este vorba in cartea recent
cititd, raspunde: autorele nostru scrie despre putine lucruri.
Nu e vorba despre (mai) nimic in cértile lui, ci doar despre
viata si moarte, dragoste si durere... Tot la fel, in cartile care
poarta marca C.S. (de la Caras-Severin...) intalnim ,doar”
aceste teme: timpul si ano-timpul, iubirea plus cuvantul —
dragostea pentru cuvantul frumos rost(u)it — viata si
moartea, realitatea si visul, sacrul si profanul. Si cu asta am
spus (poetul a spus!) tot, sau aproape tot. Fiindca oricat ar
fi de atotcuprinzatoare opera poeticd a lui Eminescu — si
zicem — tot mai ramane ceva si pentru Stefan Petica...

Dar, spre a ne ,lega” de ceva anume, avem in vedere,
luam in colimator cartea de anul trecut a poetului, aparuta
la prestigioasa editurd Brumar, o antologie avand la bazi
cele sapte plachete apirute pand acum, intre 2007 — 2013.
Poetul (isi imagineazd c&?) néscoceste cuvantul — de fapt,
orice poet adevarat reinventeazi prin poezia sa lumea/
cuvantul: lume care, ea insisi a fost creatd prin Cuvant.
Nascocind cuvantul se intituleaza acest volum antologic de
232 de pagini, antologie si prefata de profesorul si criticul
Gh. Sechesan — postfata de N. Sarbu, poet vizibil in peisajul
liricii romanesti contemporane.

Poezia — in general, a lui C.S. in special — se compune
din ,mucegaiuri rare” (titlul volumului de debut, din
2007). Fari a fi vorba de cunoscutele ,bube” si “mucigaiuri”
argheziene, avem in fatd o poezie incircatd de ,nestemate
sufletesti” — expresia apartine regretatului Gh. Azap, care
face prezentarea de pe coperta a patra.

Se remarca, in primul rand, la C. Simedrea, o bine
strunita stiinta a titlurilor: cele mai frumoase dintre toate
titlurile sale mi se par a fi Cararea de cenusa (2011),
Tristetea substantivelor comune (2008) — dar si Strada

Mare (2012).
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O privire fugara aruncata asupra cuprinsului
volumului antologic (care conferad cam o pagina fiecidrui
volum publicat) scoate in evidenta titluri graitoare, precum
Parasire, Risipire, Semn de intrebare, Vedenii, Zbor alb
(pentru Mucegaiuri rare, 2007); In grad de cavaler, Asa
grait-a Zarathustra, De dincolo de pod (Alba-Neagra,
2010), s.a.m.d. Tristetea substantivelor comune contine
numai titluri compuse dintr-un singur cuvant (substantiv
comun...) si dispuse in ordine alfabetici (Amurg, Apus,
Aripa... Somn), iar In cdutarea titlului pierdut — un alt titlu
interesant, de volum — 40 de poeme firi titlu.

Am ficut aceastd enumerare cu un scop precis, fiindca
in demersul meu analitic imi propun si relev o fati mai
putin cunoscuta a poeziei lui C.S., anume: propensiunea ei
catre  postmodernism. Gh. Sechesan remarca
autoreferentialitate (valabild in multe aspecte ale poeziei
simedrirene — noi insd ne vom opri asupra acestui aspect
aplicat actului creator). Astfel, dacid urmarim in mod expres
aceasta in totalitatea poeziilor analizate, remarcam usor ci
poetul scrie o continud ,poveste” (avem mai multe bucati
cu acest titlu risipite prin volume); il intereseaza Cartea,
Cuvantul, scrie ,scrisori” lirice, Jurnal(e)... Astfel incat,
dacd am considera doar acest aspect, ficand abstractie de
ecourile puternice din Eminescu, Bacovia, dar si din fondul
folcloric roménesc, am putea crede ci avem de-a face cu un
poet postmodern in registru clasic. Dar de fapt este vorba
de un clasic ratacit printre poetii (mai tineri) in viata, un
romantic... ,maximalist”.

Zbor alb

Poezia intitulatd Poetul (din vol. Strada Mare,
dedicatd confratelui Daniel Ilie) e cea dintdi care da
socoteald de aceste lucruri: ,isi di cu capu-n luna/
Se-mpiedicd de stele/ Proprietar de fluturi/ Si de idei
rebele...” Ideile acestea rebele izvoridsc desigur dintr-o
traditie mai lunga a boemei poetice romanesti (ne aducem
aminte de volumul Proprietarul de poduri al tanarului
Mircea Dinescu). ,,Povestea” poeziei lui C.S. include, cum se
si cuvenea, inainte de toate, amintirea copilariei — sau, si
mai bine exprimat, incepe cu/ din copilirie: ,Eu te cunosc
de cand eram copil... Si mai tarziu/ Cu zmeul-zmeilor am
luptat sa te pastrez/ Am furat salata din gradina ursului/ Si
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am cules apa vie” (Poveste, din primul volum, cel de debut).
Dar, cum spuneam, intalnim si alte ,povesti” risipite prin
alte volume: ,Si dac-am fost doar risipire, cine-o si ma
strangid/ Daci din povestea asta vine vremea sd ma smulg/
Cand simt in cercul dinspre partea stangd/ Ci-si frange-n
zbor aripa mirarea unui fulg”. Iatd cateva versuri
antologice, din poezia Scurtd poveste, volumul Alba-
Neagra. Dar povestea continua, se transmite mai departe,
in volumul Cararea de cenusa: ,Dar si te-ntorci, ori nu
mai poti/ Ori nu te lasd cineva/ Si va riaméane fird sot/
Povestea mea de mucava” (Poveste de mucava). Dar,
pentru ca intr-un tarziu, ,cu tdmple sure/ Chiar si povestile
mai mor”, povestea copildriei in poezia simedriand (nu
zicem ,simedricd”, fiindcd s-ar putea citi simetricd!) se
continud cu scrisorile si jurnalul vietii care — vorba unui
scriitor cunoscut — este amarnici si dulce: i scriu tie, cea
de niciodatd/ Cu pana unei pasiri pustiiti-n sud/ Iti scriu
poema de nimenea cintati/ In soapti ti-o scriu, doar eu s
aud”. Cu aceastd Scrisoare din volumul Tristetea
substantivelor comune intram in alt areal al poeziei marca
CS: arealul dragostei, care cuprinde singuratate, tristete si
renuntare: ,iti scriu de renuntarea din aripi/ La ceas de
noapte nedorit, pustiu...” O altd scrisoare, de data asta
adresata (dedicatad) unui prieten blond ratacit-si-calatorit
citre blondele stele, intdlnim si in Alba-Neagra: ,La
celdlalt capit de pod/ Asteapti fratele meu blond/ imi cere
raul sa-1 innod... Ci stau inchis intr-un prohod” (De dincolo
de pod). Dar iatd si adevirata Scrisoare — poemul care
urmeaza in economia volumului: ,Loveste amnarul de astri
Dumnezeu/ Pentru a-mi aprinde ultima tigara/.../ Voi fi
salahor la cérat de stele/ Dar din raza lor pat nu-ti voi mai
asterne...” Am ajuns astfel la alti etapd a acestei poezii
miraculoase: maturitatea dezabuzatd, in care incolteste
fertil gAndul mortii, cu ecouri argheziene: ,Tu nu astepta:
nu mai vin acasd/ Oricat as vrea, n-o sa mai pot!” Viermele
mortii, al instrdinirii fiintei se strecoara chiar intr-un
splendid Céantec de mai: ,,E codrul acum plasmuire de fum/
De parci din focuri si-ar fi alcatuit un strai”.

Este timpul cand batranul nai canti nostalgic ,,Despre
zborul purtat de postumul cocor/ .../ Despre toate ce-au
fost si ma dor”. Poezia Jurnal, cu care incepe Strada Mare
reprezintd consemnarea/ constatarea dureroasi a
inexorabilei treceri, a mortii copilariei: ,Jurnal pentru
nimeni, niciodata.../ Nu il citi, nu rascoli cenusa/ E ceasul
de taini al noptii/ In care copilul isi omoara papusa.//
Cand stinse, din ochiul secundei/ Stelele céizitoare ne
cheamd”. Este vremea tristd a exasperarii, cand ,Triluri
ruginesc in zdvor/ Cantatul ar vrea sd mai zboare/ Dar aripa
e rupta de dor...”

... Pornind la drum in incercarea mea de a ma apropia
de sufletul poeziei prietenului resitean, mi-am propus de la
bun incepu sd nu repet spusele celorlalti, putini de fapt,
referenti. De aceea voi revela in continuarea acestui articol
apropierea lui C.S. de poezie, prin apropierea de ceea ce
inseamna Cuvantul, Cartea, Manuscrisul (titluri de poeme,
alaturi de Poem, Linotipistul, s.a., care reveleazi
propensiunea spre scris a fiintei creatoare).
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Viata ca o coala alba de hartie

,Citeste ce ti-am scris”, indeamna poetul in poemul
Cartea, intr-un timp mitic, al poeziei, ,In timp ce inserarea
se asterne.../ Cand vine vremea pasarii eterne”. Cuvantul
este intruchiparea singurititii, chiar singuratate
personificata (in persoana poetului): , Trist, obosit, adus de
spate/ Prea singur se plimbd un cuvant” (Cuvantul).
Manuscrisul uitat pe masa de lucru a poetului poate fi un
poem, o scrisoare in versuri adresatd iubitei, vizutd ca
sentinta de condamnare la moarte a iubitului-poet... Sau, la
rigoare, harta unei comori ascunse de pirati (Manuscrisul).
Intr-un poem — omonim - gisim chiar explicatia,
hermeneutica poemului si poietica lui: ,Nu cduta poemul
aici! Nu-l vei gasi/ Cum poti si crezi ca viata e-o coald de
hartie/.../ Si daca simti in suflet cum se zbate-un val/ Ai
inteles ceva din canturile mele”. Canturi care nu sunt o
simpld ingiruire de vorbe, vorbe goale, povesti, ci chiar
sufletul poetului asternut pe hartie. Poetul scrie ,,Cu pana
unei pisiri pustiiti-n sud/.../ Iti scriu de renuntarea din
aripa”. De unde eu, cititor, inteleg ca iubirea neimpartasita
reteaza aripile poetului si avantul poeziei. (Toate versurile
si poemele citate in aceasta sectiune sunt din Tristetea
substantivelor comune). De criza cuvantului in general,
disparitia din dictionare si din poeme a cuvantului tinerete,
se face vinovat doar Linotipistul; numai cd acesta nu e un
simplu tipograf, ci adevidrat mesager al destinului:
yntrata-n faliment tiparnita privatd/ Nimic nu se culege si
nici nu se mai scrie!”

Poetul se loveste de luni, ,Se impiedica de stele”, trece
nepasator prin viatd, fluierand impertinent si impenitent pe
la ferestrele redactiilor literare (cum spunea pe timpuri Ion
Gheorghe la o Postd a redactiei despre autorul acestor
randuri,). Sapator de fantani in sentimente (Poetul, poem
dedicat fratelui Daniel Ilie), C.S. bea din fantana adanca si
limpede a poeziei. Iata si o posibila concluzie: fermecétoare
ca o fatd de 15 ani, data in parg, dar inca necoapta, poezia
lui Costel Simedrea spune multe — uneori prea multe, cand
s-ar cuveni sa le sugereze doar... Si a ramas cam prea
aproape de copilaria, copildria sa si a poeziei, faza sa
simbolista (fapt care poate insemna 1n acelasi timp calitate,
dar si defect). Cu asemenea zestre lirica in corolar — la care
putem adauga si unele ecouri benefice din Esenin — aceasta
poezie este indubitabil una autenticd, de luat in seama. Iar
daca autorul articolului de fatd declara candva, cu o
emfatica stupizenie, cé ,nu este un prea mare fan al poeziei
care poartd marca ,CS” (ci mai degraba a omului si
prietenului, cu adevarat de exceptie), prin acest demers
fac(e) mea culpa, asezand in pagina, cu prilejul acestor
analize, reconsiderarile de rigoare.

Remus Valeriu GIORGIONI

* Costel Simedrea, Ndscocind cuvantul, Brumar,
Timisoara, MMXIV
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Poesis

Ceasuri de ordine

Nu se poate sa nu te fi supirat vreodata,
norii de praf ridicati in vartejuri,
dupa ce dansam ca nebunii in mijlocul casei,
sa nu-ti fi stricat panzele albe ca neaua.
Jocurile salbatice, invartitul in rochia ta de nunta,
nu se poate s nu fi despieptanat
pulberea de beteala.

Frumosul tdu zambet
consfintea rostogolirile noastre,
rasul si extravagantele altei ordini —
bitaia de gong a lumii in clocotul e,
cu fortele scipate din cusca.

Sa fiu eu cea dintai care, astazi,
iti ageaza panzele in lada,
care-ti lustruieste gatelile de nunta.

Sa fiu eu cea care-ti aduce inapoi randuiala,
caci a crescut in mine singuritatea ta

si dorul dupa ceasurile de ordine,

cand agezai cu grija cestile de ceai

cu degetele intepate de ace...

Si pluteai, pluteai, ca o umbreli cafenie,
adapostind coconul lumii tale perfecte
de lumina si clocotul alteia noi

abia scapate din cusca.

Dezradacinata

Mereu intre doua lumi. Amandoua curate,

cu ramuri sfintite de cer si de ape.

Doua lumi in care soarele intra la fel pe fereastra.
Nu pot fi rupta de ele. Nimic nu mé poate lipsi
de latratul lung, sfasietor, al celei dintai,

in vreme ce a doua palpita ca o sarbétoare

ce nu s-a incheiat inca.

O rani care nu ma cruta si ma obliga s-o curit
pana cand ultimul fir de singe se va face

una cu pamantul.
Capul meu se apleaca supus
pe lespedea lustruita de ploaie; o penitenta ratacita
acolo unde cantarea mea este ingelatoare.
Tot mai adénc, in spatiul care ma respinge
si ma ispiteste, in inima lui indératnica
pe care-o umplu cu mine — declicul bataii de aripi
ce impodobeste pamantul de-acasa.
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Mereu intre doud lumi. Ca de zahar,

dorinta de-a le pastra pe-amandoua,
eu, cea istovita de larma desprinderii
in care ard apusurile vremii dintai.

Cosmar

Niciieri mai mult ca afara,

in mijlocul apelor ce miscd multimile,
in goana infernald a masinilor,

nu ma pot ascunde mai bine.

Niciieri ca in rafalele de vant,

nu-mi pot ascunde frica

si batidile de grindini din tample.

Aceasti pace dureaza atata vreme

cat vanturi si ploi rasucesc cocosii de tabla.

Vasul se umple repede.

Un plaur in apele fricii mi-e fuga,

o memorie buna vilurind in locuri ferite de soare.
Si astfel, redesenata cu vinovatie,

imperecheatd cu boli ce nu se mai vindeca,

in clepsidra de lut frica poate-ncolti.

Samanta ei imi porunceste sa urlu,

si eu, defensivi si domesticita,
nu pot opri rostogolirea acestui cogmar.

Liliana RUS
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,Poezia este forma

goala a activitatii
intelectuale”

sau

Poezia moderna

in viziunea

lui G. Calinescu*

Ineditul Curs de poezie semnat de G. Calinescu,
cuprins in volumul Principii de esteticd (Fundatia pentru
literaturd si arta ,Regele Carol 117, Bucuresti), a apérut in
anul 1939, cu doi ani inainte de editarea lucririi Istoria
literaturii romane de la origini si pana in prezent (1941).
Cursul a fost predat sub forma a noua prelegeri studentilor
Facultétii de Filosofie si Litere din Iasi, in anul 1938.

Republicat in anul 1996 (in volumul Principii de
estetica), Cursul de poezie urmareste ,clarificarea unor
notiuni de estetica poeticd” (1, p. 6) si chiar se propune ca
un mic tratat de esteticd a poeziei moderne, desi criticul nu
este dispus sa recunoasci prea usor acest lucru.

»Estetica este o stiinta
care nu exista.” Dar...

Cine va deschide micul Curs de poezie (89 de pagini,
in editia din 1996, dupi care lucrez) va fi intAmpinat de
scepticismul autorului atat cu privire la posibilitatea
existentei obiective a esteticii poeziei cat si a literaturii de
valoare, a capodoperei, care face obiectul legitim al acestei
estetici:

»capodopera nu existd obiectiv (...), ci e o stare de

spirit a unor indivizi, un sentiment particular de

valoare” (ib. p. 14),

spune criticul. De fapt, in privinta capodoperei, a operei
literare de valoare, parerile sunt intotdeauna impartite:
»,ceea ce pentru unul este capodoperd, pentru altul
reprezinti un scandal”, afirmi Cilinescu. Lipsa unui
»consimtamant general” 1l determina pe critic si ne asigure
ci ,in Estetici obiectul insusi este incert (...)”, fati de
stiintd, in care ,obiectul e real, consimtit de toti”. (ib., p. 15).
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Si criticul teoretician continui: ,Estetica devine disciplina
ciudati care nu-si cunoaste obiectul.” (ib., p. 15).

Un refuz la fel de puternic al esteticii literare, dar si al
esteticii in general, deci un refuz al esteticii ca stiinti sau ca
arta cu principii universale, 1l intalnim si la teoreticianul E.
Lovinescu: ,Esteticul nu e, anume, o notiune universali,
uniform valabila, ci numai expresia unei pléceri variabile,
individuale”, afirmd el in Mutatia valorilor estetice,
capitolul VI al Istoriei literaturii romdéne contemporane
(vol. 11, Editura Minerva, 1973, p. 277).

In ceea ce il priveste pe Cilinescu, el contesti existenta
capodoperei si a esteticii, argumentand ci normele sau
norma literara ce ar putea sa le intemeieze si legitimeze pe
acestea nu exista. Iar

»,dacd norma [universala] nu se poate descoperi

suntem in neputinta de a determina obiectul insusi al

Esteticii. (...). Estetica este o stiinta care nu exista (...).

Estetica, ca studiu obiectiv al capodoperei nu va exista

niciodata. Toate stridduintele esteticienilor sunt inutile

speculatiuni in jurul goalei notiuni de arta si orice
estetica nu cuprinde mai mult decat intrebarea daca
putem sau nu gisi criteriul frumosului urmati de

raspunsul negativ sau de prezumtiuni insuficiente.” (1,

p. 16).

Concluziile primului capitol al cartii sunt zdrobitoare.
Calinescu neaga atat posibilitatea existentei capodoperei cat
si posibilitatea existentei esteticii, deci a lucrarii teoretice
care ar putea si exprime fiinta capodoperei. Cel despre care
se spune ci este un ,critic total” (Mircea Martin), ca este ,,0
constiinta esteticd universald” (Romul Muntean), ci
elaboreaza ,constructii [critice] de o rigurozitate perfectd”




(Doina Rodina Hanu), isi neaga tocmai obiectul de studiu —
literatura de valoare, capodopera —, pentru analiza si
evaluarea cireia a primit toate aprecierile de mai sus si inca
multe altele... Nu este aceasta o situatie paradoxala?

Dar sunt argumentele criticului chiar atat de
puternice? Si le cercetim pe rand si si vedem daca nu
cumva spiritul speculativ al teoreticianului se amestecéd cu
mici puseuri de teribilism.

(1). Faptul ca una si aceeasi operda de valoare este
vazutd de cineva drept capodopera — operi de valoare —, iar
de altcineva ,,un scandal”, deci o ,,opera de valoare partiala”
(ib., p. 15), este cat se poate de firesc: unul dintre
valorizatori are gust estetic, iar celdlalt nu are. Unul dintre
lectorii evaluatori este competent estetic, iar celilalt nu

este. Si este de observat ca tocmai pentru cel neinitiat isi
propune G. Cilinescu sa scrie o Esteticd, vrand si-i
siddeascd acestuia sentimentul artistic, estetic, dupa cum
declari el inca de la inceputul Cursului de poezie.
Capodopera, opera de valoare nu va primi, vail,
niciodatd acordul tuturor lectorilor, al tuturor evaluatorilor,
iar asta nu din cauza faptului cd ea nu exisi ca atare, ci a
acelor evaluatori literari care pur si simplu nu o vid, care nu
0 pot recepta si evalua la nivelul exceptionalitétii ei.
Capodopera nu este decretati ca atare, deci in calitatea ei de
capodoperd, decat de catre o minoritate elitista de creatori,
critici, cititori. Dar iata ca existenta capodoperei ajunge si
fie recunoscutd in cele din urma chiar de cétre critic:
,Evident, in materie de arta nu apelim la sufragiul
universal. Prin faptul ca multimea respinge un anumit fel de
poezie nu inseamnd ca aceasta nu este valoroasa.” (ib., p.

54).

—

Cu alte cuvinte, valoarea literard, capodopera exista!
Criticul isi contrazice in acest fel ideile de inceput care
decretau inexistenta capodoperei si a esteticii... Dar va
trebui sd ne ,,obisnuim” cu acest mod contradictoriu al lui
Cilinescu de a trata problemele de estetici literara, pentru
ca ele se vor repeta de-a lungul intregului Curs de poezie.

(2). ,Capodopera nu existi obiectiv” (ib., p. 14), deci
prin norme generale care si-i confirme existenta, afirma
criticul. Iata insa ca in acelasi Curs de poezie, doar peste
cateva pagini, Calinescu sustine contrariul:

-Nu numai cd poezia existd, dar prin anchetarea

spiritelor celor mai alese ale umanititii putem ajunge

la stabilirea unor pseudo-norme.” (ib. p. 19).

Asadar, capodopera exista, dupa cum exista si pseudo-
normele estetice care au intemeiat-o. Aceste pseudo-norme
ale poeziei nu sunt cunoscute insd de noi doar prin
anchetarea ,spiritelor celor mai alese ale umanitatii”, ci si
prin propriile eforturi de deslusire a temeiurilor
capodoperei, a fiintei poeziei: drept dovada, criticul ne ofera
chiar el, in cele din urma, cateva precepte ale poeziei.

Daci G. Cilinescu ar fi crezut cu adevarat ca poezia de
valoare (capodopera) nu exista si cd noi, dimpreuna cu el,
nu avem capacitatea de a cunoaste si elabora estetica
poeziei, asadar teoria frumosului poetic, atunci insusi
Cursul de poezie in care el face aceste afirmatii nu ar mai fi
continuat, ci s-ar fi oprit la pagina 19, adicia acolo unde
consideratiile sale teribiliste cu privire la imposibilitatea
existentei operei de valoare si a esteticii ei inceteaza. Dar
fireste cd lucrarea lui Calinescu nu se incheie aici si ci, in
contradictie cu afirmatiile facute initial, criticul isi continua
discursul: un discurs in care vorbeste chiar despre poezia
moderna de valoare (capodoperi) si estetica normativa ce o
constituie...

Normele poeziei moderne

Normele constitutive de poezie moderna, pe care in
spiritul indoielilor sale G. Calinescu le numeste fie ,,pseudo-
norme”, fie ,pseudo-precepte”, nu ne spun ,ce este poezia,
ci cum este poezia” (ib. p. 20), ne avertizeazi criticul. Dar
pseudo-normele care ne spun cum este poezia, asadar
poezia de valoare, capodopera, sunt totusi norme, au
statutul de norme poetice! De aceea, atunci cand vorbim
despre poezie ne referim chiar la norme, la normele care o
constituie; pseudo-normele marturisesc despre altceva:
despre pseudo-poezie.

Urmirind si clarifice cum este poezia, demersul
teoretic al criticului nu poate fi decat unul descriptiv.
»Sterila Esteticd” (G.C.) va face astfel loc ,unei Scoale de
poezie” (ib., p. 20), prin care noi vom avea posibilitatea ,,sa
ne sporim congtiinta artistici”, ne asigura criticul, dupa ce
putin mai inainte existenta acestei scoli era imposibild, de
vreme ce insisi existenta capodoperei, care ar fi fost sa faca
obiectul respectivei scoli, era negati...

Urmairind sa descopere normele sau numai preceptele
literare ale poeziei moderne, G. Calinescu cerceteaza cateva
curente literare avangardiste — poezia dadaista, futurista,
poezia absurdului, poezia suprarealistd, poezia pura si
poezia hermetica (folosesc grafia autorului) —, curente sau
tipuri de poezie inca prezente prin spiritul si partial prin
litera lor in cultura europeana in anii conceperii Cursului de
poezie. Voi prezenta toate aceste precepte literare elaborate
de critic mai jos, precizand cd numerotarea lor imi apartine.
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(1). Poezia este si trebuie sa fie o structurd care are
sens.

»,0 poezie nu e un conglomerat de imagini frumoase
in sine, de sunete frumoase in sine, ci e un fenomen care
incepe abia cu aparitia unei organizatiuni, adica a unut
sens general.” (ib., p. 21).

~INu existd poezie acolo unde nu este nicio
organizatiune, nicio structurd, intr-un cuvdant nicio idee
poetica.” (id.).

sL...] orice poezie intrucdt existd ca atare trebuie sd
aparda ca o structurd, ca o organizatiune, in care partile se
supun intregului.” (id.).

(2). Trebuie si intelegem ci ,arbitrariul sistematic
[de factura suprarealistd] oboseste spiritul si ca poezia
cere un sens.” (ib., p. 54).

(8). ,[...] poezia e in punctul ei de plecare un act de
vieatd deplind. Ca sd cantdm trebuie intdi de toate sd
traim.” (ib., p. 88, s.n.).

(Desi la Calinescu acest precept nu figureaza ca o
norma poetica, el are totusi aceasti functie).

(4). ,In orice operd mare proportia dintre
conformism §i noutate este in favoarea celei dintai.” (ib., p.
27).

(5). »Prea multa sinceritate in arta, prea multa viatd
sunt contrare spiritului creatiunii. Poezia e o liturghie, un
ceremonial introdus in viatd, fard sa se confunde cu ea.”
@ib., p. 31).

(6). ,,O poezie nu e facuta sa fie inteleasa de toata
lumea.” (ib., p. 34).

(7). ,Absurditatea purd, chiar pusa la cale constient
si mai ales atunci, nu duce decat la mici efecte comice.” (ib.,

p- 42).

(8). ,Purificarea intentionatd de continut a poeziei
[vezi poezia purd] este fard urmdari estetice, deoarece in
mod normal constienti sau inconstienti noi avem un
continut. Sterilizarea duce in chip fatal la absurditate.”
(ib., p. 57).

(9). ,Hazardul pur fara interventia spiritului nostru
nu da nimic; totusi din slabirea atentiei artistice si
consultarea hazardului pot sa iasa uneori apropieri
surprinzdtoare, inceputuri de structuri.” (ib., p. 24).

(10). ,poetul trebuie sa alterneze frazele substantiale
cu frazele prozaice, ca sa profite de odihna spiritului in
raporturile comune.” (ib., p. 71).

(11). ,[...] poetii par a spune ceva. Tocmai aceastd
aparenta ca au de spus ceva, fara niciun interes de
continut, este miezul oricarui lirism...” (ib., p. 61).

(12). ,[...] poezia trebuie sd cada din cand in cand
intr-o verbalitate purd pentru a se atrage atentiunea
asupra ritualitatii ei.” (ib., p. 73) —

Desi s-ar putea intelege cé toate preceptele literare de
mai sus sunt extrase din poezia avangardista pe care criticul
o discutd in cursul sdu — poezia dadaista, futuristd, poezia
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absurdului, poezia suprarealistd, poezia purd si poezia
hermeticd —, aceste precepte nu exprimd, in marea lor
majoritate, tipurile de poezie avangardista... De altfel, cu
exceptia poeziei hermetice, Cdlinescu neagd pe mai multe
pagini ale Cursului de poezie valoarea tuturor tipurilor de
poezie avangardista pe care el insusi le prezinta.

Astfel, ,poezia dada devine [este] o simpla operd a
hazardului” (ib., p. 23), poezia futurista ,cade in reportaj”
@ib., p. 30) — ,futurismul ramane la suprafatd” —, poezia
suprarealistd poate fi ,inteleasd” numai daci ,renuntim la
orice sfortare de a intelege” (ib., p. 48)..., ,absurditatea
poeticd purd nu duce decat la mici efecte comice” (ib., p.
42), iar poezia pura, prin care abatele Henri Brémond vrea
»Sa exalte irationalul, sa facd din poezie un exercitiu mistic”,
ajunge in cele din urma si fie inteleasa ca ,o poezie
purificata de orice continut” (ib., p. 55), deci si fie ,farad
urmiri estetice” (ib., p. 65), apreciaza criticul.

Daca preceptele lui Calinescu nu pot fi intelese ca
norme ale poeziei avangardiste, atunci carei poezii apartin
totusi ele? Am inclina sa credem ca cele 12 precepte ale lui
Calinescu exprima un teritoriu poetic mai larg si anume
poezia modernd, mai precis poezia moderna pe care criticul
o numeste poezie lirica, pentru ci cel putin in capitolele VI
si VII autorul Cursului de poezie vorbeste despre ,lirism”
sub mai multe forme: ,obiectivitate in lirici”, ,structuri
lirice”, ,atitudini lirice”, ,valori lirice”, ,raport (...) liric”,
yteren bogat in lirism”, ,moment liric”, ,pozitii lirice
favorabile”, ,marile poeme lirice” etc.

Dar preceptele poetice cilinesciene nu pot fi atribuite
in totalitatea lor nici poeziei lirice moderne, pentru cd daca
le citim cu atentie constatdm ca doar primele trei au statul
de norme de valoare pentru poezia lirici moderna...
Preceptele 4-8 reprezinta doar observatii mai mult ori mai
putin pertinente cu privire la poezia moderna, preceptele 9
si 10 sunt exterioare poeziei moderne, deci nu o privesc, iar
preceptele 11 si 12 1i sunt poeziei moderne de-a dreptul
potrivnice.

Caracterul contradictoriu al celor 12 precepte literare
elaborate de critic ne arata ca acestea nu se pot constitui cu
toate ca elemente normative ale unei arte poetice coerente,
ale unui sistem normativ-estetic, si de aceea ele nu sunt
capabile si exprime si creeze poezia (lirici) moderni. In
temeiul preceptelor literare elaborate de Calinescu nu se
poate produce poezie moderna de valoare, pentru ci poezia
care ar putea fi construita de primele trei norme de valoare
este deconstruitd, anulati de celelalte precepte, care le sunt
opuse.

,»Orice adevarata poezie
este hermetica” sau
Poezia hermetica,

singura poezie adevarata...

Dintre toate tipurile de poezie avangardistd si
nonavangardistd discutate de Cilinescu in Curs de poezie,
singura formula poetica ce 1i trezeste interesul si pe care o
apreciazi este poezia hermeticd.

Ce argumente aduce criticul in apérarea valorii poeziei
hermetice? Mai intai, criticul incearca si ne convingid de
faptul ca poezia ermetici, desi este o poezie dificild, din
cauza modului special in care foloseste limbajul, ea poate fi



totusi inteleasd... Pentru a intelege poezia hermeticd
strebuie sa traiesti in ordinea de realitati spirituale pe care
[poezia hermetica] o exprima” (ib., p. 64), crede Calinescu.
Mai precis, trebuie sid traiesti in ordinea mitologiei,
ocultismului si a stiintei hermetice, care constituie
substanta poeziei ermetice. Noi trebuie mai intdi sa ne
instruim, sa ne ,specializim” in aceste discipline si abia
apoi vom avea datele necesare si capacitatea de a intelege si
savura poezia hermetica, reiese din discursul criticului...
Dar poezia ermeticd, poezie care conform lui
Calinescu exprimad mitologia, ocultismul gi stiinta
hermetici, este o poezie livresca si didacticd. Iar despre
poezia cazutd in livresc si didacticism nu putem spune decét
ca este o poezie care si-a abandonat obiectivele poetice si ca
se inchind la zei stridini. Didactici au fost unii dintre clasici,
care, schimband obiectul autentic al poeziei — realitatea,
existenta — ajungeau si scrie geografii, istorii si stiinte in
versuri... Sper si nu ne intoarcem acolo si sd nu aruncdm pe
fereastra tocmai ceea ce poezia a dobandit bun intre timp.
Un alt argument adus de critic in favoarea poeziei
hermetice porneste de la observatia ca
»(...) poetii [hermetici] par a spune ceva. Tocmai
aceastd aparentd ca au de spus ceva, fard niciun
interes de [pentru] continut, este miezul oricarui
lirism (...).” (ib., p. 61).

Asadar, aparenta ca poetii hermetici au ceva de spus,
aparentd care este, de fapt, fard niciun interes pentru
continutul poeziei, ,este miezul oricarui lirism”. Lipsa de
interes pentru continut, deci neglijarea continutului
semantic al poeziei este miezul oricdrui lirism, crede
Cilinescu...

Dar problema este cd poezia care isi neglijeaza
continutul nici nu existi ca poezie! in pus, lirismul poeziei,
lirism despre care vorbeste chiar Cilinescu, nu se poate
produce decat prin idei si numai prin ele, prin organizarea
si desfasurarea ideilor, asa incat dacéd poetii ermetici sunt
fara ,niciun interes de [pentru] continut”, deci dacid ei
neglijeaza continutul ideatic al poeziei, atunci acestia
neglijeazd si posibilitatea producerii de catre idei a
lirismului, deci a acelei ideatii sensibile, care se numeste
lirism sau emotie.

Cum ar putea sa constituie dezinteresul pentru
continutul ideatic ,miezul oricarui lirism”, de vreme ce
tocmai ideile chemate sa produca lirism sunt neglijate si, in

G. CALINESCU G.Cilinescu
PRINCIPII

DE

ESTETICA [p]'illciplii de esteticil)

A

INIME

T
EDITURA UNIVERSAL DALS!

fond, neexploatate in sensul lirismului pe care ar putea sa il
produca? Poezia hermetica tocmai pentru ci este ermetici,
deci tocmai pentru ca nu are ,niciun interes de [pentru]
continut”, este lipsitd de lirism. Un lirism al poeziei
ermetice care ar rezulta din lipsa de interes pentru
continutul ideatic al acelei poezii este ceva absurd. Tocmai
un astfel de punct de vedere este sustinut de Calinescu...
Tot intru apararea poeziei ermetice Céilinescu
apreciaza ca
sL...] poezia trebuie sd cadd din cand in cand intr-o
verbalitate purd pentru a se atrage atentiunea
asupra ritualitatii ei.” (ib., p. 73).

Asa suna ultima norma (pseudo-normai) a poeziei
moderne in viziunea lui Calinescu. Si, ca sa ne dim mai bine
seama ce inseamnd verbalitate purd si ritual in poezia
ermeticd, criticul ne spune ci ,ritualul este initierea
simbolicd in mistere” si cd aceste mistere ,trebuie si
ramana intotdeauna absconse”. Ca lectori, noi nu prindem
sensul gesturilor ceremoniale ale poeziei si totusi aceste
gesturi ceremoniale ,produc asupra noastra impresiuni
puternice ca si frazele gnomice.” (ib., p. 73). Poezia care
inlesneste toate aceste speculatii si care produce in noi
simpresiuni puternice” este poezia lui Ion Barbu. Iata un
exemplu, pe care ni-1 oferd chiar criticul:

Cir-li-lai, cir-li-lai,

Precum stropi de apa rece

in copaie cand te lai,

Vir-o-cong-go-eo-lig,

Oase inchise afara-n frig

Lir-liu-gean, lir-liu-gean,

Ca trei pietre date dura

Pe dulci lespezi de margean.

Versurile citate de Cilinescu din poezia lui Ion Barbu
sunt jucduse, ,copiliresti”, insid ele nu produc nicidecum
yimpresiuni puternice”, nu il emotioneazd poetic pe
cunoscidtorul autentic de poezie. Nu existd nicio
spiritualitate puternicd in aceste versuri, iar principiul
yverbalititii pure” ilustrat de versurile ,,Cir-li-lai, cir-li-lai”,
,Vir-o-cong-go-eo-lig” si ,Lir-liu-gean, lir-liu-gean” este
doar o joacd sonora fara nicio relevanta poetica.

Unsprezece pagini, in care Calinescu isi propune si ne
demonstreze vigoarea si excelenta poeziei hermetice, in
general, si a poeziei hermetice practicate de Ion Barbu si de
Valéry, in particular, nu sunt nicidecum convingitoare,
argumentele aduse de critic fiind cu toate false.

Dar s& urmarim cum evalueaza G. Célinescu poezia in
general, asadar nu numai poezia hermetica. Cum evalueaza
el poezia unui autor de valoare, spre pilda poezia lui
Eminescu? In poezia La steaua, in care apar versurile

»lcoana stelei ce-a murit

Incet pe cer se suie.

Era pe cand nu s-a zdrit,

Aziovedem sinue.”,

G. Cilinescu vede doar prozaicitate devenitd structura
poeticd, iar in finalul magistral al poeziei Melancolie —

Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,

Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu.

Si cand gandesc la viata-mi imi pare ca ea cura,

Incet repovestiti de o striini gura.

Ca si cand n-ar fi viata-mi ca si cand n-as fi fost.

Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost,

De-mi tin la el urechea — si rad de cate-ascult
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Ca de dureri striine?... Parc-am murit de mult. —

marele critic nu remarca altceva decat existenta a ,,doua
euri: un eu activ, miscitor, si un eu mort, absolut, scos din
istoria spiritului si devenit obiect de contemplatie” (ib., p.
79). Criticul nu vede nicidecum 1in aceste versuri,
dramatismul ruperii fiintei, trauma, instrdinarea de
propria fiintd a personajului poeziei, emotia transmisa. Sau
nu ne impéartaseste noua aceste lucruri, socotind ca
punctarea existentei celor doua euri este suficientd intru
sustinerea valorii versurilor eminesciene. Despre tensiunea
dintre cele doua euri si, implicit, despre tensiunea
transmisa cititorului, nu ni se spune, asadar, nimic. Nici
poezia La steaua, nici fragmentul din Melancolie nu il
emotioneaza pe G. Cilinescu. Numai ,verbalitatea pura”,
deci numai ,,Cir-li-lai, cir-li-lai”, ,Vir-o-cong-go-eo-lig” si
yLir-liu-gean, lir-liu-gean” si, desigur, poezia ermetica
insasi, 1i creeaza criticului ,impresiuni puternice”.

Dintre toate tipurile de poezie discutate de Célinescu
in Curs de poezie, in care intra tipurile de poezie
avangardistd si poezia lirica moderna, ,poezia hermetica”
este singura care 1i spune ceva si pe care o apreciazi in mod
deosebit. ,Orice adevaratd poezie este hermetica”, spune
criticul si intr-un alt loc (2, p. 26), confundand astfel poezia
autentica cu poezia hermetica.

Pe Calinescu 1l satisfac estetic ermetismul savant al
jocului poetic secund, iar asta inseamna atat ,verbalitatea
purd”, asadar poezia jocurilor ,copilaresti”, dragaldseniile
poetice, jocurile lingvistice si onomatopeice, cat si versurile
care nu au ,niciun interes de [pentru] continut”, care isi
ignord continutul semantic. Marele critic dd atentie mai
degraba poeziei devitalizate, uscate, desemantizate, lipsite
de lirism, tensiune existentiald si atitudine, decat poeziei
autentice. Criticul confundd astfel poezia moderna de
valoare cu poezia hermeticd, fiind totodata destul de retinut
fata de poezia cu adevarat valoroasd, autenticd, deci fata de
poezia care manifestd interes pentru continutul ideatic si
vibratia, tensiunea pe care acesta o degaja.

Nu as vrea sa spun, prin toate acestea, ca teoreticianul
si criticul Cialinescu nu distinge, cel putin teoretic, intre
poezia de valoare si poezia minora, intre valoare si
pseudovaloare. ,Experienta esteticA ne aratd ca exista o
poezie profundi si o poezie superficiald” (1, p. 68), spune
destul de raspicat criticul. Atata doar ca in Cursul de poezie
el nu identificd intotdeauna corect nici ,poezia profunda”,
nici ,,poezia superficiald”, de vreme ce considera ca ,,Orice
adevarata poezie este hermetica” si este atat de retinut
(prudent?) in fata poeziei Melancolie, a lui Eminescu.

Judecata criticului ,Orice adevirata poezie este
hermetica” spune, de fapt, ci poezia hermetica este singura
poezie adeviarata; spune ca niciun alt tip de poezie nu poate
fi considerat drept poezie adeviratd, autentici... Nici cel
putin poezia lirica moderna, pentru care criticul a elaborat
primele trei norme si singurele norme de valoare, din
totalul celor 12 precepte, nu pare sa fie, in raport cu poezia
hermeticd, o poezie adevarata, autentica — ,,orice adevirata
poezie este hermetica”.

Contestarea unor definitii
eronate ale poeziei
Inainte de a trage concluziile expunerii sale si de a ne

oferi, eventual, un inteles al poeziei moderne, Calinescu isi
propune sa corecteze cateva dintre ,definitiile” eronate care
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i s-au dat poeziei de-a lungul vremii.

(1). Astfel, criticul contestd mai intai legitimitatea
poeziei didactice: ,in termenii obisnuiti, poezia nu ne
invatd, deci nu se cade sa fie didactici si nu ne arata ce e
bine si ce e rau, deci nu trebuie sa fie morald. Poezia nu
instruieste si nu educi, ea este un pur exercitiu spiritual”
(@ib., p. 89), spune teoreticianul, dupa ce chiar el sustinuse
putin mai Inainte ca poezia ermetici foloseste cunostinte
provenite din mitologie, ocultism, stiinta hermeticii, si dupa
ce 1i cerea lectorului si posede, la randu-i, aceste
cunostinte, aceste dogme, dacd vrea si inteleagd si si
evalueze corect poezia ermetica.

Impotriva poeziei didactice s-au pronuntat mai multi
poeti si critici literari, printre care John Stuart Mill,
Baudelaire, Valéry. Mill a criticat de exemplu didacticismul
poetic cu mai bine de o suté de ani inainte de Cilinescu, mai
precis in anul 1833.

(2). A doua definitie contestata de Calinescu este
aceea care spune ca poezia este un joc. ,Poezia nu e jocul
copiilor (...), dar e una din caracteristicile umanitatii care
seamana mult cu jocul. Tipice la joc sunt aparenta
gratuitate, ritualul si tehnica severd.” (ib., p. 90). Poezia
seamidnd cu jocul, dar nu e totusi un joc, nu poate fi
inteleasd ca un simplu joc... Poezia este, spun eu, o viziune
a eului poetic asupra lumii existente, este crearea din limbaj
a unor lumi posibile.

(3). Poezia este o artd gratuita, spune o alta definitie
a poeziei. Gratuitatea sugereaza faptul cid poezia ar fi scoasi
»din nimic”, puncteazid criticul, si multi au echivalat
gratuitatea cu puritatea, ,recomandand extirparea oricérei
materii”, a oricdrui continut. Si iata replica, pertinents, a lui
Calinescu la asemenea recomandairi:

spoezia e in punctul ei de plecare un act de vieata
deplina. Ca sa cantam trebuie intdi de toate sa traim.” (ib.,
p- 88, s.n.).

»Poezia nu urmareste
sa trezeasca sentimente”

Daci cele trei indreptari de mai sus sunt pertinente si
binevenite, mai greu de acceptat este atitudinea criticului
fatd de poezia moderna care exprimad sentimente. De fapt,
pentru Célinescu poezia de valoare nu exprima sentimente.

spoezia nu are nicio legdturd cauzald cu sentimentele

asa zise adevdrate si nici nu urmareste sa trezeascd

sentimente” (ib., p. 88),

afirmai, cat se poate de clar, criticul. Insi din aceeasi pagini,
cateva randuri mai jos, aflam ca ,poezia e in punctul ei de
plecare un act de vieatd deplind” si suntem asigurati de
acest fapt: ,Ca sd cantam trebuie intai de toate sd traim”...
Daci acceptam ca ,,vieata deplina” si actul de a trai nu
se desfigoara totusi in afara sentimentelor, atunci judecata
conform céreia ,poezia e in punctul ei de plecare un act de
vieata deplind” include si sentimentele, intregul fond uman
afectiv. Dacd G. Calinescu admite cd poezia este expresia
svietii depline”, atunci el trebuie sa admita ci poezia este si
expresia sentimentelor si stirilor afective, pentru ci ,viata
deplind” presupune si aceste sentimente! Poezia ca viata
deplind exprima, asadar, si sentimente. Dupé cum se vede,
Calinescu nu isi coreleaza intotdeauna judecatile critice,
fiind uneori contradictoriu in afirmatiile pe care le face.



Pentru a nega valoarea poeziei moderne care lucreaza
cu sentimente, cu emotii, Cilinescu ne ofera un exemplu de
poezie care rateaza emotia. Poezia

Ma doare sufletul

M3 doare inima

Ma doare dorul,

Ma doare tot ce-mi aminteste

De clipele noastre dragi...,

citata de critic dintr-o revista a vremii, nu trezeste
intr-adevar nicio emotie, ci e de-a dreptul stupidi. ,,Nimeni
nu este cuprins de durere cand un poet declari ci e cuprins
de durere” (ib., p. 86), spune foarte bine criticul cu privire
la versurile de mai sus.

Dar nu despre o asemenea poezie vorbim atunci cand
apreciem ca ,poezia exprima sentimente” si ca ea
emotioneazd tocmai prin sentimentele pe care le comunica.
Putem de pilda noi sd afirmdm cé fragmentul din poezia
Melancolie, al lui Eminescu, citat mai inainte, nu
desfisoara emotii si nu ne emotioneaza? Ne lasa acest
fragment reci, indiferenti? Nicidecum! Chiar si criticul
observa ci ,,in versurile lui Eminescu

Pe langa plopii fara sot

Adesea am trecut.

Ma3 cunosteau vecinii toti

Tu nu m-ai cunoscut.

nu e amintit notional niciun sentiment, dar totusi noi avem
o clipd de regret si de indignare, fiindca ni se pare scandalos
ca o femeie sd ignore pana intr-atat pe liricul trecator” (ib.,
p- 86). Dar prin acest comentariu Calinescu isi contrazice
principiul care sustinea cé ,poezia nu are nicio legdtura
cauzald cu sentimentele asa zise adevarate si nici nu
urmdreste sd trezeascd sentimente”. Insi cel putin de asti
dati criticul se contrazice in numele adevirului poeziei.

Desigur, in mare, criticul intentioneaza si ne
convingid de faptul cd poezia nu este sentiment, adevar,
sinceritate si, in acest sens, el observa ca ,cele mai sincere
simtiri nu dau cele mai bune poezii, putem spune chiar
dimpotriva.” (ib., p. 85). Vezi de exemplu ,Ma doare
sufletul/ Mad doare inima/ Ma doare dorul”, care sunt
declaratii cat se poate de sincere. Si totusi, cu cele mai
sincere simtiri poate si lucreze si poezia de valoare — vezi in
acest sens cel putin fragmentul din poezia Melancolie si
poezia Pe langa plopii fara sot...

Cu privire la ,poezia sentimentelor” ar trebui inteles
in primul rand faptul ca aceastd poezie se face, ca oricare
alta poezie, cu idei, si ci ceea ce produce sau nu produce
emotie sunt tocmai ideile. Mai precis, poetul produce
emotii cu ideile prelucrate in sensul emotiilor, deci cu ideile
lirice, si rateaza producerea emotiilor cu ideile neutre sau
cu ideile pseudo-lirice.

Reusita poeziei sentimentelor este reusita ideilor
poeziei si ea este furnizatd de poetul de talent, asadar de
poetul care stie sa configureze artistic in ideile poeziei toata
magma afectivad interioara si existenta. Cat despre poezia
ratatd a sentimentelor, aceasta este creatia poetului care
pur si simplu nu stie sd configureze artistic in idei bogatia
afectivi interioard si existenta. Pentru ca aldturi de ideile
lirice, in mod autentic lirice, exista si idei care mimeaza
lirismul, idei ale serbetului afectiv, precum si idei/poezii
care nu sunt pur si simplu lirice, ci neutre afectiv.

Oricum, sentimentele nu pot fi afisate in text ca
sentimente, ele nu pot decat sd rezulte din organizarea si

desfasurarea ideilor, din viziunea poemului — vezi strofa
din Mai am un singur dor, semnatd de Eminescu, vezi
poemul Melancolie si toate poeziile pe care le numim lirice,
in mod autentic lirice, poezii ale lirismului inalt sau ,,poezii
de valoare”. O poezie bine condusi ideatic si vizionar, o
poezie construitd ideatic inteligent va trezi intotdeauna in
noi sentimente sau stiri afective, sentimente si stari care
sunt mai mult sau mai putin clare, definibile.

In ceea ce fi priveste pe lectori si critici, acestia nu pot
sa respinga si sa nege, asemenea lui Calinescu, toata poezia
care vehiculeaza sentimente si stiri afective pe motiv ci
exista si poezii proaste care lucreaza cu sentimente si stiri
afective... Cu acest tip de argument, care extinde fara niciun
temei nonvaloarea asupra valorii, putem si respingem
toata poezia de exceptie pe motiv cad existd si poezie
mediocra... Uneori, argumentele lui Calinescu sunt de-a
dreptul stranii. Singura emotie pe care criticul o accepta
totusi este ,,emotia poetica”:

~Emotia poeticd dacd este un sentiment este un

sentiment sui-generis, o emotie nepracticd.” (ib., p.

88).

Daca emotia poetica este un sentiment, ea este ,,un
sentiment sui-generis”, ,,0 emotie nepractica”, probabil o
emotie care nu se regaseste totusi printre sentimentele din
fondul nostru afectiv, ci este de o altad factura: de facturi
esteticid. Dintre toate emotiile, singura ea pare si fie
acceptati si valorizata ca atare de catre critic.

Prin aceastd separare, de altfel corectd, a emotiei
poetice de corpul emotiilor de ordin afectiv si, totodati,
prin recunoasterea insemnatitii emotiei poetice in raport
cu fondul afectiv, criticul ne arata ci el continua, de fapt, sa
deprecieze afectivitatea, lirismul. Calinescu nu renunti la
cruciada sa antiliricd, antiafectiva, antiemotionald si nu
admite implicarea sentimentelor in poezie, desi chiar si
poezia hermetici, pe care el o consideri ,,adevirata poezie”,
este o forma de lirism: nu spunea criticul ca dezinteresul
fatd de continutul ideatic, prin care aceastd poezie se
defineste, ,este miezul oricarui lirism”?... incéalcite sunt
caile, ideile, judecatile criticului!

Faptul ci G. Célinescu nu recunoaste existenta poeziei
lirice moderne ca poezie de valoare nu constituie totusi
nicio pierdere pentru poezie, ci doar pentru critic: aceasta
nerecunoastere ne aratd, in fond, cum anume, cat de corect
evalueazi criticul poezia. El sterge din cartea de poezie
poezia lirica, dupa ce mai inainte condamnase la moarte
capodopera si estetica ei. Noroc cd pentru a exista in
excelenta lor, nici estetica poeziei, nici capodopera, nici
poezia liricd moderni nu au nevoie de aprobarea expresa a
criticului.

»Poezia este forma goala
a activitatii intelectuale”

Dupa ce contestd, indreptatit, cele trei tipuri de poezie
modernd — poezia didacticd, poezia-joc si poezia ca act
gratuit — si dupd ce neagid cu totul neindreptatit
legitimitatea poeziei lirice, criticul isi incheie Cursul de
poezie cu o definitie prin care incearci sa surprindi fiinta
poeziei moderne, céreia i s-a dedicat:

»,poezia este un mod ceremonial, ineficient de a

comunica irationalul, este forma goala a activitatii

intelectuale. Ca sa se faca intelesi poetii se joaci,
facand ca si nebunii gestul comunicarii fard sa
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comunice, in fond, nimic decat nevoia fundamentali a
sufletului uman de a prinde sensul lumii.” (ib., p. 92,
s.a.).

Iata o definitie de zile mari. Toate cautirile din Curs
de poezie conduc citre aceastd neasteptata intelegere a
poeziei moderne! Dar definitia lui Cilinescu nu este doar
greu de acceptat de catre poetul si criticul care au constiinta
poeziei autentice, ea contrazice totodata chiar si cele trei
norme de valoare, pe care insusi criticul le-a stabilit la
inceputul lucririi sale pentru poezia moderna.

Astfel, dacd din prima norma poetici aflim ca ,0
poezie [...] e un fenomen care incepe abia cu aparitia unei
organizatiuni, adica a unui sens general” (ib., p. 21), in
definitia de mai sus teoreticianul afirma cd poezia ,este
forma goala — deci lipsita de semnificatie — a activitdatii
intelectuale”. Cu privire la aceeasi poezie se fac, asadar,
doui afirmatii opuse, asa incat acceptarea uneia dintre ele o
anuleazi pe cealaltd. Pentru Célinescu, judecata adevirati
ar fi sa fie totusi aceea spre care a condus intregul Curs de
poezie, si anume aceea ci poezia ,este forma goald a
activitdtii intelectuale”... In ordine estetici insi, acest
punct de vedere este fals.

Definitia data de Cilinescu poeziei moderne (poezia
weste forma goald a activitdtii intelectuale”...) contrazice si
cea de a doua norma a poeziei stabilité de critic, care spune
ca ,poezia cere un sens”; si contrazice si cea de a treia
norma de valoare, normd prin care eram asigurati ci
spoezia e In punctul ei de plecare un act de vieata deplina”.
Este poezia moderna ,forma goald a activitdatit
intelectuale”, sau este consecinta unei vieti (afective si
spirituale) depline? Din nou, Cilinescu apara puncte de
vedere opuse, contrare... Si opteaza in final pentru solutia
cea mai proastd: aceea care afirmi ca ,poezia este (...)
forma goala — deci lipsitd de semnificatie — a activitatii
intelectuale”.

Desigur, criticul mai considera ca poezia este ,un mod
ceremonial, ineficient de a comunica irationalul”, ca si cum
irationalul ar putea fi substanta pe care poezia (poetul) de
valoare 1si propune sa ne-o comunice...

Daci definitia lui Cilinescu are pretentia ca exprima
poezia, deci poezia de valoare in general, inseamna ci ea
exprima orice poezie, orice poem de valoare. Si urmairim
unul dintre poemele de varf ale creatiei poetice argheziene,
poemul Douad stepe, si s vedem daca definitia lui Calinescu
se regdseste sau nu in acest poem:

O stepa jos, o stepa neagra sus.
Se-apropie-mpreuna si sugruma
Calul de lut si cainele de huma
Si omul lor, din umbra de apus.

Drumul s-a strans din lume ca o sfoara,
Gheme de drumuri zac in helesteu.
Hambarul n-a ldsat nimic afara.
Noaptea-ncuiata e, cu lacit greu.

Noi, singuri trei, dam lumii-nchise roata,
Cercam, strigdm... Nici-un raspuns.

Ca oboseala pribegiei ne-a ajuns

Si n-avem loc s stam si noi odata.

Unde ne ducem? Cine ne primeste?
In poarta cui sd cerem crezamant?
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Hai, calule, hai, cdine, pdméanteste,
Sa batem, franti, cu pumnii in pamant.

Intrebarea mea ar fi, asadar, aceasta: se regiseste
poemul Doua stepe sau fragmentul, exemplar, din poezia
Melancolie, a lui Eminescu, in definitia datd de Cilinescu
poeziei moderne? Se regédsesc aceste poeme, care sunt in
mod cert poeme de valoare, in definitia datd de G. Calinescu
poeziei? Sunt aceste poezii ceremoniale, asa cum spune
definitia lui G.C.? Isi propun aceste poeme si comunice
irationalul? Pot fi considerate aceste poeme ,forma goald a
activitatii intelectuale”? Nicidecum! Atat un poem cat si
celdlalt contrazic in mod vizibil definitia datd de Calinescu
poeziei moderne.

Poezia moderna de valoare contrazice definitia data
de critic poeziei in toate punctele acesteia, pentru ca poezia
de valoare nu este in mod expres ceremoniald, dupd cum nu
este nici irationald, nici ,forma goald a activitdatii
intelectuale”; pentru ca poetii moderni autentici nu se
Jjoacd, pentru ci ei nu fac ,ca si nebunii gestul comunicarii
fara sa comunice”. Trasaturile pe care criticul le atribuie in
definitia sa poeziei nu apartin poeziei concrete de valoare,
poeziei moderne de valoare. Definitia lui Cilinescu este o
rastdlmacire a poeziei moderne autentice, este o definitie
fictionald. Orice poem modern de valoare contrazice
definitia datad de Cilinescu poeziei moderne.

Din ,definitia” poeziei oferitd in finalul Cursului de
poezie rezulta ca G. Cilinescu nu 1i vede prea bine pe poeti,
de fapt pe marii poeti, de vreme ce se arata convins de faptul
ca ,poetii se joaca, ficand ca si nebunii gestul comunicérii
fard sd comunice in fond nimic decat nevoia fundamentala
a sufletului uman de a prinde sensul lumii.” Definitia lui
Calinescu se potriveste mai degrabd poeziei lipsite de
valoare, poeziei ratate, pentru cd tocmai aceasti poezie
poate fi socotitd o ,forma goala a activitatii intelectuale”.

Poezia de valoare respinge cu totul, asadar, definitia
datd de Calinescu poeziei. Niciun poem modern de valoare
nu are nici in clin nici in maneca cu definitia data de critic
poeziei, care fireste ca vrea sa fie o definitie a poeziei, deci a
poeziei de valoare. Cred ca departe de a comunica
irationalul si de a fi forma goala a activitatii intelectuale,
poezia (modernd) de valoare exprima freamatul si
problematica lumii, existenta, dramele si bucuriile noastre
ca drame si bucurii ale omului de pretutindeni si de oricand.
In mare, poezia moderni (de valoare) poate fi considerati o
viziune originald, insolitd, tensionata liric si poetic asupra
existentei umane, a unui ciob de existentd, de realitate.
Poezia moderni exprima, prin lucrurile si ideile pe care le
prezintd, miscérile tectonice ale sufletului, tulburarile si
viziunile noastre in raport cu propria existenta si cu lumea.

Privire de ansamblu
asupra Cursului de poezie

Privit in ansamblu, Cursul de poezie al lui Cilinescu
este compus din idei, din judecati critice care nu pot sta
impreuna, care se resping reciproc. Astfel, Cursul...
cuprinde idei pertinente cu privire la poezia moderns, cum
ar fi primele trei principii de valoare ale poeziei si
respingerea unor tipuri si definitii false ale poeziei, din idei
care pur si simplu nu privesc poezia de valoare, si din
idei de-a dreptul neadecvate poeziei moderne de valoare —



vezi cel putin negarea poeziei lirice moderne,
supraevaluarea poeziei ermetice si definirea cu totul
stranie, nepotrivita, de fapt falsi a poeziei moderne (,,poezia
este un mod ceremonial, ineficient de a comunica
irationalul, este forma goald a activitatii intelectuale.”)...
Acest melanj de idei si judecati contradictorii cu privire la
acelasi obiect — obiect pe care ni-l1 inchipuim a fi poezia
modernid de valoare — nu 1i permite lui G. Céilinescu si
inchege o teorie, o dogma poeticd coerenta, o poetica
pertinenta, o estetica a poeziei, o artd poetica sau un sistem
poetic, in sensul de sistem articulat, pertinent, coerent.

In Postfatd la volumul Universul poeziei (3), care
include studiile Curs de poezie si Universul poeziei, Al. Piru
opineaza ca aceste doud lucrdri reprezinta ,0 contributie
remarcabild la clarificarea unor probleme de estetica
literard, cu nimic mai prejos de acelea aduse anterior
indeosebi de Benedetto Croce, de diversi esteticieni
germani (...).” Cursul clarifica intr-adevir unele probleme,
dar si contrariazd prin cateva puncte de vedere, pe de o
parte neadecvate poeziei, iar pe de altd parte contradictorii,
opuse unele altora. Vezi cel putin opozitia dintre primele
trei principii/norme poetice si definitia data de critic
poeziei moderne in finalul cursului.

G. Calinescu este destul de bulversant: atunci cand
crezi ca apara o idee, nu poti fi sigur c& in pagina urmatoare
sau chiar in aceeasi pagind nu va apara o idee contrara,
pentru ca aceastd din urma idee i serveste sa demonstreze
noua pozitie pe care el o adopta. Situatii contradictorii de
acest gen nu sunt tocmai putine. Iar daci eu am semnalat
cateva dintre ele, altcineva poate sa alcatuiasci o intreagd
lista a judecatilor contradictorii seminate de Cilinescu in
lucrarea despre care vorbim.

De altfel, se pare ci nu sunt singurul care remarca
starea conflictuald a unor judeciti critice ale teoreticianului.
In lucrarea Literatura romana intre cele doud rdazboaie
mondiale (vol. ITI, Bucuresti, Minerva, 1975, in 4, p. 188),
Ov. S. Crohmalniceanu sublinia cu privire la opera critica a
lui G. Cilinescu faptul ca acesta ,gaseste mereu argumente
ca sa pledeze un punct de vedere paradoxal.” Liviu Leonte,
care semneaza postfata volumului Principii de estetica (1),
in care este cuprins studiul Curs de poezie, semnaleaza,
fara prea multe detalii, cateva dintre paradoxurile existente
in curs.

Ne-am intrebat mai inainte cum anume evalueaza G.
Calinescu poezia moderna, asadar daca evaluarile criticului
privind poezia sunt corecte sau nu. Cilinescu a canonizat in
lucrarea sa fundamentald, Istoria literaturii romane de la
origini i pand in prezent, aparuta in 1941, aproximativ 230
de poeti, dintre care nu mai putin de 215 sunt poeti
moderni, socotind moderni poetii de la romantism incoace.
Primul modern romantic canonizat in Istorie... este un poet
a carui opera se constituie din cinci poezii, nici acestea
publicate cu toate in cursul vietii. Insi publicand la 1830
poezia Ruinurile Targovistei, Vasile Carlova, caci despre el
este vorba, isi asigura fara probleme locul in Istoria
literaturii romane..., o lucrare intocmitd de cédtre unul
dintre cei mai importanti critici romani, dupa opinia
generala.

Pornind de la presupunerea ci cei 215 poeti moderni
au fost canonizati de Cilinescu in Istoria sa chiar in temeiul
intelesului pe care il are pentru el poezia moderna — vezi
definitia din Curs de poezie —, rezultd cd operele poetice
moderne canonizate de critic corespund tocmai acestui

inteles, tocmai definitiei pe care criticul a oferit-o poeziei
moderne. Astfel, intelegem ci ,,poezia [poetilor ,istoricizati”
in Istorie... de Cilinescu] este un mod ceremonial,
ineficient de a comunica irationalul, este forma goald a
activitatii intelectuale. Ca si se facd intelesi poetii
[canonizati in Istorie...] se joaca, ficand ca si nebunii gestul
comunicirii fard sid comunice, in fond, nimic decat nevoia
fundamentala a sufletului uman de a prinde sensul lumii”...

Daca cei 215 poeti chiar corespund, in mare, acestei
definitii, inseamnd cd ei nu au nicio valoare si ca, in
consecintd, nu existd niciun temei axiologic pentru a fi
canonizati de catre critic, canonizarea in afara valorii operei
fiind o canonizare vida, un fals. Iar daca acesti poeti nu
corespund definitiei data de Célinescu poeziei, inseamna ca
ei au fost canonizati in temeiul altei definitii, al altor criterii,
de buni seam3 estetice, de vreme ce li s-a rezervat un loc in
Istorie... Asadar, in acest al doilea caz, cei 215 par si fie, cu
totii, poeti de valoare. Dar ne putem noi inchipui ca in
perioada 1830-1941 (Istoria... lui Cilinescu a aparut in
1941) literatura roméana chiar a produs 215 poeti moderni
de valoare, adica 215 poeti care merita sa figureze intr-o
istorie a literaturii?

Daci in geografia noastra culturald ar fi existat 215
poeti moderni de valoare, de mare valoare, aga dupa cum ne
face sa intelegem simpla cuprindere, canonizare a acestor
poeti in Istoria... lui G. Cilinescu, atunci poezia
romaneasca ar fi trebuit sa bata toate topurile mondiale si
nu ar fi dat fuga sd se sincronizeze cu poezia occidentala, de
la inceputul existentei sale moderne si pani astézi, adica nu
ar fi fost nevoiti si isi caute modelele poetice in poezia altei
culturi si sd-si recunoasca, in acest fel, minoritatea. Chiar si
poezia generationistd maturd de astazi — poezia optzecist-
postmodernistd —, care se considera cea mai importanta
poezie romaneasca, isi face (prin Mircea Cartirescu si alti
cativa poeti) o glorie din faptul ci s-a sincronizat cu poezia
turnurilor gemene americane...

Cu privire la poetii canonizati in Istorie... nu putem
decat sa remarcim cd G. Cilinescu este cat se poate de
indulgent, inexplicabil de indulgent, de vreme ce, pe langa
cei cativa poeti de valoare care existau intr-adevar in acea
perioada, el include si o multime de poeti nesemnificativi,
ca si cum el ar fi cAntarit poezia cu masuri diferite. In fond,
socotind dupa calitatea reald a poetilor canonizati in
Istorie..., intelegem ci el chiar a fiacut acest lucru.

In finalul eseului Universul poeziei, eseu publicat in
Jurnalul literar (nr. 4-5/1948) la noud ani de la aparitia
Cursului de poezie, G. Cilinescu se arati destul de sceptic in
ceea ce priveste posibilititile sale de a intelege poezia:

»,Ce e poezia insisi, e o problema care depiseste

mijloacele noastre.”
Virgil DIACONU
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Lector

Un poem de dragoste
pe saptezeci si sapte de pagini

Ploi in oglinzi este un poem de dragoste pe
saptezeci si sapte de pagini.

Dispersat in multiple alveole, ca un pliman,
volumul Florinei Isache, respird inconfundabil pe
ritmul dragostei. Cu sincope existentiale sau diferite
ischemii, rdmane un intreg structurat pe sentimentul

uman care evidentiazd, aseamina, dar si
individualizeazi oamenii, dragostea.
Aparutd la editura

COLECTIA DRUM - seris nous . . A
: e TipoAlex, Alexandria 2014, in

colectia LsDrum”, dupa
casgtigarea premiului intai la
concursul ,Agatha Grigorescu
Bacovia”, Mizil, 2013, cartea
este o borna pentru itinerariul
personal al poetei, dar si pentru
harta literara teleormaneana.
Ploile  din  oglinzile
autoarei curg din ipostasul fizic,
de aqua chioara, H5O, in alt

—(3r

FLORINA ISACHE

Edines TROALER
Bdeciehia 2974

plan, al metaforei, scufundand
o Altlantida condamnati de furtunile existentiale: ,,Ca
intr-o oglindad”, ,Oglinzi vegetale”, ,Poem viu”, ,Ca o
ploaie de vara”, ,Real”, ca sd o scoati la suprafata prin
ratiunea lui ,Prea adancd dragostea aceasta ca sa
incapem in/ea... (Sambata).

Sub regia rolului zilnic, al trairii cotidiene, sunt
scenarii care se pot rescrie oricand. Sunt trecerea poetei
prin fata oglinzii trecut, oglinzii prezent, oglinzii viitor:
»~Speranta”, ,Cand iti parasesti trupul” (Aproape ca m-a
ingropat de vie in tine/ si nu m-ai cunoscut sau merg
prin tine si ma lovesc de genunchii tai; Cand te-am
sunat,/ vocea ta avea toate -culorile toamnei
(Consolare).

Si ochiul este oglind&, in care ploaia probeaza
sensibilitatea umana. Ploaia cu mirosul reavan de
dimineatd, cu abur de metaford. Ploaia care aduce
bogatie, dar si inunda. Ambele au un timp care iti taie
respiratia. In acest timp se aglutineazi sintagma, se
caleste in atelierul fierbinte, al creatiei, in vers.

O sinceritate coplesitoare se identifica in poeziile
autoarei. Sinceritatea insa se priveste in oglinda si incepe
sd se mai aranjeze, cate un pic. O sinceritate trista.

Amintirile (Tot ce e frumos e gri) ies la suprafata ca
un colac de salvare: tatal, fratele, mama, bunicul, iapa,
cainele.

Poeta nu si-a gasit graalul fiintei: Lumea venea cu
mine st lumile ei veneau si/ oamenii ziceau: ,la uite si
asta! Vrea sa ajunga la ea.” Drumul se inchidea si se
deschidea ca o carte. Pana la mine mai era o pagind ca
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o ploaie albda,/ prin care poti trece neobservat,
credeam/ Ramaneam fara aer// Tot ce erai tu ma tinea
in viatd (Intalnirea). Neribdarea, sentimentul virtual,
care de multe ori nu se materializeaza, dar pe moment
inseamnai a invinge. (...) Inima o lua tnaintea/ trupului,
madinile o luau inaintea inimii, se vedeau prin ele
teritorii abandonate. (...)// Nemaiintilnitii ma asteptau
cu flori. (Intalnirea) sau: Aceasta a fost cea mai
frumoasa zi./ <<Uite! a zis. De aici incepi tu./
Ascultd!>> (Iubirea este un traseu nemarcat).

Poate fi o realitate, cand te uiti in oglinda, si alta, in
spatele lacului de argint, al oglinzii, in imaterialitatea ei?
La Florina Isache, dragostea nu se joacd precum un rol,
nu este o virtute, dar se doreste, este un sentiment
puternic care se manifestd si uneori este de ajuns ca
existd. Cat este de devastator sau de iniltitor, se
compenseza la sfarsitul fiecérei zile, ,Incendiu”: De doud
trei ori pe zi ma intalneam cu mine./(...) Pompierii
aruncau nisip i flacarile ramaneau tot/ flacari./ iar in
»Ritual”: Cealaltd jumdatate alerga, alerga odata cu
trenul. O/ auzeam apropiindu-se si indepdartandu-se
infasurata/ in ierburi si ploi. Alerga inaintea
imbrdtisarii; Inima mea bate ca o casd cu usile deschise
tuturor plecarilor.// (...) (Radiografia inimii).

Eroticul este incendiar: Eram o pdine galbena,
fierbinte. Nenumdarate maini rupeau din ea, dar numai
mainile lui/ rupeau inima pdainii.(...) El isi lipea buzele
de pdine. Sanii mei nu se dau la o parte din calea lor.
(Torid) sau ca aroma aburului de cafea: Recunosti barul
in care ai vazut ultima femeie frumoasa, intrandu-ti in
sange, lipindu-se de el, ca fosnetul trupului de langa
tine. (Constatari) si discret in ,Nud”: ,Lumina puternicda
distruge formele./ Stai intre lumind si umbra!”// De
aici se aud pleoapele, (...) si geamdatul interpretat la
patru maini;

Grupajul: Luni, Marti, Miercuri, Joi, Vineri,
Sambatda, Dumincd, din partea II-a a volumului, cu titlul
Poezia poeziei (Din jurnalul noptilor fara ploi)
contureazi identitatea autoarei in poezia de dragoste.

Versurile Florinei inglobeaza toate aceste piese de
leggo, cu identitate proprie, intr-o altd piesa care le
cuprinde pe toate, poezia. Impresia, ca adierea unui voal,
o simti dupa ce acesta a trecut. Cuvintele, in simplitatea
lor, construiesc o retea de conotatii, ce te fac s intarzii
asupra cdrtii, chiar si o reiei.

La prima citire se aud semintele incoltind, la
recitire, impresiile sunt adiate ca un lan, in iunie,
inaintea Dragdicii.

Teo CABEL
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Poesis

experiment in fata oglinzii

dincolo de poezie s-au ridicat

cartiere pline de interjectii marsuri funebre
focare de gunoi pe strizi abandonate in plina zi
prin distopia acestei singuratati colective

in fiecare noapte se aud alte si alte tinuturi
cum isi leapada pruncii de fum prin metastaze
de nori tarzii

dincolo de iluzie nu mai sunt orage

ci umbre fira addpost macerate de spaime
oasele celor spanzurati de cuvinte neintelese
abrevieri convulsive resentimente

inutile razboaie

semne prevestitoare si moarte

numai eu sunt bolnava de nostalgie
ce-mi poartd prin carne lintolii amare
ca o viscolire maligna intre veghe si somn

de cate ori deschid fereastra
aerul lacrimeaza
pasari.

de dragoste si gandaci
de Colorado
it’s only my song about it

ti-am cumparat niste macrou congelat
nu somon norvegian
si mi s-a facut lehamite de cate autobuze ag lua
pana in centru
s privesc luminile scorpionului by night
poate maine o si ajung la targul de umbre
desi nu am mai vazut demult
urmele solstitiului rau-famat
printre atatia poeti betivi obezi epigoni
in costume gotic punk
pierduti in statii de metrouri graffiti murdare si anoste

- e 0 letargie generala

nimeni nu-si mai aminteste de nimic

ca In urma unui naufragiu ipotetic al constiintei colective
nici vorba de revolutii erori conflicte greve ecuatii

nici de mortii din cavouri cu termopane

carora le-am riamas datori la intersectii -

22

buna dimineata domnule ceaiul e servit
in seminte de fluturi masluite noaptea
de ingerii rhythm and blues

poate ne asteaptd un deluviu de toamne palimpsest
sau numai gandacii de Colorado

emigreazd sentimental spre sud
cand ninge vremelnic dincolo de munti
doar cat visezi sa te plimbi gol prin ultima euroninsoare

de dragoste si gandaci de Colorado

am rascolit cazirmile cuvintelor
piata norilor liniile imaginare de centura
rezervatiile aeriene de litere mari stacojii
imi voi incinera gandurile in seara asta

la marginea orasului

la groapa de gunoi ecologica
in numele patetic al unui bolero de noapte

diversiune ieftina dragostea...
& I was gonna tell you

ne-am pierdut dreptul de a supravietui
in lumea civilizata nimeni nu a demolat
schitul bunei-cuviinte
doar noi am plecat dincolo
cu umbrele incinerate sub brat in urne swarovsky

nevroza colectiva creioneazi tardiv nostalgia
unui mecanism de a gandi

prea multe erori de procedura

plagi craniene contuzii leziuni conflicte domestice

iluzoriu pact social in jurul propriei fiinte
tandrete impromptu
second hand

parca ne-am pierdut inca o data dreptul
de a declina egofobia secundei

diversiune ieftina dragostea

“ar fi bine si nu ne mai vedem niciodati, Feodor

Mihailovici”

Marina NICOLAEV
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Poesis

Infiorare

in ticerea albi curge-un glas in sange,
Ancestrale treceri intre om si lup;

Cand e luna plin, haita-n cerc se strange
Dansand coltii-n aer pana cand se rup

Panzele ticerii de pe-ntinderi arse
De Apocalipsa ce in vis incepe;
Sus, la cetétuie, triburile parse
Urla fantomatic, cilarind otrepe.

A-nceput mareea, in fiinte canta

Dor de duci orfic, ucigas si sumbru,

Iar fecioare goale delirand descanta
Mugurii de sfarcuri peste corn de zimbru.

Vraja serii urca izbucniri de seva

inspre vechi nelinisti care cheami-n rut,
Sburitori sar ziduri cu parfum de Eva
Ce asteapta clipa cu un nod in gat.

Peste ape, reci, serpi danseazi-n smarcuri
Suierand la luna peste dinti, lucid;

Pruncii printre vise cheama lapte-n sfarcuri,
Iard cucuvele stau clipind pe zid...

Cand cetatea doarme, circuld miasme,
Dubhuri raticite merg pe-acoperise;
Peste neguri orbii imblanzesc fantasme
Si-n fiinte, tainic, raul se furise.

Nefiinta

Un monument de nefiinta creste,
in aer pur curgand litanii univoce;
Mirese iluzorii ies din fresce,

Miri decézuti din ingeri sa invoce.

Efluvii de mirare urci-n vis,
Culorile luminii cad in vid,

Bate din pleoape ceasul, interzis,
Sa deseneze timpul intr-un rid...

Din patimi arse, serpuiri de ambra
inalt ruga falsi niciieri,

O tremurare cere-o alahambra

in pribusiri de arderi si ticeri.

Frant, cipetelul lumii cade-n valuri,
Nisipuri fug de spaima inspre sud,
O mama strange lacrimi in pocaluri
Sa scalde-n ele dumnezeul nud.

Din painea rupta curge parca sange,
in aburi calzi scAncesc copii ucisi,
Foame cumplitd un preot convinge,
Cad peste case, rataciti, ibisi.

De neputinta, idolii se-arata

in nopti de groazi, pline de osandi,
Iar oamenii se-apuci, drept risplati,
Vestale albe pe orgii sd vanda...
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Saturnalii*

Ard catapetesme in amieze,
Se mai coc iluzii sub umbrare,
Evadim din calmele asceze
Sa ne pregatim de sarbatoare.

Inaltim litanii spre inalturi,
Ne-nfruptam din ape de lumina
Sa dansam ca-n anticele rituri
Celebrand pacatu’ curs in tina.

Cand, tarziu, ospete stau sid-nceapa,
Intr-un dans silbatic de bacante,
Focuri pe pdmant, in cer, pe apa,
Se aprind in albe hierofante.

Inecati in rauri reci de vin,
Istoviti tanatic de orgie,

Zacem beti ca-ntr-un profan amin
De delir, pacat si poezie.

Iar tarziu, in ceas etern, vecia

Ne ridica-n umbre, ingeri stranii,
Sa ne ierte parca erezia

Ce o savarsiram noi golanii...

Rememorari

Tot universul s-a ascuns sub cranii,
In umbre dezlipite de pe trup,
Soptesc in aer incantatii stranii
Nehotarari ce ivarele rup.

Pridvoare albe-n liciriri de luna,
Strifulgerate-n aiurari carnale,
Mireasma noptii-n delirdri adund
Orgia pribusirilor solare.

Ca doi fotoni in fuziune, iata,
Visezi reintalniri seismice,

In noaptea ce scaAnceste destrimati
Stele din ceruri false vor si pice.

Rememoriri din clipele auguste
Poarté-n priviri soldati de ceara
Vanturi nebune riticite-n puste
Sigilii rup cu patiméa barbara.

Incremeniri de lut, apus solemn
Obrazul ti-e-mpietrit si paméantiu
Dorm peste turle sfintii reci de lemn
Maiini nevazute peste ceruri scriu

Poeme triste fetelor uitate

in sate-n care niciun céine latr,
Iar mamele adorm ingenunchiate
Cu fruntile albite peste vatra.

(*din volumul in pregatire, Betiile Cosmice)

Alensis DE NOBILIS
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Ezra POUND
,,O retrospectiva”

si ,,Cateva interdictii” (1913

Poet, critic, traducator si for{a
literara a epocii moderne, Ezra Pound
s-a nascut in Idaho, Tn 1885. A crescut
in Pennsylvania si a studiat la
Hamilton College si la Universitatea
din Pennsylvania, unde i-a cunoscut
pe Wiliam Carlos Williams si H.D.
(Hilda Doolittle). Dupa ce si-a obfinut
licenta Tn Filologie, a calatorit in
Europa si a revenit in Statele Unite
pentru o scurtd perioada in care a
predat la Wabash College in Indiana.
in cele din urm&, Pound s-a mutat la
Londra, unde a locuit 12 ani si unde
i-a cunoscut pe scriitorii W.B Yeats si
Ford Madox Ford, precum si artisti,
compozitori si filosofi. Prin 1912,
Pound, impreuna cu H.D., Richard
Adlington si F.S. Flint, a fondat grupul
imagist. Principiile lor sunt schitate in
primele trei puncte ale
.Retrospectivei”.

Pound s-a mutat la Paris in 1921
si apoi in ltalia. Aici a devenit tot mai
fascinat de Benito Mussolini, iar din
1941-1943 a sustinut conferinte
radiofonice in care si-a exprimat
sustinerea fatd de dictator. Tn 1943,
Pound a fost acuzat de tradare; a fost
(inchis) internat la Spitalul ,St.

Elizabeth” din Washington D.C. pana
cand a fost eliberat in 1958. Si-a
petrecut ultimii ani din viata in Italia.

In calitate de critic si mentor,
Pound a exercitat o puternica influenta
asupra contemporanilor sai. Atat W.B.
Yeats céat si Robert Frost primeau
consiliere editoriala din partea lui.
Sustinator al lui T.S. Eliot, a convins-o
pe Harriet Monroe, editoarea (revistei)
.Poezia”, sa-i publice Cantecul de
iubire al lui J. Alfred Prufrock (,The
Love Song of Alfred Prufrock”).

De asemenea, Pound a lucrat
foarte mult la editarea poemului
.1aram pustiv” (,The Waste Land”).
Poezia lui Pound a fost puternic
influentata de limbile straine pe care le
cunostea, printre care chineza,
japoneza si italiana. Operele sale
cuprind traduceri ale poeziilor
chinezesti, poemul imagist alcatuit din
versuri duble ,intr-o gard de metrou”,
»,Hugh Selwyn Mauberely” si poemul
sau epic modern ,Cantosuri’
(,Cantos”).

Lucrarea sa ,0 Retrospectiva”,
publicata in 1918, este o coleciie de
eseuri despre poezie. Cuprinde eseul
.Cateva interdictii”, care a fost publicat

O retrospectiva

initial in (revista) ,Poezia” din 1913 sub
titlul  ,Céteva interdictii ale unui
Imagist” si ,Prolegomena”, care a
aparut pentru prima data in ,Poetry
Review”, in 1912. In ,0 retrospectiva”,
Pound isi expune opiniile cu privire la
elementele constitutive ale poeziei de
valoare. Eseul incepe cu cele ftrei
principii ale imagismului, printre care
»+Abordarea directa a lucrului’. Pound
defineste imaginea ca un ,complex
intelectual si emotional (cuprins) intr-o
clipa”. El detaliaza ~regulile”
imagismului, recomandand precizie si
proclamand, printre altele: ,Fie nu
utilizati nici o figura de stil, fie folositi
figuri remarcabile” si ,Ferifi-va de
abstractiuni”. Dincolo de atentia fata
de imagine, Pound analizeaza
meritele traducerii, rigorile versului
liber, si poetii din trecut. Eseul este
tonic si energic, in definitiv ,Stapanirea
oricarei arte este munca de o viata”.

Textul este un fragment din
.Pavane si divagatii” (1918).

S-a scris atat de multd maculatura despre o noui
moda in poezie, incat poate mi se va ierta aceasta scurta
recapitulare si retrospectiva.

in primavara sau la inceputul verii 1912, ,H.D.”,
Richard Aldington si cu mine am convenit asupra
urmatoarelor trei principii legate de:

1. Abordarea directd a ,lucrului”, fie subiectiv fie
obiectiv.

2. Sa nu se utilizeze absolut nici un cuvant care nu
contribuie la prezentare.

3. Cu privire la ritm: sa se compuna in secventele
frazei muzicale, nu in secventa metronomului.

In legiturd cu numeroase puncte privind gustul si
predilectia, am avut pareri diferite, dar consensul asupra
acestor trei puncte ne-a ficut si consideram ci avem tot
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atata drept la numele unui grup, ca si unele scoli
franceze, proclamate de DI. Flint in numaérul din august
al revistei ,Harold Munro” din 1911.

De atunci, scolii i s-au aldturat sau a fost imitata de
numerosi oameni care, indiferent de merite, nu dau nici
un semn de acceptare a specificatiei numairul 2. Intr-
adevir, versul liber a devenit la fel de prolix si de plin de
inflorituri ca si variantele bicisnice care 1-au precedat. A
contribuit si cu propriile erori. Limbajul si frazarea
utilizate sunt adesea la fel de proaste ca si ale stramosilor
nostri, fara sa aiba macar scuza ca aceste cuvinte sunt
ingramadite pentru a umple un sablon metric sau pentru
a completa zgomotul rimei. Dacd frazele urmate de
adepti sunt sau nu muzicale, trebuie lasat la latitudinea
cititorului. Uneori pot descoperi un metru marcat in vers

Cafeneaua literara
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liber, la fel de rasuflat/perimat si de banalizat ca orice
(vers) pseudo-Swinburnian, alteori scriitorii par si nu
urmeze nici un fel de structura muzicald. Dar in general
este bine ca pamantul si fie arat. Poate ca au rasarit
cateva poezii bune prin noua metodi si, daca este asa,
atunci este justificata.

Critica nu este o limitad sau un set de interdictii. Ea
asigura puncte de plecare fixe. Poate trezi din amorteala
un cititor comod. Putinele (versuri) valoroase se afld mai
mult in fraze izolate: sau daca vreun artist mai varstnic il

Cateva interdictii

O ,imagine” este ceea ce prezinta un complex
intelectual si emotional intr-un moment. Folosesc
termenul ,complex” mai degraba in sensul tehnic
acreditat de noii psihologi, cum ar fi Hart, desi poate ci
nu suntem intru totul de acord cu privire la aplicarea
acestui termen.

Prezentarea instantanee a unui asemenea
~complex” genereaza senzatia de eliberare brusci: acea
senzatie de eliberare de limitele temporale si spatiale:
acea senzatie de progres fulgeritor de care avem parte in
prezenta capodoperelor artistice. Este mai bine sa
prezinti o singura Imagine intr-o viata decat sa produci
opere masive.

Totusi, unii pot considera cd toate acestea sunt
deschise dezbaterii. Necesitatea imediata este sd facem o

Limbajul

Nu utilizati nici un cuvant inutil, nici un adjectiv
care sa nu dezviluie ceva. Nu folositi o expresie de genul
Ltdramuri nebuloase ale picii”. Incetoseazi imaginea.
Amestecd abstractul cu concretul. Aceastd imagine este
generata de neintelegerea scriitorului ca obiectul natural
este totdeauna simbolul adecvat.

Feriti-va de abstractiuni. Nu repovestiti in versuri
mediocre ceea ce s-a facut bine intr-o proza remarcabila.

ajutd pe unul mai téndar, este vorba in mare masura de
metode empirice, exceptii castigate datorita experientei.

Alédtur cateva fraze despre munca practica de pe
vremea publicarii primelor observatii asupra
imagismului. Prima datid cind s-a utilizat cuvéntul
»Imagist” a fost in nota mea despre cinci poezii ale lui E.
Hulme, publicate la sfarsitul ,Ripostelor” mele, in
toamna lui 1912. Republic avertismentele mele din
(revista) ,,Poezia” din luna martie 1913.

LISTA DE INTERDICTII pentru cei care incep si scrie
poezii. Nu le pot pune pe toate la negativ ca in Decalogul
Mozaic.

In primul rand, nu consider ci cele trei propuneri
(care cer abordarea directd, economia de cuvinte si
secventa frazei muzicale, constituie o dogma — niciodati
nu consider ceva drept dogma, ci rezultatul unor
indelungi meditatii, care, chiar dacd sunt meditatiile
altcuiva, merita sd fie luate in considerare.

Nu acordati nici un fel de atentie criticilor venite
din partea unor persoane care n-au scris nimic notabil.
Ganditi-va la discrepantele dintre operele scrise de
poetii si dramaturgii greci, si teoriile autorilor de
gramatici greco-romane, teorii nascocite pentru a le
explica metrii.

Sa nu credeti ci o persoand inteligenta va fi pacilita cand
incercati sa evitati toate dificultitile unei arte nespus de
pretentioase - proza buni - prin impartirea textului in
lungimi de vers.

Traducere din limba engleza —

Liana ALECU

Doctor Petre Sbarcea

Nu e medic, cum s-ar crede, ci
muzician. Sbarcea, nume de familie,
cu obarsia-n Ardeal. Iard Doctor Petre,
idle de botez inscrise in acte tocmai la
Segarcea. Unde s-a ndscut, in timp
interbelic, a’ lor purtitor. Vrednic
dirijor si astazi activ pe scend, cu spor.
Din plin dovedind-o, recent, la Pitesti.
Cand sfarsi in triumf stagiunea a opta
a filarminicii loco. Conducandu-i
orchestra, cu mana forte, catre aplauze
indelungate si, péan’la urmi,
justificate...

Cafeneaua literara

Sta drept, vigilent, la pupitru. N-
are partiturd, ci-1 stie pe de rost pe
Marele Surd. Se miscd putin si-i atent
mereu la instrumentisti. Pe care ii
poartd lesne si precis pe drumu’ cel
bun. Le insufld putere, vitezd,
siguranti si dinamism din belsug. Asa
ca a cincea, de pilda, iesi stralucit.
Cinstind negresit p-al ei creator
megaiscusit...

Doctor Sbarcea, neindoielnic, ni
l-a varat si mai si p-acesta in suflet,
adanc. Cu priceperea sa evidenta, si

pasiunea, si diruirea, neprecupetite.
Cert te cucereste de-1 vezi conducand
cu sobrietate, lejeritate, seninitate.
Aratandu-se clar omu’ lucrului bine
facut. Socot, de aceea, ca fu un noroc
sé-1 avem printre noi. Cica la anu’ ar
reveni. Poate cu muzicd autohtoni, de
el tdlmicitdi mereu  potrivit.
Deocamdati insd, plecardm spre case
nemultumiti ci vacanta e lungi si
ne-om intoarce in sali abia la juma’ de
septembrie, tare insetati...

Adrian SIMEANU
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D.H. Lawrence

Poezia prezentului (1919)

Romancier prolific, poet, nuvelist, eseist si pictor, D.H.
(David Herbert) Lawrence s-a nascut in Eastwood,
Nottinghamshire, in 1885. Copilaria sa a fost marcata de
sardcie: tatal sau a lucrat in mina de carbuni, iar mama era
invatatoare. Lawrence a urmat Universitatea din Nottingham si
a obtinut o diploma de profesor. Primul sau roman, ,Paunul
alb” (,White Peacock”), a fost publicat la varsta de 25 de ani.
n 1912 Lawrence a cunoscut-o pe Frieda von Richtofen. S-au
casatorit Tn 1914, dupa ce ea a divortat de primul sof. Dupa
Primul Razboi Mondial, cei doi au calatorit si s-au stabilit in
strainatate - in Italia, Australia, Sri Lanka si la o ferma de langa
Taos, New Mexico. Lawrence a murit de tuberculoza in Franta,
in 1930; Frieda Lawrence s-a intors in Taos, unde i-a fost
depusa cenusa lui Lawrence.

Lawrence a inceput sa publice poezie in 1909: printre
volumele de poezie publicate se numara ,Amores” (1916),
.Broaste testoase” (,Tortoises”,1921), ,Pasari, animale si flori”
(,Birds, Beasts and Flowers”, 1923), ,Pansele” (,Pansies”,
1929), ,Urzici” (,Nettles”, 1930) si ,Focul si alte poezii” (,Fire
and Other Poems”, 1940). Poezia lui Lawrence este directa si
frustd; cateodata el recurge la un vers lung, Whitmanian.
Adesea, poeziile sale prezinta universul naturii si animalele,

Se pare cd, atunci cind ascultim cantecul unei
ciocarlii, sunetul sfredeleste viitorul, atat de repede si fara
nici un fel de grija, iar cand auzim o privighetoare, auzim
pauza si ritmul opulent, patrunzétor, al amintirilor, trecutul
perfect. Poate ca ciocarlia are un cantec trist (...). Triumful
privighetorii este un pean, dar un pean funebru.

La fel este si in cazul poeziei. De reguld, poezia este fie
glasul viitorului indepartat, splendid si eteric, fie glasul
trecutului, opulent, magnific. Atunci cand grecii ascultau
Iliada si Odiseea, isi auzeau chemarea propriului trecut in
inimile lor, ca oamenii aflati pe un pamant foarte departe
de tdrm care aud uneori marea si se induioseazi de un
puternic, minunat regret, de dor. Ori propriul viitor isi
reverbera batdile ritmice prin sangele lor, in timp ce
urmareau drumul dureros, fermecitor al lui Ulise. Acesta a
fost Homer pentru greci: trecutul lor, splendid datorita
bataliilor castigate si mortii glorioase, si viitorul lor,
riticirea magicd a lui Ulise prin necunoscut.

Si cu noi se intdmpla acelasi lucru. Pasarile noastre
canta la marginea cerului. Ele canta de sus, din albastrul
cerului, de dincolo de noi, sau din noaptea domoala. Ele
canta in zori si in apus. Doar bietii canari imblanziti scot
tipete stridente si fluierd in timp ce noi vorbim. Pasérile
sédlbatice isi incep cantecul inainte de trezirea noastra sau in
timp ce, trezi fiind, ne pierdem. Poetii nostri stau la porti,
unii la Rasarit, altii la Apus. Cand sosim sau plecdm,
preaplinul inimilor noastre se revarsa. Dar, in timp ce ne
aflam in clocotul vietii, nu-i auzim.
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desi nu sunt straine nici de sentimentele si experientele
umane.

.Poezia prezentului” a fost publicatd ca o prefata la una
din editiile ,Noilor poezii” (,New Poems”) ale lui Lawrence din
1920. in ,Poezia prezentului” Lawrence apara cu fervoare un
tip de poezie care este vie si versatila: ,poezia clocotitoare a
Prezentului Tncarnat este suprema”. Cu toate ca apreciaza
poezia care surprinde trecutul si viitorul, ca ,poeziile - (ca niste)
nestemate ale lui Shelley si Keats”, nu aceasta il atrage cel
mai mult. El scrie: ,Lasati-ma sa simt noroiul dens, lipicios,
vartejurile de vant de sus, din Tnaltul cerului. Nu-mi dati nimic
fix, stabilit, static’. Forma care transmite cel mai bine acest
sentiment al prezentului este versul liber, iar Walt Whitman
este autorul pe care 1l mentioneaza. Lawrence scrie ca intr-o
poezie ,legea trebuie sa se Tnnoiasca de fiecare data din
interior”. Poeziile trebuie sa fie organice, directe si sa deschida
acele ,strafunduri creatoare”.

Poezia inceputului si poezia sfarsitului trebuie si aiba
acea splendidd finalitate, perfectiune care e specifica
oricarui lucru indepéirtat. Poezia se afla in regatul
perfectiunii. Este specificd deplinitatii si desdvarsirii.
Deplinatatea, aceasta desdvarsire, finalitatea si
perfectiunea sunt transmise intr-o formi splendida:
simetria perfectd, ritmul recurent ca un dans in care
maiinile se unesc si se desfac, se reunesc pentru momentul
suprem de la final. Perfecte momente trecute, momente
incheiate in licdrul viitorului, acestea sunt poeziile-
nestemate ale lui Shelley si Keats.

Dar mai exista un tip de poezie: poezia a ceea ce se afla
la indeméni: prezentul imediat. in prezentul imediat nu
exista perfectiune, desidvarsire, nimic terminat. Tarmurile
zboari, tremurad, se strecoard in tesaturd, apele cutremura
luna. Nu este o luna rotundi, desavarsitd pe luciul apei
curgitoare, si nici pe suprafata mareei incomplete. Nu
existd nestemate ale plasmei vii. Plasma vie vibreaza teribil,
aspird viitorul, expira trecutul, este substanta vie a ambelor
si totusi nu este niciuna. Nu exista finalitate a plasmei,
nimic ca un cristal, permanent. Dacd incercim si
fixdm/repardm tesutul viu, ca biologii cu structura,
obtinem doar o buciticd solidificatd a trecutului, viata
trecuta aflata sub observatia noastra.

Viata omniprezenti nu are sfarsit, nu are o cristalizare
completd. Trandafirul perfect nu este decat o flacara
curgatoare continud, care apare si isi intrerupe curgerea si
care niciodati nu cunoaste odihna, nu este statica,
incheiati. In aceasta se afld frumusetea sa transcendents.

Cafeneaua literara
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Tot fluxul vietii si timpului se inaltd deodati si ne apare in fata
ochilor ca o naluci, o revelatie. Privim chiar substanta albi a
creatiei nascande. Un nufir se ridicd din mijlocul potopului,
priveste in jur, licareste si dispare. Am vizut incarnarea,
substanta vie a potopului vesnic involburat. Am vazut
invizibilul. Am vizut, am atins, ne-am infruptat din chiar
substanta schimbarii creatoare, a mutatiei creatoare. Dacid imi
vorbesti despre lotus, nu-mi vorbi despre ceva neschimbator
sau etern. Spune-mi despre dezviluirea incarnata a fluxului,
despre mutatia in floare, despre rasul si putreziciunea perfect
libere in starea lor tranzitorie, dezvaluite (dezgolite) in
miscarea lor inaintea ochilor nostri.

Lasati-ma sd simt noroiul si cerul in lotusul meu.
Lisati-ma sa simt noroiul dens, lipicios, vartejurile de vant din
inalturi. Lasati-md sa le simt in cel mai pur contact, in
greutatea lor nuda si lipicioasd, transmitand direct stralucirea.
Nu-mi dati nimic fix, stabil, static. Nu-mi dati infinitul sau
eternul; nici un strop din infinit, nici o picitura din eternitate.
Dati-mi clocotul pur, statornic, incandescenta si riceala
momentului intrupat: clipa, esenta oricidrei schimbari si
precipitéri si opozitii; clipa, prezentul imediat, Momentul de
fatd. Momentul de fata nu este o picatura de api ce curge la
vale. Este izvorul si revarsarea, clocotul raului. Aici, chiar in
aceastd clipa, clocoteste raul timpului, tasnit din fantanile
viitorului, curgand intruna spre oceanele trecutului. Izvorul,
clocotul, esenta creatoare.

Este o poezie a acestui prezent imediat, poezie
instantanee, dar si poezie a trecutului infinit si a viitorului
infinit. Poezia clocotitoare a Clipei intrupate este suprema,
depisind nestematele eterne ale trecutului si viitorului. In
efemeritatea sa, pulsatia depiseste nestematele cristaline,
dure ca perlele, poeziile eternitatii. Nu cereti calitatile
nestematelor nepieritoare si eterne. Cereti albul care este
clocotul noroiului, cereti acea putreziciune incipienta care este
prabusirea cerurilor, cereti insdsi viata fird odihna, fara
incetare. Trebuie sd existe schimbare, mai rapidd decéat
irizatia, graba, nelinistea, acel du-te vino, nu fixitatea,
neconcludenta, caracterul imediat-urgent, calitatea vietii
insesi, fara deznodamant sau final. Trebuie sa existe asocierea
instantanee a lucrurilor care se intalnesc si trec prin etern,
incalculabila calatorie a creatiei: totul rimas in propria relatie
rapida, fluida cu restul lucrurilor.

Traducere din limba engleza —

Liana ALECU

Poezie si umor

E neindoielnic: unde-i Malaiele, este comedie.
Haioasa, spumoasd, sigur savuroasa. Da’ si poezie din a mai
aleasd. Nichita, Brumaru fiind dou nume din cele vestite.
Ale caror versuri le-a inclus destept intr-un one man show.
Ajuns nu demult si pe la Pitesti. Super-recital ce il
reprezinta si il defineste. Ca actor de varf, in zilele noastre.
Niscut, nu facut, pentru munca asta perfect conceput.
Comicu’ tdsnind din el natural. Ca si versu’ fain, rostit ideal.
»dunt un orb” confirma — pentru-a cata oara? — al sau cert

Cafeneaua literara

D.H. Lawrence

Gentiane bavareze

Nu oricine are gentiane acasa
In blandul septembrie, in molcoma,
trista zi de Sf. Mihail.

Gentiane bavareze, mari si intunecate,
doar bezna
Intunecand intinsul zilei ca o tortd a lui Pluto,
Cu melancolia lor fumegand albastru,
Striate ca niste torte, cu explozia lor de intuneric
Revirsandu-se in tonuri albastre,
Coborand, egaldndu-se, netezindu-se in puncte,
Nivelate de tavalugul alb al zilei.
Floare ca o torta a beznei fumegand albastru,
Uimirea albastru-nchis a lui Pluto,
Lampi negre din silile lui Dio,
arzand albastru-nchis,
Rispandind intuneric, bezna albastra,
Dupé cum lampile pale ale Demetrei
raspandesc lumina.
Condu-ma dar, arati-mi calea!
Ofera-mi o gentiand, adu-mi o torta,
Lasd-ma sa ma ghidez de unul singur
cu torta albastra,
Bifurcata a acestei flori,
Coborand scéarile tot mai intunecate,
Unde albastrul se intuneca, acoperind albastrul,
Acolo unde pana si Persefone merge, chiar acum,
Iesind din inghetatul septembrie,
Catre taramul invizibil unde bezna
se desteapta peste bezna,
Iar Persefone insisi nu e decat un glas
Sau o neguri invizibila inviluind negura
Si mai adéncad a bratelor plutoniene
Si stribatuti de pasiunea densei melancolii,
Printre splendoarea tortelor intunericului,
Rispandind bezna peste mireasa pierduta
Si mirele ei.

Traducere — Liana ALECU

talent. Fara vreun pic de decor, Horatiu, pe scena singur,
recitd tulburétor. Rascolindu-ne de zor cu al strofelor fior.
Ori facdndu-ne sa rddem dacd umbli la umor. Inteligent,
evident, totu’ cu talc suculent. In minte si in suflet intrand
astfel deplin. Pacat cd melanju-i vrednic si subtil 1i fuse cam
scurt. Meritand, socot, pana-n zori sd tie. Sau oricand
alt’data musai sa revie...

Adrian SIMEANU
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Aniversare

Nicolae OPREA - 65

Nicolae Oprea este un important critic si istoric
literar, eseist, profesor universitar al Universititii Pitesti,
membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia si
presedintele Filialei U.S.R. Pitesti. A absolvit Facultatea
de Filologie, sectia roméana-italiana, a Universitatii
Babes-Bolyai din Cluj si a urmat cursurile Facultatii de
Istorie si Filologie a aceleiasi universititi.

A debutat in revista Echinox, in 1972, unde a lucrat
ca redactor si cronicar literar. A publicat de-a lungul
timpului in revistele literare Echinox, Viata romaneascd,
Tribuna, Arges, Vatra, Ateneu, Familia, Romdania
literara, Calende, Apostrof, Poesis, Ramuri etc. Dupa
1991 a fost redactor al revistei Calende si redactor-sef al
editurii cu acelasi nume. In prezent este consilier editorial
al revistei Arges.

In 1993 apare prima sa carte, ,Provinciile
imaginare”. Urmeazd apoi ,Al. Macedonski intre
romantism si simbolism” (1999), ,Jon D. Sirbu si timpul
romanului” (2000), ,Literatura roméneascd postbelica
intre impostura si adevar” (coautor: Cilin Vlasie, 2000),
,Opera si autorul” (2001), ,,Timpul lecturii. Selectie de
cronicar” (2002), ,Magicul in proza lui Vasile Voiculescu”
(2003), ,Literatura Echinox-ului” (2003), ,Noptile de
insomnie. Optiuni livresti” (2005), ,Vasile Voiculescu
(monografie)” (2006), ,Sinteze critice” (2009),
»Synopsis” (2013), ,Cronicar intarziat” (2013) si ,Ion D.
Sirbu si timpul romanului” — editia a doua revizuitd —
(2015).

De asemenea, Nicolae Oprea a coordonat si ingrijit
»~Antologia scriitorilor pitesteni”, volum editat de Centrul
Cultural Pitesti, cu sprijinul Priméiriei Municipiului
Pitesti si al Filialei Pitesti a Uniunii Scriitorilor din
Romania, in 2013.

n 1999 isi sustine doctoratul cu o tezi despre 1.D.
Sirbu.

A primit numeroase premii si distinctii literare,
printre care Premiul international Teatro di Segesta,
Calatafimi Segesta, Italia, 2002, Meritul Cultural in grad
de Cavaler, acordat de presedintele Romaniei in 2004 si
Medalia aniversard a U.S.R., cu prilejul Centenarului
infiintarii S.S.R., in 2008.

Recunoscut in lumea literard roméaneascd drept
unul dintre criticii literari cu o identitate si o opera
consacrate, Nicolae Oprea se afla astdzi la apogeul
maturitatii sale creatoare.

Redactia revistei ,Cafeneaua literard” 1i ureaza La
multi ani!

*

in mod surprinzitor si emotionant, Nicolae Oprea
ne-a daruit in paginile revistei Arges, din septembrie
2013, un grupaj de poeme din care extrag unul singur,
spre bucuria celor care vor sé-1 cunoascé dincolo de aura

severd a criticului.
Liliana RUS
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Dimineata noroasa in Egee

Sub hlamida de nori zdrentuiti

rasaritul soarelui se amana viclean.
Liniste absoluta la ora rasaritului,
desi natura isi trimite corifeii

cu tarait de greieri si ciripiri voioase
peste care se armonizeazi trilul mierlei.

Armonia sonori e fisurati arar
de strigatul ragusit al pescarusului
si croncénitul ciorilor.
Tacere si incremenire
in acord cu unda pagnici a marii.
Plutind pe ea stinghera
o barcai locuiti de pescarul solitar,
zgomotele din Vourvouru,
ce prinde viatd doar vara, nu se aud.
Doar bitaile inimii se aud si-ascult,
cu memoria incircatd de amintiri,
crampeie de gand imprastiat,
catand sa prind ideea armoniei
prin ceata difuza tesuta din melancolii
si tristeti nedeslusite.

Sub lumina goviielnici e-o stare fara sens adanc.
Spunea Kavafis: ,Zilele trecute ne riman in urma,
trist sirag de stinse amintiri”.

Doar clipocitul undelor melancolice.

Nicolae OPREA
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Aniversare

Valeriu PANTAZI - 75
Farmecul tutelar al traditiei

De aproape cinci decenii, Pitestiul inseamna pentru
Valeriu Pantazi o suma de certitudini spirituale si sufletesti, ca
spatiu al unor insotiri durabile (cea mai importanta fiind cu
marele pictor Gheorghe Pantelie) dar si o indelungata
colaborare cu Galeria Metopa, pe simezele céreia a expus de-a
lungul anilor zeci si zeci de picturi.

Acum, la cei 75 de ani pe care i-a implinit de curind, dupa
decenii de lucru neobosit si recluziv in fata sevaletului, dupa ce
arta lui s-a aratat privitorului in variile exuberante ale
maiestriei narative, putem afirma, fara ezitari, ca artistul a
statuat in pictura momentului un lirism seducator, nuantat,
volubil, deschis dialogului.

Sa nu uitam, Valeriu Pantazi este si un cunoscut poet, a
carui sintagma puternicd a atras inca de la debut atentia
criticilor literari.

in ce-l priveste, ar fi gresit si credem c# literatura si
pictura lui sunt partile indestructibile ale unui intreg si ar avea
irepresibild nevoie de-a trdi intr-o permanenta ,,coabitare”.
Cele doud vocatii sunt eliberate una de ,,poverile” celeilalte
prin accentele care le particularizeaza. Uneori, ar putea chiar
pédrea redundante. La debut, poezia lui Pantazi era un desant
histrionic si seducdtor de modernitate ludicd, extrem de
volatila, cu influente certe din Apollinaire. Cu timpul,
sintagmele, mai ales cele din poezia ultimilor ani, au adus un
puls lucid si reflexiv al unui cotidian pe care autorul il percepe
in dimensiunea realului si a visului.

Avem astdzi, prin generozitatea curatorilor Galeriei
Metopa, incd un prilej de a privi lucrari semnate de Valeriu
Pantazi.

Pentru a putea defini cit mai exact demersul artistului in
timp sunt necesare citeva precizari:

Prin anii ’70, arta roméneasca clocotea de multe armii
stilistice, iar conectarea la tot ce era foarte nou aducea in vizual
multe schimbari de paradigmi. inci de pe atunci, in pictura lui
Valeriu Pantazi se putea citi gestul transant si emotionant de-a
péstra, fard ostentatie orgolioasd, enzime ale traditiei, in care
coexistau figurativul confesiv si valorile armoniilor cromatice.
Raporturile dintre obiect si subiect, asezarea in pagina fara
diluarea naratiunii au facut ca, dupa o lunga perioada de rodiri
secrete, Valeriu Pantazi sd poata iesi mintuit in fata publicului.
Inzestrat cu o disciplind a lucrului impresionants, el a ales
lectia unor straluciti maestri roméani interbelici, nu pentru a-i
copia frenetic, ci pentru a da materiei tonalitatile si
corporalitatea propriei muzici si pentru a readuce din traditie
acea consistentd a imaginarului, precizata in timp.

Consecvent in enunturile figurativului pe care-1 propune
si de data asta in lucrarile expuse la Galeria Metopa, artistul se
infatiseaza publicului cu aceeasi vitalitate scripturald, si cu
aceeasi bucurie semantica.

Fiecare peisaj, fiecare anotimp, casele, strazile, copacii de
pe malul unei ape, barcile, inseamna o realitate traita aproape
magnetic de autor, pe care memoria o transcrie fird a se
impotmoli intr-un pitoresc posac si tern. Astfel, asistam la
admirabile popasuri si cadre. Exista in ele, ca si in Venetiile
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pictate cu frisonul recurentei culturale, melancolie, dar si
incintare compozitionala, reverie, dar si murmure cromatice,
elemente repetate fira satiu, dar si ,,demonul” jucdus al
surprizei.

Daca ne referim la naturile cu flori, in care Valeriu
Pantazi a excelat dintotdeauna, trebuie spus cum, eliberate de
obsesive clisee picturale, ele triiesc patosul unor cromatici
vitale si luminoase. Privind numai florile de liliac, un subiect
excedat de sentimentalismele atitor autori, ne dim seama ca
dorinta pictorului de-a le resuscita frumusetea si
personalitatea nu a dus la imitarea pasiva a vegetalului, ci la
adecvarea lor la un vizual evolutiv.

Pensulatia bogata, culorile care izbucnesc insatiabil, fara
nevroze si excentricitati, cu puls de cald si de rece, fac din
pictura lui Pantazi o naratiune vitala, cursiva.

Indiferent de ipostaza in care este surprins, nudul pictat
de Pantazi nu are un aer efilat, nici tensiuni, si nici ,,accidente”
structurale. Volumele sunt voluptoase, iar carnatia, departe
de-a fi supusi diluarii, are tonusul unui fruct pirguit.

Artistul are si perioade in care evadeaza din naratiunea
propriei logici picturale, exersindu-se in zona unui
expresionist-abstract-temperat. Eliberate de figurativ,
lucrdrile sunt episoade ale unei deconectiri de la combustia
interioara, printr-o subminare flexibila a realului. Le-as numi
,,exercitii de logos”, avind meritul de-a fi pastrat tonusul vizual
de certd perceptie.

in aceastii scurti prezentare, nu aveam cum si enunt in
detaliu valorile unei creatii atit de bogate. Ea pare desprinsi
dintr-un manual de picturd, in care farmecul tutelar al
traditiei, hedonismul cromatic si frumusetea obiectelor eterne
ocupi un capitol aparte.

Ca o scurtd concluzie, simt nevoia sa precizez ca multi
colectionari romani §i straini au regésit in pictura lui Valeriu
Pantazi o certitudine empatici: picturalitatea.

Iolanda MALAMEN
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Traduceri

André CRUCHAGA

Monolog

Zorii uita nemiscarea; noaptea,
aceasta oarba eternitate a uitarii:
tot pragul a fost oglinda intunecata,
infidelii cuvintelor:
- intre timp astept ma dau inexpugnabilului.

Trotuar

Inci imi mai strigi numele ca un vechi clavicord.
Intre inele riticitoare si cAini vagabonzi,
anotimpul secetos alunga pasarile:
- se pare ca presimtirea si-a pus haina eternitatii
(sofranul noptii Incolteste); eu riman,

pentru orice eventualitate,
in speranta cd Dumnezeu va vorbi cu mine...

Sfarsitul timpurilor

Ceva imi vorbeste din piatra care se perinda prin apa:
e acelasi limbaj pe care 1-am invitat
in uraganul parabolelor;
- culorile descoperite 1n ultimul design, si dizolvate
in clocotul focului care se intetea
in ultimul potir al mirajului.
(Mereu ma invadeaza departarea cerului
cu intrebarile sale:
de la despuiere am tnvdtat toata filozofia vietii;
vanzoleala se prabuseste intr-un singur cuvant:
ma arat ochiului ultimei fericiri)...
Folosesc la ceva conclavurile
atunci cand primeazi orgasmul rafalei?
In transatlantice creste norul de reziduuri...

Aparitie

Dupa epifania cernelei, furtuna cu trompetele sale;
arcurile pasarii cu stralucirea lor:
nu exista zid care sa reziste cuvintelor,
nici candela care sd nu dezvaluie
umbrele apuse ale vijeliei.

— Dupa profetia pleoapelor,

ochiul se obstineaza timpului,
Despuiati claritatea savarsirii.
(La urma urmei, iesim din ameteala si-l punem —
ochiul — pe pragul imbalsamat al incalecarilor.
Calareste aceasta ciudata senzatie de atavisme.)
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Imolatie

Am lasat ceata in lesinul noptii.
Am lasat vartejul sufocat
al coliviilor, fulgerele. Am sacrificat apropierile
si fiecare cuvant
pentru a fi alte cuvinte: nici o acreald nu mi-a dat

atata vijelie;

nici un helesteu nu mi-a dat atata apa ca ochii,
nici o intreprindere funerara
nu mi-a dat atata vesnicie,
nici o oglinda nu mi-a dat atatea personaje ca acestea
pe care le vad zilnic in prima pagina a ziarelor,
nici o sfagiere nu a fost mai mare
ca propria mea scriere,
- acum stiu (exact acum)
cand cobor in luntrea mortilor.
(Atunct am renuntat sG ma mai uit
la filmele in alb si negru
ale banuielilor: in timiditatea picioarelor mele,
ascult un blues indepartat de Savannah,
acelasi pe care l-au experimentat
strazile cu tabac st whisky,
Sudul negru ce inca mai picurd in vitralii.)
- Trebuie si plec acum
ca iarba sarpelui delirului e distrusa...

Lectura

In helesteu, cartea apelor, balta cernelei in lesinul siu.
In josul paginii, anii de scris si linistea;
m-am nascut pe acest drumeag filial al alfabetului:
aici, citesc firesc imaginarul apelor.
In ce directie picuri nesomnul?
Care e destinul arbustului, poemul si fiorii sai?
(In fiecare lectura lumea isi dezleagi strategiile,
se castiga infinitul
sau, pur si simplu se pierde eternitatea.)
In furtuna paroxismului,
negura evoca suflarea, scapa?
- Bineinteles, acum stiu ci e o cale periculoasa:
e lumina...

Traducere din limba spaniola -

Elisabeta BOTAN
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti...

B Lansarea volumului de versuri Doar imprumutand zborul, al poetei
Liliana Hinoveanu. Coordonator: Dumitru Augustin Doman, 1 iulie 2015.

B Vernisajul expozitiei de artd plastici Expresii si impresii a artistului
plastic Eugen Oprea si a pictorului Emil Cojocaru. Coordonator: Carmen Elena
Salub, 2 iulie 2015.

B Cupa Libertitii la sah, dedicatd Zilei Statelor Unite ale Americii.
Organizatori: Primiria Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti,
Asociatia Sportivd Muntenia 22 Decembrie Arges si Asociatia Romani de Tineret
Muntenia. Coordonatori: Valentin Uruc si referent Marius Chiva. 4 iulie 2015.

B Dezbatere publicd si Alegeri in cadrul Asociatiei Nevazatorilor din
Romania — Filiala Arges. Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Asociatia
Nevizatorilor din Romania — Filiala Arges. 8 iulie 2015.

B Cenaclul ,Armonii Carpatine”. Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Liga Scriitorilor din Romania si de Expresie Romani de Pretutindeni-Filiala
Arges si Grupul Vocal ”Armonia”. 9 iulie 2015

B Colocviul cu tema Istoria mongolilor intre mit si realitate. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie Armand Calinescu. Coordonator:
lector univ. dr. Marin Toma, 14 iulie 2015.

W Targ de Joburi Auto. Organizator: Meridian Business Grup. Coordonator:
Maria Vaduva, account manager, 15 iulie 2015.

B Lansarea volumului de versuri Altceva, autor poetul Sorin Calea.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Coordonator: Carmen Elena Salub, 16
iulie 2015.

B Colocviul cu tema Plante de apartament-benefice ori vampiri energetici,
aranjarea $i intretinerea lor. Coordonator: dr. ing. Adina Perianu, 20 iulie 2015.

B Simpozionul Scutul NATO din Romania-consecinte geopolitice.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie Armand Calinescu si
redactia revistei-document Restituiri. Coordonator: referent Marius Chiva. 23
iulie 2015.

B Simpozionul Echilibru si putere la 200 de ani de la Sfanta Alianta.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie Armand Calinescu si
redactia revistei-document Restituiri. Coordonator: referent Marius Chiva, 27
iulie 2015.

B Lectura-spectacol din creatia poetei Vavila Popovici, sustinutid de
scriitoarea Mona Valceanu. Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
scriitoarea Mona Valceanu, 30 iulie 2015.

B APARITII EDITORIALE. Revista lunara de literatura CAFENEAUA

LITERARA (nr. 7/2015), Revista lunari de culturdi ARGES (nr.7 /2015),
publicatia lunard INFORMATIA PITESTENILOR (nr. 7/2015).
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Galeria de Arta Metopa

Expozitia de pictura Locuri si melancolii
PANTAZI °75

Invitat pictorul Paul Mecet B 1-21 iunie 2015

Mohammad Jafar AMERTOUSSI

Vrajitor indragostit

Sunt vrajitor

Am si te prefac in tinta
Iar sarutul meu

il prefac in glont.

Sunt vrajitor

in inima junglei

Te prefac in coliba

Ca drumet ostenit sa-ti fiu.

Sunt vrajitor
Si am si te fac
insetatd cAmpie
Ca si devin nourul
ce va ploua peste tine.

Sunt vrajitor
Orag adormit
si lipsit de aparare
te voi face
Ca s3 ma prefac
In hoarda nimicitoare.

Sunt vrajitor

Te prefac in inima
Si-ti devin spada

Te prefac in spada
Si-ti devin inima

Te prefac in inima
Si-ti devin sange

Te prefac in singe

si-ti devin inima.

Sunt vrajitor

Te prefac in vin

Ca sa-ti fiu gura
Te prefac in gura...
Ca sa-ti fiu vin.

Sunt vrajitor

Te prefac in trup
Si-ti devin piele
Te prefac in piele
Si-ti devin trup.

Sunt vrajitor
Te prefac in mama

cu sani plini de lapte.
Devin pruncul tiu insetat
Si-ti devin mama.

Sunt vrdjitor

Te prefac in cdprioara
Si-ti devin tigru

Te fac tigru

Sa-ti fiu caprioara.

Sunt vrajitor

Te prefac in lacrimi
si-ti devin ochi.

Te fac ochi

Ca lacrima sa-ti fiu.

Sunt vréjitor

Te prefac in cant
Si-ti devin tacere.
Te fac tacere

Ca si-ti fiu cantare.

Paul MECET - Venetia

Sunt vrajitor

Te prefac in noapte instelata
Ca si-ti fiu noapte

Si sd te cuprind in brate.

Sunt vrajitor

Te prefac in viati
Devin moarte

Si ma pierd in tine.
Te prefac in moarte
Devin viata

Si ma ratacesc in tine.

Sunt vrajitor
Te prefac femeie
Ca si-ti devin barbat...

Sunt vrgjitor...

Traducerev— Marilena
LICA-MASALA

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



