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Actualitate

lon D. Sirbu si Timpul romanului

In amiaza zilei de 12 mai a.c., la Centrul Cultural Pitesti
se lansa cartea Ion D. Sirbu si Timpul romanului, de
Nicolae Oprea, editia a doua, recent apiruta la Editura
Bibliotheca Targoviste.

Asistenta, formata 1in

cea mai mare parte din
scriitori, avea sa afle pe
langa lucruri cunoscute si
altele mai putin stiute sau
cu totul noi, despre Ion D.
Sirbu si despre criticul sdu
literar care s-a aplecat cu
1 multa daruire asupra vietii
si operei incoruptibilului
scriitor, atat de nedreptétit
si agresat de vremurile in
care a vietuit.

Minalps Elpres

ten D, Sirbu
gl fimgpul romanuyi

l Céteva spicuiri, citeva
-l vocabule prinse in varful
- condeiului, din chiar gura

vorbitorilor. Deschiderea...

ii apartine lui Dumitru
Augustin DOMAN, redactor-gef al revistei ,,Arges”. Domnia
Sa livreazd onoratului auditor mai multe date despre
autorul cartii lansate. Un fel de laudatio. Nicolae Oprea,
zice prezentatorul, este un optzecist exemplar. Incepe liceul
la Pitesti, il termina la Campulung. Facultatea, la Cluj;
lucreazi la revista ,Echinox”. Publici de-a lungul timpului
peste 700 de articole. Cartea de fatd este a 16-a. Autorul este
un veritabil specialist in Al. Macedonski, Vasile Voiculescu
si alti scriitori.

Cel de-al doilea vorbitor, scriitorul si profesorul Mircea
Barsila, ne asigurd privitor la cartea lansata ca e foarte
frumoassd; editia a doua a volumului aparut in anul 2000
(acesta fiind teza de doctorat a autorului); se citeste ca un
roman; in stil, capacitate de sinteza..., nu se pierde in
maruntisuri; analizele sunt profunde si cuceritoare. Iar
despre scriitorul Ion D. Sirbu: a fost elevul lui Lucian Blaga,
in 1945; a fost exclus 17 ani din viata literara... si a trecut
prin calvarul inchisorilor.

Spre sfarsitul simpozionului, domnul Mihai Stan,
editorul cirtii, ne spune sumar cateva lucruri despre
editura din Targoviste pe care o reprezinti. Scopul
infiintarii a fost unul pur cultural, fara sa vizeze niscaiva
venituri, beneficii. Scriitorii de fata sunt invitati s-o
abordeze. In toate cele vor gisi multi intelegere,
corectitudine.

In incheiere, criticul literar si presedinte al U.S., Filiala
Pitesti, Nicolae Oprea, face cateva preciziri. Cartea tocmai
lansata a fost revizuitd cu multi atentie (cea din editia intai
fiind publicatd in anul 2000 la editura ,Paralela 45”); a
optat pentru ortografierea cu ,1 din i”, asa cum s-a procedat
in editia prima a cartii, desi autorul e intrutotul de acord cu
normele stabilite de Academie..., in legatura cu folosirea lui
»a din a”. Nemultumit si surprins de ce s-a intdmplat cu
date culese de Domnia Sa de prin biblioteci si arhive
privitoare la viata si opera lui Ion D. Sirbu: acestea au fost
folosite de anume ,figuri”, critici-criticastri, fara mécar si
fie citata sursa, ceea ce aduce a plagiat cras sau - mai bine!
- a furtisag.

Florian STANCIU

Expozitie internationala de arta plastica,
la Biblioteca Judeteana Arges

“Viziuni plastice 2014” reuneste
lucriri reprezentative, realizate in
cadrul taberelor de creatie patronate
de Fundatia Ianza Art-Inter-Cultural.

28 de plasticieni, culesi din 9 tari, de
pe 3 continente — Germania, Grecia,
Argentina, Canada, Ecuador, Serbia,
Republica Moldova, Bulgaria,
Romania — propun viziuni de ultima
ora si de ultim, gracil si nestatornic
hotar asupra relatiilor cu universul.
Miza acestei expozitii itinerante
este, de altfel, tocmai sistemul actual
de conexiuni, care apropie nu doar
lucrurile de lucruri, oamenii de
oameni si rasfringerea lor de
contextul in care s-au nascut, ci si
amplul de istorie, istoria de mit, mitul
de eternitate, geografiile de
mentalitdti, credintele de iubiri
altddata imposibile. Imposibil de
conceput, imposibil de trait, imposibil
de povestit din chiar miezul trairii lor.

Arta decorativa, pictura si sculptura
de mici dimensiuni se completeaza
provocator, asa cum le-a oranduit, in
holul central al Bibliotecii Judetene
Arges, curatorul expozitiei, ceramistul
Cristian Sergiu Ianza. Originar din
Petrosani, traitor un timp la Curtea de
Arges, membru al uniunilor
profesioniste de creatie din Romania si
din Germania, Cristian Sergiu Ianza
este autorul si finantatorul acestui
proiect, care 1si propune si-i
recompuna artistului contemporan
spatiul psihologic de natura si-1 aseze
fasd in fasd cu Muza. Nemijlocit,
neconditionat de predicatele
globalizarii sau de aripile morilor de
vant de la réscrucea tulbure de

vremuri.
Denisa POPESCU

Cafeneaua literara
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Cazul N. Davidescu®

Poet, prozator, comentator al literaturii, N. Davidescu
face, intre primii in literele roméanesti, figura unui scriitor
stotal”. Onorabil in primele doud ipostaze, in prezent avem
impresia cd ne-ar putea interesa cu precadere in ultima.
Destinul literar nu i-a fost deosebit de favorabil din pricina
unor opinii transante, care nu se incadrau in tiparele
momentului, creindu-i o reputatie de incomod ce se fixeaza in
istoria literard a lui E. Lovinescu, care nu-1 agrea, vinindu-i mai
cu seama slabiciunile, in cea a lui G. Cilinescu, care, desi ii
acorda un spatiu larg, il intimpina asijderea cu mari rezerve,
evitind complet a se referi la critica sa, si se prelungeste pina la
recenta istorie a lui N. Manolescu, din care este pur si simplu
exclus. Un ,domn”, in vechea nuanti a termenului, un
intelectual rafinat, detinind functii magulitoare in domeniul
culturii (secretar general al ,Societatii Scriitorilor Romani”,
membru al PEN-clubului francez, reprezentant al Romaniei la
intrunirile scriitoricesti internationale), N. Davidescu s-a vazut
marginalizat mai intli de catre criticii interbelici, care l-au
tratat ca pe o ruda siraca. Si, totusi, recitindu-1, nu poti a nu-i
acorda sansa unei reparatii. Consideratiile sale care-i
indispuneau pe contemporani pot capata frecvent in ochii
nostri prospetimea nealteratd a unor puncte de vedere noi,
desigur controversabile mai cu seama in context, insa care nu
ne apar mai putin demne de interes. Personalitate singulara,
neincadrabila unei grupéri, N. Davidescu a dispus de o privire
agera, apta a strabate crusta convenientelor, cliseelor care nu
lipseau nici in timpul sdu, in pofida faptului ca-1 apreciem ca pe
unul al unei majore infloriri. Ceea ce in contemporaneitate
putea fi luat drept o inclinatie spre ,negativism”, spre
»~demolare”, deci ca un handicap, poate fi socotit azi ca o
atractiva punere in problema. Presupusul handicap ar putea
deveni in durata o virtute. Performanta acestui inconformist
este chiar ,devierea”, ,erezia” ce i s-au reprosat uneori cu
asupra de masura.

Sa relevam mai intli citeva aprecieri de ordin general ale
lui N. Davidescu asupra vremii sale, care, in exactitatea lor
amari, 1i stirbesc acesteia ceva din aura de idealizare ce ne
aratam pururi dispusi a i-o atribui. Si intre cele doua rizboaie
existau dificultati, neajungeri, in stare a mihni o constiintd cu
o vocatie criticd ce incerca sd treaca peste conjecturile festiviste
cum ar fi cele derivate din bucuria infaptuirii Romaniei Mari,
mésurind lucrurile mai in adinc. Astfel incit autorul
Aspectelor si directiilor literare are prilejul de-a atinge
puncte nevralgice perene. Prezentul nostru s-ar putea sd nu fie
chiar foarte diferit de trecutul ,glorios” al anilor ‘20-’30. Ce e
intelectualitatea, de ieri ca si de azi, decit o structura dati, o
instantd suprema menita a judeca mediul in care se afla si, la
nevoie, a i se impotrivi? ,Intelectualitatea este o fatalitate
lduntricd. Se naste cineva intelectual, dupd cum se naste cu
ochii albastri, de pild&; ori, intelectualitatea este necesitatea
organici de a pricepe viata si de a reactiona, potrivit firei sale
potrivnice sau favorabile, fatd de actiunea mediului. Situatia de
astdzi ar putea astfel sa fie si o adevarata piatra de incercare a
paturei noastre de intelectuali”. De facto, incompatibilitatea
intelighentiei cu ambianta e o situatie cvasipermanenta:
LArtistii de orice natura, ginditorii ca si universitarii se simt, cu
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totii, rupti de un mediu care, pind mai acum citiva ani, i
sustinuse, 1i incurajase, si cu care ficea bloc”. Un pragmatism
dezolant, o aplatizare a mentalititii comune (,Publicul a
pierdut necesitatea preocuparilor intelectuale, din pricina prea
multor preocupari materiale”), duc la efecte burlesti; Jn arti,
la universitate ca si in politica, nu se mai aduna nimeni in jurul
unei idei; o pareche de pingele, in schimb, poate determina
timp de doua ore intregi o conversatie animati”. Ce s-ar cuveni
sa faca, 1n atari circumstante, ,intelectualii de toate nuantele”?
Sa-si ,indoiascd” energiile pentru a infitisa ,,0 violenta si noua
pornire spre ideal si o solidaritate de fier in fata valului de
barbarizare cu care preocuparile extreme ale vietii noastre prea
materiale amenintid cultul ideilor”. Negresit, propozitii
Jfrumoase”, abstractiuni, insd care aruncd o lumina realista
asupra unei perioade pe care o socotim exemplari, dezviluind
totodatd o suferintd endemicd a societitii autohtone.
Descoperindu-le o ,traditie”, deceptiile noastre devin mai
lesne de confruntat cu criteriile ce ne conduc in combaterea
raului...

Majoritatea paginilor de critica ale lui N. Davidescu au o
miza polemica. Cu decizie, scriitorul isi declara investitia nu
doar literar3, ci si existentiald in aceasta directie, analoagd cu
cea In pldsmuirea poetica: ,Polemica este, ca si lirica, sau ca si
bucuria si tristetea, un mod personal de a fi. Presupune ca si
viata un obiectiv de cucerit”. Preferinta lui N. Davidescu se
indreaptd spre speta ,creatoare” prin excelentd a polemicii,
care, in vederile sale, este pamfletul: ,,Pamfletul, ca gen literar,
isi are o curbi speciali de gindire si, desi intrebuinteazi proza,
este mai curind alaturi de poezia lirica decit alaturi de nuvela
sau de roman. El presupune in primul rind un conflict grav
sufletesc sau intelectual, intre credintele si simtdmintele
autorului si intre circumstantele din afard; implica, dupa
aceea, bineinteles, conformatia specifica genului, la scriitori”.
Fiacind apologia pamfletului, ,cea mai inalta realizare a
tendentionismului in arte”, care ar fi ,,superior” multor genuri
literare, N. Davidescu ne oferid in realitate, o pledoarie pro
domo. isi prezinti conformatia morald dialectics, natura de
luptitor, care e, probabil, trisdtura sa de cipetenie: ,Nu poate
exista pamflet acolo unde nu exista in prealabil o intreaga si
bine ldmurita conceptie sufleteascid a vietii, o vioiciune
exceptionalda de disociere a ideilor si o mare putere de
reactiune”. Tezd slujita de clteva maégulitoare raportari:
»Cervantes, de pildd, a fost pamfletar in esenta”, ,Rabelais,
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apoi, nu este si el decit un pamfletar al vremii lui”, ,Martial
este si el un pamfletar, dupd cum un pamfletar este si un
Tertullian sau un Catullus”. Sa reprezinte asemenea afirmatii
un soi de paratrésnet cu care N. Davidescu si-a inzestrat carul
de asalt publicistic? Neindoios. Deoarece aprecierile sale, de
atitea ori aspre, in raspar cu opiniile epocii, care dadeau tonul,
au o alurd pamfletara. Ele nu se dau in laturi a tulbura gloriile
mai vechi ori mai noi, ierarhiile, inclusiv cele in curs de
constituire, cutumele ce incepusera a se infiripa in viata
literara. Luind cunostinta, acum, de ,pamfletele” lui N.
Davidescu, de altminteri scutite de incrincenarile si
vulgaritatile unor texte similare din preajma noastra,
,pamflete” in care tocmai neconcordanta acutd cu vederile
contemporanilor e, cu precidere, demna de atentie, ar trebui
sd intelegem contrarietatea, iritarea pe care au produs-o in
zilele aparitiei lor, cu urmari dezagreabile pentru reputatia sa.

Dar de cine ,s-a legat” N. Davidescu? De o mare parte
dintre personalititile de renume ale interbelicului, netinind
seama de tacticile interesului, de grija conservarii ,relatiilor”,
de posibilele ,aranjamente”. De retinut, repetim: n-au fost
atacuri grobiene, cu iz mahalagesc, ci investigatii de-o
vivacitate sarcasticd, portrete de-o plasticizare fantasta mai
curind decit vexatoare, intr-o stilistici ce nu incalca
prescriptiile urbanitatii. N. Davidescu nu ,injura”, ci se
despartea de unii din confratii sii de notorietate cu condeiul
nedezmintit al unui intelectual. Nu minuia un ciomag, ci o
elegantd floretda. Dam citeva exemple. Despre volumul
Perspective al lui M. D. Ralea: ,Materialul brut al acestui
volum (...) are interesul specific al unui laborator care poate
intr-o zi sd duca la interesante experiente de fizica intelectuala.
In cuprinsul lui se afld inci nemontate aparatele cele mai varii
si corpurile prime cele mai disparate asteaptd procesul de
alchimie spirituala ca si le cristalizeze in rezultate de proprie si
valabila experienta. Critica d-lui Ralea este lipsitd, astfel, de o
baza unitari de intelegere a fenomenului artistic si de tendinta
necesara de clasare a faptelor intr-un tot armonic si ritmic”.
Despre volumul Zilele vietii, Poeme al lui Demostene Botez:
yFireste cd nimeni nu este obligat la intelegere. D-1 Botez este
printre putinii si rarii oameni care s-au incapatinat sa-si lege
nemuritor numele de redarea fara inteles a lucrurilor pe care
nu le-a putut intelege. Si fireste a izbutit. Din volumul d-sale
aflam, pe cale de ricoseu, o intreagd artd poeticd nationala.
Acest Boileau iesean al <<Vietii Romanesti>> si al lipsei de
gust literar al d-lui G. Ibrédileanu & Comp ne invati cu propria
si singeroasa experienta (...)". Despre 1. Al. Bratescu-Voinesti:
»Calatorului 1i sedea bine cu drumul, spune un proverb, D-lui
Ion Alexandru Britescu-Voinesti 1i sade bine in
semiobscuritatea d-sale productivd; acolo izbutise si se plimbe
in hainele lungi ale unei indiferente faime scriitoricesti, ca un
gologan in doud pungi. Nimeni nu-si didea osteneala si-1
intrebe nici ce spune, nici ce gindeste, nici ce vrea”. Din lista
refuzurilor mai mult ori mai putin apésate n-au lipsit nici
Octavian Goga, G. Ibrdileanu, Ilarie Chendi, E. Lovinescu,
Mihail Dragomirescu, nici mécar T. Arghezi. A propos de
Arghezi, cidruia i se reproseazd lipsa unei perspective
integratoare: ,Poezia, in genere, insumeaza in alcituirea unui
talent o conceptie a lumii intemeiata pe gindirea abstracta si pe
sensibilitate muzicald; imaginile se rasfring din afara in
interiorul poetului ca o noapte instelatd in apa adinca a unui
lac limpede de munte (...). Contactul d-lui Arghezi cu lumea
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este Insd direct si organic. Si perceptiile d-sale sunt riguros si
exclusiv intemeiate prin atingerea simturilor cu obiectul, ca la
gindaci. Firi nici o deductie, in planul mintal, logici”. Imi
aduc aminte de cuvintele izbitor analoage cu care Blaga imi
vorbea nu o data despre scriitura argheziana care i se infatisa,
in concluzie, ,farimitatd”, ,in mozaic”, ,lipsitd de stil”. O
intilnire, asadar, de speculatii ,antiargheziene”...

Fost-a, agadar, N. Davidescu un spirit inchizitorial, un
sumbru ,demolator”, fard rest? N-am putea rdspunde
afirmativ, fie si pentru ca scriitorul s-a impus ca un promotor
de cépetenie, posibil cel mai insemnat, al simbolismului pe
meleagurile noastre. Nu numai prin contributiile teoretice, ci si
prin texte consacrate unor Stefan Peticd (i-a editat postum
opera), Alexandru Macedonski, Iuliu Cezar S&dvescu, D.
Anghel, G. Bacovia s.a. A aclimatizat in literatura romana
productia unor autori francezi precum Baudelaire, Mallarmé,
Rémy de Gourmont, Emil Verhaeren, Paul Verlaine, Jean
Moréas si, nu in ultimul rind, se cade a sublinia neobositul sidu
jurnalism cultural, care a insufletit numeroase reviste din
primele decenii ale secolului XX. E greu de constatat daci,
statistic, in scrisul lui N. Davidescu predominad semnul plus sau
minus al evaludrii critice, insd acest lucru ni se pare putin
relevant atita timp cit activitatea in cauza, fie ca i putem sau
nu confirma verdictele, e, orice s-ar zice, a unuia din criticii
relevanti ai interbelicului. Doar neincadrarea lui N. Davidescu
intr-unul din dispozitivele critice majore, cel al Sburatorului
sau, de pilda, al Vietii Romanesti, il plaseazd, din pacate, in
postura, cum ziceam, de ,rudd sdraca” a congenerilor mai
,norocosi”.

Dar “sarea si piperul” comentariilor lui N. Davidescu,
cum se exprima, intr-o prefatd, regretatul Marin Besteliu, il
constituie “studiul” siu (termen utilizat de autor), Cel din
urma ocupant fanariot sau inaderenta lui Caragiale la
spiritul roméanesc. Citindu-l, 1a ora de fata, cu calm, ne dim
seama ci nu e chiar blasfemic, o anatemi la adresa autorului
Scrisorii pierdute, ci o analiza, indreptatita in fondul sau, a
operei acestuia, din unghiul principiului etnic. Prefirate cu
atentie, numeroase afirmatii ni se par sustenabile: “(Caragiale)
a izbutit si spund adeseori lucruri atit de drepte despre
moravurile, apucaturile si naravurile noastre incit noi insine
ne-am grabit si ni le insusim. Justetea lor insa nu il inglobeaza
societatii pe care a descris-o in sensul etnic al cuvintului, ci
dimpotriva il separd si face din el un inteligent calator strain
care, in trecere prin spiritul si prin peisajul romanesc, a avut
darul si norocul si giseascd unele note caracteristice”. In
pofida unei distantari nationale, valoarea scriitorului nu e
negatd: “Cu aceste multiple lipsuri innascute de aderente,
fireste, Caragiale fiind totusi un artist de valoare, ramine striin
sufletului roménesc”. S& stam strimb si sa judecdm drept. N-a
avut Caragiale o atitudine de permanentd persiflare a
specificului etnic romanesc? E vorba atit de asumarea
subliniatd a stdrii sale de alogen (bundoara “E frumos
poporanismul, simpatici taranii, da; decit tot la cupetii
navigatori am sid ma duc. N-am ce-ti face! Sint vita de idriot”),
cit si de, mai ales, absenta unui cit de vag accent pozitiv in
raport cu imanenta roméineasca: ,Pe semeni, pe fiecare in
parte, i-a dispretuit in colectia lui cu un caracter de
generalizare, pe Miticid, pe Trahanache, pe Tipatescu,
Ipingescu, Catavencu, Conu Leonida, Guvidi, Lache, Mache,
Misu etc., etc., iar colectiv, pe noi toti, ne-a inglobat in
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dispretul suveran exprimat in termenul sau cunoscut de
dacoromani”. Desigur, valoarea literard a autorului
Momentelor ramine intactd, putind fi mai exact reliefatd, in
prezent, prin raportarile la absurd, prin depletiunea de “fond”,
in numele unui instrumentar formal etc. Se pune insa
intrebarea daci il putem au ba chestiona sub raportul, pe cit de
sensibil, pe atit de, aparent, deviant, al factorului etnic. De ce
sd nu putem? Opera literara e, in principiu, o constelatie
axiologicd, o asociere de componente ce se cuvine a sta, pentru
validarea ei ca atare, sub semnul decisiv al esteticului, dare le
nu sint mai putin decelabile ca atare. Avem dreptul, obisnuim
chiar, a ne ocupa si de elementele sale componente, de cele
neavind rolul esential al esteticului, intr-o analizd sociala,
religioasa sau psihanalitici sau de pe pozitia unei teorii
stiintifice, conceptii filosofice etc. Bizard e imprejurarea ca
autorii care au protestat vehement la aparitia ,studiului” in
discutie au ilustrat, macar subiacent, tot postura etnica,

Templul viselor
a ajuns
la Bucuresti...

Joi, 7 mai 2015, la ora ceaiului de dupéd-amiazi, a avut
loc, in inima Bucurestilor, in Casa Poeziei, lansarea
volumului Templul viselor, semnat de Octavian Mihail
Sachelarie, directorul Bibliotecii Judetene Dinicu Golescu
Arges.

Libraria Open Art, asa se numeste casa de curand
renovatd, feriti de larma marelui bulevand, in care mai
miroase a var proaspat si mobilier nou, aflata la intersectia
strazilor Pitar Mos si Arthur Verona, in care se intdlnesc
Asociatia Publicatiilor Literare si Editurilor din Romania
(APLER), Editura Tracus Arte si Opera Scrisa.ro, organism
care gestioneazd drepturile de autor.

Poetul Dan Mircea Cipariu, presedintele Filialei
Bucuresti, sectia Poezie a Uniunii Scriitorilor, a fost cel care
a prezentat cartea si a modelat intalnirea.

Ioan Cristescu, directorul Muzeului Literaturii
Romane si al Editurii Tracus Arte din Bucuresti, a vorbit
despre aspectul grafic al lucrarii, despre problematica
globala a lecturii si despre plédcerea cu care a parcurs textul
acestui inedit volum.

Autorul a dezvaluit auditoriului modul in care si-a
gandit cartea, care relateaza despre fascinantul destin al
Cartii, Bibliotecii si Lecturii, ,un destin tragic si sublim de
multe ori, absolut necesar cotidian, indiferent de formele lui
de manifestare”. Autorul a unit intre copertele cartii
destinele a trei autori: ,Eliade si «obsesia lecturii», Alberto
Manguel, colectionarul de céarti, eruditul fascinat de
«biblioteca noptii», Ray Bradbury, «ultimul martian» care
si-a creat «viitorul» in bibliotecd, un loc fara de care «nimic
nue»...

Au urmat, fireste, autografe, schimburi de idei,
impresii...

Lucretia PICUI
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aratindu-se revoltati de o “denigrare” a unei “valori nationale”.
Deoarece N. Davidescu nu l-a respins pe Caragiale ca valoare
estetica, asa cum, de curind, a incercat Marian Popa, disputa s-
a Incins Intre critici ce aveau sub picioare acelasi teren...

Gheorghe GRIGURCU

* N. Davidescu: Aspecte si directii literare, prefata de
prof. univ. dr. Marin Besteliu, editie criticd, note, index de
autori de Catalin Davidescu, Ed. Aius, 2011, 404 p.

P.S. Profitim de prilej pentru a saluta efortul si
devotiunea, cu caracter exemplar, probate de nepotul
criticului, dl. Catalin Davidescu, apreciat cronicar de arta
plastica, pentru a repune in circulatie productia inaintasului d-

sale, ramas intr-o penumbra ce se cade risipita.

Cartea, biblioteca,

lectura

Un triunghi vital.
Pentru omenire si-a ei
propasire, soartd, dainuire.
Doar el putind inc-a ne
scoate  din  ”subcultura
instinctelor”. Este mesaju’
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realist, din “Templul viselor”
desprins. Adica dintr-un op*
intitulat asa. Scris de-un
specialist, dupa ani buni de
munca. Concitadinul
Octavian Mihail Sachelarie.
Sef cotidian intr-un loc ca
dsta urban, pitestean. La
indeména oricui e dornic si
apt a gasi taine mii. Pastrate-
n foi nenumarate aci randuite
util si viabil...

Da, biblioteca-i un
templu de vis. Cartea este
zeul, iara cititu’, fundamental.
Mihai, pentru tripleta
pledind apisat. Tot de o
tripleta la fix ajutat. Potrivita

cert. Bradbury, Eliade si
Manguel. Vajnici
componenti, alesi pe

spranceand. Mintosi copios,
creativi, la fel. Pozitivi in gind
si vizionari. Exemplari in text,
fascinanti nespus. Citandu-i
bogat, adecvat, inspirat, Tavi
m-a facut sd aflu mai mult. Si
sd inteleg ci lucrarea sa are,
evident, un tel pertinent.
Pentru slova scrisa militdnd
decent. Spunindu-ne clar si
intemeiat sd cetim mereu si
neapidrat. Ci daca n-ai carte,
sigur nu ai parte. De
umanitate si serenitate,
de culturd, spiritualitate,
perenitate. Deci, haideti in
templu, buluc. Zeului si
ne-nchinidm, sa visdm si
sa-nvatam. Sufletu’ sa-1
bucurdam si mintea s-o
luminam...

Adrian
SIMEANU

* QOctavian Mihail
Sachelarie, Templul
viselor, Ed. Tracus Arte, 2015
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Et in Suceava ego

(amintiri din orasul

in care am copilarit)

Cand anume am inteles ca toti oamenii mor? Si ca nici
eu nu voi face exceptie? Incd dinainte de a merge la scoald,
cand nici nu stiam sa citesc. Locuiam la Burdujeni, o
suburbie a Sucevei, ceea ce inseamna ci era in 1954 (in anul
urmitor ne-am mutat in Suceava, intr-o casi cu o curte mica,
pe strada Dimitrie Dan nr. 1, foarte aproape de biserica Sf.
Dumitru). Si-mi mai aduc aminte ca era vara si ci dupa-
amiezele parintii ne obligau, pe mine si pe fratii mei, si
dormim macar o ora, iar noi le puneam conditia sa ne
primeasci la ei in pat. Au trecut de atunci peste saizeci de
ani, dar, daca inchid ochii, retraiesc momentul. Patul, mare
si solid, cu tablii negre, ne cuprindea pe toti. Florin si Sanda
se cuibdreau intre mama gi tata, iar eu ma intindeam de-a
curmezisul, la picioarele tuturor. in geamurile inalte, bitute
de soare, era pusa hartie albastra (din aceea cu care ani la
rand noi, copiii, aveam sd ne invelim caietele si manualele
scolare). De ce albastra si nu alb3, n-am s inteleg niciodata,
dar aproape toatd lumea o prefera, poate pentru cd proteja
mai bine camerele de lumina devastatoare a verii. (Am citit
undeva cd si la ferestrele casei din Bucuresti a lui E.
Lovinescu putea fi vizuta, vara, cand el pleca la Falticeni,
hartie albastri.). In vasta incipere era un intuneric striveziu
misterios, iar de afara razbateau estompate zgomotele verii:
ciripitul unor pésari, vocile unor copii care se scialdau
undeva, departe, in apa Sucevei. Eu nu dormeam nici macar
o clipa. Tineam ochii inchisi, dar nu dormeam. Ascultam
respiratiile alor mei. Eram sigur ci adormisera toti, intrucat
respirau calm si uniform.

Simteam atunci o fericire firi margini. impreuni cu ai
mei, din care nu lipsea nici unul (ceea ce nu se intampla in
restul zilei), mi se parea ca totul este cum trebuie sa fie, ca
mi-am gasit rostul in lume, cd sunt mai ocrotit decat oriunde

1970. Alex. Stefanescu si tatal lui, Alexandru

Stefanescu.

in altd parte. Imi erau toti nespus de dragi, iubirea mea
pentru ei avea ceva metafizic, parca as fi ficut parte din
Sfanta Familie.

Dar exact atunci cand triiam aceasta beatitudine, stiam
ca fiecare clipa care trece inseamna o cheltuire din rezerva de
clipe pe care o avem la dispozitie, stiam ca va veni la un
moment dat, cu o punctualitate nedezmintitd, sfarsitul.
Respiratia fieciruia dintre ei marca pentru mine, ca un
metronom terifiant, trecerea ireversibila a timpului. Stiam,
nu doar intuiam, stiam cu clarviziune, cu o cutremuratoare
certitudine, cd ne apropiem, ne apropiem, ne apropiem de
moarte.

Mi se sfagia sufletul de regret, imi doream cu o
intensitate iegitd din comun, frizdnd nebunia, sa-i salvez pe
ai mei si pe mine insumi. Imi trdgeam cearsaful peste cap si
imi imaginam ca ne aflim cu totii intr-o navd cosmici
imensa cu care fugim de moarte. Este uimitor (pentru mine,
cel de acum, nu neapirat pentru cine va citi eventual aceasta
confesiune) ci aveam notiunea de nava cosmica, intr-un
moment in care nici méicar nu se lansase un satelit in jurul
Pamantului (aceasta se va intampla abia in 1957). Da, imi
imaginam, la nici sapte ani, o navi cosmici, dotatd cu un
pupitru de comand&, cu mobild (inclusiv patul nostru cu
tablii negre), cu o griadina de zarzavat, de genul celei care
exista in fata casei noastre din Burdujeni. Locuiam fericiti in
acea navi, care peregrina la nesfarsit prin cosmos, ducandu-
ne tot mai departe de Pamantul pe care il consideram un fel
de sediu al mortii. Tridiam frumos, jucam sah, tata imi citea
cu glas tare din cate o carte, mama culegea zarzavat din
gradina si gatea, iar apoi ne chema la masa.

**k*

Era o zi de vara, iar eu, fiind in vacanta, hoinaream pe
strazile Sucevei, cand l-am vizut pe un om cu salopetid de
piele prinzand un caine cu ajutorul unui fel de lasou,
previzut cu un maner lung. Dupa ce l-a prins, 1-a ridicat de
la pamaént, facindu-1 sa scheldldie cumplit, si l-a aruncat
intr-o furgon-inchisoare, care avea o latura ficuté din gratii.
Cand hingherul a plecat sa-si caute alta victima, iar calul
furgonului mesteca pasnic oviz din traista prinsa sub botul
lui, m-am apropiat de monstruoasa colivie cu ciini i m-am
uitat la bietele animale captive. Un duldu batran si resemnat
avea probabil falcile zdrobite, fiindcd i se scurgeau doud
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suvite de sange, una in stanga, alta in dreapta, dintre coltii
ingalbeniti de varstd. Cativa citei se agitau inutil, incercand
la nesfarsit s muste gratiile sau sé-si facé loc printre ele. N-
am mai stat sa-i examinez si pe ceilalti. M-am asigurat,
repede, ci hingherul e destul de departe, am tras de un zévor
si am deschis larg usa inchisorii pe roti. Cateii agitati au
inteles primii situatia si au zbughit-o care incotro. Au evadat
apoi si ceilalti, rAnd pe rand, unii cu dificultate, din cauza
ranilor dureroase pe care le aveau. Pe dulau l-am coborat
chiar eu, in brate, si l-am depus pe trotuar. Atunci l-am
vazut, cu coada ochiului, pe hingher venind in fugd spre
mine. Tsi agita, furios, vergeaua cu lat, ca si cum ar fi vrut si-
mi facd de petrecanie cu acest instrument al profesiei lui. Am
luat-o si eu la fugd, dar duliul, lipsit de putere, a ramas pe
loc. Hingherul 1-a ignorat si s-a angajat in urmaérirea mea.
Parcd innebunise. Avea ochii iesiti din orbite si ma ameninta,
urland, cu moartea. Eu am urcat pe o strada in pant3, iar el a
inceput sa gafiie si in cele din urmad m-a lasat in plata
domnului. De departe am vazut cid duliul meu preferat
reusise intre timp sa-si adune ultimele puteri si sa dispara
din raza vizuala a caldului sdu.

Cu mintea mea de acum, imi dau seama ca prigonitorul
cainilor avea dreptate si nu eu. Cei care cer azi si nu se atinga
nimeni de cainii vagabonzi isi inchipuie ca iubesc animalele,
dar nu le iubesc cu adevirat, in conditiile in care le
condamna, practic, la foamete, frig si suferinta. Ca sa nu mai
vorbesc de faptul cd 1i condamna pe alti oameni si traiasca
terorizati de haitele de caini salbaticiti si bolnavi.

... Si totusi, totusi. Daca azi, la varsta mea, ag intalni pe
strazile Bucurestiului un hingher cu un furgon (azi ar fi,
probabil, o dubitd cu gratii), indiferent ce rationament as
face, nu m-ag putea abtine si tot i-as elibera pe ciinii luati
prizonieri. Partea proasta este ci atunci cand hingherul s-ar
népusti spre mine, eu n-ag mai putea sa fug...

K XX

Aveam unsprezece ani cand printre elevii si profesorii
scolii la care inviatam s-a raspandit vestea ca va veni in
curand sd ne viziteze un mare scriitor de la Bucuresti, Geo
Bogza. Toti am fost cuprinsi de infrigurare. In sala de
festivititi a scolii s-au facut chiar un fel de repetitii, ca sd nu
gresim cand va trebui: sa ne ridicam in picioare, s spunem
in cor ,,Bine ati venit in mijlocul nostru, tovarase scriitor!”, sa
aplaudam.

S-a intocmit si o listd cu elevii care aveau cel putin o
carte a lui Geo Bogza si puteau sa-i ceard, la sfarsitul
intalnirii, autografe. Eu luasem din biblioteca familiei mele,
la indemnul tatei, volumul I din Scrieri in proza si asteptam
cu emotie intalnirea.

intr-o dupi-amiazi de vineri ea a avut loc. Spilat,
pieptdnat, cu camasi albad si cravatd rosie de pionier, am
intrat in sala si, la momentul potrivit, am participat la
ceremonialul primirii importantului oaspete. Nu-mi venea
sa cred ca omul desirat si cu o fata ca de barza era scriitorul
asteptat. Imi inchipuiam ci scriitorii arati toti ca Eminescu
sau, In cel mai rau caz, ca Ion Creanga.

Geo Bogza a inceput sd vorbeascd solemn, cu fraze
lungi si bombastice, despre maretele realizari ale Uniunii
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Sovietice (era in 1958). Profesorii dddeau din cind in cind
tonul la aplauze, iar noi, elevii, le urmam exemplul. Nu
intelegeam mare lucru din discursul scriitorului, dar ma
captiva intonatia sacerdotald, atat de diferita de aceea a
lectiilor care ni se predau la scoald. Vocea cantatoare a lui
Geo Bogza ca si gesticulatia lui ampla aveau si ceva clovnesc,
astfel incat ma gi amuzam.

La sfarsitului discursului sdu rasunator, l-am asaltat
toti, inconjurand catedra la care stitea si fluturand cétre el
cartile pe care voiam autografe. Cand mi-a venit randul, m-
am topit de fericire Geo Bogza a scris ceva, grabit, pe prima
pagina si mi-a Inapoiat cartea. Am luat-o cu sfintenie si, din
mers, inca inainte de a parisi sala, am deschis-o nerdbdator
sa vad ce anume scrisese. Numele meu nu era mentionat in
dedicatie, desi i-1 spusesem réspicat autorului. Scria doar
atat: ,Traiasca lupta pentru pace!”

Am ramas stupefiat. Cum si triiasci ceva care nu e o
fiinta?! Cum adica sa traiasca o lupta?! Pe de alta parte, nu
intelegeam deloc oximoronul ,lupta pentru pace”. Eram atat
de absorbit de aceste probleme, incat la iesirea din sald m-
am impiedicat pe trepte si n-a lipsit mult sd-mi rup gatul.

P.S. Cand m-am intélnit cu colegii mei, am aflat ca toti
primiserd drept autograf lozinca: ,Traiascd lupta pentru
pace!”

P.P.S. Dupa multi ani, devenind critic literar, am primit
de la Geo Bogza toate cartile pe care le-a mai publicat, cu
dedicatii ceremonioase si curtenitoare.

*¥*

Imi plicea la scoaldi. Nu mi-a trecut niciodatd prin
minte asocierea de idei ficutd de G. Bacovia: ,liceu — cimitir
al tineretii mele”. Aveam vocatie de elev. La sfarsitul
toamnei, pe cand se apropia 15 septembrie, luam parte la
ritualul pregatirilor pentru noul an scolar. Parintii mei
iegseau cu noi, cei trei copii, in oras, ca sa ne cumpere tot ce
ne trebuia. Daca eu eram, de exemplu, in clasa a noua, Sanda
era in a saptea, iar Florin — in a cincea. Ni se cumparau, intai,

militar, venit la Suceava in permisie) si mama lui,

Florica Stefanescu.
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uniforme, din stofa subtire, bleumarin. Apoi manuale gcolare
(tata avea o listd, obtinuta de la scoald). Nu exista obiceiul
preluarii de manuale de la cei mai mari cu un an. Urma
achizitionarea de rechizite, care imi placeau mai mult decat
jucariile. Ne innoiam si ghiozdanul — un mic geamantan, care
isi péstra forma, nu sacul inform pe care il vid, ca pe o
cocoasd, pe spatele elevilor de azi. (Angelo Mitchievici,
sagacele cronicar de film de la Romania literard, umbla si azi
cu un asemenea sac in spate, probabil dintr-o nostalgie a
anilor de liceu). inci inainte de a iesi din papetirie imi
randuiam in ghiozdan: caietele dictando si cele cu patritele,
maculatoarele (din hartie alb3, banald, pentru ciorne, pe care
urma si scriem cu creionul), penarul, cu mai multe
compartimente, tocul (condeiul) de lemn, penitele, cilimara
cu cerneald albastra, stiloul (de obicei unul chinezesc, cu
pompita si cu penita ascunsd — i se vedea numai varful
perfect rotunjit, de iridiu), creionul mecanic (daca se gasea
un asemenea miracol tehnic in magazine), creioanele,
ascutitoarea, radiera (guma de sters), sugativa, rigla (linia),
echerul, compasul, raportorul (un semicerc de metal, cu
diviziuni, pentru masurarea unghiurilor), blocul de desen,
creioanele colorate, culorile de apa (acuarelele), pensula.
Acasa, nu ma mai saturam sia examinez vrdjit aceastd
comoard, care mi se pirea mai valoroasid decat aceea a
contelui de Monte-Cristo.

Tata mai aducea, pentru toti trei copiii, hartie albastra
si etichete. Inveleam caietele in hartie albastri, lipeam pe ele
etichete, pe care scriam ,,Romana”, ,Matematica”, ,Fizicd”,
»Geografie” s.a.m.d. Faceam asta cu mare placere, alaturi de
fratii mei si in intrecere cu ei. Ne ajuta si mama. Totul
mirosea a proaspit, era o atmosferi de sirbitoare. In fiecare
seard, pana noaptea tarziu, citeam din manualele scolare, cu
nesat. Le parcurgeam integral, pe toate.

La scoald eram, la fel, captivat de explicatiile
profesorilor. Eram bun si la matematica, o surprindeam pe
profesoard cu solutii neasteptate la probleme dificile.
Rezolvam probleme si in timpul liber, din plicere. Nicio
»materie” nu-mi rdmanea strdini. N-a existat niciun esec
care sd ma complexeze si sa ma facd sa antipatizez scoala.

1970, Zamca. Alex. Stefanescu si fratii lui:
Alexandrina Stefanescu (dupa casatorie — Mihai) si
Florin Stefanescu.
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S-a intdmplat insa altceva. Au aparut in sufletul meu o
dorinta de departiri misterioase, un erotism difuz, o sete de
libertate care nu mai incipeau in spatiul unei sili de clasa.
Asta s-a Intamplat, ti-am mai spus, in clasa a noua, inainte de
aimplini saisprezece ani. Avusesem, pana atunci, numai note
de 10 la toate disciplinele. Citisem, cu ardoare, sute de carti.
Scrisesem caiete intregi cu poeme si imi doream sa fiu
recunoscut ca poet de oameni seriosi, cu costum, cravata si o
dictie cultivatd. Si iatd cd pe neasteptate, fiard ca eu si
urmiresc asta, m-am schimbat. Stiteam in sala de clasi, cu
coatele pe bincile de lemn scrijelate si mazgalite de elevii
dinaintea mea, si ma innebunea gandul cd la numai cativa
pasi existau dealurile cu iarba unduitd mereu de vant,
padurile frematatoare, norii lent alunecdtori pe cerul
albastru. Toatd stiinta din manuale si din mintile profesorilor
mi se parea neinsemnati si zadarnicd in comparatie cu viata
care pulsa amplu in afara scolii. Ma uitam si la fetele din
clasd, cu sanii care impungeau tulburitor stofa ieftind a
uniformei, cu bentita alba legata astfel incat sa le tina gatul
dezgolit si sa le evidentieze urechiusele frumos desenate, cu
obrajii inundati de roseata la orice aluzie mai indrazneata a
mea. Pentru mine fetele erau si ele ,natura”.

Nimic, nici lanturile nu m-ar fi putut t{ine in clasd cand
simteam chemarea existentei necuprinse. Pani si o soparla
de pe ruinele incalzite de soare ale Cetatii lui Stefan cel Mare
mi se parea mai importanta decat inlantuirile de hexagoane
desenate pe tabli de profesoara de chimie.

Drept urmare, plecam fara explicatii de la scoald, nu
inainte de a castiga repede, in cele zece minute ale cate unei
pauze, adepti. Eram elocvent. La nevoie, foloseam si
autoritatea morala a lui Eminescu (mereu activa la Suceava)
recitand: ,In zidar in colbul scolii,/ Prin autori mancati de
molii,/ Cauti urma frumusetii/ Si indemnurile vietii,/ Si pe
foile lor unse/ Cauti taine nepatrunse/ Si cu slovele lor
strambe/ Ai vrea lumea si se schimbe./ Nu e carte si inveti/
Ca viata s-aiba pret —/ Ci traieste, chinuieste/ Si de toate
patimeste/ S-ai s-auzi cum iarba creste.” (Pe Eminescu
aveam sa-l evoc din nou ca argument suprem, peste patruzeci
de ani, tot la Suceava, cand a trebuit sd vorbesc intr-o piati
publicd, in fata a mii de oameni, cei mai multi pesedisti,
despre datoria lor de a vota PNTCD. Le-am spus: ,Daci ar
trii azi, Eminescu ar fi membru al PNTCD.” Incercarea de a
ma huidui a unor pesedisti intratabili a fost repede inecata
intr-un torent de aplauze.)

M-am transformat deci, in citeva luni, intr-un personaj
desprins parcid dintr-un roman al lui Jack London. Ars de
soare, cu parul incélcit de vant, mirosind a fan si a fum de
tigard si avand privirea reglatd pentru orizonturi vaste,
veneam, cand veneam, la gcoald usor plictisit, cu un fel de
duiosie fatd de profesorii care jucau mereu acelasi rol, in
timp ce in lumea largd se traia. Bineinteles cd nu aveam
dreptate, bineinteles ci eram enervant, dar nu ma puteam
opune eruptiei de viatd din sufletul meu.

Ma imbédtam de sentimentul maéretiei, cind ma aflam
sub cerul liber (sau cand convingeam o fati sa se tranteasca
alaturi de mine intr-o capita de fan). Tin minte beatitudinea
pe care am trdit-o mergand singur pe un deal, in plini
furtuna. Camasa imi falfaia pe umeri, agitata de vijelie, apa
mi se scurgea pe par si pe obraji, fulgerele napraznice imi
luminau fata. Merita sa te nasti, fie si numai pentru a trai un
asemenea moment.
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Pescuiam, impreund cu fratele meu, Florin, in raul
Moldova. Tineam, fiecare, cate o unditd in mana si
urméiream, atenti, migcarea plutei pe suprafata apei. Pestii
prinsi 1i puneam améandoi in una si aceeasi plasa, ancorata de
un bat infipt in mal si scufundatd in api, la picioarele
noastre.

Se adunasera in plasid multi pesti — cleni, mrene si chiar
pastravi —, dar, de la un moment dat, norocul nostru se
epuizase si plutele rimaneau inerte. Nerdbdator, Florin m-a
anuntat cd pleacd in explorare in susul raului, cu speranta ca
va gasi ,un loc mai bun”. La plecare, a luat si plasa cu pesti
la el, intrucat aveam sa ma alatur lui in scurt timp.

Rimas singur, m-am ambitionat si mai prind mécar un
peste in locul pe care urma si-1 parasesc. Supravegheam
pluta si din cand in cand il cautam cu privirea pe Florin. L-
am vazut instalandu-se, in cele din urma4, cam la o suti de
metri distantd de mine, in susul raului. A mai trecut apoi
destul timp. Pe neasteptate, pluta unditei mele s-a dus
vertiginos la fund, iar eu, cu o reactie de pescar exersat, am
tras imediat de undita in sens invers, ca sa fac si se infiga
carligul in gatlejul ipoteticului peste. Mi-am dat seama ca se
prinsese ceva foarte mare, in comparatie cu tot ce pescuisem
pani atunci.

Cu firul intins la maximul si cu undita incovoiatd, am
scos Incet la mal prada. Era o plasi plind cu pesti! Era, de
fapt, chiar plasa noastra, pe care Florin, probabil, o ancorase
prost undeva, acolo, in susul raului, iar apa o adusese incet la
vale! O coincidentd aproape neverosimila facuse ca ea sa se
agate tocmai in carligul meu.

Am ancorat plasa ca lumea, sub mal, si m-am prefacut
ca pescuiesc mai departe. Dupa un timp, exact asa cum
prevazusem, Florin a venit in goana si m-a anuntat negru de
suparare:

— S-a dus naibii toatd munca noastra...

***

Am avut norocul si fiu multi ani la rand coleg de clasa
cu Vladimir Giaitan la Scoala medie ,Petru Rares” din
Suceava, absolvitd in 1965. Asa se numea pe atunci liceul,
»scoald medie”. Viitorul mare actor, ciruia 1i spuneam pe
atunci ,,Dutu” (de la ,,Vlidutu”), era un adolescent bine facut,
inalt si drept, sobru, recunoscut spontan ca lider de cei de
varsta lui. Parul roscat si pistruii 1i dddeau un farmec in plus
si il faceau usor de identificat. Avea o autoritate innéscuta,
confirmata si reconfirmata de curajul si tenacitatea cu care
se manifesta in orice imprejurare. Tin minte cum odati ne-a
demonstrat noud, colegilor sii, ca poate urca, fara ustensile
de alpinist, pe zidul de piatra vertical al Cetatii lui Stefan cel
Mare. Si a indeplinit pas cu pas, sub ochii nostri uimiti,
aceasta misiune imposibild, pe care am urmirit-o cu totii cu
inima stransa.

Ne-am imprietenit repede si prieteni am riamas, de
atunci si pana azi, traind multe momente frumoase, greu de
uitat. O t{in minte pe mama lui, care semina, prin infitisare
si vocea gravi, cu o actrita franceza, apreciata foarte mult pe
atunci, Simone Signoret. il tin minte pe tatil lui, mereu
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echipat pentru pescuit si cilare pe bicicletd. Eram si eu
pescar incepitor, cu performante modeste. Odata tatal lui
Vladimir m-a luat cu el, pe malul raului Suceava, mi-a dat o
unditd bine dichisitd, mi-a ales locul pentru pescuit, m-a
instruit si... am prins mai mult de o sutid de ,beldite”, pesti
subtiri gi argintii, cum nu mai prinsesem niciodata pe atunci.
Ce incantare! Din nefericire in timpul pescuitului, am zvacnit
la un moment dat cu stangacie din undita si 1-am agatat pe
binefdcatorul meu cu carligul de ceafa, ceea ce 1-a facut nu sa
tipe (nici nu e voie si tipi la pescuit, fiindca alungi pestii), ci
sd se amuze.

Dar cel mai bine mi s-au intiparit in memorie sutele de
ceasuri petrecute cu Vladimir, cind comunicam perfect,
chiar si in cazurile in care ticeam amandoi. Gradina casei lui
de pe strada Mirausi, gradina lungd si in pantd, coborand
pana la un parau din colo de care incepea postamentul urias,
de marimea unui deal, al Cetatii lui Stefan cel Mare, era
Paradisul pe pamant. Ne jucam la nesfarsit in labirintul ei
plante, trigeam cu prastia, culegeam ,rebize” (coacaze), ne
disputam nucile, folosindu-le ca miza la o ruleta formata
dintr-o scandurid inclinatd, pe care lasam nucile si se
rostogoleasca dupa anumite reguli. Detineam amandoi un
secret. Sura avea un pod pe care Vladimir si cu mine il
amenajasem ca pe un ,comandament”, inspirati de cartile de
rizboi la moda in epocid. Foloseam ca arme sdbii de lemn,
cioplite de noi cu indeméanare din scanduri de brad. Le
tineam ascunse in acel pod. Tot acolo péastram tigari si...
prezervative, cumparate cu mari emotii (pentru ca nu se
vindeau minorilor) de la farmacie si rdmase in veci
nefolosite, dar generatoare de planuri fabuloase privind
venirea in vizitd a unor domnisoare la comandamentul
nostru. In pod ne suiam nu pe o scari, ci pe o franghie (mi
mir si acum cd puteam sid fac asta). Ca sa apiaram
comandamentul impotriva unor eventuali jefuitori, am
imaginat amandoi si o capcana. O franghie fals3, nu aceea pe
care ne cataram , era lasata la vedere in locul celeilalte. Cine
ar fi tras de ea, ar fi declansat caderea de sus, in capul lui, a
unei galeti cu pietre si apa. Singurii care au patit-o am fost...
noi, eu si Vladimir, cand am uitat de capcand si am vrut sa
urcam repede in pod. Ce-am mai tipat! Si, apoi, ce-am mai
ras, de noi ingine!

Impreuni cu Vladmir am explorat Cetatea, padurile,
luncile si, mai ales, ,jungla” orasului, am jucat sah, am
invatat mersul pe patine, am ,fugit” de la orele de clasa care
ni se pareau plictisitoare, am ficut toate experientele
adolescentei si toate acele giumbuslucuri, boroboate si
ghidusii care dau varstei gustul zeiesc al libertatii.

Apoi, dupa terminarea liceului, ne-am intalnit mai rar,
plecand pe rand din Suceava la Bucuresti, la studii, si eu
dedicandu-ma scrisului, iar el — actoriei. Am urmarit cu
dragoste si mandrie de prieten toate succesele lui —
incepand cu rolul jucat admirabil in extraordinarul film al lui
Lucian Pintilie, Reconstituirea si pana la acela din serialul
TV Casatorie imposibild scris de... mine! Ce episod luminos
al prieteniei noastre, Vladimir sd spuna in fata camerelor de
luat de vedere replicile imaginate de mine anume pentru el!

Alex. STEFANESCU
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Buffon — initiator
al conceptului de stil cultural

B Stilul nu este decat ordinea si miscarea pe care
cineva le pune in gandurile sale.”

B  Acest plan nu este inca stilul, dar i constituie baza;
el il sustine, il dirijeazd, 1i regleazd miscarea si o supune unor
legi: fara aceasta, cel mai bun scriitor se rataceste — panda
ajunge sd@ mearga fara ghid si se arunca in aventura
trasaturilor neregulate si a figurilor discordante.”

B Daca la aceastd primd reguld dictata de geniu, se
adaugad delicatete si gust, scrupul in alegerea expresiilor,
atentie pentru a nu numi lucrurile decat prin termentii cei mai
generali, stilul va avea noblete.”

B A scrie bine inseamnd tocmai a gandi bine, a simti
bine si a exprima bine; inseamnd a avea totodata spirit, suflet

Date introductive
despre conceptul de stil
si despre opera lui Buffon

Asa cum se sustine de obicei, conceptia stilistica a
culturii, complementari definitiei axiologice, prin valori, a fost
initiatd de Friedrich Nietzsche. Intr-adevir, el a fundamentat
conceptul de stil cultural prin analogie cu conceptul de stil
artistic, care, precum se stie, desemneaza particularititile unei
anumite opere artistice sau ale tuturor creatiilor realizate de un
anumit artist. In acest sens, ne referim, de exemplu, la stilul
eminescian, sau arghezian, sau blagian etc. Nietzsche a pus in
evidenta faptul cd nu numai operele artistice, ci toate formele
de creatie din diferitele domenii ale unei anumite culturi au
unele note comune. El a distins, prin caracteristici de ordin
ideatic, afectiv si expresiv, cele doua modalitdti stilistice:
apolinicul si dionisiacul, care s-au afirmat in spatiile nationale
ale culturii europene, cand separat, cand interferent.

Totusi, meritul de a initia conceptul de stil cultural, ca
ansamblu de particularitati de continut si de expresie specifice
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st gust. Stilul presupune reunirea si exercitiul tuturor
facultatilor intelectuale: ideile singure formeazda fondul
stilului, armonia cuvintelor nu ii este decat accesoriul care nu
depinde decdt de sensibilitatea organelor.”

B Lucrdarile bine scrise vor fi singurele care vor trece in
posteritate. Cantitatea cunostintelor, singularitatea faptelor,
chiar noutatea descoperirilor nu sunt garantii sigure ale
nemuririi; dacd lucrarile care le contin nu au ca subiect decat
obiecte minore, dacd sunt scrise fard gust, fard noblete si fara
geniu, ele vor pieri, deoarece cunostintele, faptele si
descoperirile se preiau usor, se transfera si chiar castiga cand
sunt puse in operd de maini mai abile. Aceste lucruri sunt in
afara omului, stilul este omul insusi.” (*).

Buffon

tuturor tipurilor de creatie din cadrul uneia si aceleiasi culturi,
revine nu lui Nietzsche, ci polivalentului om de cultura francez
Georges-Louis Leclerc de Buffon.

Naturalist si biolog, inainte de toate, precursor al lui
Lamarck si Darwin, Buffon (7.09.1707, Montbard, Coasta de
Aur-16.04.1788, Paris) a fost si matematician, cosmolog,
filosof, scriitor. Membru al Academiei de stiinte (1733),
intendentul Gradinii Plantelor din Paris (1739), pe care o
transforma in centru de cercetare si muzeu, plantand arbori de
toate speciile., Buffon a fost primit in Academia Franceza in
1753, prilej cu care a rostit un discurs, devenit celebru ca
Discurs despre stil. Intre timp, in 1744 el proiectase o Istorie
naturala generala si particulara, unde intentiona si descrie
toate fiintele naturii. Monumentala sa Istorie naturald,
publicatd intre 1749-1788, comparabild cu Enciclopedia, la
care a si colaborat, cuprinde 36 de volume, dintre care: 15
volume despre patrupede (1749-1767), in care se ocupa de
Teoria pamantului, Istoria naturalad a omului, Cvadrupedele;
9 volume despre pasiri (1770-1783); 5 volume despre minerale
(1783-1788) si 7 volume suplimentare, intre care Epocile
naturii (1778), una din cele mai frumoase opere ale sale. Ca
botanist si biolog, a introdus clasificarea speciilor prin gen
proxim si diferentd specificd, precum si conceptele de clasa,
ordine si familie, care au un anumit ecou si in conceptia sa
despre ordinea presupusi de orice stil cultural.

Fundamentul stilului cultural

in renumitul siu Discurs de primire, Buffon face de la
inceput o distinctie intre calitatea naturald de a vorbi si
veritabila elocinta sau stil, despre care, intr-o prima definitie,
afirmi ca ,,Stilul nu este decdt ordinea si miscarea pe care
cineva le pune in gandurile sale.” El adauga cd ideile inlantuite
strins genereaza un stil ,,ferm, nervos si concis”, cele care se
succed lent si sunt legate in favoarea cuvintelor, iar nu a
continutului lor, un stil ,,difuz, dezlanat si monoton”.

Autorul Discursului va preciza imediat ca prin definitia
amintita s-a referit numai la planul sau baza stilului, iar nu la
stil in intregul sdu. Dupa cum vom vedea, el nu defineste stilul
in ansamblu intr-un mod reductionist, intelectualist.

Cafeneaua literara
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Buffon adauga c4, inainte de ordonarea gandurilor, stilul
presupune marcarea in prim-plan a primelor puncte de vedere
si a ideilor principale, care circumscriu subiectul, intinderea
acestuia, apoi, ,,amintind fira 1incetare aceste prime
aliniamente”, determinarea intervalelor dintre ele si
producerea ideilor secundare si intermediare. Mai detaliat,
stilul presupune forta geniului - care prezinta ideile generale si
particulare ,,sub veritabilul lor punct de vedere” (in legatura cu
,,primele puncte de vedere”), o mare finete de discernamant —
care separd ideile fecunde de cele sterile, capacitatea de a
intui, data de obisnuinta de a scrie — care va sesiza dinainte
rezultatul tuturor acestor operatii ale spiritului. Asa fiind, el
conchide ca, de reguld, nu este suficient un prim si singur efort
de geniu pentru a cuprinde dintr-o data intreg subiectul, ci e
nevoie de meditatie.

Explicitind ideile amintite, intelegem ca, potrivit lui
Buffon, fundamentul stilului, ca ordine si miscare pusa in
ganduri, se realizeazi intuitiv-deductiv, in sens cartezian,
printr-un sir de intuitii, incepand cu intuirea ideilor prime si
principale, continudnd cu derivarea intuitivdi a ideilor
secundare si intermediare din cele dintdi, cu discernerea
ideilor rodnice de cele sterile si ajungand la cele din urma idei
care rezultd din acest gir de intuitii. Prin regulile amintite,
Buffon configureaza o veritabila metoda intuitivi-deductiva de
expunere a planului unei lucriri. Metoda este intuitivd pentru
ca primele idei si trecerea de la unele idei la altele se realizeaza
,,dintr-o datd”, printr-o spontaneitate a gandirii. Este,
totodat3, si deductivi pentru ca demersul ei este dinspre ideile
cele mai generale spre cele particulare. Metoda lui Buffon de
ordonarea a ideilor unei lucrdri aminteste de celebra metoda
intuitiv-deductivi a lui René Descartes. Intre ele existd insi o
diferentd de principiu, de domeniu de aplicatie: metoda
carteziand era una de cercetare, de descoperire a adevirului, pe
cand metoda lui Buffon este una de expunere a adevarurilor
deja descoperite. Se poate aprecia ci metoda sa i-a fost
inspirata de modalitatea folosita in biologie de caracterizare a
oricirui exemplar prin gen proxim si diferentd specifica,
aceasta fiind extinsa de el la orice alta sferd a cunoasterii, in
care subiectul abordat poate fi expus, mai intai, in lumina
cunostintelor mai generale despre domeniul in care se
incadreaza si, apoi, potrivit caracteristicilor sale specifice.

Ambele ipostaze ale stilului
cultural: stilul este omul insusi

Odata stabilit planul, stilul, adaugd Buffon, devine
,,hatural si lesnicios”, pentru ci ,,ideile se vor succeda usor”,
iar ardoarea, ndscuta din plicerea de a scrie, va insufleti fiecare
expresie, iar ,,tonul se va eleva”, inteligenta va fi sporitd de
sentiment, ,,stilul va deveni interesant si luminos.”

in opozitie cu stilul autentic astfel inteles, se afld
discursul care foloseste cuvinte socante, ginduri fine,
subtirele, lipsite de consistentd, exprimarea neobignuitd si
pompoasa pentru lucruri obignuite.

Cu alte cuvinte, Buffon stabileste o corelatie intre planul
sau ordinea ideilor si aspectele expresive ale stilului. in acelasi
sens sintetizator, el afirmi cd prima reguld a stilului, care 1i
conferi rigoare, va fi aceea de a stabili ,,ordinea gandurilor” si
,a le forma un sir, un lant continuu”, si c&, in plus, stilul mai
poate avea: noblete (prin delicatete si gust, expresii alese cu
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grija, termeni ,,generali” in sens de comuni, lipsiti de
tehnicitate), gravitate (prin evitarea a ceea ce este stralucitor
dar lipsit de continut, a echivocurilor si glumelor in cazul in
care fondul este serios), candoare in loc de incredere
(exprimare sincerd a gandurilor proprii in loc de afirmatii
neverosimile, niscute din incredere vanitoasi in sine sau in
opiniile celorlalti), mai multa ratiune decat ardoare (mai multa
luciditate decat entuziasm necritic).

in amintita caracterizare a stilului cultural in
ambivalenta sa, de ordine a ideilor si de realizare expresiva a
acestora, Buffon lasd sd se inteleaga cd, exceptand aspectul
accesibilititii limbajului si pe acela al exprimaérii cu delicatete
si gust, alte caracteristici expresive, care au si o coloraturd
afectiva, cum ar fi caracterul grav sau glumet, candoarea
(sinceritatea) exprimarii, ardoarea acesteia, sunt modalitati de
expresie care depind de continuturile de gandire exprimate,
astfel incat gandirea are o anumitd preeminenta asupra
afectivitatii, ca si asupra limbajului.

Dupid ce a precizat fundamentul si caracteristicile
expresive ale stilului, in partea finala a discursului sdu, noul
ales in Academia Franceza reitereaza facultatile presupuse de
stil si revine cu unele precizari privind armonia cuvintelor si
tonul stilului.

Din precizarea lui Buffon ca a scrie bine inseamni ,,gandi
bine, a simti bine si a exprima bine; Inseamna a avea totodata
spirit, suflet si gust”, ceea ce ,,presupune reunirea si exercitiul
tuturor facultatilor intelectuale”, rezultd ca prin sintagma
,.facultiti intelectuale” sau, respectiv, prin termenul generic de
intelect el desemneazid subiectivitatea umand in toata
complexitatea sa, in toate componentele sale.

Despre armonia cuvintelor se afirmd ca aceasta nu
constituie decat un accesoriu al stilului, care nu depinde decat
de sensibilitatea organelor”, in spetid de auditie, care poate fi
dezvoltata prin educatie. De exemplu, armonia se poate
deprinde si prin imitatia mecanica ,,a cadentei poetice si a
intorsiturilor oratorice.”

in ce priveste tonul, Buffon reia si dezvolti ideea ci
acesta este un corelat al ideilor exprimate, al fondului. Si
anume, el afirma cd tonul depinde de potrivirea stilului cu
natura subiectului abordat si deriva din chiar fondul acestuia.
Astfel, un obiect in sine mare si ideile cele mai generale despre
acesta impun un ton, la randul siu, elevat, iar daca tonul inalt
este Insotit si de exprimarea ideilor prin imagini vii si finisate,
iar ideile alcatuiesc un tot armonios, in care figurile se
coreleazi si se miscd, tonul devine sublim.

Buffon accentueaza atat de puternic pe importanta
stilului in intregul sau, incat afirma ca ,,lucrarile bine scrise vor
fi singurele care vor trece in posteritate”. Iar pentru a marca
rolul stilistic al omului, dupd ce mentioneazd ca materia unei
opere - cunostinte, fapte si descoperiri —poate fi preluata de la
un autor la altul, afirma ,,Aceste lucruri sunt in afara omului,
stilul este omul insusi.”

Scoasi din context, definitia amintita devine ambigua si
poate duce la concluzia ci nu exista un stil personal, diferit de
la autor la autor. Or, daci stilul constd tocmai in ordonarea
ideilor si modalitatea exprimirii acestora, asa cum sustine
Buffon, iar nu si in materia operei, in continutul siu de idei,
care poate trece de la un autor la altul, atunci celebra frazi ,,Le
style c’est Thomme” semnifica tocmai faptul ci fiecare autor
are stilul sau personal. Ce-i drept, in mésura in care ordinea si
exprimarea ideilor sunt intrucdtva prefigurate de insusi
continutul acestora, iar nu numai de personalitatea fiecirui
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autor, putem conchide ci stilurile individuale se pot subsuma
anumitor note comune date de continuturile unui anumit gen
literar, artistic, stiintific, sau filosofic.

in final, Buffon exemplificd tonul stilului cu referire la
istorie, la filosofie, la oratorie si poezie, care au impreund un
obiect mare: natura si oamenii. Tonul istoricului va fi sublim
cand se referd la oamenii mari si la marile evenimente istorie;
in rest poate fi maiestuos si grav. Tonul filosofului va fi sublim
cand se referd la natura in genere, la fiinta in genere, la cele
mai generale insusiri ale acestora, in rest poate fi nobil si
elevat. in schimb, tonul oratorului si al poetului, atunci cand se
refera la un subiect mare, trebuie si fie totdeauna sublim,
pentru cd ei sunt maestri in a adduga subiectului atata
,,culoare, miscare si iluzie” cat le place si pentru ci ei trebuie
sd-si manifeste toatd forta si intinderea geniului lor.

Contributia lui Buffon la
definirea stilului cultural

Prin ideile sale rostite la intrarea in Academia Franceza,
Buffon a oferit citeva deschideri majore in teoria stilului, pe
care o vor dezvolta ulterior cu deosebire Fr. Nietzsche, O.
Spengler, Lucian Blaga.

In primul rand, Buffon deschide o perspectivd noui
asupra stilului, extinzand intelesul acestuia de la cel de stil
literar-artistic la cel de stil cultural. Astfel, definind
fundamentul sau baza stilului prin planul lucrarii, realizat de
catre geniul autorului, el se referd la orice tip de creatie, de
vreme ce un plan al lucririi se regiseste nu numai in operele
beletristice, ci si in cele stiintifice, sau filosofice. De altfel, in
finalul discursului sau, el diferentiazi tonurile stilistice
cultivate de istoric, de filosof, de orator si poet.

Definind fundamentul stilului prin planul lucririi, care
este o operd a geniului, deci definind baza stilului
intelectualist, Buffon lasd impresia si chiar permite
certitudinea ca, in calitatea sa de naturalist, el a inteles baza
stilului mai mult cu aplicatie la lucririle stiintifice decat la cele
artistice, desi, in anumite genuri artistice, cum ar fi romanul,
drama, tragedia, poemul epic, planul lucririi este la fel de
important ca si in cazul unei teorii stiintifice.

De remarcat insé ci geniul nu este orice tip de gandire, de
cunoagtere prin spirit, ci este spiritul care, plecind de la cele
mai inalte idei, de la cele mai generale si cele mai profunde,
opereaza cu ele intuitiv, intr-un prim moment intuitiv fixandu-
le pe cele principale, care le produc pe cele secundare si pe cele
intermediare, iar in alte momente intuitive, ordonandu-le pe
toate in functie de conexiunile lor.

In al doilea rand, Bufon afirmi repetat ci stilul implici
toate facultitile subiectivitdtii umane. in principal, stilul
include, pe langi inteligentd, si sentiment. El afirma textual ci
stilul implica ,,toate facultatile intelectuale”, de fapt toate
facultatile subiectivitatii umane, intrucit, dupa cum se
precizeazi, ,,a scrie bine inseamna tocmai a gandi bine, a simti
bine si a exprima bine; inseamna a avea totodata spirit, suflet
si gust.” Aici, autorul echivaleazd a gindi cu a avea spirit
(spiritul fiind relativ independent de simturi, pentru ci, sub
forma de geniu, ajunge pana la ideile cele mai inalte), a simti
cu a avea suflet (sufletul fiind strans legat de simturi) si a
exprima bine cu a avea gust.

In al treilea rand, Buffon intelege stilul unei lucriri ca
unitate intre continutul si forma acesteia. Este drept ci el
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mentioneaza ci materia operei poate fi comund mai multor
autori si ca stilul constd numai in ordonarea si exprimarea
efectivad a cunostintelor, a elementelor de continut. Este drept,
de asemenea, cd muzicalitatea discursului, pe care Buffon pune
un accent deosebit, depinde, potrivit lui, de simtul auditiv, care
poate fi exersat prin spiritul care cultiva poezia si oratoria si le
imita si, deci, n-ar deriva din marile idei si din ordinea lor. Dar
nici ordonarea, nici exprimarea marilor idei si nici chiar
armonia redarii acestora nu sunt intru totul la latitudinea
fiecdrui autor si nu depind numai de inzestrarea lui geniala sau
senzoriald, ci depind si de materialele ordonate. Buffon
mentioneaza, de exemplu, ca, in plan expresiv, autorul nu
poate atinge un ton sublim dac& nu s-a ridicat la ideile cele mai
generale si dacd nu trateaza un obiect in sine mare. El araté ca
exista lucrari, cum sunt cele de istorie si cele filosofice, care nu
necesitd pe tot parcursul lor un ton sublim, tocmai pentru ca
nu se referd numai la oameni mari si evenimente
revolutionare, sau, respectiv, numai la idei de maxima
generalitate. In schimb, creatiile poetice si discursurile
oratorice au nevoie sa fie intru totul sublime, tocmai pentru ca
maestrii artei sunt singurii care isi fiuresc o opera in intregime
ideala, astfel incat forta geniului lor trebuie sa se manifesta in
orice parte a creatiei lor. in general, el considera ci
fundamentul stilului unei opere, ca plan ideatic al acesteia, se
rasfrange nu numai in intregul continut al operei respective, ci
si in modalitétile ei de expresie.

Afirmand emergenta ideilor in modalitatile exprimarii
acestora, Buffon sustine un anumit primat al gandirii asupra
laturii senzoriale si a celei sentimentale si, implicit, asupra
limbajului, dar admite si reactia inversa si eficientd a celor din
urma asupra celei dintai.

Conceptia lui Buffon despre stil este influentata atat de
preocuparile lui stiintifice, cat si de spiritul autentic al epocii
Luminilor, in sensul ci, pe de o parte. a pus accent pe
exprimarea adevarurilor obtinute si corelate printr-o
inteligenta sclipitoare, intuitivd, iar pe de altd parte, n-a
neglijat nici specificul stilului artistic si, in genere, importanta
placerii de a scrie, a ardorii, a sentimentelor, care si
insufleteasca expresiile si sd eleveze tonul, in acord cu
veridicitatea continuturilor exprimate. insusi stilul Discursului
sdu de receptie rostit la Academia Franceza se caracterizeaza,
in integralitatea lui, prin coerenta ideilor si printr-o anumita
pasiune a rostirii acestora, care insufleteste intreaga expunere.
Ca si corifeii luminismului francez — Montesquieu, Voltaire,
Rousseau -, care au strélucit deopotriva nu numai ca filosofi si
oameni de stiint4, ci si ca scriitori, Buffon, fira a fi el insusi si
scriitor, a fost nu numai un teoretician si aparitor al
specificitatii stilului literar-artistic, ci si un mare stilist.

Ioan N. ROSCA

* Fragmente traduse din BUFFON, Pages choisies,
Paris, Larousse, f.a., p. 66-74: Discours prononcé a
UAcademie francaise par M. de Buffon le jour de sa
réception.
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Pluralismul din perspectiva

postmodernista

(Urmare din nr. trecut)

3.

Pana in acest moment, argumentele mele au fost
introductive. Trebuie acum si ma dedic acelor eforturi care
cauta sd limiteze — destul de justificat, dupa pirerea mea —
potentiala anarhie a conditiei noastre postmoderne cu
ajutorul unor constrangeri de natura cognitivé, politica sau
afectivd. Mai precis, trebuie sd analizez, pe scurt, critica din
perspectivi de gen, putere si dorintd, asa cum a ficut
Kenneth Burke, acum multa vreme, in vasta sa sinoptica a
motivelor.

Este critica un gen? Criticii pluralisti, considers,
adesea, cd ar putea fi (26). Totusi, chiar si cel mai lipsit de

prejudeciti dintre pluralisti, Wayne Booth, este obligat in
cele din urma sa recunoascd faptul ca un ,pluralism
metodologic” total, care trebuie sa aspire la o perspectivi a
perspectivelor, ,pare sd [sd nu facd altceva decat si]
reproducd problema cu care am inceput”. Astfel,
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concluzioneazi el, ,nu pot promite o finalitate
satisfacatoare a confruntirilor mele cu aceste intrebari
cutremuritoare, izvorate din modestele mele eforturi de a fi
un bun cetatean in republica criticii (27).” Concluzia lui
Booth este una modesta, dar in acelasi timp vigilenta. El stie
ci insesi fundamentele epistemice ale pluralismului critic
sunt bazate pe un fond moral, daca nu chiar unul spiritual.
»Perspectivismul metodologic” (cum face el uneori referire
la viziunea lui asupra pluralismului) se bazeaza pe o ,relatie
de tolerantd” care la randul ei depinde de un act de
constituire a unei comprehensiuni rationale, juste si
entuziaste. in cele din urmi, Booth se bazeazi pe un soi de
imperativ categoric al criticii de natura Kantiana — sau sa fie
crestineasca? — cu tot ceea ce implicid din perspectiva etici
si metafizica.

Ar fi putut fi altfel? De-a lungul istoriei, criticii au avut
abordari diferite, pretinzand cé pot construi sisteme pe baza
argumentdrilor lor diferite si structuri epistemice pornind
de la convingerile lor. Relatiile de tolerantd din teoria
literard ar putea fi suficiente, astfel incat comunititile
hermeneutice de o incredere indoielnici si fie si enclave ale
unei autorititi critice favorabile. Ar putea fi definiti critica
atat ca gen istoric, cat si cognitiv prin oricare dintre acestea?
Rispunsul ar putea depinde de modul de abordare a
genului. In mod traditional, genul primea trisituri
recognoscibile intr-un context caracterizat atat de
permanentd, cat si de schimbare. Aceasta a reprezentat o
modalitate utild de asumare a identitatii, utilizatd adesea de
critici (intrucatva precum Stanley si Livingstone). insi, in
era noastra eteroclita, acea asumare a identitatii pare din ce




in ce mai dificil de mentinut. Chiar si teoreticienii genului
ne invita, astizi, sa vedem mai departe de gen — ,cele mai
reusite clasificari generice din vremea noastra”, spune Paul
Hernadi, ,ne fac sid privim mai departe de preocuparea
imediata si sd ne concentram asupra ordinii literare si nu
asupra hotarelor dintre genurile literare (28).” Cu toate
acestea, ,ordinea literara” insisi a devenit discutabila.

In cazul genurilor aflate la graniti in particular — si
este posibil ca anumite tipuri de critica s se incadreze in
aceastd categorie — ambiguititile ating noi cote de o
intensitate febrild. Intrucat, asa cum precizeazi Gary Saul
Morson, ,nu sensurile, ci procedurile adecvate pentru
descoperirea sensurilor” sunt cele care devin discutabile,
»,Nu anumite scrieri, ci modul de interpretare (29)”. Dat
fiind faptul cid genurile isi au definitia lor, atunci cand se
gaseste una, nu doar in caracteristicile lor formale, ci si in
conventii interpretative nestatornice, arareori ofera o
norma stabild, epistemicd. Acest lucru inlesneste aparitia
unor paradoxuri in ,legea genurilor”, dupid cum expune
Derrida, o ,lege nebuni”, desi nici nebunia nu reuseste sa le
defineascd. Dupd cum era de asteptat de la magul
deconstructiilor noastre, Derrida insistd asupra
descompunerii genului, a genului, naturii si fortei sale,
asupra dezvaluirii enigmei ,,caracterului exemplar”. Nebuna
slege a genului” se supune doar ,legii legii genului” — ,un
principiu al contaminarii, o lege a impuritatii, o economie
parazitara (30)”.

Tindem sid credem ca si in absenta, de-creatiile
anumitor tipuri de scrieri, cum e si paracritica mea,
configuratiile pe care le numim literatura, teorie literara,
critici, au devenit acum (asemanitor cu insusi
postmodernismul) ,concepte in esentd contestate”,
orizonturi ale discursului euristic (31). Astfel, ultima
dezmintire a teoriei critice, ultima ,nebunie in materie de
revizuire” este asertiunea impotriva teoriei sustinute de
Steven Knapp si Water Benn Michaels (32). Inspirdndu-se
din pragmatismul lui Richard Rorty si din stilistica lui
Stanley Fish, autorii sustin, cu o energie extraordinara,
faptul ci ,adevirata credintd” si ,cunoasterea” sunt identice
din perspectiva epistemologicd si ca teoria critici nu are
niciun fel de consecintd metodologica. ,Daca argumentele
noastre sunt adevirate, acestea pot avea o singura
insemnitate...; teoria ar trebui sd se opreascd”
concluzioneaza autorii (33). De fapt insasi concluzia lor este
cea care va avea putind insemnitate, asa cum recunosc ei
ingisi. Asadar, cam atat despre cazul teoreticianului auto-
distructiv.

Concluzia mea despre teoria si practica criticii nu este
cu sigurantd originald: ca orice discurs, critica se supune
cerintelor umane, care o redefinesc in mod continuu. Este o
functie a limbii, a puterii si a dorintei, a istoriei si a
intamplarii, a scopului si a interesului, a valorii. Mai presus
de toate, este o functie a convingerii, pe care ratiunea o
complimenteaza, iar consensul, sau autoritatea, o valideaza
si limiteaza simultan (34). (Aceastd afirmatie in sine
reprezintd o convingere rationala.) Astfel, dacd, asa cum
sustine Kuhn, ,scoli concurente, care, fiecare, pune la
indoiala insasi fundamentele celeilalte” domind 1in
domeniul stiintelor umaniste, dacd, asa cum considera
Victor Turner, ,cultura oricirei societati in orice moment

—

este mai curdnd reziduul sau «rezultatul» sistemelor
ideologice anterioare decat un sistem in sine” si daca, asa
cum afirma Jonathan Culler, »«conventiile
interpretative»... ar trebui sa fie vazute ca parte a [unui]
context nemarginit”, si daci iardsi, asa cum argumenteaza
Jeffrey Stout, ,termenii teoretici ar trebui si deserveascd
intereselor si scopurilor, si nu invers”, si daci, asa cum
sustin eu, principiile criticii literare sunt istorice (adici, in
acelagi timp arbitrare, pragmatice, conventionale si
contextuale, in orice caz nu axiomatice, apodictice,
apofantice), atunci cum poate o intelegere generica asupra
criticii s& limiteze pluralismul critic sau sid guverneze
nesfarsitele tergiverséri lingvistice, indeosebi in perioada
noastra indetermanenta, postmoderna (35)?

4.

A schimba o perspectivd preponderent cognitiva a
disciplinei noastre cu una care acceptd cu o mai mare
deschidere politica, dorintele, convingerile, nu inseamn
neaparat ci te aldturi lui Hades sau ci te indrepti cétre
Babel. Este, din punctul meu de vedere, un act de luciditate
partiald, ca rdspuns la nevoile noastre ideologice, umane.
Actul, subliniez, rdiméne partial, ceea ce sper cd va deveni
limpede in cele din urma. Deocamdatd, insi, trebuie sa
abordez puterea ca pe o constrangere asupra relativismului
postmodern si, astfel, ca pe un factor in delimitarea
pluralismului critic.

Fard indoiala, perceptia conform cireia puterea
implicd in mod esential cunoasterea revine la Plato si
Aristotel, dacd nu la I Ching si la Cartea egipteand a
mortilor. In secolul trecut, Marx a teoretizat relatia dintre
culturd si clasad. Termenii lui dainuie intr-o varietate de
migcari, de la marxismul totemic la marxismul cu o masca
deconstructionisti sau o fatetd receptionisti. Insi, Foucault
este desigur cel care ne-a oferit cele mai iscusite teorii cu
privire la acest subiect (36). Cele mai multe eforturi din
opera sa, incepand cu Folie et déraison (1961), au fost
indreptate spre evidentierea puterii discursului si a
discursului puterii, in descoperirea politicilor cunoasterii.
De curand, totusi, ideologia sa a devenit neobisnuita, spre
intristarea criticilor sii ortodocsi.

Foucault a sustinut in continuare cd practicile
discursive ,se regdsesc in procese tehnice, in institutii, in
tipare generale de comportament, in forme de transmisie si
difuzare” (37). Insi el a acceptat si premisa nietzscheani
conform céreia un interes egoist preceda toatd puterea si
cunoasterea, modeland-le conform propriilor vointe,
placeri, excese. Foucault vedea, tot mai mult, puterea in
sine ca pe o relatie aluzivd, o imanenta a discursului, o
enigma a dorintei: ,Se prea poate ca Marx si Freud sa nu
poata satisface dorinta noastra pentru intelegerea acestui
lucru enigmatic pe care il numim putere, care este in acelasi
timp vizibil si invizibil, prezent si ascuns, ubicuu” remarci
el (38). Din acest motiv, in ultimul sdu eseu ,, The Subject
and Power”, Foucault piarea preocupat mai mult de
promovarea ,noilor tipuri de subiectivitate” (bazatd pe
negarea identitatii individuale impusa de state cetatenilor),
decat de cenzurarea modurilor traditionale de exploatare
(39).

Asadar, din perspectiva foucaultiana, critica pare a fi
in egald masura atat un discurs al dorintei cat si unul al
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puterii, un discurs, in orice caz, atat conativ, cat si afectiv la
origini. Cu toate acestea, un neo-marxist precum Jameson
ar fundamenta critica pe realitatea colectiva. Ar face
distinctia si ,in cadrul traditiei marxiste, ar sublinia
prioritatea «hermeneuticii pozitive» bazata pe clasa sociala
fatd de cea [«hermeneutica negativa»] inca limitatd de
categoriile anarhiste ale subiectelor si experientelor
individuale” (40). In plus, un critic de stinga, precum
Edward Said ar insista asupra faptului ci ,realitatile puterii
si autorititii... sunt acele realititi care fac posibili existenta
textelor, care le aduc aproape de cititori, care susciti atentia
criticilor” (41).

Alti critici, mai putin partizani si mai putin
inversunati din punct de vedere politic, s-ar putea si fie de
aceeasi parere. intr-adevir, ,perspectiva institutionald” atat
asupra literaturii, cat si asupra criticii, predomina acum in
randul criticilor atat de distonanti in ideologiile lor cum
sunt Bleich, Booth, Fish, Donald Davie, E. D. Hirsch, Frank
Kermode si Richard Ohmann. Acesta este, cu vitejie, Bleich:

Teoria literara ar trebui sia contribuie la
schimbarea institutiilor sociale si profesionale,
precum discursurile academice publice, sustinerile din
cadrul conventiilor, din silile de clasd si procedurile
de titularizare si promovare. Lucrarile teoretice ar
trebui sd arate cum si de ce niciun grup de
academicieni anume si niciun subiect anume (inclusiv
teoria) nu este auto-justificativ, de la sine inteles si
independent (42).

Preocuparea ideologici se afirmid pretutindeni. Un
numar vehement din Critical Inquiry analizeaza ,politica
interpretérii”, iar corelarea lesnicioasa a ideologiei cu critica
il determind pana si pe un critic atat de potrivnic cum este
Gerald Graff si obiecteze impotriva ,pseudo-politicilor
interpretirii” intr-un numir ulterior (43). In acelasi timp,
un critic extrem de rezervat precum Geoffrey Hartman
admite intruziunile politicii in recenta sa lucrare (44).
Activitatile GRIP (acronim pentru Grupul pentru
Cercetarea Institutionalizarii si Profesionalizarii Studiilor
Literare) par a fi la fel de ubicue precum cele ale KGB sau
CIA, desi mult mai pozitive. Mai mult, numarul
conferintelor despre ,Marxism si critici”, ,Feminism si
critica”, ,Etnicitate si critici”, ,Tehnologie si critica”,
,Cultura de masa si critici”, aglomereaza aeroporturile
americane si aduce profit companiilor aeriene.

Toate acestea, desigur, reflectd schimbirile din
ymiturile preocupérilor” noastre (termenul lui Northrop
Frye) din anii ’50 incoace. Insi acestea reflectd, de
asemenea, modificirile in ideea noastra despre critica in
sine, de la un concept kantian la unul nietzschean, freudian
sau marxist (dacd ar fi si mentiondm doar trei), de la o
conceptie ontologica la una istorica, de la un discurs
sincronic sau generic la o activitate diacronica sau conativa.
Diluarea ideii neo-kantiene, pornind de la Ernst Cassirer,
Suzanne Langer si vechii Noi Critici, i in mod surprinzitor,
pani la Murray Krieger, presupune o altd pierdere — aceea
a imaginatiei ca putere autohtona, autotelici si poate
eliberatoare a mintii. Este totodati pierderea, sau cel putin
degradarea, ,bibliotecii imaginare”, o ordine absolutd a
artei, similara cu musée imaginaire al lui André Malraux, in
pofida trecerii timpului si destinului nemilos (45). Acel
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ideal a disparut acum, biblioteca insési ar putea sfarsi in
ruina. Cu toate acestea, din dorinta noastré de a adapta arta
propriilor noastre scopuri si de a ne impune vointa asupra
textelor, riscdm si respingem acele calititi — nu doar
literare — care au implinit pe deplin existenta noastra
istorica.

Marturisesc ca am o oarecare aversiune fata de
frenezia ideologica (cele duse la extrem sunt cele de o
intensitate piatimasi si potrivnice oricdror prejudeciti) si
fatd de insistentele dogmatistilor monahali si laici (46).
Recunosc o oarecare ambivalenta cu privire la politici, ce
duce la o abundenti de raspunsuri in ceea ce priveste atat
arta, cat si viata. Pentru ci, ce este politica? Pur si simplu
luarea maésurii corecte atunci cand chibzuinta o cere. Si
iardsi, ce este politica? O scuza pentru a intimida si striga in
public, razbunarea prezentata ca o forma de justitie si
autoritatea pretinzand a fi dreptate, o patima pentru auto-
evitare, mitomanie imanent3, legea obiceiului, locul unde
istoria isi repovesteste cosmarurile, dur désir de durer, o
banalitate fatald a existentei. Cu toate acestea trebuie si
tinem seama cu totii de politicaA pentru cd aceasta
structureazd conformérile noastre teoretice, eschivirile
literare, disidenta critici — modeleazi ideile noastre despre
pluralism chiar si acum, in timp ce scriu eu aici.

5.

Politica, dupa cum stim, devine tiranica. Poate domina
alte forme de discurs, poate reduce toate elementele
universului uman — eroare, revelatie, sansd, plictiseal,
durere, visare — la propriile sale conditii. Asa cum spune
Kristeva, de aici apare nevoia unei ,interventii
psihanalitice... o contragreutate, un antidot pentru
discursul politic, care, in lipsa acestora, este liber sa devini
religia noastrd moderna: explicatia finald” (47). Totusi
explicatia psihanalitica poate, de asemenea, sd devina la fel
de limitativa ca oricare alta, dacd dorinta in sine nu-si
valideaza cunoasterea, cuvintele.

Ma refer la dorinti in sensul cel mai larg, personal si
colectiv, biologic si ontologic, o forta cu care s-au infruntat
scriitorii, de la Hesiod si Homer la Nietzsche, William
James si Freud. Include Erosul Universului pe care Alfred
North Whitehead 1-a inteles ca ,,mentinerea activa a tuturor



idealurilor, pana la indeplinirea lor, la vremea potrivita”
(48). M4 refer, ins4, si la dorintd in sensul mai restrans asa
cum a fost inteles de Paul Valéry cand a marturisit in mod
sardonic faptul ca fiecare teorie este un fragment al unei
autobiografii. (in ultimul timp, fragmentele au devenit mai
mari, asa cum oricine care urmareste psychomachia
oedipiani a criticilor va consimti.) M4 refer si la dorinta ca
aspect al principiului placerii, acel principiu invocat cu atata
usurintd si rareori evidentiat in critica.

Aici 1mi vine in minte in mod natural Barthes. Pentru
el plicerea textului este perversd, polimorfi, creatd de
intermitente ale trupului, chiar mai mult decat ale inimii.
Divizarea, ruptura, sutura, separarea sporesc acea placere,
la fel ca erotismul deviant. , Textul este un obiect fetis, iar
acest fetis ma doreste pe mine” marturiseste el (49). Un
astfel de text eludeaza rationamentul cu normele anterioare
sau exterioare. In prezenta sa putem doar s# strigim ,Asta
e pentru mine!”. Acesta este prin excelenta strigatul
Dionisiac — Dionisiac in acel timbru Galic specific. Asadar,
pentru Barthes, plicerea textului deriva atat din libertatea
trupului de a-si ,urmairi propriile idei”, cat si din ,valoarea
orientata spre rangul somptuos al semnificantului” (50).

Nu este necesar sa discutam aici vestitele, desi
ambiguele, distinctii pe care Barthes le face in acel text
talismanic, este suficient sd observam cé placerea devine un
principiu critic constitutiv in lucrarile sale ulterioare. Astfel,
in Lecon, in discursul sau inaugural de la College de France,
Barthes insistd asupra ,adevarului dorintei” care se auto-
descopera in diversitatea discursului: autant de langages
qu’il y a de désirs (51). Cel mai important rol al profesorului
este acela de a se deveni ,fantasmic”, de a se reinventa
pentru a deveni contemporan cu studentii séi, sd dea uitarii
ce-a invitat (désapprendre). Poate asa ar putea si
dobandeasca adevirata sapientia: nul pouvoir, un peu de
savior, un peu de sagesse, et le plus de saveur possible (52).

In Fragments of a Lover’s Discourse este prezentati o
laturd mai intunecati a dorintei, pentru cé aici predomina
durerea si singurdtatea mai mult decadt incéntarea.
Simuland discret rostirea unui indrigostit, exprimand-o in
figuri frante precum cele interpretate de un dansator
modern, Barthes ne prezintd o enciclopedie a culturii
afective guvernata doar de principul alfabetului dorintei. Cu
toate acestea spiritul Erinyilor umple paginile lucrarii, iar
textul la care se intoarce mereu, fari a-1 abandona vreodata,
este acea depravata carte a dragostei, a mortii si a nebuniei,
The Sorrows of Young Werther, pe care o citesc atat de
multe persoane din Europa si, citind, invaté sa suspine si sa
moara. Asadar, atat iubirea, cat si suicidul devin un mimesis
textual. In cartea lui Barthes, limbajul si dorinta se
intalnesc continuu la limita distrugerii lor reciproce. Nu
existad nicio posibilitate de explicare, de hermeneutici, in
aceastd marturisire disperatd, imaginara care dezmiarda
limbajul intr-un preludiu erotic: Je frotte mon langage
contre Uautre. C’est comme si j'avais des mots en guise de
doigts (53).

Alte versiuni ale acestei convingeri critice imi vin cu
usurinti in minte (54). Insd argumentul meu nu consti
doar in faptul ci teoria critica este o functie a dorintelor
noastre, nici doar ca preocuparea, tema criticii este deseori
aceea de a rapi placerea sau dorinta. Perspectiva mea este
de natura mai fundamentald: mare parte din critica actuala

percepe limbajul si literatura in sine ca organe ale dorintei,
la care critica incearcd si adere in manierd eroticd (,se
coller”, spune Barthes), stilistici si chiar epistemica.
»Dorinta si dorinta de a cunoaste nu sunt strdine una de
cealaltd,” precizeazd Kristeva, iar ,interpretarea este infinita
pentru cd dorinta face ca Sensul sa fie infinit” (55). Din
fericire, aceastd ultima remarca duce la lipsa formularii
unei concluzii din partea mea.

Permiteti-mi, totusi, s revin la trasatura principala a
rationamentului meu. Pluralismul critic se regiseste in
conditia noastra postmoderna, in relativismul si
indetermanentele acesteia, pe care incearci si le
stivileasci. Insa constrangerile cognitive, politice si afective
sunt doar partiale. In cele din urma niciuna nu reuseste si
delimiteze pluralismul critic, si creeze o practica sau o
teorie consensuald — asa cum se poate observa si in
dezbaterile din aceasta discutie. Existd ceva, in era noastri,
care poate fundamenta un consens mai larg in ceea ce
priveste discursul?

6.

In mod clar, imaginatia criticii postmoderne este o
imaginatie suprimata. Cu toate acestea, este la fel de clar ca
este o imaginatie intelectuald de o vitalitate si o intindere
enorme. Impirtisesc cu entuziasmul acesteia propriul meu
entuziasm amestecat cu neliniste. Aceastd neliniste
influenteaza mai mult decat teoriile noastre critice, implica
natura autorititii si credinta in lume. Este vechiul strigét
nietzschean al nihilismului: ,desertul se extinde!” Zeu,
Rege, Parinte, Ratiune, Istorie, Umanism, toate au venit si
si-au vazut de drum, desi puterea lor s-ar putea si se
aprindi incd in anumite cercuri de credintid. Ne-am ucis
zeii — cu dugmanie sau luciditate, nu prea stiu — insi noi
ingine ramanem creaturi ale vointei, dorintei, sperantei,
credintei. Iar acum nu avem nimic — nimic care sa nu fie
partial, efemer, creat de noi insine — pe care sid ne
intemeiem discursul.

Uneori imi imaginez un nou Kant, provenit din
Konigsberg, incurajat de Cortina de fier. El tine in mana ,,a
patra criticd”, pe care o numeste The Critique of Practical
Judgement. Este o lucrare de referintd, solutionand toate
contradictiile despre teorie si practicd, etica si estetici,
ratiune metafizica si existenta istoricd. Tind spre tratatul
sublim, ilustra fantasmi dispare. Din pédcate, ma indrept
spre biblioteca mea si scot volumul lui William James, The
Will to Believe.

Aici, se pare, existi o luciditate amicala si o imaginatie
care mentine ratiunea pe fagasul corect. James vorbeste
hotarator despre conditia noastrd intr-un ,univers
pluralist”. Ii las lui cuvantul:

il numesc empirist radical pe acela care isi
bazeaza ipoteza pe notiunea conform céreia
[pluralismul] este forma permanenta a lumii. Pentru
el caracterul brut al experientei raméane un element
etern al acesteia. Nu existd niciun punct de vedere
posibil in care lumea si poatd pirea un act singular
absolut (56).

Acest lucru deschide drumul pentru ,,natura voitoare”:
Atunci cand spun ,natura voitoare” nu ma refer
numai la acele volitiuni intentionate cum sunt cele
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care au statornicit deprinderi de credintd de care nu
putem scépa, ci ma refer la toti acei factori de credinta,
precum frica si speranta, prejudecata si pasiunea,
mimetismul §i partizanatul, circum-presiunea castei
sau a grupului. De fapt, noi ne dim seama ca deja
credem si nu stim cum si de ce (W, p. 9).

Acest lucru a fost scris acum aproape un veac si
radmane, cred eu, fara cusur, de netdgaduit. Propune un alt
tip de ,autoritate” (cu literd mica), pragmatica, empirica,
care incuviinteazi convingerile pluraliste. Intre aceste
convingeri nu pot fi decat negocieri continue ale ratiunii si
interesului, mijlociri ale dorintei, tranzactii ale puterii sau
sperantei. Insi toate acestea continui si se bazeze pe, si
constea in convingeri, iar James a stiut cd acestea sunt cele
mai interesante, cele mai valoroase atribute ale omului. in
final, ,natura noastra pasionald”, spune el, hotéaraste
»asupra unei optiuni in privinta propunerii de fiecare data
cand existd o optiune autenticd ce, in virtutea propriei
naturi, nu poate fi aleasd pe temeiuri intelectuale” (W, p.
11). James sugereazd chiar ci, din punct de vedere biologic,
»mintile noastre sunt la fel de capabile sa produci falsitate
pe cat sunt de capabile sa produci adevir, iar cel ce spune:
«Mai bine féra credinta pentru totdeauna decat si credem
intr-o minciund!», nu face decét sd manifeste propria sa
fricd interioara fatd de posibilitatea de a se ingela” (W, p.
18).

Pragmatistii contemporani, precum Rorty, Fish sau
Michaels, s-ar putea sa nu fie de acord cu James pani aici.
Cu siguranta acestia s-ar impotrivi, asa cum facem
majoritatea dintre noi acum, atunci cand limbajul lui James
devine spiritual:

Nu este purd nebunie dogmatica in a spune ci
interesele noastre lduntrice nu pot avea nicio legitura
reald cu fortele pe care lumea ascunsa le-ar putea
contine? [...] Iar dacd nevoile noastre depdsesc
universul, de ce nu ar putea fi acesta un semn ca acolo
existd un univers nevazut? [..] Pe scurt, prin
fidelitatea noastra, Dumnezeu insusi ar putea sia
capete forta vitala si sa-si sporeasca fiinta (W, pp. 55,
56, 61).

Nu citez acest paragraf cu scopul de a intipari
asertiunile metafizicii sau religiei. Fac acest lucru doar
pentru a sugera cd aspectele esentiale ale pluralismului
critic, in epoca noastra postmodernd, indicd in aceastd
directie. Si de ce in mod special in epoca noastra
postmoderna? Tocmai datoritd fortelor sale care
contracareazi si datoritd indetermanentelor sale. Observim
acum peste tot societiti sfasiate de procesul duplicitar si
contemporan de planetizare si retribalizare, de totalitarism
si teroare, de credinta fanatica si lipsa radicald de credinta.
Intalnim peste tot, sub forma de mutatii sau anomalii, acea
furie tehnologica conjunctivi/disjunctiva care afecteazi
discursul postmodern.

S-ar putea ca o fiard brutala sa se tarasca iar cétre
Betleem, cu pulpele insangerate, si numele lui rdsunand in
urechile noastre impreuna cu zarva istoriei. S-ar putea ca un
cataclism natural, o calamitate mondiala sau inteligenta
extraterestrd sd loveascd pdmantul si sé trezeasca in oameni
o constientizare planetara a destinului lor. S-ar putea pur si
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simplu sa facem lucrurile de méantuiald, sd ne incurcim,
ratdcind prin ,desert” din oaza in oaza, cum am ficut timp
de decenii, poate secole. Nu am nicio profetie, doar niste
presimtiri, pe care le exprim acum pentru a-mi reaminti ca
toate eschivarile cunoasterii si actiunilor noastre propasesc
din absenta convingerilor consensuale, o absenta care
alimenteazi, totodatd, temperamentul nostru, vointa
noastra. Aceasta este conditia noastrd postmoderna.

Iar in ceea ce priveste lucrurile mai la indemana,
mirturisesc deschis: Nu stiu cum as putea sa impiedic
alunecarea pluralismului critic in monism sau relativism,
decat prin invocarea constituentilor pragmatici ai
cunoasterii care ar impartasi valori, traditii, asteptari,
teluri. Nu stiu cum as putea sa fac ,desertul” nostru mai
inverzit, decat prin invocarea enclavelor de autoritate
favorabila unde principala activitate este de a restitui
angajamentele civile, convingerile tolerante, simpatiile
critice (57). Nu stiu cum as putea sa ofer literaturii, sau
teoriei sau criticii o noud perceptie a lumii, decat prin
remitizarea imaginatiei, cel putin local, si prin restabilirea
uimirii in vietile noastre. In aceasta privint3, afinititile mele
elective raman cu Emerson: ,,Orpheu nu este o niscocire:
trebuie doar si canfi si pietrele se vor cristaliza, canta si
plantele se vor organiza, canta si animalele se vor nagte”
(58).

Dar cine mai crede acest lucru in ziua de astizi?

Traducere din limba engleza de

Petronela IACOVICI
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Realism’s Relativism: A Reply to Nelson Goodman, si Hirsch,
Beyond Convention? Toate publicate in New Literary History 14
(iarna, 1983).

(85) Thomas S. Kuhn, The Structure of Scientific
Revolutions, ed. 2, Chicago, 1970, p. 163, sublinierea mea; Victor
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institutionale” remarcé Alvin B. Kernan, The Imaginary Library:
An Essay on Literature and Society (Princeton, N. J., 1982), p.
166.

(46) Desi ,totul este ideologic”, cum ne place sd spunem in
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Lyotard, Baudrillard, Gilles Deleuze — par mai subtili in ideile lor
privind ,rezistenta”, decat colegii lor americani. Acest lucru este
curios, poate paradoxal, dat fiind faptul ca procedeele societatii de
,masa”, ,consum” sau ,postindustriale” sunt mai avansate in
America decat in Franta. A se vedea, de asemenea, ca replica,
critica lui Said despre Foucault, Travelling Theory, Raritan 1
(iarna, 1982): 41-67.

(47) Kristeva, Psychoanalysis and the Polis, p. 78. In
cultura noastra terapeuticd, limbajul politicii si discursul dorintei
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Marx si Freud ar putea, in sfarsit, si aibd loc prin cuvintele
noastre. De aici utilizarea politica unor astfel de concepte erotice
sau analitice, precum ,economie libidinald” (Lyotard, Economie
libidinale, Paris, 1974), ,seductie” (Baudrillard, De la séduction,
Paris. 1979), ,delir” si ,umilintd” (Kristeva, Powers of Horror),
santi-oedipian” (Deleuze si Félix Guattari, Anti-Oedipus:
Capitalism and Schizophrenia, trad. Robert Hurley, Mark Seem si
Helen R. Lane, New York, 1977), ,extaz” (Roland Barthes, The
Pleasure of the Text, trad. Richard Miller, New York, 1975) si
»subconstientul politic” (Jameson, The Political Unconscious). A
se vedea, de asemenea, Hassan, Desire and Dissent in the
Postmodern Age, Kenyon Review, n. s. 5 (iarn, 1983): 1-18.

(48) Alfred North Whitehead, Adventures of Ideas, New
York, 1955, p. 276.

(49) Barthes, The Pleasure of Text, p. 27.

(50) Ibid., pp. 17, 65.

(51) Barthes, Lecon inaugurale faite le vendredi 7 janvier
1977 (Paris, 1978), p. 25.

(52) Ibid., p. 46.

(53) Barthes, Fragments d'un discours amoureux (Paris,
1977), p. 87. Cateva dintre propozitiile din paragraful pe care
aceasta propozitie il incheie au aparut intr-unul din eseurile mele
anterioare: Para-biography: The Varieties of Critical Experience,
Georgia Review 34 (toamna, 1980): 600.

(54) In America, lucrarea lui Leo Bersani a abordat intrebiri
precum ,Poate o psihologie a dorintelor fragmentare si
discontinue sa fie restabilitd? Care sunt strategiile prin care sinele
ar putea fi din nou dramatizat? Cum ar putea dorinta si-si
redobandeascd capacitatea initiald de a proiecta scene non-
structurabile?” Si raspunde acestor intrebiri sugerand ca ,sinele
care doreste ar putea chiar sa dispard pe masura ce invatim si
multiplicam sinele discontinuu si partial care doreste” in limbaj. A
se vedea, A Future for Astyanax: Character and Desire in
Literature (Boston, 1976), pp. 6-7.

(55) Kristeva, Psychoanalysis and the Polis, pp. 82, 86.

(56) James, The Will to Believe and Other Essays in
Popular Philosophy (New York, 1956), p. ix. Toate referirile
ulterioare la lucrarea sa vor fi incluse in text, cu abrevierea W.

(57) Din nou James: ,Niciunul dintre noi nu ar trebui s se
opund optiunii celuilalt si nici nu ar trebui sa ne aruncam cuvinte
abuzive. Dimpotriva, va trebui sa ne respectam unul celuilalt
libertatea mentald cu delicatete si profunzime, numai atunci vom
infaptui republica intelectuala; numai atunci vom avea acel spirit
de tolerantd launtrica fard de care intreaga noastra toleranta
exterioara este lipsitd de suflet si care reprezintd gloria
empirismului; numai atunci vom trai si ii vom ldsa pe ceilalti sa
traiascd, atat in chestiunile speculative, cat si in ele practice” (W,
p- 30). Merge mai departe de atat vreun pluralist postmodern?

(58) Journals of Ralph Waldo Emerson, 1820-1872, ed.
Edward Waldo Emerson and Waldo Emerson Forbes, 10 volume,
(Boston, 1909-14), 8:79.
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William Carlos Williams
Poezia, ca un camp de actiune... *

Introducere

William Carlos Williams a militat pentru crearea
unui stil distinct de poezie americana, iar in decursul
carierei sale opera sa a devenit tot mai axata pe o
abordare inovatoare a structurii si masurii. Aceste doua
elemente constituie tema centrala a eseului sau ,Poezia
ca un camp de actiune”, care a fost prezentat ca o
conferinta la universitatea Washington in 1948.

Williams se refera la tema poeziei ca la materiale si
imprumuta de la Freud ideea de a numi poezia, ca si
visul, un spatiu de Tindeplinire a dorintelor.
Tema/subiectul poeziei este considerata fantezia, in timp
ce realitatea poeziei este masura sa. Williams apreciaza
ca subiectul preferat al poeziei a fost ,0 dorinta de
realizare aristocratica” pana la Revolutia industriala, sub
a carei influenta a inceput sa fie remarcat faptul ca ar
putea exista o noua tema si ca, de fapt, aceasta nu era
.deloc poezia”. Cu toate ca poetii au deschis campul
imagisticii din operele lor pentru a include si peisaje
industriale si alte noi subiecte, argumenteaza Williams,
utilizarea masurii de catre poet, n-a suferit aceeasi
schimbare revolutionara.

Aplicand teoria relativitatii lui Einstein la relativitatea
masurilor, Williams argumenteaza ca ,poeziile noastre
nu sunt realizate suficient de subtile, structura, maniera
fixa a poeziei nu ne poate lasa sentimentele sa se
exprime...”

Sd incepem prin a-1 cita pe dl. Auden (din
,Oratorii”): ,Mai e nevoie si va amintesc ca nu mai traiti
in Egiptul Antic? O sa va spun un singur lucru timp de o
saptamana! Si sper si-mi ajute Dumnezeu ca, dupi ce
termin, sa fi reusit s va faca sa mi intelegeti. Este vorba
despre poezia ca un camp de actiune, despre intensitatea
batiliei de azi si despre deznoddmantul sau.

Dupi cum spune Freud cu amariciune in primul
capitol din cartea ,Interpretarea viselor”, vorbind despre
opozitia initiala fata de teoria sa ,aversiunea savantilor
de a invata ceva nou”, vom afla cd aceasta este o
caracteristici la fel de pronuntati in literatura - unde se
va copia ,noul” - dar repetarea obositoare a acestui
»~hou”, acum vechi de 20 de ani, desfigureazi toate
ziarele; am spus un camp de actiune. inteleg de ce multi
preferd ca, evitind sd gandeasca, si revinid la frontul
clasic al acceptarii orthodoxe. Dupa cum a spus Anatole
France pe timpul lui Freud, ,Les savants ne sont pas
curieus” (,,Savantii nu sunt curiosi”).

Este aproape imposibil sa traducem numeroasele
texte grecesti si latine in limba noastra. Dar se intreabd
oare cineva de ce un vers latin tradus tinde sa se rupa in
doua in limba noastra? De ce nu poate fi pastrat in
caracterul sdu, caracterul sau cantitativ, fatd de versul
nostru accentuat? Oare toate echivalentele au fost
epuizate sau macar incercate? Ma indoiesc.
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Mentionand ,rigiditatea piciorului poetic” ca fiind un
obstacol semnificativ in cadrul poeziei contemporane,
Williams propune colegilor sai americani ca, in locul
acestuia, sa apeleze la limbaj ca la o noua forma de
masura contemporana, sa schimbe dialectele
americane, pentru a ,asculta limba, cu scopul de a face
descoperiri”.

Williams analizeazd opera lui Eliot si Auden si
considera ca acestia se gasesc in afara revolutiei
structurale propuse de el in poezie. Pe de alta parte,
Williams considera ca Proust a fost primul care a reusit
sa armonizeze inovatiile stilului literar cu stiintele
naturale.

.Primavara gi toate celelalte” (1923), scrisd cu
douazeci de ani Tnainte de aceasta conferin{a, a fost
considerata de catre critici drept prima carte de poezii a
lui Williams care a ilustrat conceptul de poezie ca un
camp de actiune. Tn 1948, cand Williams si-a tinut
discursul la Universitatea din Washington, era absorbit
de amplul sau proiect, seria ,Patereson”, si isi elabora
conceptul de ,picior variabil”’, una dintre principalele sale
inovatii care va fi adoptata de tinerii poeti. Teoria lui
Williams a fost dezvoltata mai tarziu de poetul Charles
Olson sub denumirea de ,compunere in camp deschis”,
care se concentreaza pe miscarea dintre elementele
unui poem sau dintre mai multe texte poetice.

Atunci va ofer o initiere - ce pare si ce este de fapt o
propunere doar pe jumatate elaborati - intrucét nu o pot
urma pana la capat cu dovezi sau chiar exemple decisive
-, dar o fac méicar cu deplini luciditate, pentru ceea ce eu
insumi pot extrage din ea prezentandu-vi-o dv. cat de
bine pot.

Propun schimbiri radicale de sus pana jos ale
structurii poetice. Am spus structura. Astfel ca acum ma
rugati sa va arat directia subiectului meu. Spun ca ne-am
saturat de pentametrul iambic asa cum este conceput in
prezent, cel putin pentru poezia dramatici; de ajuns cu
catrenul cu masuré, inlintuirile fixe de sunete in strofa
obignuitd, sonetul. S-a ficut mai mult decat credeti in
legaturd cu aceasta, desi incd nu i s-a gasit un nume
adecvat. Cred ci se poate spune ceva. Poate ci tot ce pot
sa fac aici este sa atrag atentia asupra sa, o revolutie in
conceptia piciorului poetic, scotdnd in evidenta ceea ce
se petrecea de multa vreme.

In acest punct ar fi bine (intrucat s-ar readuce la
subiect dintr-o noud perspectiva) si ma zbat pentru o
scurtd, foarte scurtd discutie (deoarece nu face parte
directd din subiectul eseului meu) despre materiale,
adici despre tema poeziei. In acest demers voi apela la
tot ajutorul pe care il pot primi de la teoria visului
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elaborata de Freud - visul ca indeplinire a unei dorinte -
pe care o accept in totalitate. Poezia este un vis, un vis
diurn de implinire a unei dorinte, dar nu prin orice
mijloace, un cAmp de actiune si actiune intentionata de
ordin superior din acest motiv.

In trecut poezia a avut teme variate - se poate spune
ca o varietate progresiva de optiuni tematice, dupa cum
veti vedea - trebuie si subliniez aici ca vorbim despre
trecutul recent.

Si permiteti-mi sa va amintesc aici sd nu pierdeti
din vedere termenul de realitate in contrast cu fantezia si
sa va spun ca tema/subiectul poeziei este intotdeauna
fantezia - dorintele, realizate in ,,visul” poemului -, dar ca
structurd poemul se confrunti cu altceva.

Putem mentiona visurile lui Poe intr-o societate a
pionierilor/inceputurilor, visurile lui de bunatate si
fericire - de asemenea, a propos de interesul sidu
profesional fatd de metru si foarte reusitele sale
experiente asupra formei. Tematica lui Yeats - banul.
Shakespeare - fiul macelarului visand la Cezar si Wolsey.
Nu e nevoie si ii parcurgem pe Keats, Shelley, - pana la
Tennyson. Toate temele poeziei constituie o dorinta de
implinire aristocratici, o birocratie ,spirituald” a
sufletului sau a ceea ce vreti.

Prezentare de carte la

Vineri, 8 mai 2015, Facultatea de Filozofie si Litere
a Universitatii din Alcald a fost din nou gazda unui
eveniment international cultural desfasurat sub
stindardul poeziei, organizat de poeta si traducatoarea
Elisabeta Botan, stabilita de 12 ani in orasul natal al lui
Cervantes.

Dupa cum sublinia poeta, evenimentul
HORIZONTURI POETICE, numit la fel ca blogul sau
de traduceri, ,face parte dintr-un proiect cultural prin
intermediul caruia si-a propus si prezinte mai multi
scriitori cu care colaboreaza.”

In fata unui public, spaniol si roman deopotrivi, au
fost prezentate cele trei volume de poezii: Erosion de
Marina Centeno (Mexic), Fuga a lo real de Zhivka
Baltadzhieva (Bulgaria) si Dimensiones de Elisabeta
Botan, carte cu care autoarea a castigat locul trei la
concursul de poezie in limba spaniola “PRIMER
CONCURSO de Poesia, Relato breve y Novela —
Megusta leer & Editorial Seleer”, in anul 2012.

Prezentarea a fost facuta de scriitorea spaniola Olga
del Carmen Becerra, licentiatd in filologie hispanica,
apartinand Institutiei Complutense, realizatoare de
radio a Grupului Parnaso, Zhivka Baltadzhieva, poeta si
traducitoare, doctor in filologie slavi si lingvistica indo-
europeand, si, desigur, Elisabeta Botan.

Evenimentul a fost imbogatit de momente muzicale
sustinute de argentinianul Juan Delgado, interpret de
tango, Ester Lorente, interpretd de muzicd pop si
Mercedes Aller Fernandez, solistd a Corului Galician din
Alcala de Henares.

>

Apoi a existat o tema care a fost ,poetica” si in
multe minti este inca poezie - si in mod exclusiv - dorinta
~frumoasa” sau pioasa (si deci frumoasa) exprimata intr-
un limbaj frumos - un vis. Aceasta este tot poezie; punct.
Ei, bine, aceasta a fost lumea dorita, iar poetii au
exprimat doar o dorinta generala si astfel fiecare a fost
util la timpul sau.

Dar, odatd cu Revolutia Industriala si in mod
constant de atunci, un nou spirit, un nou Zeitgeist a pus
stidpanire pe lume si, drept urmare, noi valori le-au
inlocuit pe cele vechi, conceptele aristocratice - ceea ce
are o parte destul de nepldcuta daca le privesti ca un
crestin. O noud temi a inceput sa se manifeste. S-a
remarcat tot mai mult ¢ poate exista o noua tematica si
ca aceea nu era de fapt deloc poemul. Deci, pe scurt,
banii vorbesc, iar poetul, poetul modern a permis noi
teme/subiecte in visurile lui - aceasta - poetul serios a
acceptat intreg arsenalul epocii industriale in poeziile
lui...

Traducere din limba engleza de

Liana ALECU

*  Conferintd sustinutd la  Universitatea

Washington, 1948

Universitatea din Alcala

Printre momentele cele mai emotionante s-au
numdrat cel in care Bianca, fiica de opt ani a Elisabetei
Botan, a recitat un poem scris de mama sa si cel in care
traducatoarea a citit scrisoarea Marinei Centeno care nu
a putut asista la eveniment.

Evenimentul a avut ecou si in Mexic, unde Marina
Centeno a fost invitatda in 20 mai la emisiunea EL
SILLON DE LA LECTURA (Fotoliul lecturii) de
moderatoarea tv. Virginia Carrillo (Premiul 2014 pentru
jurnalism cultural), emisiune care s-a transmis intr-un
segment de stiri de la Grupo Formula Yucatan transmis
in toatd comunitatea Yucatan si care se transmite si prin
radio la nivel national pe lungimea de unda 105.1 FM.
(Martor).
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Lector

Un shot ,,pentru minte,
inima si literatura”

Dupid volumele Frumos fara voie (editura ,Exas”,
1994) si Liber in ultimul hal, (editura , Paralela 45”7, 2001),
semne de sobra cidutare identitard si de asezare in discursul
poetic, iatd cd, dupd 13 ani de reflectie maturd, Marius
Dumitrescu revine pe orbita editoriald cu propunerea unei
retorici imbunatatite, aprofundate si mai rezonante la
proximitate, intre copertele cirtii Talharul cel bun, tiparitd
in anul 2014, la editura , Karth”.

Fiindcd lumea in care traim ne-
a ramas cam stramtd, prinzand sa-si
reteze, a proasta!, la o frizerie de
mahala, timpul ramas si asa prea rar
si prea putin, artistii s-au vazut
nevoiti sid se livreze in recipiente
minuscule, portabile in buzunarul
pentru ceas, sub form& de pilule,
shot-uri sau joint-uri, ca si poati
ajunge la camerele de rezonanti,
dosite intr-un ungher de suflet, ale
unor consumatori ocazionali ori ale
unor dependenti autorizati.

Este pricina din care a scrie si a
scoate pe piatd azi o carte de poezie seaminid cu postura
tampitd a donatorului care trebuie sd fugd umér la umir cu
atletul-receptor, ca sa-i doneze un plaman, iar transplantul se
face in plind cursd, numai pentru ca bolnavul vrea, cu orice
pret, sé castige Marathonul.

Constient si constrins de istoria recentd, Marius
Dumitrescu recurge la planul de crizi, ascultd unul din sfaturile
pe care Nichita Stinescu i le-a dat in ,Antimetafizica” tanarului
pe atunci Aurelian Titu Dumitrescu si adopta tehnica ,tintirii
scurte”, conform cireia este indicat ca poetul profesionist si
procedeze ca un John Wayne: adica s& deschida cu o izbitura de
cizma usile batante ale ,Saloon”-ului unde 1i lenevesc
dusmanii, s armeze din mers, si ocheasci brusc dar precis, s
tragd, sa-i ucida repede pe toti, sa incalece si sa plece.

Ca si nu dea gres, Marius Dumitrescu asmileaza si
practicd, intr-un chip personal, o alta teorie nichitiana: cea a
alternantei intre versurile de revelatie, vizute ca momente de
Lsimultaneitate a Logosului/enuntului cu toate punctele din
Univers”, si versurile-viziune, numite ,arcuri de amortizare ale
revelatiei”, ,,ecouri ale revelatiei, disimulate in cuvinte”. Numai
ca Marius Dumitrescu nu lasa, precum Nichita sau A.T.D., ca
toate acestea si se petreaca la voia hazardului de transa, ci, in
cele mai multe dintre poeme, respectd un algoritm anume:
textul incepe indeobste cu o pre-vestire/pre-miza
contondenta (,deschiderea usilor”), continud itnainte-
asezarea ,,ecoului” scontat, prin comprimarea extrema
a unui ,arc de amortizare” (,armarea”) si se termina cu o
rezolvare puternica si decisiva, care iti taie rasuflarea
(»glontul” care atinge ,,miza”).

Altfel spus, la Marius Dumitrescu, viziunea nu este un
moment de relaxare in resturile de combustie semantica a
revelatiei, ci chiar detonatorul acesteia. E o disciplina a
conceptiei pe care Marius Dumitrescu si-a impus-o spre a o
darui si in care el insusi pare a se simti foarte confortabil.

Cafeneaua literara

Un exemplu.

Poemul ,Doar o stare”...

1...pro-pune: ,vine o vreme cind / memorie o si ne fim
/ dar si uitare ce se taraste / citre poarta cea ferecata”...

2 ..acumuleaza presiune cu ,atunci libertatea
nefiintei / privindu-ne pana la singuratate / ne va despuia de
abisul oboselilor noastre // atunci fiinta va fi / doar o stare un
loc / pentru ceari si pentru lumina”...

3 ..si atinge katharsisul prin: ,0 poartd inchisa /
iesind pe o poarta inchisd”.

Aproape la fel se petrec lucrurile in poemele ,Fara
tesire”, ,De-o vreme”, ,Umbrit si botezat”, ,Cu mult mai eu”,
L»Acel surds intrupat”, ,Starea confesiunii”, ,Tocmai de aceea”,
wSFantana plind cu ceatd”, ,,De tot nevazutul”, ,Un fel de sfiala”
si altele.

Uneori insa poetul prefera si sard peste efortul
acumularii si apropie inspirat pre-miza de miza, iar textul
capati cinetism tocmai printr-o simplificare neasteptata: ,sunt
/ ceea ce pot / vedea // ceea ce nu vad / ma judecd”. (,Un
autoportret”). Sau, pur si simplu, transforma ,,glontul” intr-un
soi de ,,grenadad”, lesne de aruncat cu ména: ,moartea mea / e
a mea / dar nu indeajuns” (,,Poem de dragoste”) sau ,intuneric
inluminat / iatd / sinea vederii” (,,O definitie”). Dar ,riscurile”
unei asemenea dezveliri dezinvolte stau fie intr-o alunecare
imperceptibila catre ,spiritul de haiku”, precum 1in
,Filiatie™,in ochii mei / plang lacrimile / mamei mele”, in
2Lumind in descrestere™ ,pe cerul gol / al fiintei mele /
rotunjindu-se / agonizeazd galbend / luna” sau in
JIncredintare” ,cine imi va inchide / ochii / acela / mi va
cunoaste”, fie intr-o vaga aplatizare aforistici, precum in
»,Consens”™ ,stii cum e / cand toti au dreptate? / liniste” ori in
,Ce sunt”. ,nu pot fi cauza / dreptatii / fiindca sunt cauza /
pedepsei”.

Frumoase pana la induiosare sunt si cele cateva poeme in
care prezenta personajelor confera textului un epic gratios, dar
aparent: , Tdacere de piatra” (o amintire a bunicului), ,De-o
vreme” (pseudo-paideia tata-fiu), ,Tarziu dar neinserat”
(despre batrana care nu si-a vazut niciodata nepoata), ,,Atunci
acolo trezirea” (o reflectie din viata cazona), ,Despre
asemdandtor” (la mortile bunicilor), ,Bateau clopotele in
pamant” (de ce s-a mirat Ionu lui Ditd), ,,Vina pe copii” (tatil
devastat de propria paternitate), ,,13 decembrie” (o reculegere
la mormantul lui Nichita Stinescu), ,Clipa unei treceri” (la
priveghiul unui vecin) sau ,Dupa toatd rdutatea zilei”
(barbatul riticit in cimitir).

Asa Incat, dacd vreodatd simtiti ca vd apasa o gheari in
omoplatul stdng, cd v-ati pierdut suflul si ca imprejur
contururile devin deodata nesigure, ar fi nimerit sa aflati ca
Marius Dumitrescu, excelentul cultivator de cuvinte bio-etice,
va poate oferi, pe mai nimic, cel mai eficient hap de inima. Daca
apar tulburari, nu mai consultati nici medicul, nici farmacistul:
ori v-ati vindecat complet, ori nu mai e nimic de facut!

Doar in cazuri extreme, de citit cu apa!

Ciprian CHIRVASIU
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Leoaica tanara, iubirea...

Editia de acest an a Concursului National de Poezie
de Dragoste ,Leoaica tanara, iubirea...”, organizat de
Centrul Cultural Pitesti si revista Cafeneaua literara, a avut
particularitatile ei. Prezenta la concurs a tinerilor cu varsta de
pana la 35 de ani (inclusiv) a fost similara cu a anilor trecuti.
Noutatea statistica a reprezentat-o covarsitoarea superioritate
numerica a fetelor fata de a baietilor. Este bine? Este rau?
Campania de presa si sustinere publicitara a concursului s-a
adresat publicului interesat, segmentului de public preocupat
de literatura. Singura exigentd a fost, ca de obicei, varsta
maxima admisa de inscriere si participare. O concluzie ar fi ca
baietii au preocupari preponderent orientate spre stiintele
exacte si domeniile sistemelor informatice si nu sunt interesati
de cele umaniste. Este bine. Dar o altad concluzie pe care ne
hazardam sa o avansam este ca de ceva vreme citesc mult
mai putin decéat fetele. Ceea ce este rau. Scoala, buna sau rea,
este aceeasi pentru toti si functioneaza in acelasi ,format”,
dincolo de disputele academice.

Varsta medie a participantilor la concurs a fost de 21 de
ani. Este bine. Ceea ce faci la varste timpurii pentru tine este
determinant si viciile nobile deprinse pe scara bibliotecii sau in

Adelina Georgeta
Dozescu:
premiul I

Cu un grupaj omogen de
poezie, selectat atent, Adelina
Georgeta Dozescu a atras
atentia prin detasarea textuala
care i permite sa se instaleze in
nige tematici inconfortabile cu
siguranta unui poet format, cu
vocatie profesionista.
Important in poezie nu este cat
si de ce suferi ci cum suferi.
Vorbind despre singuritate,
moarte, tirania lumilor virtuale
in care asuma cand cu
(auto)ironie, cind cu dramaticd suferintd identitatea unei
nemuritoare Kore, Adelina Georgeta Dozescu stie si inchida
textul poetic cand trebuie, la atingerea intensitatii sale
maxime, repetatele schimbari de directie ale discursului liric,
impunand o linie ferma, uneori agresiva a unei — de ce nu? —
poezii crepusculare care isi consuma obsesiile in luminile
violete ale unor veritabile roentgenterapii. in fond, inocenta
este cea care se revoltd constant in risipirea ei de identitate si
in asprimea unei insingurari urbane care este si captivitate in
lumea marginilor drapate de paralelele cortine de pixeli sau
benzi desenate. Aceastd vacuitate este exhibata cand cu o
infantila cruzime, cdnd monoton persiflant, cind angelic.

confesion 11

Putin imi pasd de moarte -

in game pot da replay sau log off
de céte ori vreau.

Ma imaginez puscas marin,

tu fugind incontinuu,

eu doar sa trag.
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intimitatea mesei de scris dureaza toata viata. Varsta unor
laureati ai concursului a fost de circa 19 ani, sub varsta medie
de participare. Un lucru care nu poate decat sa ne bucure daca
asociem aceasta realitate cu faptul ca toti laureatii vin din medii
universitare, fiind studenti, masteranzi sau — un caz — cursanti
ai unei scoli doctorale. Daca mentionam si faptul ca sunt
interesati profesional de literatura si limbi straine, inclusiv
coreeana, economie, relatii internationale si studii europene,
psihologie organizationald a muncii putem conchide ca oferim
fie si partial un argument suplimentar pentru literatura ca act
necesar de complinire a structurii interioare a unui tanar.

Conditiile de desfasurare a ceremoniei de decernare a
premiilor la Centrul Cultural Pitesti au fost ireprosabile.
Mecanismul de supraveghere si armonizare a detaliilor pus in
miscare de directorul Centrului Cultural Pitesti, doamna
Carmen Elena Salub, a functionat precis, acomodand spatiile
existente la exigenta prezentei unei audiente semnificative.
Domnul Virgil Diaconu, directorul revistei Cafeneaua literara a
fnmanat premiile laureatilor. lata-i, cu o scurta prezentare a
cvintetului lor liric.

Poate iti voi nimeri pieptul - ar fi
sinucidere...

Dar uit ca-s nemuritoare, nu imi place jocul.
La Discovery channel

este un documentar despre pruncii avortati,
pentru o clipa imi vine sa tai buciti din mine,
apoi sa matur tot, nu cumva sa revii ...

confesion |

Fiecare secunda e o lovitura de bici.

in piept muzica si moartea — acelasi refren prost.
Marius nu se deosebeste de un copil autist,

ii par o simpla kore

decupati din revistele cu femei singure,

vede in atingerile mele traiectorii gresite ale mainilor
in je t’‘aime exercitii pentru dictie.

Réde cand 1i spun ca singuritatea

1i poarta numele.

Andra
Gabriela
Prodea:
premiul
al II-lea

Andra Gabriela Prodea
preferd poemele lungi, de mare
respiratie. Formularile sunt
inedite, intr-o ampld
naratologie eroticd pusd sa
tracteze un lirism care se vrea
totusi meliorist. Contrastante si
foarte reusite pe spatii mai mici
sau in amplitudini asociative
care dezvoltd si catenele livresti, de buni calitate, ale unei
poete cu lecturi semnificative ,la zi”, poemele sale sunt de fapt

Cafeneaua literara
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,visele” care méarsaluiesc acum spre ,orasul/ unde arhitectura
fericirii e o ecuatie de sorginte proustiana/”. Definitiile mortii,
»iubirii cu dubla flacara”, academice, sunt punti de stationare
de unde poti privi - totusi - cu incintatd surprindere decorul
mai spontan al unui univers fluid, vazut de ochiul matur al
poetei in splendida, baroca sa curgere.

Ticdit in sepia
Ghearele iubirii nu se domesticesc
precum ai bate din palme.
Tu incd privesti in vid si nu-ti vine a crede
ca intre noi e o prapastie care ia forma
unei bucati de carne trecute prin multe patanii
si cu toate acestea incd mé caznesc sa-{i redau apetitul
pentru ca buzele noastre sa se inchege ca spuma marii,
iar noi s ne putem scutura
de firimiturile unei vieti marunte
din care se infrupta cu inversunare
vrabiile avide de hirmalaie,
undeva in acest fundal retro ne regasim noi
ca doud picituri convergente.
incd nu ne putem inchide in pleoape,
chiar daca orologiul ticdie in onoarea noastra,
din cand in cand intunericul mai aluneca
pe pielea noastra schitata in carbune.
Luna ni se multiplicé pe retina
in timp ce inghitim in sec povara de a fi trecatori
scuturandu-si jobenul
din care tasnesc cu repeziciune emotiile,
iar buzele ne sunt crapate
de flashback-urile ce ghioraie de foame.
La sfarsit ne pregatim si ne etalam cu nonsalanta ridurile
dar habar nu avem daca ele sunt un laitmotiv
pentru duelul cu al saselea simt ce se inghesuie buluc
sa prinda un loc fruntas in ierarhia somnului.

Dubla flacara a iubirii

Toate visele pe care le-am faurit impreuna
maérsiluiesc acum spre orasul
unde arhitectura fericirii
e o ecuatie de sorginte proustiana,
pe care nici furnicile-regini nu indriznesc sa o descifreze
de teama sd nu fie strivite
de durerea care se taraste ca un caiman
din jungla de tréiri violente, scobind pielea pani la sange.
Intunericul ne gadila tilpile goale cu o frunzi de palmier,
in timp ce ne pregatim si iesim la vanat de cicatrice
ca doi sacali intempestivi
in poezia asta frematand de sclipire.
Poate moartea e doar un bandaj peste o rana
pe care nu am astupat-o la timp
si acum sangereazd dizgratios de nédvalnic
in lumina lunii pline ce se inalta
cu mandrie pe bolta cereasci,
asteptandu-ne s3 imbritisam aerul cu miros de magnolie
cu care nu avem aproape nimic in comun,
doar nérile ce perforeazi
crusta adevarului care ne face captivi
printre atatea liane la capatul cdrora ne asteapta ceva,
chiar daca va trebui sa recitim tehnicile de supravietuire
in cazul iubirilor cu dubla flacara.

Cafeneaua literara

Roxana Marcu:
premiul
al 111-lea

Roxana Marcu
dimpotrivd, pare decisd si
cultive o poezie (a)conceptuald,
simpld si naiv sentimentald.
Este un model poetic teoretizat
de toti poetii reprezentativi cu
vocatii ,,schilleriene”.

Ludicd si paradoxala,
poezia ,Femeia-copil” este o
reusita si un ilustrativ exemplu
de acumulare a contradictiilor
pana la elementul major al
imaginii, o antiteza a detaliilor
oximoronice (deformim putin sensul). Inger al diableriilor
capricioase, patimasa cu inocentd, impurd in puritatea sa
virginald, iatd un desen liric, caligrama femeii eterne. O buna
poezie este si ,Batdi de pleoape”, incheiati bine. “Blestemul”,
,In noptile cu lun# de seceri” sunt poezii mai putin reusite in
care se incearca exploatarea elementului fantast intr-un ritual
de piacloasd vampirologie eroticad. Grupajul se salveaza
neasteptat de bine cu distincta ,,Copilarie”, in linia poeziilor
»Femeia-copil” (cea mai buna) si ,Batéi de pleoape.”

Femeia-copil

Are privirea mai senina

decat cerul de deasupra copacului cu leagan
de la casa de vacanta din Herculane —

iti mai amintesti.

Si miroase a musetel.

Si-a ficut cozi negre de drac pe la ochi

si si-a muscat buzele pana s-au ficut sange.
Viseaza ci joacd sotron vara la tard, goala.
Intra in biserica cu capul acoperit;

Si nu poarta chiloti.

Minanca bomboane de ciocolata

si pe tine cu aceeasi placere.

Plange cu sughituri si acum la orice film

si din cauza ta.

Bea lapte, niciodati cafea,

si 1i place sd o legeni pani adoarme...

Batai de pleoape

As vrea sd murim, iubirea mea,
acum
impreuna.

- Mi-e frica

sd nu ne pierdem, si noi,
peste ani
fericirea.

Ca niste batai de pleoape

sa nu ne stingem si noi,

tot mai rar si tot mai incet.

Mi-e frica.
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Copilarie

Hai sd ne jucam:

o sd te leg la ochi

si 0 sd numeri pana la zece,

o s te leg la gura,

o sd te leg la maini,

o sd te leg la gat.

Si nu o sd ma mai gasesti niciodata.

Hai sa ne jucam:

0 sd iti scot mainile

(poate si capul)

sd iti pun o rochie noua.

E frumoasa, zau!

Am stat o zi Intreagd sd o

cos dintr-o perdea furatd de la mama.

Hai sa ne jucam:

o si te desfac in doua
sé vad daca in tine
gasesc un tine mai mic
si o sd te desfac din nou
si din nou si din nou
pani...

Alina Maria
Romanescu:
mentiune I

Alina Maria Romanescu
surprinde prin ,eratele” lirice
care dinamiteaza textul poetic,
poezia ,Greseli” fiind o buni
piesd care afecteaza cinismul
ludic, mitografia fiind golita de
elanurile si atributele sale
| speciale. Fiat-Frumos este de

c ; fapt indrigostit de o fata
obignuitd care afecteazi
maturitatea, (auto)despodobitd
de ©puterile si farmecele
nimbului inaccesibil, definitd
de o serie de afirmatii si negatii, care construiesc un ritual
invers, ludic si el, al incercarii iubirii printului. Celelalte poeme
au patos explicativ, uneori redundant, dar promit, prin
exercitiu, 0 mana mai sigura.

A fost eclipsi, la fel ca in ziua in care am aflat
ca prietenia nu e trecatoare.
in dupi-amiaza aceea,
am ldsat toatd amariciunea s3 imi spele rimelul,
iar tu mi-ai spus cid sunt mai frumoasi fard machiaj.
Eu mi-am strans genunchii-n brate,
tu m-ai strans de umar.
Eu am luat nisip in mana3,
tu m-ai indemnat sa-i dau drumul in vant.
Eu am pierdut o parte din mine, iar tu ai pus alta in loc.
De ce a trebuit si vini eclipsa aceea?

A fost eclipsi, la fel ca in ziua in care am aflat

cd nu gtiam ce e dragostea.

Sufletul imi ardea odatd cu luméanarile

de langa sicriul mamei.

Au urmat prima noapte singura acasa,

primul Craciun fara cadouri,

prima palma primita de la tata,

prima zi in care mi-am dorit s nu ma fi nascut.
De ce oare mi-era mai usor sa dorm in cimitir
decat sa-mi vad tatil plangand?

A fost eclipsi, la fel ca in ziua

in care am invitat ce e dragostea.

Daci as fi stiut unde urma sa ma duci,

poate cd nu mi-as fi gésit atatea scuze.

Daci as fi stiut ce tineai in mana, la spate,

poate ca nu ti-as fi spus cd nu mai port bijuterii.
Si daca nu ag fi gésit casa goald in acea zi,

poate ca nu te-as fi chemat,

n-am fi plans impreuna,

nu as fi inteles ca nu ne avem decét unul pe altul,
si poate ca nu as fi spus ,,Da”.

Iar de la ,,Da” incolo, n-au mai existat clipe risipite,
amintiri dureroase, nici intuneric.

Oare ce-ar fi fost daca aceea ar fi fost ultima eclipsa?

Azi a fost eclipsd de luna...

La fel ca in ziua in care am uitat ce e dragostea.
Patul ma va astepta pani la putrezire.

De azi, mormantul tdu e patul meu.

Probabil ci in ziua in care voi muri va fi tot eclipsa,
dar, pand atunci,

voi avea de trdit singura, in bezna.

Daniela Micu:
mentiune I1I

3)
.-"'.
| Rt ea

Daniela Micu exceleazi in

Azi a fost eclipsd de luna

Azi a fost eclipsd de luna...
La fel ca in ziua In care m-am néscut.
La spital s-a luat curentul, asa cd m-am nascut in bezna.

A fost eclipsa, la fel ca in ziua in care am realizat

ca dragostea e trecatoare.

In seara aceea l-am auzit mirturisindu-si minciunile
unei alte papusi de sticla.

Umerii ei erau goi, precum goale erau vorbele lui.
Buzele ei erau moi, precum moliciune era patima lui.
Si a trebuit sa plang cu ochii inchisi,

ca sd nu vad cét de fierbinte era sangele lui.

De ce pentru mine a fost mereu rece?
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poezia alimentata de ,ruptura”
contrapunctului. Scriitura sa
pare una cu dubld migcare
caligrafica, una grandilocvent
cetoasd, runicd, inhamata la
potentiale mitologii celtice,
cealalta persiflants,
diminutivala, cu adresabilitate
colocvial familiara (in acelasi
poem). ,Ehwaz” (Miscarea)
este intreruptd in ,Hagalaz”
(fntrerupere) de o)
,discontinuitate radicala”,
poeta adresandu-se in incheiere unui

Cafeneaua literara

Ltip destept” Ioan, de
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care este impresionati si pe care il recuza recomandandu-i ,,0
fata, Rita”, care abia asteaptd sid il cunoasci... Este clar cd
semnificarea vine prin abateri repetate care semnaleaza prin
demistificare atat laicitatea si materialismul lumii concrete cat
si pierderea dimensiunii mitice. Dar importante sunt
pregatirile sensului fundamental care, dacid sunt excesiv de
lungi, risca sa introduca pe langa elementul ininteligibil pentru
cititorul obignuit si efectul neimplinirii obiectivelor de
semnificare.

Hagalaz (Intrerupere)

radical discontinuity

iti pui birbia pe umirul meu
pentru ci e obligatoriu

sd md consum ca

luménarea in timpul noptii

si astfel imi incep

viata mea pe drumuri:

patru barbati isi ating coapsele
si dau cu aspiratorul in plind zi
incercand sd comunice cu sinceritate
tot ce gandesc.

Nu asteptam companie la ora asta, Ioan.
Visam la un barbat pana
vedeam numai cer i pAmant
in méana lui pulsa

Hagalaz tatal sufletelor mele
cand albe, cand negre

misuni sub frunze

spre o raceala cum nu

s-a mai vazut.

Nu ar strica putina

coerenti si radicalitate.

Pari un tip destept, Ioan.

Dagaz (Transformare)

With this Rune your Warrior Nature reveals itself.

Trag dupa mine lantul

in jurul tarusului,

mi-a fost greu sd-ti spun

dar ti-am spus

sunt neagra de fapt

chiar daci tu ti-ai luat

anumite drepturi asupra mea,
cum ar fi cel de a-mi

duce crucile.

Sunt neagra,

picioarele mele lungi

si arcuite ca o corabie viking3,
parul meu sarat taie in carne vie,
iar sangele tdu imi sta

bine la ochi,

sunt neagra de fapt

chiar daca toti oamenii ma iubesc;
rugiciunile mele sunt perverse
ca un cantec medieval

pe care mama ta nu ti l-a cantat
cat ai fost tanc,

sunt neagra ca sangele lupului stravechi
sau seva lui yggdrasil —

sé-ti fie teami de mine

si sd ma doresti,

de fapt sunt neagri si ingelatoare,
tu nu ma crezi,

imi duci crucile

mereu strivit de greutatea lor

iar in mine devin eu

de la o zi la alta.

Sunt impresionata.

Stiu o fatda pe nume Rita
care abia agteapta si

te cunoasca.

Sau nu, Rita, nu.

Marta este numele tiu norocos;
se IntAmpla sa simt

astfel de lucruri,

totul sau nimic pentru
acea curva necredincioasa
mare iubitoare de

poezie.

Cafeneaua literara

Cu bucuria de a fi participat la Editia a XV-a a
Concursului National de Poezie de Dragoste ,Leoaica tanara,
iubirea...”, organizat de Centrul Cultural Pitesti si revista
Cafeneaua literara, aflate sub egida Primariei Municipiului
Pitesti, editie desfasurata in cadrul manifestarilor dedicate
Zilelor Municipiului Pitesti, aflat la aniversarea celor 627 de ani
de existenta si atestare istorica, nu putem decét sa asteptam
ca perseverenta si norocul laureatilor sa confirme investitia
spirituala a organizatorilor.

Marian BARBU
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Lector

Un tren pierdut
se mai poate intoarce

Fiindca tot a aparut la Editura
Eikon (1), editurd care promoveazi
scriitori foarte buni mai putin cunoscuti,
citind proza Florentinei Loredana
Dalian, mi-am amintit de proza scurta a
lui Eduard Dorneanu, dar in acest caz
este vorba de texte purtand amprenta
unei sensibilitdti feminine de invidiat,
dar, atentie, poate cu o exceptie, doua,
dar si acelea moderate, nu a unui
patetism feminin ori feminist!

Cazand in ispita unui comparatism
oarecare, prozele de inceput de carte te
duc cu gandul si nostalgia la Ionel
Teodoreanu, cel din ,,Ulita copilariei” si
,La Medeleni”... Alti comentatori,
precum Liviu Comsia ori Virgil Diaconu,
se referd la Ioan Slavici, respectiv Max
Blecher. Desigur, de aceasta ispita a
comparatismului trebuie sa scapi repede
si sd gasesti in primul rand filonul
autentic, cel specific Florentinei L.
Dalian, care are si o carte aparutid la

Galati, ,Scrisori netrimise”, la Ed.
Antares, In anul 2011.

Asadar, in  primul rand,
LIRISMUL. Imbinat cu Meditatia,

uneori contemplativa. Ca in, de pilda,
primele doui texte, ,,Sa pleci. Niciodata
sa ramai” si ,A unsprezecea porunci”.
Sau, in ,Poarta”, unde se di cep la ,0
lacrimd grea, pentru singuridtatea
Episcopului”. Sau frazele din ,Lectii de
dictie” (p.72): ,Primavara tarzie - nici
liliacul acesta din drum nu-si merita
durerea de-a inflori pentru nimeni”. Si
,Ciulinii pe cAmp — mult mai fericiti in
bitaia ploii decat trandafirii din glastra”
(p.73). Dar, nota bene, acest lirism este
bine dozat, nu deranjeaza.

In al doilea rand, UMORUL.
Precum in textul ,Plasa monofilara”, o
drumetie, vorba vine, apropo de drum,
cu pescarii. Sau, iatd cum incepe cel mai
lung text, ,Eu, servitoarea”, la p.81: ,Ma
cheamd Lina si sunt servitoare din
mama-n fiicd. Asa mi s-a spus inca de
copild: Tu esti servitoare din mama-n
fiica, sa-ti intre bine asta in cap si sa-ti
iasa alti gargauni! Gargaunii mei au fost
sa merg la scoald, sd invat si si ma fac
actritd. Dar mama zicea ca scoala e
pentru boieri, iar tata — cd actritele sunt
curve. Cum noi n-am avut in familie
boieri niciodatd, iar curve, si daci am
avut, n-am spus la nimeni, se intelege ci
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eu n-aveam ce sa caut la scoala si nici
actritdi nu-mi era ingaduit s& ma fac.
Cand plangeam si mid revoltam,
spunandu-le cat de mult imi place si
invat, mai ales si citesc romane, ca nu
vreau sa raman toati viata la coada vacii,
mama se rastea la mine: Atunci pune
mana pe coada maturii, dacd nu vret sa
ramadi la coada vacii!”

Pentru cei care lucreaza 1in
domeniul culturii, , Eu, servitoarea” este
un text-bijuterie, care ar putea fi
dezvoltat 1intr-un text dramatic, o
comedie, dacd nu chiar un scenariu:
femeia noastra ajunge si faca menajul
prin case de artisti si sa fie, in acelasi
timp, of, cumul de functii, sic, femeie de
serviciu la Casa de Cultura!

in ultim# instants, cand se scrie si
partea a doua a textului, ,Ofelia”,
personajul principal devine aproape
suprarealist, analizind atat de bine
oamenii cu care intra in contact incat
chiar nu intelegi de ce continui si
rimana servitoare... Lina, cea care, pe
baza experientelor inaintaselor sale,
poate descrie atat de bine starea de
sindrigosteald”, cand esti si viu, si mort,
suspendat intre douid lumi, ca Ofelia
Florentinei L. Dalian, de fapt o actrita!

Pentru esteticieni, in partea a treia
a textului, o definitie a... Frumosului, de
la un cabinet ginecologic: ,Normalitate,
curatenie, sanatate.” Finalul
»Servitoarei...” este oarecum
surprinzitor, cu o neasteptatd poveste de
dragoste intre Lina si wun tanar
superdotat, dar si cu probleme de
comunicare, numit Orlando. O poveste
sfargitd, din péacate, tragic! Stelele
(Orlando 1ii zicea... Stela!) sunt, e drept,
uneori sau de cele mai multe ori,
inaccesibile!

Asadar, cine va avea rabdare, va
descoperi si un al treilea element, o cheie
IRONIC-SATIRICA de tratare a unor
subiecte, teme, motive, care mi-a adus
aminte de un I.L. Caragiale, din
»,Bubico”, par exemple... Liviu Comsia
mai amintea, in al patrulea rand, de un
anume COD MORAL, care ar apropia-o,
cum am precizat, de I. Slavici.

in al cincilea rand, daci tot este
vorba sd descoperim care este cea de-a
unsprezecea poruncd, este vorba de un
REALISM care incearcd, totusi, sa se

impace cu visarea si nostalgia, necizand
in alta ispita, cea a fantasticului!

Daca vreti, gasim 1in textele
Florentinei Dalian mici fenomenologii
ale sfarmarii iluziilor: cum e si Maria din
»Povestile Garii de Nord”, Orlando din
textul de mai sus, visdtoarea din textul ce
da titlul volumului, ori personajul din
»,Moara” in care chiar se scrie despre o
Moara de mécinat iluzii.

Este o oarecare cdutare de
stabilizare a sacrului intr-un profan care
nu ezita si taie mieii, o lume ,,a dreptatii”
care ne aduce aminte si de personajele
lui I.Al Bratescu-Voinesti. Precum orbul
si cdinele sdu din ,Mereu alti cilitori”.

»,Zina”, un dialog in ajun de
Craciun, intre o precupeatd venita din
Basarabia si un om al strizii, care, pare-
se, a fost la viata lui un familist fericit,
profesor de filozofie, dar lovit greu de
soartd, aduce aminte, ca sd ne raportim
si la contemporani, de varste diferite, de
personaje ale lui Augustin Cupsa ori Ioan
Carmizan. in frigul pietii, nu prea avind
unde si se duci, din diverse motive, cei
doi se incalzesc cu o sticld de rachiu, care
o face pe femeie, aproape de miezul
noptii, sd strige: ,Oameni buuuuni, nu
rastigniti iubireeeaaaa!” Si, implicit, am
adduga noi, nici Frumusetea!

Deoarece, vrand, nevrand (undeva,
povestitoarea marturiseste, la p.28: ,Am
o atractie nativa citre frumusete”), cel
putin in aceastid carte, se propune
eternizarea brumei de frumusete care se
diruieste indivizilor, oricat de umila ar fi
conditia lor! Dar sa retinem ca
personajele din carte nu sunt doar umile!

Si, intr-adevar, frumusetea si
iubirea, la urma urmelor atat de simple,
pot indestula pe toti cei insetati si
flamanzi de dorul de Absolut, de esenta
Plenitudinii... Literatura adevarata poate
transmite aceasta, ceea ce se intampla de
cele mai multe ori si in textele
Florentinei Dalian.

Literatura poate fi si un S.O.S.
pentru iubiri neimplinite (dar carora li se
mai di o sansd la altfel de existenta),
textul ,S.0.S.” fiind printre cele mai
triste, dar si printre cele mai reusite,
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relatind o imposibila poveste
de dragoste, in care barbatul se
sacrificd pentru vietile altora
tocmai in ziua in care se
hotidrase sid-si marturiseasca
iubirea. Teribild este si proza
,Cutitul”, despre un omor facut
din greseald, intr-o noapte grea
de iarn4, un fratricid atipic.

Bref, aluzie la un alt text,
sSeful de gard”, cartea
Florentinei Dalian este ,,0 lume
in care zborul unei pasari e mai
presus de mersul trenurilor” (si
sunt destule texte cu gari si
trenuri!), este o casutd pentru
toti iepurasii lumii care, in
povesti, nu au avut norocul sa o
termine cu acel ,,au trait fericiti
pani la adanci batraneti”!

in cartea ,A unsprezecea
poruncd”, un tren pierdut se
mai poate intoarce! Si este,
poate mai mult ca orice, o lectie
despre darurile pe care putem
sd ile intoarcem lui Dumnezeu!
Macar ,adevaruri care dor si
minciuni care mangaie”, dacd
nu mai avem ceasuri si le
intoarcem, precum face seful
de gari!

Si poate ca nu este bine si
spunem care este cea de-a
unsprezecea porunci,
deoarece, visam noi cateodatad
deloc nefericit, in spatele portii
pe care scrie Lldsati orice
sperantd!”  (deoarece tot
suntem in anul lui Dante!),
scrie si ,S4 nu visezi!”

a.g. secara

1. Florentina Loredana
Dalian - A unsprezecea
porunca, Ed. Eikon, 2014, a
doua editie.

Poeme de azi si bluesuri de

Blue Jazz Band,
muzica si versuri

Al doilea concert al formatiei Blue Jazz Band, din Constanta, din 12 mai a.c., sustinut
la Casa Sindicatelor Pitesti, a surprins mai intai prin improspétarea grupérii cu noi membri.
Noii sositi sunt Roxana Stroe, chitard, Bogdan Parlea, clape, si solista Catilina Beta, cu totii
aflati sub ,bagheta” sefului formatiei Corneliu Stroe, percutionist, care a rimas piesa centrala.

Spectacolul a debutat cu un cuvant in memoria lui Cornel CHIRIAC, rostit la sceni
deschisi de citre Jean Dumitrasu si Cornel Stroe. In aceasti luni, Cornel Chiriac ar fi implinit
73 de ani. N-a mai apucat: Securitatea din patria lui 1-a lichidat la 33 de ani, ne spune primul
vorbitor.

In program au fost incluse piese muzicale din repertoriul international, care ne-au
amintit de interpreti celebri, precum Jimmi Hendrix, Eric Clapton, Lennon s.a. Muzica Rythm
& Blues si Rock a intrat in dialog cu versurile recitate de Nicoleta Popa.

In mare, am asistat la o buni prestatie muzicali. Spre final, solista vocali a reusit chiar
sd comunice cu sala si sd ,execute” trei piese care au spart relativa monotonie a interpretarii.
Inspirata, expresiva a fost piesa cantati la ,doud voci” - Roxana Stroe si Citélina Beta.... O
aducere in prim-plan a fiecaruia dintre membrii formatiei ar fi dinamizat si nuantat/variat
spectacolul. Exceptia a constituit-o, fireste, Corneliu Stroe, care, cu tobele sale, a electrizat
sala. (C.L.).

leri

La filarmonica loco, in seara de
maiu’ vecin. A citit simtit din cartile
sale Nicoleta Popa. Condei inci
tanar, d-aci, cunoscut. Au cantat
animat, vioi, antrenant Cornel si
Roxana, Bogdan, Catalina. Adica
Blue Jazz Band, de la malu’ marii...

Corneliu, Roxana is tati si fiica,
Stroe chemandu-i pe ambii. El e
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tobosar de atatia ani si trozneste
brici pe sculele lui. Ea e chitarista si
se da la blues tare si precis. Catalina
Beta este vocalista si le zice apt, cald,
imbietor. Iar Parlea Bogdan stid in
fata clapei tinand loc de bas, sigur si
util. Suna impreuna robust, incisiv,
ritmat si cursiv, deloc agresiv.
Refrene de top cu sarg ne-au cantat,

de melodie si armonie, darnici, ne-
au incircat. Ca are si muzica asta un
farmec vadit, de-un veac si ceva
sporind neclintit. Pe care am vrea
live sa-1 sim{im cat mai des si intens
la Pitesti, fiindca, neindoielnic, il
pretuim...

Adrian SIMEANU
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Poesis

ceea ce s-a crezut ca s-a vazut

intr-o zi n-aveam ce pierde,

am deschis timid viata pe un peron.

banuiam Io ca m-am néscut dintr-o ceatda mov
cu efectul de fluture al pastilelor diazepam
cand prin orga celor 302 oase sufld vantul.

acum totul e o cauza pierduta,

nu asa incep majoritatea dezastrelor personale?
vorbesc in soapta si-adesea ma-ntrerup

ca si constat ci vocea-n retusabil progres
continua si se-auda-n vagon

desi un tip cu caschetd ma bifeazi-n registru:
un elev absent ce si-a spart calimara,

cioburi albastre si degetul mare ascuns in batista.

maécar de ar fi plouat ca sa poata uita

sau sa-si aminteasca tdind prin multime

cu pantofii rupti si plini de praf

cum orice lucru sters cu lacrimi devine un fetis.
pe atunci spargea difuzorul garii

melodia pentru o pantomima domestica

si moartea era o superba cilitorie dus-intors.
ne stiam fideli si plecati nu departe de casa,
surazand cu fete tinere la ferestre

si ne jucam fara teama cu mainile pe sub roti.
Ea, cu o rochiti scurtd imi zambea mie,

cel care n-are nimic frumos in afara de tristete.

sub jetul dusului
imaginea s-a limpezit

oare chiar avem cu totii lumind de imprumut?
cu buzele tuguiate dupa ani de fumat,

obrajii uscati si ochii arsi de sare,

abia mi-ajunge sd bajbai.

sunt sapunit cind mi se taie lumina

si ma caut in bezna cu mainile pe robinet.
cateva minute descalcesc intunericul,

apa scurgandu-se prin tevi.

uite si fanta aia vinetie pe gresia rece.

ce s fac mai intai? voi opri apa?

raman sa o mai ascult picurand?

si-mi vine sd dorm, sa dorm,

sd nu ma trezesc, sa nu m4 trezesc niciodati.

non, rien de rien / je ne regrette rien /
car ma vie, car mes joies aujourd’hui /

¢a commence avec toi.

insa ma ridic: asta-i oglinda, ma presupun acolo,
negrul &la inform.
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asta-i chiuveta, o simt in dreptul stomacului,
un sold inghetat si-alunecos.

uite usa, poate vrei si faci ceva cu viata asta.
incd un pas si te cari de-aici.

si luminita de la capatul tunelului

e doar un plasture alb peste ochi.

vise din par de camila
il mai stii pe adso, adso din il nome de la rosa,

cel care tremura la toate numele de femei
nestiind ce nume avea cea pe care a iubit-o?

mergem abatuti, cu ochii pe blocurile gri
de parcid ne apdsam un ciob pe jugulara
si pasul facut inapoi e mai larg decéat cel dinainte.

s-a baut grozav si Inainte de Marea Betie,
insd la cragma aia se consuma cu sfiala.
aveam cu totii un loc la masa
cand gerul cripa pietrele
si omul pléns tinea de soba.

cand spuneai ca ploud, ploua;
cand ziceai ci faci dragoste, ficeai.
cineva iti uita umbrela in debara,
cineva se ascundea in dulap...

dgtia care ne dau lectii despre inchizitor
nici n-au facut armata.
Ei vad in reluare filmele cu bruce lee
si rola uzata sare de la mijloc
la lista neagra cu distributia.
Ei uita atat de usor ca s-au niscut ieri
si se-arunci la gatul vorbelor cu suriul.

si-acum ploud pentru ca nu ploua

si se face dragoste cand nu se mai face.

atata viata risipita, subtiati si smulsa dintre litere,
Doamne, cat suntem de abatuti!

Liviu OFILEANU
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Traduceri

Din lirica irakiana francofona

Ghani ALANI (1937, Bagdad, Irak)

Ghani Alani este poet, scriitor, Mare Maestru Caligraf
irakian, de renume international, mostenitor Ijaze al
Marilor Maestri Hachim El Bagdadi (Scoala din Bagdad) si
Hamid El Amidi (Scoala turceasca), stabilit la Paris din
1967. De asemenea este doctor in dreptul de autor, din
1975, profesor de Artd Caligraficd a Scolii din Bagdad (la
Paris, Lausanne si in Belgia) si Laureat al Premiului
UNESCO-SHARJAH pentru cultura araba (2009), si al
Premiului Ministerului Culturii din Qatar (2010).

Litera calamului meu
e indragostita

Ea scrie cu un calam ce nu-i altul decat chipul sau.
Placutd mangaierii, imbietoare privirii
Negreala ochilor sii, cand plange,

face sa suradi filele sortii.

De pe buzele sale, se prelinge, seva sau otrava,

al iubitului ei gand.
Alt stapan nu are decat cel ce-a sculptat-o
Din rasuflarea sa, este cand naiul, cand pana
Cuceritoare a spatiului prin gandul scriitorului.
Niscuta e pe malul unui fluviu:
Asa deprins-a trilul privighetorii.
Imbratisatd cu mana domnului siu
Ea poate totul si aiba pe acest pamant.

Cu noaptea brodeazi vesmintele de ziua.
De incepe si vorbeasci,
sansd nu lasa altui vorbitor niciuna,
Tacutd cand std, intruchipare a elocintei
este cand lucreaza.

Dirijoare de doici

Sotia mea si-a atins visul: e utila in casa luxoasa a fiicei
noastre, care traieste la Viena, cu sotul ei — celebru
stomatolog — si cu dulcea fetitd Clara. Da, s-a ajuns fata
noastra, are avere, apartamente, ba chiar o vila in Tenerife.
Eu, roméan din strdmosi, as fi visat eu asemenea noroc?
Fetita Clara va implini in curdnd un an. Are o doicd
romancd, una austriacd si una nemtoaicd, sa poata vorbi
toate limbile posibile. Astfel cd nevasti-mea s-a dus la
Viena sa ajute, si dirijeze doicile, si le supravegheze.
Ginerele meu e cam... aproape de pensie, asta e, insi e baiat
bun, iar fata noastra, chiar daca are 30 de ani, isi respecta
sotul, care i-a adus perspective nebinuite. Practic, eu si
ginerele avem aceeasi varstd, cu deosebirea ca el e cam
epuizat, obosit, imbétranit. Nu te poti mira, deoarece la
cabinetul sdu se munceste intens. Eu insumi mi-am reparat
acolo dantura. Are trei asistente: una te dezmiarda, alta iti
sterge saliva, alta aduce instrumentele...
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Niciunde nu s-a prosternat ci doara in sanul
mihrab-ului (1) filei indrigostite;

Nu mangaie decit pielea fina a pergamentului;

Ostiri poate risipi, asa cum poate strange ostirile pacii,

Setea nu-i trece decat imbatandu-se din cazanul sfant
cu cerneala domolindu-si astfel nevoia de intelegere.

Licoarea gurii sale roud a campurilor fila este;

Torent vijelios, cateodata.

O aud fredonand, descriindu-si bucuriile, pasurile:

- Stropita si cantata

Azi, eu stropesc si cant.
Caligrafiez, chiar,

Mi se spune trestie
Pentru unii sunt fericirea:
Cant, din mana.

Lacrimile sale se revarsa pentru a umple filele
Ochii sageti trimit tintind inimile
indragostitilor;

Géandul oamenilor se indoaie sub dintii ei.
Odat3, trufasa, am auzit-o spunand sabiei:

- Eu, eu pot si ucid fara ca sangele sa curga,
Pe cand tu, tu masacrezi, seminand
mahnirea.

Note: (1). Mihrab (arab.), spatiu sacru de reculegere
(n.t.).

Prezentare si traducere -

Marilena LICA-MASALA

Sotia imi cam lipseste, dar ce nu fac eu pentru fericirea
fetei noastre? Am petrecut si eu acolo weekendul trecut, am
mers cu masina, cd mi-ajung zece ore pana acolo. Am
cumpirat fetitei un serpisor gonflabil, de care s-a bucurat la
nebunie. Am vazut cu ochii mei zelul nevestei mele: striga
la doici, ba chiar le atingea cu o nuia de bambus. Fetita
plangea, sarmalele romanesti fierbeau, fata noastra dadea
in nestire ore de pian unui student frumos, brunet si
bronzat, iar cumnatul... S& ma batd Dumnezeu daci mint,
insd mi s-a parut... nu, nu vreau si zic, e prea nu stiu cum...
cred ci studentul imi saruta fata, iar cumnatul imi mangaia
nevasta! Atunci am inteles ca sunt marele fraier din univers
si m-am aruncat cu toata furia adunata asupra doicii
romance si i-am strivit sanii cu proteza mea vieneza.

Alexandru Jurcan
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Actualitate

Festivalul National de Literatura
»Agatha Grigorescu Bacovia” - REGULAMENT

Asociatia Culturala ,Agatha Grigorescu Bacovia” si
Primdria Orasului Mizil organizeaza Editia a IX-a a
Festivalului National de Literaturd ,Agatha Grigorescu
Bacovia”.

Festivalul se desfiasoara pe doua sectiuni: POEZIE si
PROZA. Pot participa creatori de literaturi din tard si
strainatate, indiferent de varsta si afiliere la U.S.R. sau alte
asociatii profesionale. Nu pot participa autorii care au obtinut
unul din primele 3 premii la ultimele 3 editiile ale festivalului
(cu exceptia celor cirora li s-a retras premiul in bani, pentru
neprezentarea la festivitatile de premiere).

Lucrarile vor fi expediate la adresele de e-mail:
Imanailescu@gmail.com sau revista.fereastra@gmail.com.
Materialele pot fi trimise si prin posta, tot in format electronic
(CD) la adresa: Asociatia Culturalad Agatha Grigorescu Bacovia,
str. Agatha Bacovia, nr. 13 A, Mizil, judetul Prahova, pana la 10
septembrie 2015.

Textele vor fi culese cu Times New Roman, corp 14
(obligatoriu diacritice) — cel mult 10 pagini A4 pentru
sectiunea proza (una sau doua proze scurte) sau 15 poezii.
Pentru ambele sectiuni textele se semneazd cu numele real
(dacd autorul doreste sa fie publicat sub pseudonim va
specifica acest lucru).

Se anexeazia un CV, care va cuprinde si adresele de
corespondenta (postala, e-mail, nr. de telefon) si o fotografie in

Credinta si poezie

JPEG sau TIF, cu latura mare de minimum 20 cm. (pentru a
permite reproducerea ei in revistd, in cazul publicirii). Vom
confirma primirea textelor imediat ce acestea ne parvin. (Lipsa
confirmarii este echivalenta cu neinscrierea textelor la
jurizare).

Textele care nu respecta prevederile acestui regulament
vor fi eliminate din concurs. Juriul va acorda urmaétoarele
premii:

Marele Premiu Ahata Grigorescu Bacovia. La sectiunea
POEZIE: Premiul ,George Ranetti” (I), Premiul Spirea V.
Anastasiu (IT), Premiul revistei Ferastra pentru poezie (III). La
sectiunea proza: Premiul Gheorghe Eminescu (I), premiul
Leonida Condeescu (II), Premiul revistei Fereastra pentru
proza (III). De asemenea vor fi acordate premii speciale si
mentiuni ale unor reviste literare, institutii de culturd sau
sponsori.

Pentru premiile revistei FERASTRA, redactia va acorda o
bonificatie concurentilor care au trimis colaborari valoroase in
anul 2015. Premiile acordate de celelalte reviste si sponsori
vor fi jurizate de citre reprezentantii acestora. Castigatorii vor
fi anuntati din timp pentru a participa la festivitatea de
premiere din luna octombrie 2015, urmand si confirme
prezenta. In cazul neprezentirii la festivitate premiile se
redistribuie.

Badilita

Modelul crestin in societatea
de azi a fost tema conferintei
sustinutd de poetul Adrian Alui
Gheorghe la Centrul Cultural Pitesti,
joi 4 iunie a.c. Invitati de onoare:
Inalt Prea Sfintia Sa Calinic,
arhiepiscopul Argesului si
Muscelului, preoti din suita sa
monahali, scriitori, oameni de presa,
profesori.

Conferinta a fost in mare un fel
de relevare a dimensiunii de model
spiritual si cultural a crestinismului
pe tadrdm romanesc, iar ea nu a ocolit

sublinierea importantei pe care a
avut-o credinta in vremuri de
rastriste pentru cei din inchisorile
comuniste, intelectuali si oameni
simplii deopotrivd, care refuzau
ideologia partidului rosu. Salvatoare
in acele conditii a fost si poezia, aflam
de la poetul din Adrian Alui
Gheorghe, care ne-a citit cateva
fragmente din interviul siu cu
périntele Tustin Parvu, fost detinut in
inchisorile comuniste. in mare, o
buni prestatie culturala a invitatului
din Piatra Neamt. (V.D.)

f:'?.

si Dinca

Cristi veni din nou in Pitesti. La
bibliotecd, recent, animat. Unde prezenta
carti cu greutate din domeniu’ sdu. E
specialist 1n teologie si om de cultura, clar de
anvergura. L-a insotit nimerit si util pe
preotu’ doctor Dincd Lucian. Confesional,
romano-catolic, augustinian asumptionist. Si
el carturar intru cele sfinte. Autor de tomuri
demne de respect. Patru dintre ele, cu acest
prilej, amplu comentate cu colegu’ Cristi.
Intr-o prelegere de cert interes si, neindoios,
o lectie tais despre crestinism si ecumenism...

Nici nu m-am clintit cat timp s-a griit.
Caci oamenii nostri destept povestesc si
istorisesc, pana lamuresc si te cuceresc. Cu
stiinta si elocinta ce, meritoriu, nu le lipsesc.
Astfel cd mereu ai de ascultat si de invitat de
la ei bogat. I-asteptam neapirat si altidat’.
Lucian acceptand ca temd, sigur incitant,
religia si politica. Bine fiind sd tie si in
provincie un curs din acesta, nu doar la
facultate in Capitald. ”Studenti” curiosi
existand si p-aci numerosi...

Adrian SIMEANU
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti...

B Cenaclul ”"Armonii Carpatine”.
Lansarea noului numar al revistei
Carpatica. Coordonatori: scriitorul Nicolae
Cosmescu si coordonatorul Grupului Vocal
”Armonia”, col (r) Nicolae Perniu, 2 iunie.

B Simpozionul cu tema Ostasi, va
ordon treceti Prutul!l... Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie Armand Calinescu. Coordonator:
referent Marius Chiva, redactor-sef revista-
document ,,Restituiri”, 3 iunie.

B Tirg de Iimbracaminte si
incaltaminte.  Organizatori:  Centrul
Cultural Pitesti si I.I.Tuiu Adrian Daniel, 17
iunie.

B, Conferintele Municipiului Pitesti”,
cu tema Modelul crestin in societatea de
azi, invitat pe scriitorul Adrian Alui
Gheorghe. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Uniunea Scriitorilor din Roméania-
Filiala Pitesti. Coordonator: scriitorul
Dumitru Augustin Doman, 4 iunie.

B Dezbaterea interactivd si
videoproiectia cu tema Lumea pe care ne-o
dorim, dedicate Zilei Internationale a
Mediului Inconjurdtor. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti, Agentia pentru
Protectia Mediului Arges si Asociatia
GEEA. Coordonator: referent Marius
Chiva, 5 iunie.

B Spectacol literar-muzical sustinut
de copiii de la cursul de englezd si pian
Engleza pe portativ, coordonat de prof. Ilzi
Sora. Coordonator: prof. Ilzi Sora, 5 iunie.

B Vernisajul expozitiei de pictura,
grafica, fotografie, caricaturi si film, editia
a II-a. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Asociatia Nationald a Surzilor din
Romania-Filiala Pitesti. Coordonator:
Carmen Elena Salub, 6 iunie. R

B Lansarea volumului de prozad In
labirintul rosu, autoare Lacriamioara
Stoenescu. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Fundatia Culturald Memoria.
Coordonator: referent Marius Chiva, 8
iunie.

B Lectura publicd, invitat scriitorul
Ioan Lica Vulpesti. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Inspectoratul Scolar
Judetean Arges. Coordonator: referent
Marius Chiva, 9 iunie.

B Medalion literar dedicat scriitoarei
Nora Iuga sustinut de poeta Denisa
Popescu, 11 iunie.

B Spectacolul sub genericul ,Seri de
muzica - La Fantana“, sustinut de Grupul
Folk ,,P620“. Organizator: Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: cantautorul Tiberiu
Haragus, 11 iunie.

B Vernisajul expozitiei de pictura si
colaje, sub genericul Picdturi de frumos,
autoare Mariana Fratita. Organizator:
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Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
Carmen Elena Salub, 11 iunie.

B Simpozionul cu tema Omul, natura
st provocarile in mileniul III. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie Armand Calinescu si Inspectoratul
pentru Situatii de Urgentd cpt. Puica
Nicolae Arges. Coordonator: referent
Marius Chiva, 15 iunie.

B Spectacol muzical sustinut de copiii
de la cursul de pian ,Prietenul meu pianul”,
coordonat de prof. Clementina Dionisie, 15
iunie.

B Spectacol muzical sustinut de elevii
de la Scoala Gimnaziala Ion Luca
Caragiale. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Scoala Gimnaziald Ton Luca
Caragiale. Coordonator: 1inv. primar
Catalina Badiu, 17 iunie.

B Spectacol literar-muzical sustinut
de Trupa de Teatru Robertto, coordonata
de artistul Robert Chelmus. Coordonator:
artistul Robert Chelmus, 18 iunie.

B Simpozion dedicat Zilei Mondiale a
Refugiatului. Organizator Centrul Cultural
Pitesti si Clubul Romano-Arab de Cultura si
Presi. Coordonator: Carmen Elena Salub,
19 iunie.

B Colocviul cu tema Eu vs. Ea:
misoginismul in istorie. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Céilinescu”. Coordonator:
lector univ. dr. Marin Toma, 22 iunie.

B Clubul Cafeneaua literara - lectura
publicd din creatia poetilor urbei.
Coordonator: poetul Virgil Diaconu, 23
iunie.

B Lansarea volumului de versuri
Inima de ametist, autor Adrian Mitroi.
Coordonator: referent Marius Chiva, 25
iunie.

B Festivalul International de Muzica
Corala ,D.G. Kiriac”, editia a XXIII-a.
Organizatori: Primdria Municipiului
Pitesti, Centrul Cultural Pitesti, Centrul
Judetean  pentru  Conservarea  si
Promovarea Culturii Traditionale Arges si
Teatrul ”Alexandru Davila”. Coordonator:
prof. Gheorghe Gomoiu, 26 iunie.

B Lansarea Cenaclului literar Tinere
scantei, coordonat de studenta Liliana
Jugidnaru de la Facultatea de Litere din
cadrul Universititii Pitesti. Coordonator:
referent Marius Chiva, 30 iunie.

W Aparitii editoriale: revista lunara de
culturd Arges (nr.6 /2015), revista lunara
Cafeneaua literara (nr. 6/2015), publicatia
lunard Informatia pitestenilor (nr.
6/2015).

Cafeneaua
Hterara

Revista lunara editata de
Centrul Cultural Pitesti

sub egida
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a
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Ce este un copil? *

A fi copil inseamna a fi intreg.

Copilul este fiinta care face lumea sa rada.

Lui Tisus I-au placut copiii pentru ca stiau si se
joace.

Copilul este strabunul omului mare.

Orice copil este ,preferatul mamei”, ,baiatul tatei”,
este ,piticul fratelui” si ,lasa-ma in pace” al surorii.

Copilul isi priveste parintii cu intelepciune. Stie ci
joaca teatru.

Copilul este regele juciriilor.

Chiar daci ai parinti si nu-L ai pe Dumnezeu, orfan
te numesti.

Un copil e o floare pura care nu stie ce-i ura.

Copilul este oglinda omului mare.

Ce este un copil? Este o fiintd cuminte, desteapta,
cu parul cret, care merge la cursuri de tenis si este
ascultator parintilor sai.

Un copil este cel mai de pret dar de la Dumnezeu
pentru oamenii mari.

O bacoviana

Copilul este fiinta care isi dovedeste inocenta, are
drepturi si el, iar oamenii trebuie sa nu uite acest lucru.

Un copil este un inger bun, firav, ascultator si
harnic, un cadou dat de Dumnezeu lumii.

Copilul este juciria preferatd a lui Dumnezeu.

COPIL: un trup mic, cu suflet mare.

Cred cd suntem niste fiinte fara de care lumea
aceasta ar fi tiramul zmeilor.

Bogdan C. LADUNCA,

Elena Daniela TURCESCU, Andra Elena
TOBOIU, Paul Cristinel STOIAN,

Raluca Andreea ROSESCU, Andra SERBAN,
Ana Maria DALA (10 ani)

* Textele fac parte din Cartea ingerilor, un volum
scris de copii cu varste cuprinse intre 9 si 14 ani, in anul
2007. Cartea nu si-a gasit sponsorul si a ridmas in
manuscris. (S. Neagoe)

I

cel pribeag II1

cel singur ceata adoarme pe mesteceni
cel pustiu esti doar vis

iubita mea de noiembrie
canta prin burnita rosie
parcurile sunt

uriase patinoare de ceati
ea balerina
infrumusetand cu un dans
secundele clipele

totul se descompune
flautul si harpa

tamburina de bruma
si inceputul de sunet

1I

la margini de orase
abatoare de fluturi
ninge molcom

tu unde esti

eu ratacesc

intr-o ceremonie

bacovian la nesfarsit
materia se destrami
si 0 aud pe ea plangand

la marginea campiei
magii vestesc lumina
ori pe mine cel ingadndurat

nedumerit

cioplesc in piatra cuvinte
innobilez cu ele
bibliotecile frigului
pentru ultima cina

v

sunt parisit de trup

intre coperti cuvintele plang
tu ai ramas pentru mine
iubita de noiembrie

A%

bat clopote in dealuri
orasul se prabuseste
in vis

tu nu mai esti

te-ai raticit in cantec
vantul 1l fredoneaza
pe patinoare

VI

la scoala suferintei am trudit
versurile s-au insirat cum roua
intr-o dimineata

pe campia Iordanului
botezandu-ma tu Doamne

cu flori de lamai in gradina

Ioan Vintila FINTIS

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro




