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Actualitate

Amore more ore re, la Biblioteca Judeteana Arges

Poetul si criticul de artd Pavel Susara seduce
definitiv, iremediabil, fird drept de apel o datd cu
publicarea anul trecut, la Editura ,Tracus Arte” din
Bucuresti, a volumului de versuri Amore more ore re.
Inspirat de dictonul latin, titlul ales de autor se scutura de
sprobantur amicitiae”, spre-a se ldsa legdnat numai de
imbratisarea de carne, sange si fluide a barbatului cu
femeia lui.

Lansat la Biblioteca Judeteana Arges, marti, 3
februarie, volumul a fost intampinat cu atentie eleganta de
directorul institutiei, Octavian Mihail Sachelarie, de
vicepresedintele Consiliului Judetean, Constantin Polexe,
si cu delicatd complicitate, verbalizatd in aceeasi nota, de
poetii Dan Mircea Cipariu si Mircea Barsila.

Epistola si jurnalul sunt ramele tabloului erotic, in
care Pavel Susard se dezgoleste cu o sinceritate in marginea
sfidarii, a cinismului. Asa se face cd, in ,Scrisoarea
deschisa, adresatd unui tanar prieten”, poetul se razboieste
cu mentalitatea potrivit careia femeia este personaj de rang
secund la scara si in istoria umanitatii si arata cu degetul,
avertisment mereu prea tarziu luat in seama, greseala
fatald, comisd de barbatul rebel, arogant si superficial,
sigur pe barbatia lui cu muguri si flori proaspete, aceea de
a aluneca haotic pe suprafata lucrurilor, a epidermei, de a

Stefan Gaitanaru a scris

Primul roman al
Decanului Facultatii de Litere
din Pitesti, prof. univ. dr.
Stefan Gaitanaru, Codul lui
Dracula. Nasterea wunui
vampir, a fost intampinat cu
nedisimulat entuziasm, la
Biblioteca Judeteand Arges, in
seara lansarii de joi, 27
februarie. Colegi, studenti, fosti
studenti  (editorul Adrian
Samarescu se numara printre
ei), cititori avizati, elevi de liceu
si de gimnaziu, pasionati de
mituri, cu deosebire de forta si
de splendoarea lui Dracula, s-au conectat, mai bine de o
ora, la fluidul care leagd, de obicei, sala de prezidiu.

Codul lui Dracula este, potrivit spuselor autorului,
cartea unei revolte. Contrafacerii cu puternic iz comercial,
toxice, in orice caz, pentru istoria romanilor, vehiculate pe
bani grei pe toate continentele, Stefan Gaitdnaru opune
fictiunea documentatd, scrisd intr-o limba elegantd si
captivantd. De altfel, profesorul-romancier recunoaste ca
marea provocare a acestei izbutite intocmiri literare a fost
limbajul. Stefan Gaitdnaru scrie pentru lectorul anului
2015, inserand totusi, de dragul si in spiritul evocarii,
arhaisme active — cuvintele vechi, pe care timpul nu le-a
ingropat incd in uitare. Mai mult, dorinta expresd a
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mangdia lapidar si fara
consecinte.
Relatia eroticului cu

transcendentul, identificarea
femeii cu sursa primordiald, {8
sunt valorizate in sectiunea a
doua a cartii - ,Scrisoarea lui
Pavel” - pentru ca destinul
~Albei ca Zdpada” si cel al
»lzgonirii in paradis” -
sectiunile a treia si a patra - sa
traverseze, cu vana speranti a
ilumindrii, derizoriul existentei
omenesti.

Vedetd a intalnirii cu
publicul pitestean, Amore more ore re a fost secondata de
volumele de artd ,Radu Costinescu” - exponent al picturii
constructiviste si cavaler al geometriilor sacre si al luminii
necreate si ,Alexandru Tipoia”, a cédrui operda - desen,
pictura, frescd, mozaic, tapiserie - se defineste printr-o
cromaticd expresiva gratie dinamismului ei si prin liniile
sumare, linii de sugestie, care aureoleazd compozitia.

D.P.M.

Codul lui Dracula

autorului, aceea de a insufleti un personaj controversat
inclusiv sau mai ales din unghiul complexitatii lui si pe care
romanii s si-1 asume pe deplin, dorinta aceasta 1-a manat
inca de la inceput in batélia-scriere a primei sale carti, asa
cum se intdmpla odinioara cu bravii cavaleri ai Ordinului
Dragonului, ordin céruia i-a apartinut Vlad Tepes. Stefan
Gditanaru traieste poate in roman mai intens decat in
propria viata.

Notabile sublinierile editorului Adrian Samarescu —
cartea vizeazd depdsirea unor bariere mentalitare; cheia
intelegerii sta, de fapt, in palma cititorului, caci, dincolo de
dimensiunea istoricd si de cea semioticd, romanul isi
propune sa regandeasca perspective pana acum de neatins
si de neclintit.

Profesorul si poetul Mircea Barsila a remarcat, la
randul sdu, pe de o parte, constructia etajatd a cartii —
nivelurile realist, magico-fantastic si erotic, de jur-
imprejurul lor, glazura metafizica — pe de alta parte, s-a
lasat sedus de personajul feminin, Katrine, pe care-1
considera cel mai reusit din toata literatura noastra.

Celelalte ludri de pozitie le-au apartinut profesorilor
si oamenilor de litere Gheorghe Soare, Elisaveta Novac,
Octavian Sachelarie, Vasile Ghitescu, Nicolae Oprea.

in concluzie, Codul lui Dracula. Nasterea unui
vampir — primul dintr-un ciclu, ne asigura autorul —
recomanda cédlduros un scriitor puternic, responsabil, cu
sigurantd, potential candidat la premii literare de valoare.

Denisa POPESCU MARTIN
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Mircea Eliade -
Autografe (ll)

Tonel Jianu este cel care, de mai bine de jumitate de
veac a sustinut, in pofida atator neintelegeri si adversititi,
genialitatea lui Brancusi. Impresiile ultimei sale intalniri,
din octombrie 1938, cu cel ce-a dat viata Coloanei
nesfarsite au fost prezentate de Ionel Jianu in publicatiile
Lumina st culoare si Revista Fundatiilor Regale. De-abia
in 1963 a putut definitiva, la Paris, prima sa carte despre
Brancusi.

Eliade, citind in manuscris aceastd monografie, nu-si
poate cenzura superlativele: ,Este, fird indoiald, cea mai
completd si mai intelegitoare monografie asupra marelui
Sculptor roman. E inutil sa se caute influenta artei negre in
sculptura lui Brancusi, bundoara in Cumintenia
Pamantului. Cum prea bine a ardtat Ionel Jianu, opera
aceasta 1isi gidseste prototipul in arta tirdneasci
romaneascd si iIn plastica preistorici europeana.
Piatrunzand foarte adanc in trecut, Brancusi a regisit
frigezimea, spontaneitatea, beatitudinea artistului
societitii arhaice”.

in 1967, cu prilejul implinirii a zece ani de la incetarea
din viatd a artistului, Ionel Jianu a editat o culegere de
eseuri Témoignages sur Brancusi, in colaborare cu Petru
Comarnescu si Mircea Eliade. Din acest an dateaza si
autograful oferit de Eliade pe volumul Traité d’histoire des
religions:

sPentru Marga si Ionel, aceasta carte veche, veche...
Cu prietenie (si ea veche!) a autorului

Mircea, Paris, 10 octombrie 1967”.

Prietenia dintre Eliade si Ionel Jianu dateazi de la
sfarsitul celui de-al treilea deceniu. In perioada petrecuti
de Eliade in India (1928-1931) s-a cimentat legitura lor
afectiva. Peste 60 de ani, Ionel Jianu glorificand prietenia
lor, isi ficea in acelasi timp autoportretul:

»Ceea ce 1mi defineste personalitatea este in primul
rand darul prieteniei. L-am avut inca din anii copilariei si
am crezut intotdeauna ca trebuie si acorzi un credit moral
oamenilor. Am cules de-a lungul vietii numeroase prietenii
si odata cu ele multe satisfactii si nenumairate deceptii. Dar
continui sd cred in prietenie ca un drum in propria
implinire”.

Prietenia nu lipseste nici in cele citeva cuvinte ale
autografului oferit de Eliade lui Ionel Jianu in volumul
Religions australiennes:

»Pentru Ionel si Marga, aceasti cartulie, prima
dintr-o serie lungd, lunga. Cu vechea prietenie a lui

Mircea, Paris, septembrie 1972”

*

Tonel Jianu e, in primul rand, istoricul si criticul de
arta al spiritualitatii romanesti interbelice. Nu se poate
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scrie o istorie a pretuirii romanesti fira a se tine seama de
activitatea lui. In exil, Eliade si Jianu sunt permanent
mistuiti de nostalgia patriei. O aluzie la acest sentiment se
intrezareste si in autograful de pe volumul I din Histoire
des croyances et des idées religieuses:
sPentru Marga si Ionel aceasti carte pe care voiam
s-0 citesc in mansarda din Strada Melodiei. Cu vechea
prietenie a lui
Mircea, Paris, iulie 1076”.

*

Aratam altadata ca, in timp ce Eliade se afla in India,
Ionel Jianu s-a ingrijit de tiparirea romanelor prietenului
sau (Isabel si apele diavolului si Lumina ce se stinge).

Unul din cele cinci articole scrise de Ionel Jianu
despre Isabel... se intituleazd Foamea de absolut. Cronica
la Lumina ce se stinge e deosebit de elogioasa: ,Mircea
Eliade paraseste autobiografia si se avantd in plina creatie.
Sunt in acest roman pagini de o fortd de evocare
impresionanta, realizate cu o arta adevarata. Patrunzand
in tainele sufletului, Mircea Eliade se dovedeste un chirurg
abil si un observator profund”. (Cuvantul, 5 ianuarie 1931).

Povestea de dragoste dintre Maitreyi si Mircea, cearta
acestuia din urma cu profesorul Dasgupta ii erau bine
cunoscute lui Ionel Jianu dintr-o scrisoare de zece pagini,
expediatd de ,erou” dintr-o coliba din Himalaya. Din
picate, acest valoros document a fost pierdut. in deplini
cunostinta de cauzd, Ionel Jianu isi dd seama cé faptele de
viata au fost transfigurate artistic si scrie o recenzie despre
Maitreyi: ,E o operd de o intensitate extraordinara, un
tumult de viatd cu framantari adanci, tulburatoare prin
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nelinistea ei, prin avantul cu care e scrisd, prin infiorarea
evociarilor” (Rampa, 27 aprilie 1933).

In arhiva mea se afli si autograful pe care i1-a dedicat
Eliade peste aproape o jumatate de veac, pe cel de-al doilea
volum din Histoire des croyences et des idées religieuses:

~Pentru Ionel si Marga, actul II. Cu vechea prietenie a
lui

Mircea, Paris, 8 octombrie 1978”.

*

Pericle Martinescu este unul din bunii prieteni ai lui
Eliade, colaborator la Vremea si recenzent al cartilor sale.
In volumul Umbre pe panza vremii (1985), reproduce si
un interviu luat de mine in 1981, intitulat Contacte vechi cu
Mircea Eliade. Destainuindu-mi-se, autorul
Adolescentilor din Brasov imi spunea ca cel dintai text al
lui Eliade cu care a venit in contact a fost Apologia
virilitatii, publicat in 1928, in revista Gandirea. Impresia a
fost extraordinard dacd, dupd mai bine de jumitate de
veac, Pericle Martinescu isi amintea: ,Era o explozie de
modernitate, punea in circulatie ceva absolut nou, prin
stilul sdu vibrant, prin originalitatea, indrdzneala si
tensiunea ideilor ce se deosebeau de tot ce se putea citi
atunci la noi prin revistele de literatura, sau de cultura
generala. Efectul acelei lecturi, mai bine zis socul provocat
de ea a fost atat de puternic, incat vedeam in autorul
eseului un profet, un mag ce mi se pirea ca didea glas
tocmai unor aspiratii ce clocoteau inabusite in adancul
fiintei noastre de adolescenti dornici sa cucereasca si si
traiasca viata altfel decat ne aratau si ne invitau mentorii
obisnuiti din vremea aceea”...

Personal, cei doi s-au cunoscut in redactia revistei
Vremea. Pericle Martinescu a publicat mai multe recenzii
si prezentari ale cértilor lui Eliade aparute in Vremeaq,
Timpul nostru, Munca literard, Familia, Reporter,
Societatea de mdine. Incepem reproducerea autografelor
cu cel de pe pagina de garda a volumului Santier:
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»,D-lui Pericle Martinescu, acest jurnal intim.
Prietenia lui
Mircea Eliade, mai, 1935”.

*

Evocand efervescenta de idei dezbitute la un inalt
nivel intelectual in cadrul redactiei Vremea, Pericle
Martinescu aratd cd Eliade se afla totdeauna in centrul
unor discutii. intre cei doi vecini de rubrici in paginile
revistei se realizase o relatie de calda simpatie.

~Asezat pe coltul unui birou, intr-o atitudine
degajati, in timp ce toatd lumea stitea in picioare, prin
restul camerei, cu nelipsita tigara intre degete, ducandu-si
deseori mana la frunte, spre a-si potrivi ochelarii cu multe
dioptrii, ce ficeau oarecum parte din fiinta lui, plind de
mobilitate, sustinea cu inflicirare conversatii amicale,
intr-o gesticulatie marcatd de o usoard nervozitate ce
puncta verva lui excitanta, in timp ce partenerii se simteau
incantati cd se gisesc in preajma lui. Era, intr-adevar, o
ocazie rara cand Eliade apérea si se complicea sid ramana
mai mult timp intre confratii sdi, evadand pentru cateva
clipe de 1a masa de lucru sau de studiu si resimtind aceasta
ca o relaxare, iar cei ce-l anturau ciutau si profite cat mai
mult de prezenta lui fulguranti in mijlocul lor”.

Anul 1934 a fost destul de fertil pentru Eliade. I-au
aparut atunci cinci cirti: India, Oceanografie, Intoarcerea
din rai, Lumina ce se stinge, Alchimia asiaticd.

Recenzand prima dintre ele, Pericle Martinescu arata
cat de fascinat a fost de volumul India, atat de diferit de
lucririle cu aceeasi tema a scriitorilor exotici, gen Claude
Farrere.

Cartea lui Eliade e considerati reportaj si in acelasi
timp poem. ,Un reportaj asupra acelei Indii
contemporane, convulsionata si zdrobita de lupte interne
fatale, un reportaj asupra poporului fanatizat de Sfantul
Mahatma, asupra tarii lui Tagore, asupra imperiului lui
Budha. Mai ales asupra acestui imperiu, reportajul Dlui
Mircea Eliade insisti cu devotiune.

Adolescentii

be ln Bragon

Sag ks widé 7971 (V)
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Partea a doua a cértii, consacratd manastirilor si
pustnicilor din Himalaya, cuprinzand pe deasupra o
convorbire cu Tagore, alta cu o femeie indiani si a treia cu
un student nationalist, aratd in ce masurd preocupdrile
Dlui Mircea Eliade au fost atintite spre sufletul si mitologia
— cdci totul este mitologie — Indiei, aspirand spre
cunoastere integrala si aproape contopirea cu ele”. (Munca
literara, 10 iulie 1934).

Iata ce-i scrie autorul pe prima pagina a volumului
India:

,D-lui Pericle Martinescu, numai o carte cu amintiri.
Omagiul lui

Mircea Eliade, 13 iunie 1934”.

Aproape peste cinci ani, Eliade 1i oferea romanul
Nunta in cer:
»Lui Pericle Martinescu aceasta carte de dragoste.
Omagiul si prietenia lui
Mircea Eliade”.

*

In Umbre pe panza vremii, Pericle Martinescu ne
calauzeste prin Bucuresti, pe urmele lui Eliade, in deceniul
al patrulea. Ne sunt descrise cele doua locuinte, unde au
fost create lucrarile de baza. Apartamentul de la inceputul
Bulevardului Dinicu Golescu, ,modest ca suprafatd, doud
camere si dependinte, insa prin pozitia lui (la etaj, cu
balconul spre aripa insoritd, opusd strazii unde dadea
fatada principala a vilei, cu o zona de verdeata spre
ferestrele largi, luminate din belsug), ca si prin
aranjamentul interior, se vedea limpede ca fusese anume
ales pentru o buna exercitare a profesiunii de scriitor”.

Cea de-a doua locuintd, mai incapatoare, de la
mijlocul strazii Palade, era intr-un bloc cu patru etaje. Cu
nostalgie, Pericle Martinescu isi aminteste cum a luat si el
parte la instalarea bibliotecii din noul domiciliu al sotilor
Eliade. Romanul Huliganii a fost scris in apartamentul din
Bulevardul Dinicu Golescu. Despre acest roman, Pericle
Martinescu a publicat patru recenzii, oprindu-se de fiecare
datd la aspecte diferite, nerepetdndu-se si scotand la
lumina esentialul.

Discutiand semnificatia titlului, exegetul e de parere
ca sensul cuvantului e cel rusesc: ,o ignorare totald a
conventiilor sociale, a moralei oficiale, a parerii oamenilor
celorlalti, care, mai precis, porneste dintr-un egocentrism
orgolios, plin de vitalitate”.

Subscriu la concluzia recenzentului: ,In acest roman,
Mircea Eliade ne-a lasat sd vedem tot sufletul lui, in toate
contradictiile, nesigurantele si nelinistile sale desperante”.

Tata autograful de pe prima pagind a Huliganilor:

»Lui Pericle Martinescu, tinerii de azi, cu prietenia lui

Mircea Eliade, 4 decembrie '935”.

*
Dupa aparitia cartii Umbre pe panza vremii, autorul

i-a trimis-o Profesorului, la Chicago. A primit urmatoarea
scrisoare emotionanta:

Cafeneaua literara

,»1 mai 1985

Draga Pericle Martinescu,

Sincere multumiri pentru scrisoarea primita acum
cateva zile, dar si pentru cartea de amintiri primita azi
dimineata si pe care am terminat-o adineaori. M-au
emotionat amintirile Dtale si despre mine si despre
scriitorii pe care i-am cunoscut. Am auzit ca vii adesea la
Paris. Noi avem un mic apartament in Montmartre (4
Place Charles Dullin). Ca in fiecare an vom locui acolo de la
15 iunie la 30 octombrie. Da-mi de veste cand vii. Desi am
devenit emeritus in 1984, va trebui sa petrec 3-6 luni la
Chicago, pana ce dau ,bunul de tipar” celor 16 volume din
Encyclopedia of Religious si termin volumul IV (ultimul!)
din Histoire des idées religieuses, dupi aceea (daca!...) ma
voi consacra exclusiv literaturii si Autobiografiei (inchei
acum volumul II, 1937-1967). Pentru cid trebuie sa
Llichidez” biblioteca (12.000 de volume), am diruit cértile
romanesti si de istoria religiilor Bibliotecii Universitatii din
Chicago. incurajat de ambasadorul Mircea Malita am
trimis primul lot (600-700 volume de filozofie,
orientalisticd, antropologie) Bibliotecii Academiei
Romane, raimanand ca loturile viitoare sa fie expediate din
trei in trei luni. Asta s-a intamplat in mai 1984. De atunci
nici o veste (ca s nu mai vorbesc de multumiri...). Imi pare
rau. Erau cirti si reviste scumpe, inaccesibile in tari. Iti
povestesc toate acestea, ca sd nu te miri daca vei auzi
intr-o zi ca mi-am daruit biblioteca si manuscrisele unei
institutii straine.

Cu veche prietenie, al Dtale

Mircea Eliade”.

Scrisoarea era insotitd de volumul Domnisoara
Christina, cu urmdtorul autograf:
,Lui Pericle Martinescu aceasta carte din basme noi si
vechi, omagiul si prietenia lui
Mircea Eliade”.

*

Intr-unul din articolele sale, Pericle Martinescu
compara romanul Intoarcerea din rai cu o alti carte
celebrd, Un uomo finito, de Giovanni Papini. Decuparea
citatului semnificativ si analiza la obiect din recenzia lui
Pericle Martinescu i-au fost desigur pe plac autorului. Iata
si autografele de pe unele lucrari stiintifice. Pe volumul
Alchimia asiatica:

»Dlui Pericle Martinescu, prea mult ca sd ma rusinez
de entuziasmele latente ale acestei cirti erudite.

Omagiul lui Mircea Eliade, iulie 1935”.

Pe volumul Cosmologia si alchimia babiloniand:
sLui Pericle Martinescu, cititor pretios, aceasta
simbologie. Omagiul si prietenia lui
Mircea Eliade”.

Mircea HANDOCA

5



Aforisme

Cind trupul oboseste

B Cind trupul oboseste, spiritul
se odihnegte oarecum ostentativ, spre
a-si dovedi imaterialitatea.

B Odihna: Nimicul domestic,
Nimicul familiar.

B Odihna reald e o forma de
singuratate. Echilibrul lduntric nu e
posibil fara scoaterea ta din priza
sociala.

B Odihna: un lirism biologic.

B D-ale mimetismului. Oamenii
meschini vor sa parid uneori generosi,
oamenii generosi vor sia para uneori
meschini. Cei dintii pentru a se
impune, secunzii din lagitate.

W Mai multe fulgere nu fac ziua,
dar unul singur ajunge ca si-ti arate
un tel sau sid-ti semnaleze tocmai la
timp o prapastie” (Monseniorul
Ghika).

B Si fie fantasticul un substitut
al miracolului, intr-o societate care
crede ca acesta nu mai e posibil, cum
considera Roger Caillois? Sau este el
insusi un miracol sofisticat, un
miracol baroc adaptat necredintei
precum unui climat neprielnic? Un
miracol decadent!

B Sinceritatea, la urma urmei o
oscilatie intre putintad si neputinta.

Am putea vorbi oare de un absolut al
sinceritatii?

B ,Cu sigurantd cd nu cel mai
slab farmec al unei teorii este calitatea
ei de a putea fi respinsa” (Nietzsche).

W Mila: o injustitie sublima. ,,Nu
huliti spunind cd Dumnezeu e drept”,
afirma Sfintul Isaac Sirul.

B Atit de moderna autodefinitie
pe care si-o da Socrate, socotindu-se
»ca o panglicd de méisurat fiard semne
pe ea”.

B Indiferent de virsta, scoala,
epoca, stilul etc. in care ar putea fi
inscris, un autor care te
impresioneazd puternic, a carui
scriere ti se pare o ,carte de capatii”,
devine pentru tine un ,clasic”.

® In economia creatiei, junetea
si senectutea nu pot fi opuse, avind
parte de o fie si secreti colaborare.

B Profunzimea e inclinata a se
ignora. Inteligenta e atrasa nu o data
de supralicitare.

B Amintirile profunde posedi
totdeauna un germene de speranta.

B Scriind, ai simtdmintul ca
plitesti o chirie existentei, o chirie
care prea adesea se majoreazd, devine
exorbitanta.

W Viata e la fel cum ai interpreta
in public un solo la vioara, invatind
stiinta instrumentului pe masura ce
cinti” (Samuel Butler).

W Prostul livresc, fan al cantitatii
din neputinta de-a fi el insusi (calitate
= personalizare).

® Violenta:
libertétii.

W Acolo unde e viati, exista si o
sansa.

® Tot in fata mortii ne simtim
cei mai livresti” (Renard).

B Doua iluzii: aceea ci la un
moment dat poti pardsi complet
lumescul si aceea cd la un moment dat
il poti parisi complet pe Dumnezeu.

Gheorghe GRIGURCU

==

o caricaturd a
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Lector

Cersetorul de afectiune

Emil Brumaru se prezinta,
rasfatindu-se, drept ,cersetorul de
cafea”, dar este de fapt un cersetor de
afectiune. Poezia sa face parte
dintr-un intreg arsenal de mijloace de
seductie, care mai cuprinde miile de
scrisori fanteziste trimise prietenilor
si femeilor iubite, rubricile, cu titluri
dintre cele mai tréznite, din diverse
reviste, ca si gesticulatia rafinat-
teribilista din viata de fiecare zi.

Idealul poetului este, probabil sa
fie iubit de toatd lumea, iar el si
primeasca ursuz-bosumflat-burzuluit
dovezile de dragoste. Ca sd-si atingd
acest scop, se alintd, se victimizeaza,
inventeaza tot felul de jocuri si, mai
ales, scrie texte pline de gratie si
umor. Textele lui plutesc, asemenea
unor feromoni, in spatiul literaturii
noastre si cheama. Cine le citeste face
un coup de foudre si cauti apoi, toata
viata, prin reviste si librarii, numele
poetului.

Cum sd ramdi indiferent la
indemnurile lui pline de farmec?

,0, dac-ai vrea si ne-ascundem
de lume in vechiul dulap/ Plin cu
jachete si  rochii din marea
sufragerie,/ Cand dupid-amiaza ne
tulbura mintile-n cap/ Si prin unghere
sunt nasturi pierduti ce se roaga acolo
pe veci sd ramaie...” (A doua elegie a
detectivului Arthur).

Poezia sa este in general
inteleasd corect. Singura greseala de
evaluare care se face in mod curent
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constd in tratarea ei ca o poezie
minorad. Pana si experimentatul critic
literar Nicolae Manolescu preia,
probabil, intr-un moment de
neatentie, aceastd prejudecata, care
pleacd de la interesul manifestat de
poet fatd de obiecte si practici
domestice, lipsite de grandoare.

In general, insi, poezia lui Emil
Brumaru n-a fost contestatd. S-a
intdmplat altceva. Au aparut exegetii
care 1i atribuie sensuri obscure si o
comenteaza intr-un limbaj -critic
pompos si inutil, cu totul inadecvat.
Tatd un exemplu:

,Poet al esentelor distilate in
filigranul luxuriant al imaginilor, Emil
Brumaru triieste lasciv si boem intr-o
mitologie interioara, amestecand in
creuzetul  scriiturii =~ modalitéti
complexe de semnificare poetica.
Poezia sa ia fiinta prin metamorfozele
semnului si creste in orizontul unei
neincetate ciutari a valentelor
eliberatoare ale limbii. In poezia lui
Brumaru, textul pare sa-si traga sevele
expresive din substanta interna a
cuvantului. Lupta pentru dezrobirea
semnului din tirania referentialititii
mundane genereazd un univers
textual a carui evolutie isi are
originea, dupd cum spune poetul, in
extraordinara acumulare de energie
produsa prin polarizarea fortelor
primare ale caimpului existential viatda
pe hartie — traire.” (Ioan Milici)

Dupa anul 2000, i-au aparut lui
Emil Brumaru volume cu intreaga lui
opera poetica, intai la Editura Cartier
din Chisindu si apoi la Editura
Polirom din Iasi. Aceste aparitii au
constituit  evenimente literare,
datorita valorii exceptionale a
poetului. In 1970 el era insa un
necunoscut. N-am sa uit niciodata
impresia pe care mi-a ficut-o cartea
lui de debut.

Aveam douizeci si trei de ani,
incd nu terminasem facultatea si
scriam sdptdmanal articole de critica
literara pentru revista Luceafdrul,
condusd pe atunci de Stefan
Binulescu. Intr-o zi, cind l-am vizitat
la redactie, Stefan Banulescu mi-a pus
in brate un teanc de carti si m-a

indemnat s le résfoiesc:

— Sunt ultimele noutati.
Uitati-va prin ele. Poate gasiti vreuna
pe care sa o recenzati.

Le-am luat acasd si le-am
cercetat. Mi-a tras atentia un volum
subtire — Versuri de Emil Brumaru.
»,Ce nume frumos de poet! mi-am
spus.”

Am deschis cartea si am citit:
,Fecioarele se incurcau in gene,/
Motanii se frecau de damigene/ Si ne
era la toti atat de lene...// Torceau
femei de angora in pat!/.../ Si-ncet
sufletul nostru-a cipitat/ Ape adanci
cu lustru-ntunecat.”

Nu mai citisem demult ceva atat
de frumos.

Atunci, in 1970, mi s-a parut cu
totul neobisnuit modul voluptuos-
realist de a scrie poezie al
necunoscutului. Vedeta poeziei din
acel moment era Nichita Stanescu si
mintea mi-era plina de ,necuvintele”
lui zeiesti. Alti poeti il imitau, altii
reinventau modernismul pe cont
propriu, practicind si ei o inaderenta
la realitate, care provoca deruti in
randul cititorilor de modid veche.
Chiar si ultimii adepti ai realismului
socialist, cu retorica lor rasunatoare si
goala, erau de fapt si ei strdini de
realism, ficind poezie (sd-i spunem
poezie, desi era o falsi poezie) din
stereotipii lingvistice.

Nou-venitul descria si povestea,
este adevirat, cu mult farmec, dar
descria si povestea, nu facea un
spectacol din combinarea originald a
cuvintelor. Am ciutat informatii
despre el si am aflat cd s-a néscut in
1939 si ca Versuri reprezintd volumul
lui de debut. ,Ce bitran!”, mi-am
spus. ,,Sd debutezi la treizeci si unu de
ani, ce chestie!” (Acum gandesc cu
totul altfel, dar ce importantd mai

arel...).
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Lector

Am scris, bineinteles, elogios
despre volumul de debut al lui Emil
Brumaru (am crezut, chiar, ci sunt
primul care scrie despre el, dar am
descoperit ulterior ca i mai
remarcaserd Leonid Dimov si Florin
Mugur). Pani aici, nimic neobignuit.
Dar s-a mai intamplat ceva. Dupa
aparitia  recenziei, ldsdndu-ma
absorbit de citirea altor carti, ale altor
autori, am simtit totusi, la un moment
dat, nevoia sa recitesc cartea de
versuri a lui Emil Brumaru. Sa o
recitesc, pur si simplu, din plicere.
Numele poetului din Dolhasca a intrat
pe lista celor catorva poeti (Eminescu,
Blaga, Labis, Nichita Stinescu) de ale
caror texte am nevoie periodic, ca de
un drog. Asa se face cid de peste
patruzeci de ani citesc cu o anumita
regularitate poezii de Emil Brumaru,
indiferent daci trebuie sau nu sa scriu
despre ele. Exista insi, iatd, si critici
literari din ale caror comentarii reiese
— poate involuntar — ci este un chin
sa-1 citesti pe Emil Brumaru:

sEste dificil de impus un sens
particular conceptului de alomorfism,
dacd se are in vedere poezia lui Emil
Brumaru. In acceptia din acest studiu,
termenul ar putea face referire la
capacitatea eului poetic de a modela
plurivalenta unor imagini, de a
supune intelesurile unor convertiri
multiple, dar finite, in functie de
context. Altfel spus, prin alomorfism,
o imagine esentiala, specifici scriiturii
unui autor, capitd valente sau
existente textuale diferite in interiorul
operei. In acelasi timp, alomorfismul
trimite si la misterul alchimic al
scriiturii, la raportul de
interdependentd dintre substanta

gandirii  poetice si  varietatea
constructelor imagistice in care
aceastd substantd se intrupeazi

estetic.” (idem)

in versurile sale, Emil Brumaru
descrie, elogiaza si glorifica un stil de
viata abandonat si aproape complet
uitat de contemporani. Este vorba
despre un ,altadatd” pentru a cérui
reconstituire recurge la amintiri din
copilarie, la vestigii pastrate in
ordgelele de provincie, la carti si,
bineinteles, la imaginatie.

La sfarsitul secolului doudzeci si
inceputul secolului doudzeci si unu,
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poetul  trdieste  intr-o  lume
preindustriald. Circuld cu diligenta
sau cu dirijabilul, ascultd muzica la
gramofon, bea apa din cismea,
minanca dulceatd de trandafiri, se
imbraci in haine de borangic. in
locuinta lui se gdsesc obiecte pe care
nu le mai vedem decat in casele
batranilor: andrele, piulitd, bile de
fildes, sticluta cu lavanda, brici si chiar
un revolver de argint. Femeile din
aceastd fictiune au zulufi, barbatii
poartd ciorapi violeti, in gradina din
spatele casei se cultiva marar, leustean
si micsunele.

Este o lume cazutd in
desuetudine pe care, in mod numai
aparent paradoxal, poetul o evoca
deseori din perspectiva copilului.
Neavand prejudecata ierarhizarii
tuturor lucrurilor in functie de
simportanta” lor, copilul inregistreazi
cu incantare chiar si ceea ce, din
punctul de vedere al maturului, a
devenit neimportant. Caietul cu
patratele, bidoanele (vechi), caramida
(uitatd in iarbd), trenurile de marfi,
burlanul, magiunul, balamalele (cu
scartaitul lor), paianjenii, buburuzele
sunt valuta universala a véarstei.

Poetul se pricepe ca putini altii
sa se copilareasca. Dar jocurile sale nu
sunt jocuri, ci ritualuri ale voluptitii,
de un rafinament fara egal. Un
erotism pervers si vinovat, dar
prezentat ca spontan si inocent, poate
fi identificat in aproape fiecare poezie
sa.

in mod surprinzitor, spatiile cele
mai familiare, cirora nu le dam
importantd in viata de fiecare zi, devin
misterioase:

»0, vechi si dragi bucéatarii
de vard,/ Simt iar in gura gust suav
de-amiaza/ Si in tristetea care
mi-nconjoard/ Din nou copilidria mea
viseaza: / Ienibahar, piper pr&jit pe
plitd,/ Pesti grosi ce-au adormit in sos
cu lapte,/ Curcani péastrati in zeama
lor o noapte/ Spre o delicatete
infinitd,/ Ciuperci cit canapeaua, in
dantele,/ Icre cu bob bilos ce ochiu-si
cascd,/ Aluaturi tapisate crescand
grele/ Intr-o dobitocie ingereascs,/.../
Si-n ceainice vddindu-si eminenta/
Prin fast de irizari si toarte fine/
Ceaiuri scizute pind la esenta/
Trandafirie-a lucrului 1in sine!”
(Elegie).

Spatiul bucitariei este in poezia
lui Emil Brumaru un spatiu metafizic.

Chimia alimentelor capitd o irizatie
magica, devine o alchimie.

Dar chiar si atunci cidnd nu
ajunge la acest vizionarism, poetul tot
se manifestd ca un mare poet,
rascolind sufletul cititorilor cu
evocarea senindtitii si a lipsei de griji
din copilarie.

Despre un autor original, toatd
lumea se Intreaba ,cu cine seamana”.
Si, de fapt, tocmai aceastd intrebare
dovedeste ca el nu prea seamina cu
altii. Noutatea modului de-a scrie
nelinisteste.

Asa s-a intamplat si cu Emil
Brumaru. Aproape fiecare critic literar
a Incercat si-1 compare cu alti poeti.

Exista insd si o comparatie care
nu s-a facut, desi este, poate, cea mai
indreptatita: cu Eminescu. Emil
Brumaru are in versuri o claritate
visdtoare care aduce aminte de
marele poet. In plus, textele sale, ca si
textele eminesciene, reusesc — prin
muzica lor interioara si printr-o artd a
persuasiunii care nu se mai intalneste
decat la hipnotizatori - si-l
cucereasca pe cititor. Deosebirea
esentiali dintre cei doi poeti consta in
faptul cd Eminescu rdméne mereu
grav si responsabil (chiar si cand se
joacd), in timp ce Emil Brumaru,
adeseori, parodiazd actul scrisului.
Totusi, unele poeme ale
contemporanului nostru fac un fel de
atingere electrica cu cele ale modelului
sau ipotetic din secolul noudsprezece.
Poemul In dormitor, de pilds,
reediteazid atmosfera — de dogoare
eroticd si, in acelasi timp, de adorare
mistica a femeii — din Calin ( file din
poveste), si anume din secventa in
care este descrisi fata de impirat
dormind:

,Nici un chip n-a cazut in
paloare/ Ca al tdu, adormit si frumos./
Fulgera, luminandu-te-arare,/
Cate-un vis sub al tamplelor os.//
Respirai cu atata sfiald/ Incat aerul ud
se-nchega/ Langd néarile-adanci in
petale./ Respirai, surazand, catifea.//
Fascinat de-al sau geamdén,
spre-oglinda/ Bratul tdu prins in somn
se-alungea/ Visator. Oh, si nu se
desprindi!”

Alex. STEFANESCU
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Poesis

Hainele ar fi pacat si ratez acest tren In the box
mai ales ca la ultimul meu

Hainele se dezbraci singure tratament cu ventuze O fereastrad deschisi in tine
de mine au ciizut cateva capete aerul ce intrad piramidal
desi nu sunt eu omul de paie ale raului din mine ia in primire toate organele
sd ma aibd ele la indemand ai fost pe aproape de la ultimele etaje
va rog sa ma credeti: si ai vizut lacrimile mele panai la scérile solului
sunt tot atat de viu ca si ieri de bucurie si subsolului
cand am alergat cum umpleau acele containere toate sunt la locul lor

5 dveSCIﬂ} prin parc ale viitoarelelor mari in fotografii inrdmate
d}lp? un om (EEe zapada abia conturate in alt inceput incepand cu creierul
§1 pastrez un insemn cu cordbii noi rimas fard noima
de luat in seama: (Mens sana in corpore

zilnic probez sicriul sano). mn clipele de groazd
cu miros de crin, cand este lucrat pe la spate
de atéta purtat i-au sirit si cuiele . cand vin electrosocurile
atrase de un magnet E timpul... cunu e una nu e alta

marca Tesla expirat Cét soare iese din noi sile clapa de Tusne
(moartea e o minte trecitoare, obrajii acestor salarii

daci nu o tii minte). la 0 adica a}ntlvputea deveni privite cu lupa in spatii extinse
1hgeri pe viata cu mersul piticului pe tarabe
unde dinamita face si sara

v e < 14 o .
Despartirea si-1 mngropam de viu in aer preturile la verdeturi
pe cel riu N T o
Durerea asta a fost cu ruperea cu tot cu altoi pe cel de-al doilea n duhoar}ea carnurl'l'o r
de sale stau cu ea la masa din trupurile noastre si ele cu ciubote rosii
ii torn o0 vodcd de intampinare obosite si totusi la o adici in plin soare democratic
si-i spun deschis: de douszeci si patru de carate dar deodatd fetele nevoiasilor
Doamni ar fi cazul | din in the box
sa nu ne mai vedem pe cel fird inima intrec arta surasului iertator
o vreme sau poate definitiv din inimi printr-o pronuntie exacta
dacd poti cu suturi in fund a numelui:
pécat ar fi sa nu ma intelegi, sd-i scoatem Gigi Becali!
acum cand se pot da din randul din fat:
comenzi la pachet e timpul! Liviu POPESCU

pentru vieti vesnice

Athanase VANTCHEV DE TRACY

A.V. de Tracy este poet francez de origine bulgara, traducator si  timpului, in romana, engleza, italiana, rusa, bulgara, greaca, poloneza,
publicist. Opera sa cuprinde mai mult de 80 de volume de poezie, malgasa, estonianad, norvegiana si publicate in diferite reviste literare.
precum si peste 50 de volume de traduceri in franceza sau bulgara. Este laureat al Academiei Franceze si membru al mai multor
Are in manuscris teatru. Poemele sale au fost traduse, de-a lungul  academii de litere sau de arta din lume (Brazilia, Ucraina, Bulgaria).

1. [Les silencieux souvenirs] 1. [Tacute amintiri]
Tacute amintiri imbalsidmate
Dorm, ingrijit asezate,

Pe vechi rafturi din lemn.

Les silencieux souvenirs embaumés
Dorment, précieusement rangés,
Sur les vieilles étagéres en bois.

Ingilbenite fotografii,
Gingase bibelouri nenumarate
Dumnezeu stie de unde cumpirate!...

Des tres anciennes photographies,
Des joyeux bibelots sans nombre
Achetés Dieu sait ot !...

Doamne, intreaga moarte, intreaga fiintare,

Seigneur, toute cette mort, toute cette vie in imbritisarea cerului miscat!

Sous les caresses du ciel ému.

h . Afara, gustos e august
Dehors, aofit est savoureux Precum o piersici.

Comme une péche.
Si lunga e singuratatea
Pe care nimeni nu o imparte!

Traducere — Marilena LICA MASALA

Et longue est la solitude
Que personne ne partage !
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Corespondenta

Manuscrisele lui Nicolae Manolescu

la Biblioteca Judeteana Arges
Corespondenta

Nicolae Manolescu-Calin Vlasie

25.04.2014-9.09.2014

Continuam publicarea, in acest numar al revistei, a
corespondentei pe net dintre criticul si istoricului literar
Nicolae Manolescu si Calin Vlasie, referitoare la Istoria
literaturii romane pe intelesul celor care citesc, editata in
anul 2014, la Editura Paralela 45.

Cele 16 pagini, listate chiar de pe net, poarta numele
.Corespondenia Nicolae  Manolescu-Calin  Vlasie,
25.04.2014-9.09.2014” si au fost transmise de editor
Bibliotecii Judetene Arges ,Dinicu Golescu”, din Pitesti, de la
care le-am preluat.

Cea de a doua si ultima parte a corespondentei pe care
o publicam acum se arata a fi si cea mai interesanta, pentru
ca in aceasta sectiune poetul Calin Vlasie, piesa importanta
in montura generatiei poetice 80, ii sugereaza criticului

(urmare din nr. trecut)

09.05.2014

Domnule profesor,

Am studiat varianta ultima trimisi. Am trimis-o la
tehno cu toate indicatiile dv. Aceastd varianti, mai ales in
partea de Moderni, e cu totul altceva. Ma bucur ca ati luat in
considerare observatia mea legatd de Urmuz.

Ar mai fi o observatie.

Cand tratati postmodernismul, capitolul se deschide cu
Portretul generatiei 1980 la maturitate. Pentru unul
ca mine, care am fost in miezul chestiunii, e de inteles, dar
cei care nu cunosc nimic, dar vor si afle din cartea dv. ce s-a
intadmplat atunci, au o dificultate serioasa.

Nu se intelege deloc ce s-a intamplat in jurul anilor 80
- ce batalii teoretice s-au produs (am scos in 1994 Competitia

cateva indreptari la capitolul Portretul generatiei 1980 la
maturitate, indreptari si completari menite sa puncteze, intre
altele, ,rolul imens” al Cenaclului de luni ,in coagularea
noului spirit al literaturii” si, in fond, ,rolul imens” al insesi
generatiei 80 n literatura romana. Pe de alta parte, prezenta
sectiune este importanta pentru ca ea include Portretul
refacut al generatiei 1980 la maturitate, semnat de critic, din
care ne putem da seama daca Nicolae Manolescu a preluat
sau nu vreuna din observatile lui Vlasie. Oricum, atat
pledoaria pro-optzecista a lui Vlasie cat si portretul facut de
critic generatiei 80 merita tot interesul cititorului, fie ca acesta
este sau nu de acord cu ideile celor doi si cu spiritul poetic
optzecist.

continud, care a adunat, prin grija lui Gh. Craciun, toate
descrierile teoretice ale optzecistilor imprastiate prin presa
vremii! - carte care premerge cirtile despre postmodernism
ale lui Lefter si Cartarescu), nu se spune nimic despre
Cenaclul de luni si despre rolul lui imens in coagularea
noului spirit al literaturii (din 1980 acesta a devenit national,
nu doar prin faptul ci aici au venit optzecistii mai mult sau
mai putin notabili, si nu neaparat scriitori, ci mai ales prin
provocarea unei alte paradigme literare, estetic si etic
vorbind. Nu se spune nimic despre numarul dedicat
postmodernismului din Caiete critice/1986. Dar mai ales nu
vorbiti nimic despre ceea ce a insemnat Cenaclul de luni in
literatura noastra postbelicd. Doar 1-ati condus! De ce nu
vreti sd se stie cd numele va e legat de acest Cenaclu,
comparat de atitea ori de atunci incoace cu Sburitorul? in
textul dvs vorbiti doar despre prostia lui Ulici, care nu a
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inteles ca... ceea ce noi stiam inca de pe atunci — dar este
suficientd aceasta remarca? Chiar ca nu se mai intelege nimic
pentru tinerii de azi si de maine...

Ati fost Lovinescu al acestui cenaclu si ati realizat cel
putin un fenomen, comparabil cu prestatia marelui inaintas:
ati contribuit decisiv la schimbarea modului de a scrie si a
comportamentului literar - doua aspecte total diferite fatd de
seriile/generatiile anterioare postbelice.

E important de stiut ci generatie 1980 apare in acelasi
timp cu Microsoft si Apple, cu Bill Gates, Steve Jobs, Paul
Allen, Steve Wosniak, cu miscarea Carta ’77, cu miscarea lui
Lech Walesa (credeti ca e o intamplare Apelul lui Padima din
1980? - cd a actionat dobitoceste, asta e altceva). [Ca o
parantezi, in ceea ce ma priveste: reverberatiile microsoftiste
se gasesc din plin in poezia mea, eu le stiam de pe atunci,
ajutat fiind si de studiile de psihologie cibernetica - de aici
critica contradictorie a poeziei mele - dar asta e mai putin
important fata de ceea ce vreau sa va spun acum.]

Generatia 1980 a schimbat paradigma, spuneti - ceea ce
se stie de pe atunci. Dar numai paradigma? Sau daca numai
paradigma, paradigma asta nu inseamni de fapt inceputul
unui alt canon?

La pasajul cu ,generatia 2000” spuneti ca scriitorii
acestei ,generatii” (fard valori perceptibile) scriu in cadrul
aceleiasi paradigme optzeciste, dar tot la ei se intrezareste un
inceput de canon! E o contradictie vizibila. Ori sunt o ultimé
serie a optzecismului (cam cum au fost saptezecistii fata de
saizecisti - ceea ce este corect observat de dvs.) si atunci ei se
exprimd intr-o paradigma structurata in anii 80 si care
anuntd un alt canon - inca de la inceput, din anii 80, ori sunt
intr-adevar altceva. Dar cum pot fi altceva cand
prezenteismul lor (formula exceptionala!) in realitate este o
prelungire pana la ultima limita a cotidianului personalizat si
biografismului din literatura optzecista?

Iatd cateva pasaje esentiale care pun in evidentd
contradictia de mai sus.

Citez: ,Schimbarea evidenta a mediului literar dupa
1989 1i determina si creadi ca s-au schimbat si literatura si
critica. In realitate, paradigma literara a ramas
aceeasi; si poetii si prozatorii scriu la fel cu
predecesorii lor. Doar canonul pare a se schimba,
indeosebi din cauza prezenteismului acut al generatiei 2000”
(pag. 199) si mai departe, contradictia: ,Ne aflam, iatd in
pragul ecloziunii unei noi generatii, despértiti de generatiile
anterioare printr-o, lucru plin de semnificatie, fractura. S-a
mai intimplat doar de doua ori in istoria literaturii noastre,
cu Junimea si cu generatia 1927 din care fac parte si
avangardistii. Acutizarea eternei batalii dintre ,batrani” si
ytineri” nu se explica doar prin liberalizarea culturii, ci si prin
schimbadrile tehnologice din toate domeniile, care, daca ne
referim la literaturs, inseamni, inainte de orice, schimbarea
felului de a citi cartile. Metamorfoza lecturii este cea care i-a
obligat pe multi din criticii generatiei 2000 sa se consacre
cronicii literare. Se vede de pe acum ci ei nu numai citesc
altfel decat noi, dar, pur si simplu, nu mai citesc ce citim noi.
E oarecum explicabil interesul exclusiv aritat cartilor
generatiei lor. Acestea reprezinté pentru ei un fel de material
didactic. De ,,clasici” se ocupd rar. Va veni si vremea recitirii
clasicilor si atunci, s vezi revizuire!”
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Fractura de care vorbiti (asa-zisul ,fracturism”
yteoretizat” de un optzecist din anii 1990 ca Dumitru Crudu
si care include de-a valma poeti din serii si lumi diferite, de la
Velimir Hlebnikov, E. Cummings, Allen Ginsberg - parca pe
dstia ni-i revendicam si noi prin 77!, pana la Stefan Bastovoi,
Mihai Vakulovski, Ruxandra Novac, Domnica Drumea,
Sandu Vakulovski, Zvera Ion, Razvan Tupa - nume tari!) nu
e altceva decit un icnet accentuat al fragmentarismului si
eului personal care au dominat estetica anilor 80. In lipsa
unei schimbari reale a mediului psihologic, social, literar etc.
icnetul auzibil e preferabil pentru a semnala prezenta pe care
nu o ia nimeni in seama. Icnetul lui Crudu s-a produs in anul
de gratie 1989, cand optzecistii, facuti ,,pierduti” si de corifeii
ideologici comunisti si de literatorii postcomunisti ai lui
Eugen Simion (ei au lansat teza cd optzecistii neaga tot
incepand cu saizecismul! Si ci ei, optzecistii, vor sa demoleze
ierarhiile vesnice din anii comunismului), ieseau la lumina
pentru marele public. Fracturistii, prin ,manifestul” lor au
vrut si ei sa-i facd ,pierduti” pe scriitorii anilor 1980.

Deci in ce constii fractura? In faptul cii ne exprimim
in aceeasi paradigma literard si psihologicd, dar icnit si
zgomotos? In realitate, aceasti fracturi e o crizd de identitate
la pubertate prelungita prea mult. Poate si amestecata cu
invidie fata de o generatie puternici, incé in plina productie
in 1998. Poate schimba fata literaturii aceasta icnire la 20 de
ani de la aparitia unei noi structuri/paradigme? Cidem in
greseala lui Ulici: nu la 10 ani se intampla ceva, ci la 20 de
ani?

Schimbarile mari se petrec, cand se petrec!, cum bine
stiti, cand acumuldrile de fenomenalitate tehnologica,
psihologica, sociald etc. sunt atdt de presante incat se
determina un alt mod de functionare si de exprimare.
Fracturismul nu are nicio semnificatie in literatura noastra -
un alt ism sarit din neputinta si devenit moft. Cred ca ati fost
furat de termenul fracturad. Trdim incd in lumea Microsoft si
Apple, care a inceput odatd cu optzecistii si inca nu s-a
terminat. Probabil cad o noud generatie va apirea cand
microcipurile se vor schimba in creier tot asa cum acum
schimbam telefoanele mobile.

Din pasajul S-a mai intamplat doar de doua ori in
istoria literaturii noastre, cu Junimea si cu
generatia 1927 din care fac parte si avangardistii se
intelege cd doudmiistii sunt noii junimisti si sburatoristi!
OARE? Daci da, unde sunt valorile douamiiste comparabile
cu valorile din cele doud momente glorioase? Nu cumva de
fapt acest fenomen s-a intamplat in anii 1980 si el se
prelungeste (,ca intr-un parsec cub” vorba dvs. mai veche)
pana inclusiv 1n anii 2000?

Sper ca nu imi veti lua in nume de rau observatiile de
mai sus, sunt facute cu aceeasi buna credinta ca si in urma cu
aproape 40 de ani. Acum le face editorul.

Cu statornica pretuire,

Célin Vlasie

10.05.2014
Draga Calin,
vezi raspuns in attach

attach

Draga Calin, iti multumesc pentru scrisoare. Ai dreptate
sa-mi reprosezi ca nu m-am referit la Cenaclul de Luni. Voi
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face chiar azi adausurile necesare. In privinta
paradigmei/canonului: sunt doua lucruri diferite. Generatia
voastrd a schimbat paradigma modernista, nu si canonul.
Generatia 2000 n-a umblat la paradigma, dar e pe cale,
dezinteresata de tot ce nu e prezent, sa creeze un canon pe
gustul celor care se uita exclusiv in buricul propriu, mediocru
si limitat. Fractura la care ma refer provine din ruptura
tinerilor de trecut, de batrani ca mine si ca tine. N-are
legatura cu fracturismul anilor 1980. Voi n-ati fracturat nimic.
Ati dorit sa scrieti altfel si ati scris altfel. Douamiistii nu pot fi
comparati nici cu generatia 1927, fiindca exclud, dar nu pun
mare lucru la loc, nici, cu atat mai putin, cu junimistii. Ceea
ce au Tnsa comun toti este nevoia de a se razboi a tinerilor
cu batranii. Lucru incontestabil astazi. Nu de fiecare data
cand se schimba generatia. E un fenomen cultural relativ rar.
Paralela se opreste la atét.
Cu drag,
Nicolae Manolescu

10.05.2014 15.48

Draga Calin,

lata modificarile la capitolul cu pricina - 1l trimit doar pe
acesta, desigur. Trebuie doar inlocuit capitolul ,vechi” cu
acesta nou.

Attach

Portretul generatiei 1980 la maturitate

Postmodernismul reprezinta o schimbare de
paradigma literara asupra careia au insistat indeosebi, dintre
scriitorii generatiei 1980, lon Bogdan Lefter si Mircea
Cartarescu. Vizibila mai ales in poezie, noua paradigma a
fost opusa polemic paradigmei moderniste anterioare,
ilustrata in reluare de generatia 1960. Optzecistii i-au negat
la gramada pe saizecisti, chiar daca Sorescu in La Lilieci,
Petre Stoica in Un potop de simpatii, Nicolae Prelipceanu
in De neatins, de neatins, loana leronim in Egloga fii
anticipasera.

Unul din primii poeti ai generatiei 1980 care a debutat
editorial este Traian T. Cosovei, cu Ninsoarea electrica in
1979, precedat doar de Gabriel Chivu, in 1976, si de Vasile
Dan, in 1977. Disparut la 60 de ani neimpliniti, Cosovei avea
varsta majoritatii tovarasilor lui de generatie. In cronica la
,Ninsoarea electrica”, L. Ulici vorbea de un ,nou val’ de
scriitori apartinand generatiei 1970. Tnsd Cosovei sau
Cartarescu scriu de la inceput o cu totul altfel de poezie
decat Mircea Ciobanu sau Cezar lvanescu, pe care
cronicarul i considera promotori ai generatiei 1970. Daca L.
Ulici nu pleca de la ideea gresita ca, la un interval atat de
scurt cum este un deceniu, poate aparea o generatie noua,
si-ar fi dat seama probabil de diferentele dintre poezia
ajunsad la apogeu a saizecigtilor si aceea pe cale de
ecloziune a optzecistilor si ar fi devenit nasul celei din urma.
Chiar daca nu fusesera decat rar bagati in seama de
revistele literare, iar editurile intarziau sa le publice volumele,
diferentele erau usor de remarcat, dat fiind ca tinerii poeti isi
prefatasera opera poetica in veritabile manifeste, toate,
polemice fata de poezia predecesorilor lor. Ca sa nu spun ca
insasi poezia lor era cat se poate de convingatoare in
noutatea ei. $i mai trebuie remarcat un lucru: la data aceea,
poezia optzecista parea unitara atat stilistic, cat si tematic.
Critica a continuat multa vreme sa intretina aceasta
impresie. Inca si astdzi cand vine vorba, ea este definitd prin
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cateva trasaturi comune, desi Radu G. Teposu si lon Bogdan
Lefter au propus clasificari si exceptii care trebuiau sa dea
de gandit. Trasaturile stilistice cel mai frecvent mentionate
sunt urmatoarele: non-identificare emotionalad, luciditate,
ironie, naratiune, oralitate, discursivitate, prozaism, ludic,
livresc, intertextualitate si inclinatie retro. Tematic, poezia se
inspira din cotidianul cel mai obisnuit sau chiar derizoriu,
avea deseori un subtext straveziu, care facea din ea
aproape una politica, descria in loc sa metamorfozeze,
pastisa si parodia, cand nu transcria de-a dreptul. Doar una
sau doua din aceste note sunt de remarcat in poezia
saizecista. E destul sa aruncam o privire asupra poetilor
importanti ai generatiei 1980 spre a constata ca nici una din
notele considerate comune nu e valabila pentru toti si prea
putine, nici macar pentru majoritatea. Sentimentalismul
galant al lui Cosovei poate fi descoperit, intr-o versiune
histrionica si limbuta, la laru, tot asa cum taietura de lama a
lexului lui Stratan ne poate duce cu gandul la Marta Petreu,
nu insa si la ecorseul moral de la aceasta, care lasa sufletul
fara piele. Similiepicul in care e specializat Stoiciu n-are nici
o legaturd cu hieroglifele obscure ale lui Suciu. in Neuronia
lui Vlasie nu se pot petrece Intampinarile Iui Musina.
Tragicul Marianei Marin, inspirat de Sylvia Plath, se afla pe o
alta planeta decét textualismul lui Bogdan Ghiu. Aceasta fara
pretentii Tnsirare e suficienta pentru a dovedi ca poezia
generatiei 1980 n-a avut niciodata un profil unic. Din contra,
peisajul oferit ochiului criticii e variat si plin de culoare. Doar
ca deseori cate o pleoapa, daca nu amandoua, a cazut peste
ochiul criticii si I-a impiedicat sa vada ceea ce batea la ochi.
Un exemplu cat se poate de nimerit este motivul cel mai des
invocat pentru respingerea poeziei optzeciste, si anume
ludicul, faptul de a nu lua nimic in serios, giumbuslucurile de
vocabular. Se subintelege ca, prin comparatie, poezia
generatiei 1960 ar fi demna de o Tnalta consideratie tocmai
fiindca e grava si patetica. Va las sa descoperiti cafi poeti
optzecisti se pot compara la capitolul fantasmelor ludice cu
saizecistii Foarta si Brumaru. Si caii saizecisti patetici si
ironici se pot compara cu Mariana Marin si Marta Petreu.
Trasaturi care se regasesc si in teatrul generatiei 1980, si el
anticipat de acela al lui Sorescu, bun&oara. in critica, nu sunt
deosebiri esentiale fata de critica generatiei 1960.
Predomina critica de intampinare, ca si inainte, desi a existat
imediat dupa 1989 o incercare de remodelare a cronicii
literare. Ceva mai tarziu, la rascrucea generatiilor 1980-
2000, apar primele eseuri interdisciplinare, datorate unor
H.R. Patapievici, Stefan Borbely, Ruxandra Cesereanu si
altora, de regula cu baza filosofica sau sociologica, lucru de
neconceput in epoca Cenzurii. Ele vor coexista cu cronica
traditionala si dupa 2000. Pagubita de un interes de moment
este istoria literara. $i de data aceasta, trendul va fi acelasi
si dupa 2000. Cu precizarea ca, abia dupa 2000, canonul va
da semne de schimbare, si asta din cauza prezenteismului
radical al celei mai tinere generatii. in fine, proza optzecista
revine la speciile scurte: generatia 1980 a debutat intr-o
antologie de nuvele si schite, intitulatd curajos Desant ’83.
Romancierii importanti se numara pe degetele de la o mana.
Din cauza dificultatilor de publicare, optzecistii aleg calea
cenaclurilor (Junimea, Cenaclul de Luni), a publicatiilor
studentesti de nisa (,Echinoctiul”’, ,Alma Mater”) sau, in cel
mai bun caz, al volumelor colective platite din bani proprii
(Aer cu diamante, Cinci). Solidaritatea lor e foarte puternica
inainte si, cand se strang in jurul revistei ,Contrapunct’,

Cafeneaua literara
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generatia 1980 n-o poate totusi concura valoric pe aceea
anterioara, decat poate, intr-o masura, in poezie si daca i
luam in considerare si pe cei cafiva optzecisti care au
debutat dupa 1989. Conditiile nefavorabile ale intrarii in
scena literara explica in parte atat decalajul valoric, cat si
intarzierea publicarii unor opere. Restul tine de aleatoriul
creatiei literare. Cu toate acestea, generafia 1980 avea
datele necesare pentru a fi 0 mare generatie. Sa nu uitam ca
scriitorii romani sunt contemporani cu Microsoft si Aple, cu
Bill Gates, Steve Jobs, Paul Allen si Steve Wosniak, cu Carta
'77 si cu Solidaritatea poloneza. Tn 1980, poetul Viorel
Padina redacteaz& un Apel politic anticomunist. In fine, nici o
alta generatie nu mai intrefinuse de multa vreme o atmosfera
de dezbatere intelectuala atat de vie si de originala ca
generatia 1980. in 1994, Gh. Craciun a strans in Competitia
continua toate scrierile teoretice ale generatiei, Mircea
Cartarescu si lon Bogdan Lefter au publicat carti despre
postmodernism. Un rol major I-a jucat Cenaclul de luni, care
a coagulat ideologic si literar valorile cele mai de seama ale
unei generatii nascande.

Portretul generatiei 1980 la maturitate nu are multe
riduri. Cum va arata la varsta a treia? Vom trai si vom vedea.
l-au fost consacrate mai multe carti decat oricarei alte
generatii, datorate lui Radu G. Teposu, lon Bogdan Lefter,
Andrei Bodiu si, in perspectiva apropiata, Cosmin Ciotlos.

11 mai 2014 6.38
Era sd uit: ati putea fi prezent la lansarea cartii lui Nae?

Joi, 29 mai

Lansari Bookfest 2014 - EDITURA PARALELA 45

17.00 - Fantomateca, de Nicolae Prelipceanu
(Seria Premiul Eminescu)

- Si incd ceva: de vreo douid saptamani serviciul
Comenvzi al editurii primeste telefoane de la diferite persoane
care intreaba cind apare Istoria pe intelesul... Ginditi-vi la
cateva pasaje pe care sa le am pentru presa pentru perioada
de dinainte de Bookfest, mai ales Simona Chitan de la
Adevirul ma tot preseaza...

Calin
11 mai 2014 11.37
OK pentru a doua, o sa-{i spun ce anume.
La Nae nu pot sa vin.

N.M.

12 mai 2014 9.48

OK, s-a rezolvat cu Maiorescu.

Intrebare: am observat ci luati drept criteriu anul
nasterii scriitorului. Nu acelasi lucru se intampla la capitolul
despre Marii moderni, Tablou de epoca, Avangarda,
Literatura ,,noua”/Poezia: oratori, retori si limbuti,
Luptatori pe frontul ideologic, Noua literatura.
Generatia 1960 > Poezia. Remake modernist (inaintea lui
Dimov e Nae Prelipceanu etc.) > Romanul. Proza > Critica,
eseul si istoria literara; ceva si de la Postmodernismul
(vezi Vasile Popovici si Mircea Mihies, dar si altele);

Apare la Optzecisti intarziati. in pragul 2000
numele Tania Radu, 1angi: Daniel Cristea-Enache, Cosmin
Ciotlos, Tania Radu, Paul Cernat, Gabriela Gheorghisor,
Bogdan Stanescu, Cristina Cheveresan, Marius Chivu. Ce rol

Cafeneaua literara

a avut Tania Radu in douamiism? Tania, optzecista, scria
despre optzecisti prin anii '80.
Calin

12 mai 2014 20.18

Draga Calin,

Tti trimit ,prima” pagina din capitolul Maiorescu, cu dou&
modificari foarte vizibile. Te rog sa le adaugi la locul respectiv
din paginatia voastra.

N.M.

13 mai 2014, 19.01

Draga Calin, ordinea difera, dar nu fara sens. in afara
anului de nastere, mai este anul intrarii in viata literara,
debutul editorial, si, in cazul Marilor moderni, e vorba de
ordinea, in general, de varsta, combinata cu aceea a tipului
de roman, doric, ionic, corintic, in plus, toti autorii, indiferent
de genul literar, fiind cupringi intre Lovinescu si Calinescu,
cei care au fixat canonul. Lasa-i cum sunt oranduiti. Cititorul
descopera spontan criteriul, daca e interesat de el, desi, de
obicei, nu este. Tania Radu e un optzecist intarziat, pe care
n-am avut de ce s-o ,dezvolt” in capitol aparte, ca si Daniel
Cristea-Enache. Rolul ei in douamiism este ca face parte
dintre criticii de Intdmpinare actuali, scriind cronica literara.
Nu cred ca e cazul sa ma complic cu precizari si supra
precizari de criterii si de altele. As mai avea o rugaminte.
Daca posezi cumva volumul lui Padina, eventual scrisorile
sau ce sunt, am uitat, aparute dupa 1989 tot intr-un volum,
cred, mi le-ai putea imprumuta cand viu pe 28 mai? Nu vreau
sa-i fac o nedreptate, desi el s-a purtat ca un magar cu mine.
Exemplarele mele se afla la Campulung, unde nimic nu e
inca pus in ordine gi, Tn plus, unde n-am timp sa ajung
fnainte de august. Sunt in Bucuresti pe 29, Premiile USR,
poate si la Targ, apoi pe 7 si pe 9 iunie. Nu mai revin Tnainte
de sfarsitul lui iulie. Cu drag, N.M.

13.05.2014, 19.42

Domnule profesor, cu criteriile e clar.

De la Padina nu am nimic, am scotocit acum prin
bibliotecd, dacid am avut ceva cred cd am pierdut in desele
mutari pe care le-am avut dupa divort in 2000. Despre el nu
mai stiu nimic de 15 ani, si mie mi-a facut atatea porcarii
incat am taiat orice legatura.

De pe 29 mai pana pe 1 iunie voi fi la Targ. Dacid ne
vedem bem un pahar cu rosu sec. Va trebui sa va trimit
contractul de editare - vorbim dupa Targ.

Al dv.

Célin Vlasie

19.05.2014, 5.43

Domnule profesor,

Cartile lui Viorel Padina sunt:

LuUrmarit de Securitate”, Editura Romanati,
1990 - brosura autobiografica, proza.

»Poemul de otel”, Editura Cartea Roméaneasca,
1991 - poezie. (pe aceasta am gasit-o ieri in biblioteca mea
de la editura (!) si pot s v-o dau cand veniti in tara).

Aceste texte, dar si altele, pot fi citite pe
http://viorelpadina.wordpress.com sau accesati direct
http://avp-steelpoem.blogsport.ro/ si veti putea citi:
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* Poemul de otel (editie on-line, cu revizuiri fatd de
editia tiparita din 1991)

* Apelul catre Europa

* Povestea lui Ave

* Epistolar iepocal

* Publicistica de hartie

* Shir hashirim

* Hyperspatz patrol

* Tableta din hyperspatz

* Planeta-Ou

25.05.2014, 9.05

Cand m-ati sunat eram cu textul istoriei mici in fata.

Ce am observat si nu mi se pare in reguli: in Istoria
critica, la Generatia 80, Dramaturgia apare SEPARAT
(dupa Poezia, Proza, Critica si eseul) si il comentati pe
Visniec.

in Istoria pe intelesul... Dramaturgia a disparut,
iar Vigniec e comentat la Optzecisti intarziati!!! in loc si fie
trecutd distinct, cu comentariul despre Visniec, dupa Critica,
eseul si istoria literara.

Apoi vin si optzecistii intarziati, fard Visniec fireste.
Desigur, Sumarul va avea o micd modificare.

Calin

26.05.2014, 17.42
Draga Calin, atunci modifica asa cum e in istoria mare
- adica faci un capitol DRAMATURGIE si-l treci pe Visniec,
dupa Critica Generatia ’80.
Mersi mulfumesc,
N.M.

26.05.2014, 17.44
OK, se rezolva.
Cilin.

7.07.2014, 9.25
Draga Calin,
Tti trimit attashul cu un text care va fi adaugat.
Unde...? Vei vedea in gpaltul corectat pe care il voi
aduce la Bucuresti la sfarsitul lui iulie.
Nicolae Manolescu

Trecut-au anii... (2000) e o carte de amintiri
rezultata din epurarea constientd de cétre Virgil Ierunca
(1920-2006) a cateva sute de pagini manuscrise. Restul au
fost, se pare, arse. Daca vrem si ne facem o idee corecta
despre rolul lui Ierunca in viata culturald a Romaéniei
comuniste si a exilului, va trebui sd apelim, nu atat la
putinele lui carti (Fenomenul Pitesti, Romaneste) cit,
mai ales, la publicistica din revistele exilului, din care doua
au fost dirijate de el insusi (,,Limite” si ,,Ethos”), iar altele 1-au
avut colaborator permanent sau membru in conducerea
redactionala (,Fiinta roméaneascd”, ,Revista Scriitorilor
Roméni”, ,Prodromos”). Ierunca a fost o prezenti activa inca
din tari. In 1946, cu putin inainte de a emigra in Franta, s-a
aflat la originea ultimei importante campanii de presa (inca
liberd!) dinaintea instalirii regimului comunist. Legatd de
scriza culturii”, polemica a Impartit intelectualitatea
umanista in doua. Articolul lui Ierunca va fi citit pe dos de
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istoricii perioadei: fost anarhist, autorul avea la data aceea o
pozitie opusi celei care il va consacra, dupd emigrare, ca
liberal. De la mijlocul anilor 1960, spre deosebire de Monica
Lovinescu, dedicata aproape exclusiv radioului ,Europa
liberd”, Ierunca va scrie in revistele exilului sute de articole si
de note despre realitatea literard din Romania si din Franta.
Ele constituie o veritabila agendd a fenomenelor culturale
din anii 1950-1989. Ierunca va publica, intre altele, celebra
Dezmintire a lui Mircea Eliade referitoare la cuvintele de
apreciere pe care, intr-un interviu luat in SUA si publicat in
sFlacara”, i le pusese in gurd Adrian Piunescu. Ierunca este,
de altfel, cel dintai care vorbeste despre generatia 1960.
Intr-o editie francezi in trei volume a Istoriei literaturilor,
capitolul consacrat literaturii roméne e scris de el. Plecand
de la constatarea, formulatd memorabil, ca ,dupd 1947,
literatura romana va fi realist-socialistd sau nu va fi deloc”,
Ierunca remarca ,renasterea” poeziei, romanului si criticii
romanesti odatd cu intrarea in scend a generatiei 1960.
Niciunul din numele retinute de el nu-1 vor face de rusine.

09.09.2014 9.13
Calin, draga,
Te rog roaga-l pe loan Es Pop sa ma sune, ca sa-i spun
unde anume trebuie introdus in carte textul atasat.
Multumesc,
Nicolae Manolescu

Miron Cordun (1935-1997)

Pitesteanul Miron Cordun si-a legat publicarea intregii
poezii de editura ,Cartea Roméaneasca” si de Florin Mugur,
ca redactor si sfatuitor in inselarea Cenzurii. E lesne de
remarcat in toate cele sase volume de dinainte de 1989
(unul singur a aparut, postum, in 1998, care e in parte o
antologie) un procedeu pe care redactorul I-a sugerat si altor
autori, si anume ,invechirea” tematicii si atmosferei in scopul
de a parea ca poezia se refera la un ev apus, mascandu-i
astfel ,actualitatea” morala si sociala. Poezia capata
culoarea galbena a foii de hartie de multa vreme imprimata
si uitatd pe raftul bibliotecii. Rolul Cenzurii este evident in
schimbarea unor titluri si expresii, pe care Cordun le-a
restabilit in cartile pe care le-a oferit cu dedicatie prietenilor.
Ce titlul mai nepotrivit decat Oda pentru o adevarata bijuterie
lirica inchinata, bineinteles, poetului Plumbului: ,Ardeti foc
de veghe-n turnuri,/ de priveghi ramaneti, sfant:/ sa se aiba
in vedere/ de Bacovia trecand.// Din pamant, dintre ruine/ pe
un corb se da el jos -/ priveghiati-l, luminati-I,/ pe un corb se
da el jos.// Si e singur, si bolnav e,/ si se aude-un gand:/ sa
se aiba in vedere/ de Bacovia trecand...” Nu e deloc vesel
poetul Serbarilor din 1975 sau al ciudat intitulatului volum
Bacovii din 1982. Aerul evocator si sarbatoresc ascunde o
stare permanentd de anxietate. Oricat de melodioas3,
melancolia cronica e imbibata de la inceput de tristete si, tot
mai des cu timpul, de disperare: ,Sunt/ rob in domnire, cum
fie/ aceasta pornita pe mine/ si rau intamplata/ melancolie.”
Nu lipseste un duh religios, care ne duce cu gandul la
Psalmii lui Arghezi. Nici o adiere ironica urcand din pseudo-
baladele lui Emil Botta. Limba e curata ca apa de izvor. Sa
nu-l uitdm pe Cordun, ,scriitor scriindu-si lenes cartea”, cum
spune el insusi cu o modestie care nu mai e la moda.

Cafeneaua literara
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Aspectul structural-
semiotic al poeziei

Obiectul prezentului studiu il constituie poezia
modernd (1790/1850-azi), cu observatia ci ultima ei parte
(1945-azi) a fost numita in America si occidentul european
poezie postmoderna.

Fixdndu-mi ca obiect poezia moderna, intentia mea
este aceea de a mi lamuri pe cat posibil asupra ei, a
intelesului sau intelesurilor pe care le poarti. Ce este poezia
modernd? Care sunt caracteristicile, de fapt constantele
estetice care ne determind si cuprindem anumite scrieri
aparute in modernitate sub numele de ,poezie moderna”?
In ce constd, asadar, canonul (conceptul) modern de
poezie?

Inainte de a ne opri asupra caracteristicilor sau
trasaturilor specifice ale poeziei moderne, vom da atentie
unui plan mai larg, fundamental al poeziei, si anume acela
al limbajului; al limbajului din care poezia se constituie. Si
intr-adevir, nu putini dintre lingvisgtii, semioticienii,
teoreticienii si poetii secolului XX au inteles ca poezia este
facuta din limbaj. $i daca in Lectii de poeticd structurald 1.
M. Lotman recunoaste cid ,Limba este materialul
literaturii” (1, p. 61, 1964), materia din care ea este facuta,
Valéry apreciazd incd din anul 1937 ci

sLiteratura este st nu poate fi altceva decdt un
fel de extindere si aplicare a anumitor proprietati ale

Limbajului.” (Predarea poeticii la College de France,

2, p. 600, s. a.).

sLiteratura este operd de limbaj”, este ,exploatarea
posibilitatilor limbii, cea mai intensi care existd”, va spune
formalistul rus T. Todorov, citat de Adrian Marino (3, vol.
3, p- 37, nota 82).

Poetul construieste poezia chiar din limba pe care o
vorbeste. Dar dacé poezia este construita din limbaj, daca
este operd de limbaj, atunci cercetarea pe care o
intreprindem asupra poeziei este indreptitita si porneasca
chiar de la limbaj.

Observand limbajul poeziei, constatim cid acesta
prezintd doud mari aspecte: primul este acela al structurii
sale, al doilea este cel al proprietdtilor artistice ale acestei
structuri. In acest capitol vom discuta despre primul
aspect, structura limbajului poeziei; si o vom face atét din
perspectiva structurald cat si din perspectiva semioticad.
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1. Structura limbajului poetic

O serie de cercetari asupra literaturii/poeziei, intre
care Opera literard, a germanului W. Kayser, din 1948 (4),
faimoasa Teorie a literaturii a lui R. Wellek si A. Warren,
din 1949 (5), Estetica lui N. Hartman aparuta in 1950 (6),
trateaza literatura/poezia ca limbaj, mai precis ca
ansamblu unitar a patru si, respectiv, cinci (Hartman)
straturi lingvistice componente, straturi ale caror
denumiri difera sensibil de la un autor la altul.

Dar toate aceste studii au ca punct de plecare, in parte
recunoscut, lucrarea anterioard a polonezului Roman
Ingarden, Das literarische Kunstwerk (Hale, 1931), lucrare
care prezintd opera literari ca avand o structuri stratificata
formata din cinci straturi. Revenind asupra ideilor sale in
Studii de esteticd, carte publicatd in anul 1947, Ingarden
géseste cd poezia prezintd o structurad bidimensionala.

(1) Intr-o prima dimensiune avem ,succesiunea

fazelor, partilor operei unele dupa altele, (a

cuvintelor si versurilor, versuri ce fac forma poeziei —

p. n.), (IL.) in a doua dimensiune (avem — p. n.)

aparitia simultand a multiplelor componente

eterogene, pe care eu le denumesc straturi. Cele doui

dimensiuni sunt dependente in mod necesar” (77, p.p.

34-35, s. a.) una de alta.

In a doua dimensiune, straturile, in numar de patru,
sunt:

1). stratul fonetico-lexical, format din sunetele
cuvintelor si, respectiv, din semnele grafice ale cuvintelor;




2). stratul semnificatiei cuvintelor sau sensul propozitiilor
si frazelor; 3). stratul obiectelor reprezentate in poezie sau
in unele din pértile ei si 4). stratul imaginilor vizuale,
tactile, auditive, sau plasmuite, ,in care se infatiseazd
concret obiectul reprezentat” (ib., p. 36).

Primele trei straturi sunt prezente in marea
majoritate a cuvintelor poeziei sau vorbirii. S luim spre
pilda cuvantul stepd: 1). aspectul sonor-lexical al acestui
cuvant, sunetele sau semnele grafice, constituie stratul
fonetico-lexical. 2). intelesul, semnificatia cuvantului stepa
— ,,0 mare intindere naturali de iarba” — constituie stratul
semnificatiei, iar 3). stepa fizicid pe care o desemnim prin
acest cuvant — sau mai degraba intreaga clasa de ,,obiecte”
concrete care poartd numele de stepd — reprezinta stratul
obiectelor reprezentate.

Atunci cand traducem un cuvant intr-o alta limba
stratul fonetico-lexical — sunetele si semnele grafice ale
cuvantului — se schimba cu totul, in timp ce intelesul
(semnificatia, ideea) cuvantului si referentul indicat de
cuvantul respectiv raman neschimbati. Altfel spus, in limbi
diferite, aceeasi semnificatie si acelasi referent sunt
simbolizate, comunicate de nume sau denominéri diferite.

Conform conceptiei lui Ingarden, ar fi ca in
continuare s prezentam imaginile, figurile retorice ale
poeziei ca pe un alt strat, deci ca fiind cel de-al patrulea
strat al limbajului/discursului poetic. Dar constituie cu
adevidrat imaginile, figurile retorice un alt strat al
discursului lingvistic, cel de-al patrulea?

Sa ludm drept exemplu chiar metafora pe care o
citeaza Ingarden in studiul sdu: ,intinsul toridului ocean”
(@ib., p. 33). Metafora aceasta prezintd ea insasi cele trei
straturi discutate mai sus: (1) stratul fonetico-lexical, facut
de sunetele si grafemele cuvintelor, (2) stratul
semnificatiilor — ,intinsul toridului ocean”, ca semnificatie
literald nepertinenta directa, si ,stepa”, ca semnificatie
metaforicd sau sugeratd de semnificatia directd —, si, in
fine, (3) stratul obiectelor reprezentate, constituit de ceea
ce Imi indicd in mod direct metafora, asadar ,intinsul
ocean” (referentul indicat sau referentul direct), si ceea ce
imi sugereaza sensul nepertinent direct, deci ,stepa”
(referentul sugerat).

Desi metaforele si, alaturi de ele, toate figurile
retorice de semnificatie (tropii) si de gandire, nu se
identificd, prin tipurile de semnificatii pe care le
vehiculeaza si efectul lor specific (poetic) asupra noastra,
cu limba comuni, care este in mod dominant literala,
acestea sunt totusi secvente lingvistice, iar ca secvente
lingvistice ele prezinta cele trei straturi ale limbii comune —
stratul fonetico-lexical, stratul semnificatiilor si stratul
obiectelor reprezentate. Imaginile, figurile retorice de
semnificatie si figurile de gandire nu constituie, agadar, un
strat lingvistic separat fatd de cele trei straturi ale limbii
prezentate deja; nu reprezintd un alt strat al discursului
lingvistic, cel de-al patrulea.

Cu aceastd corectie adusa structurii lingvistice
descrise de Ingarden, inteleg cd poezia este un discurs
lingvistic (o succesiune coerenta de cuvinte, propozitii si
fraze/versuri) care desfagoard simultan trei straturi: 1).
stratul fonetico-lexical (enuntul, expresia fonico-grafica
sau scriitura), 2). stratul semnificatiilor si sensurilor, al

—

idetlor sau al mesajului, alcatuit din sensuri literale,
sensuri nepertinente sugestive sau metaforice si sensuri
pertinente sugerate, si 3). stratul obiectelor reprezentate,
care este lumea reprezentatd, desemnati. Poezia este un
discurs lingvistic ce desfagoard simultan trei straturi, trei
discursuri. Ea mai include, desigur, regulile specifice si
nevazute de imbinare ale semnelor sale, insid despre
acestea vom vorbi in capitolul urmator.

2.Semiotica limbajului poetic

Abordarea semioticd a poeziei, a prozei, dramei sau
limbajului comun (limbii vorbite) nu este diferitd, in
esentd, de abordarea structurald. inci inainte de aparitia
primei lucriri a lui Ingarden (1931), care trata despre limba
literaturii si straturile ei, Gottlob Fregge, intemeietorul
semanticii logice moderne, observa in anul 1892 ca limba
are doi constituenti: referinta (= desemnarea unei realitati,
a unui element al lumii) si sensul. Daca limbajul stiintific si
limba comun& sunt mai cu seama referentiale, cognitive,
limbajul poeziei este nonreferential, el fiind marcat
indeosebi de sensuri, spune Fregge.

In anul 1916, Ferdinand de Saussure introduce in
lingvisticd notiunea de semn, pe care in celebrul Curs de
lingvistica generala 1l defineste astfel:

»~Semnul lingvistic nu uneste un lucru si un
nume, ci un concept (semnificatul) si o imagine
acustica (semnificantul)” (8).

In calitate de semn lingvistic, cuvantul apare, asadar,
ca fiind unitatea dintre concept (idee, semnificatie) si
imaginea acusticd (grupul de sunete), dintre semnificat si
semnificant. Saussure ignora dupa cum se vede referinta,
despre care vorbea Fregge. Si intelegem cd neglijand
referinta el ignora prezenta in cuvant si in limbaj a lumii, a
realititii desemnate?

In anul 1923, I.A. Richards si C.K. Ogden (9) gisesc ci
semnul in general, deci nu doar cel lingvistic, are o
configuratie triunghiulara, el cuprinzand relatiile dintre
trei termeni: (1) symbol (semnalul), (2) thought sau
reference (indicatia, referinta) si (3) referent (referentul).
Dupi cum se vede, cei doi lingvisti introduc in schema
semioticd a lui Saussure referinta lui Fregge, sub doui
nume: referent si referinta.

in mod curent, termenii semiotici ai semnului
lingvistic poartd aceste nume: 1). semnificant sau expresie
(sunetele si semnele grafice — scrierea), 2). semnificat,
semnificatie sau sens (ceea ce este sugerat de semnificant)
si 3). referent sau referintda (realitatea desemnati). Grafic,
semnul a fost reprezentat de citre Richards si Ogden prin
celebrul triunghi semiotic. Cu noile denumiri ale
termenilor, semnul lingvistic arata astfel:

(2) Semnificat
(Semnificatie, sens)

T T

(1) Semnificant ———— (3) Referent/Referinta
(Expresie)

Atat cuvantul (morfemul) in general, limba vorbitd
cat si poezia prezintd acesti trei termeni semiotici sau
dimensiuni semiotice. Poezia poate fi socotitd, asadar, un
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semn sau un hipersemn (Maria Corti) ai cédrui termeni (hipertermeni) —
semnificantul (expresia), semnificatul (sensurile, continutul ideatic al cuvintelor,
propozitiilor si frazelor) si referentul (existentul, lumea, obiectele la care se refera
ideile) sau mai degraba referinta — apar in discursul lingvistic in mod simultan.
Dacid vom intelege cei trei termeni semiotici ca tot atitea discursuri, poezia va
apirea ca fiind un discurs lingvistic coerent ce desfisoara simultan trei discursuri:
discursul semnificant, discursul semnificat si discursul referential. Poezia ca discurs
este, ca si limba, tridimensionald, este un discurs lingvistic tridimensional.

Ajunsi in acest punct, putem compara cele doud abordiri lingvistice ale
poeziei: abordarea structurald a lui Ingarden, careia i-am aplicat corectiile
semnalate, si abordarea semioticd a lui Richards si Ogden. In ambele cazuri, poezia
se arata a fi un discurs lingvistic, asadar o succesiune coerenti de cuvinte, propozitii
si fraze. In conceptia structurali poezia este un discurs lingvistic stratificat, iar in
conceptia semioticd ea este un hipersemn, ce prezintd o configuratie (structura)
semiotica. Cele trei straturi ale discursului — (1) stratul fonetico-lexical, (2) stratul
semnificatiilor si sensurilor, (3) stratul obiectelor reprezentate — corespund, pe
rand, celor trei termeni semiotici — (1) semnificantul, (2) semnificatul si (3)
referentul —, care mai pot fi numiti si discurs semnificant, discurs semnificat si
discurs referential.

In concluzie, atat abordarea structurali cat si abordarea semioticd a poeziei-
limbaj conduc la rezultate asemanatoare, dacé ludm in calcul corectiile facute ideilor
lui Ingarden si sinonimia de fond a notiunilor folosite in cele doui tipuri de analizi,
de abordare lingvisticd. Asa incat putem aprecia ca

poezia este un semn (hipersemn), asadar un discurs lingvistic tridimensional,

ai carui termenti (hiperterment) — semnificantul (expresia, enuntul, scriitura)

sau discursul semnificant, semnificatul sau discursul ideatic (semantic) si
referentul sau discursul referential — apar in discurs simultan.

Virgil DIACONU
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Nicolae ROTARU - 65

Fost ofiter de transmisiuni in Jandarmerie (azi, rezervist
cu grad de general), jurnalist profesionist (fost director al
revistei Pentru Patrie, editata de MAI) si profesor universitar dr.
(angajat la Universitatea Hyperion), scriitorul Nicolae Rotaru,
membru al Uniunii Scriitorilor din Romaénia, al Uniunii Ziaristilor
Profesionisti si al Cercului Rebusist Club XXI Bucuresti (n.
28.03.1950, in comuna Leordeni, judetul Arges, al carei
Cetatean de Onoare este) e omologat de trei concursuri de
debut drept: romancier (Ed. Eminescu, 1982), poet (Ed.

Drum de vreme *

Pe granita subtire dintre lumi
Ti-astept un fosnet, ultimul, de strai,
Sa fii o umbra, mersul sd-ti asumi,
Si sd-mi alungi tacerile din grai!

Inmérmurit — statuie — si imi pari
Ca tu, asijderi, evadand din toale
O faci cd m-ai vizut peron de gard
Cu trenuri obosind de-atata cale.

Tu poate stii, acestei naluciri

Sa-i schimbi infatisarea si menirea,
In alchimia noilor nefiri,

Unde se pierd poetii toti cu firea!

Cdci eu nu stiu, inert cum sunt, sculptat,
In care dintre lumi méi socotesti,
De-aceea, nici caderile-n pacat,

Nu mai pot fi cu timpul tot firesti.

Pe granita precara dintre lumi,

Cand ploi de frunze mor sub pasi corai,
Te-astept lumin, vrerea sa-ti asumi,
De-a evada din harazitul rai!

Dar, pe fasia strdmta, drum de vreme,
Bard de argild, cremene sau bronz,
C-un ochi la tine, muz, torn poeme,
Ca visitorul ,,Vrijitor din Oz”.

Cosmar

Clipa ascutitd, plina la refuz,
De-ascutitul, si el, al meu biet auz,

Se invalmaseste cu pacea eterna

Prin fuior de fumuri si damf de taverna...

Ralantiul zilei isi toarce prihana,
Cum 1isi lasd rosul, obrintita, rana
Un crestus de lama, sis de asasin,

Ce si-a gresit tinta si acam ma-nchin

Sa-i fie cosmarul scurt in resemnare,

In celula rece din recea-nchisoare,

Cum 1mi va fi mie, sub ierburi, mutatul,
Somnul si vecia de-a lung si de-a latul...

Peste crasma goald sub un pliu de doliu
Isi rasfatd noaptea negrul ei lintoliu,
Si-un strigoi, tot negru, intra pe furis,
Si-mplantd-ntr-o umbra o lama de sis...

Cartea Romaneasca, 1984) si povestas (Ed. Facla, 1985).

Péana la 65 de ani a reusit sa publice peste 100 de carti
de beletristica (epica, lirica, pamflet, eseistica etc.), dar si
literatura de specialitate (comunicare, psihosociologie,
management etc.), in prezent pregatind romanul generatiilor
de dusi si ramasi din lumea rurala (Satul de sub sat), pe care
vrea sa si-l aduca in dar, cu ajutorul Editurii ANIMV, la
rotunjirea celor 13 lustri de viata. (V.D.)

Exercitiu

Se ravisesc in mine Ninive i Numidii

Si-s rascolit prin singe de psalmii augustini,
Taisul de iridiu al vechilor invidii,

Coroani imi prepara din impletiri de spini.

Ma regiasesc in treceri din noapte citre zori

O umbri scorojitd, un biet schelet subtire
Cioplit pani la oase de vechile tradari

Dar evadat din moarte spre-a-mi reveni in fire.

Risipitor de spaime ca o buleandra-n lan,
Ce-alunga palc de zboruri in ciutari flimande,
Fac stiva timp ce trece, punandu-l an pe an,
Sub rasuflari de duhuri tacute si plapande.

Oastea de cruci

Sub crengi subtiri, sub ierburi moi,
Sta trupul tdu albit de ploi,

Tot cimitiru-i un popas,

Mortii-s soldati opriti din pas.

Respira cerul, 1i plang norii,
Sub flori ne dorm nemuritorii,
Cu ei 1n rand si-n lut cu e,
Las jos poveri din anii grei.

In huma mintii mele moi

Simt trupul lor spalat de ploi,
Ostean ce-am fost, erou tot viu,
In solda marelui tarziu!

Sub serpii-ncoliciti, verzui
Oastea de cruci ce par statui
Da dusilor inalt onor

Sub glas de bronz lent si sonor!

* Poeme din volumul Intre doud veri, aflat in lucru.
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Eseu

Calatorii in hristosfera

(urmare din nr. trecut)

As putea zdbovi asupra tuturor textelor din Amintiri
din hristosfera, inclusiv asupra celor din partea a II-a,
intitulata Povestind suflet romanesc, care se incheie, poate
nu intdmplitor, cu o ,,povestire” despre Eminescu. Fiindca,
in definitiv, un mare povestitor a fost i rdméane Vasile
Andru, insa unul de o factura aparte. De aceea, voi incheia
aceste reflectii critice cu o incursiune 1in
povestirile/nuvelele din volumul Veacul meu, fiara mea
(2011).

Ontologizarea literaturii. Aceasta este cea mai
importanti consecinta a viziunii hristosferice a lui Vasile
Andru, consecinta care i-a mirat pe unii, in sensul bun al
cuvantului, care i-a scandalizat pe altii, respingand-o sau
ocultand-o. Naratiunile prozatorului sunt de o
complexitate derutanta nu numai tematic, dar si in ceea ce
priveste tehnicile narative ce duc la o combinatorie care
inglobeaza traditia, modernitatea, avangarda,
metaliteratura de coloratura postmoderna, dar care se
finalizeaza in spatiul unui ethos transmodern. Vigoarea
expresiei vine din concentrare arhetipald, ceea ce o fereste
de primejdia heteroclitului, chiar daca autorul pare prins
intre document si fictional. Mi se pare cd o descriere
adecvatd a acestui stil a facut-o Geo Vasile: ,,Explorator al
enigmei la antipozi, obsedat de Romania, de destinul
individual si al comunititii planetare; preocupat de lantul
cauzalitatii, de ascezd, de raporturi telepatice, de eros si
moarte, dar si de dumnezeire si informaticd, Vasile Andru
are si certe virtuti terapeutice, asemenea unei cupole de
fluide cerebrale, benigne, armonice, sub care dezordinea
noastrd interioara pare sa cedeze cel putin in timpul
lecturii, dincolo si dincoace de timpul istoriei.” (17)

Personajele au vigoare prin ancorarea in ,pecetea
mitologica ancestrala”, precum Elenele din Elena lumii de
dincolo. Este surprinzitor si constati cd plonjarea in
ancestral si mitologic da forta realista scrisului sau,
inradacinat direct in istoria cotidiani, amintind de ,,proza
concretului” asumata de postmoderni, dar care nu devine
niciodati ,textualism” in sine, rdzbind, astfel, in parabolele
si dogmele hristosferei, chiar si atunci cand par si tina de
initieri si de promisiuni esoterice: profanul, in sens
eliadesc, ascunde Intotdeauna sacrul cu finalitate isihasta.
Un nivel de Realitate oglindeste, in revers, nivelul
antinomic inferior/superior, pirand a fi, din punct de
vedere al logicii de cadru cartezian, in imposibilitate de
transfigurare si, totusi, aceasta se produce undeva la
interferenta de neinteles dintre ele, ca in Operatie pe cord
deschis. Ne regisim, altfel spus, in plini zona a misterului,
aceea de maxima transparentd, dincolo de aparenta
opacititii maxime. Ceea ce poate nemultumi la Vasile
Andru este tentatia de a rationaliza tertul tainic ascuns
care ramane nerationalizabil. Dar de aici vine originalitatea
ganditorului si prozatorului.

O nuvela care concentreazi, in 28 de pagini, o
intreagd epoca istoricd (1950-1994), cea a comunismului
romanesc convertit in capitalism, dupa rasturnarea din
1989, este Operatie pe cord deschis. Tema e veche: cea a
calaului si a victimei, ancoratd, halucinant, in faimosul
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sexperiment Pitesti”. Povestea, reconstruitd din tehnica
fragmentelor temporale ale memoriei, e anuntata, laconic,
in captatio: ,Voi povesti cum (s.n.) un fost ocnas ii face
operatie chirurgicald fostului sdu tortionar.” (18) Nu
intAmplidtor am subliniat cuvantul cum: el ne trimite la
estetica lui Caragiale din exceptionalul text Cateva pareri.
In artd, spune dramaturgul, piatra de incercare este cum,
ce (tema) fiind arsenalul comun al tuturor artistilor. El da
exemplul piesei Macbeth, de Shakespeare. Stim de la
inceput ce se va intampla cu Macbeth, dar nu si cum. Or,
asta intereseazd pe spectator, cum-ul concentrand arta
scriitorului, unicitatea expresivititii sale.

Din prima fraza a nuvelei lui Vasile Andru aflim ce va
povesti naratorul, aruncind insi imediat ispita lui cum,
fiindca numai astfel ce-ul va deveni credibil, adica arta.
Vasile Andru poate ldsa impresia ci tinta scrierilor sale este
ce si in subsidiar cum. Eroare. Cum-ul intédreste ce-ul, incat
numai din aceastd perspectivd poate fi inteleasd si arta
poetica a lui Eminescu, punind in centru adevdrul: ,.E usor
a scrie versuri,/ Cind nimic nu ai a spune,/ Insirand
cuvinte goale/ Ce din coadd au sd sune.” Epigonii,
manieristii, postmodernii nu inteleg asemenea subtilitati
care tin de ceea ce vechii greci numeau alétheia, scoatere-
din-ascundere, in limbajul lui Heidegger.

Vasile Andru atrage atentia ci el nu scrie parabole ca
in literatura din anii ’60-"70, insi nuditatea faptelor
povestite trece singurd in arhetipal: ,Ca intr-o parabola
mitologica, unde zeii ristoarna situatiile spre biciuirea sau
plansul omului, iatd, s-a intAmplat ca fostul tortionar se
afli pe masa de operatie, pe mainile fostului ocnas.”
Concretul devine parabold a rebours, se ontologizeazd
regresiv spre a inainta (terapeutic?) in hristosferd. Se
produce deja o prima rasturnare: drama in fata mortii este
a tortionarului, nu a victimei, care este doctorul Hristodor
Zissu, ,acest invingator peste toti” (19). Cel demn de mila
este ,sinistrul Trocanu”, copie, panid si paronimici, a
yliderului” Eugen Turcanu, ucis de stipani de indati ce
n-au mai avut nevoie de el. Operandu-l pe Trocanu,
salvindu-l de la moartea imediatd, doctorul Hristodor
Zissu poate spune precum Mantuitorul: ,Iarti-i, Doamne,
ca nu stiu ce fac!” De altfel, prenumele Hristodor, intirit de
dublul nume Zissu Pascali, nu sund la intdmplare,
apartinand hristosferei.

La Spitalul Fundeni, unde striluceste Hristodor (,,un
semizeu”), dupi iesirea din puscirie, vine, intr-o zi, insusi
smarele Moxa”, ,tovarisul” de la Comitetul Central,
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escortat de securisti, ca sd-1 convinga si-1 opereze imediat
pe generalul Trocanu, fiindca interventia chirurgicala de la
Elias se soldase cu ,complicatii”, ,fiind nevoie de o noud
interventie, cu factori de risc 99%”. Operatia este descrisa
de prozator cu un surprinzator profesionalism, cu
economie stilisticd ea 1nsasi chirurgicala, oglindita si in
tdierea portretului: ,,El este un machidon mic de statura,
foarte mobil. Numai energie, fibrd si os. Numai ochi
scanteietori, penetranti. Este un semizeu plicut, scund si
sobru.” (20) Doctorul, ajutat de un anestezist pe masura,
svestitul S. Medici” de la Elias, biruie, prin miiestrie, cei
99% factori de risc. Dupa operatie insd, in oboseala simtita,
se trezeste in Hristodor Zissu omul cizut in istorie, torturat
de tortionar spre reeducare. Incepe o alternare de planuri
cronotopice intre prezent si trecutul de infern, cu
rezonantd in titlul volumului: Veacul meu, fiara mea:
»Toata istoria sa si a veacului poate si nivileasca acum in
minte. Pacientul sdu, o datd operat, devenea altceva decat
pacient: devenea obiectul obidei, devenea obiectul
dispretului suprem./ 1l priveste cu ochii silei si ai groazei./
Lighioana este alba, suptd, ca un cadavru. Sinistrul
tortionar de altidata era imbatranit. Un pensionar al batei,
al pumnilor. Chiar si calaii ies la pensie, intr-o zi. Este
hidos. Masca lui reflectd sufletul lui. Cadaveric si had. In
acel moment, doctorul Zissu isi aminteste cum acest
cadavru, robust, il cilca in picioare.” (21) Cosmarul este
augmentat de intalnirile de multumire din partea sotiei si
mamei tortionarului: ,,O fiintd blanda care a ndscut o lume
feroce./ Doctorul Zissu vede cu uimire ci pana si marii
calai au o muma, plansa si marunta. Pana si monstrii sunt
niscuti dintr-o femeie: dintr-o mamaé care plange pentru
ei.” (22)

Dar nu, tortionarii au pretins ca fac ,reeducare
stiintifica”, in numele Binelui suprem, recdzand in barbaria
bestiei: ,mitul bestiei era coplesitor: mitul aureoleaza
realitatea bestiei, 1i dddea profunzime”, aflam din jurnalul
autorului-narator despre grupul Turcanu: ,in negura
inchisorii, Turcanu, Zaharia, Trocanu schitau anvergura
satanici a lui Stalin. Tortionari ascunsi, ei erau reflexul sau

in oglinzi rosii. Ei primeau mana liberd, intrau intr-un plan
obscur de gubernie valaha.” (23) Raul, crede Trocanu, nu
este in sine, ci in detinutul Zissu, vizut ca arhetip al
banditismului, tocmai prin linistea lui interioara,
ssfidatoare”: ,— M4, eu nu te bat pe tine, eu bat banditul
din tine. Si daci n-ai sd decedezi, ai sa-ti schimbi naravul
de bandit si ai sa devii om nou. De beton si fii si tot te
schimb eu!” (24)

Aceasta este ,bataia stiintifica”, rationald, fizicd si
metafizicd, in acelasi timp! Dar doctorul Hristodor Zissu n-
a murit si nici nu a devenit om nou. Destinul siu era sa-1
salveze pe calau si de aici incepe misterul. Momentul 1984
de la Fundeni e partea obscurd din intermundii, dintre
diavol si omul indumnezeit, dintre Trocanu si Hristodor:
secuatie mitologica” (25). Autorul dezviluie ci 1-a cunoscut
pe doctorul Zissu in 1994, la Asociatia Fostilor Detinuti
Politici, cand i-a méarturisit: ,,Am trdit si ma mai bucur de
soare si sd mai salvez oameni, si sid-1 salvez pe acel
subcortical care a nenorocit si a asasinat atatia oameni
ganditori si care mi-a rupt ficatul. in toate acestea existd un
mister. El era pe punctul de a ma omori. Am scapat ca prin
minune, ca apoi, gratie acestui esec de a ma fi scapat, el si-
a prelungit jalnica sa viatd, si eu l-am salvat prin mana
mea. Acest destin este un mister... In toate acestea este un
sens. Si un filosof la Aiud mi-a intarit: pentru mine, sensul
este cd viata noastra nu se sfarseste aici, pe pamant.” (26)

(va urma)

Theodor CODREANU
Note

17. Text retinut pe ultima coperta a volumului Veacul meu, fiara
mea, Editura Dacia XXI, Cluj-Napoca, 2011.

18. Ibidem, p. 25.

19. Ibidem, p. 58.

20. Ibidem, p. 27.

21. Ibidem, pp. 30-31.

22, Ibidem, p. 32.

23. Ibidem, p. 39.

24. Ibidem, p. 45.

25. Ibidem, p. 57.

26. Ibidem.

Dorin N. Uritescu —
Portretul la criticii literari romani

Profesorul Dorin N. Uritescu are fara indoiald
perceptia ,totalitatilor”. Licentiat 1in litere si
filosofie/istorie al Universitatilor Bucuresti si ,,Alexandru
Ioan Cuza,, din Iasi, doctor in filologie ,Magna cum laude”,
membru al mai multor societdti internationale de
lingvistica dar si al unor comitete de redactie ale unor
reviste de solida reputatie stiintifica in acelasi domeniu, la
fel de larga - ,Romance Philology” (SUA), ,Dialectologia
et Geolinguistica” (Germania), ,Studii si cercetari
lingvistice” si ,Dacoromania” (Roméania) - este distins cu
Meritul Academic al Academiei Roméane pentru contributii
stiintifice majore dar si cu un Premiu de Excelentd al
Primariei Sectorului II Bucuresti.

Participant la Revolutia din Decembrie 1989, cu acte
in regula (declaratiile semnate olograf de Dumitru Mazilu
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si Dan Iosif), pare si este fara indoiala o complexa institutie
biografica incarcata de diplome, distinctii si certificate,
agregatd pe spatii mai mult decit semnificative de
conjunctie culturali. In egali misuri, omul niscut la
Vinerea, langa Cugir, strabate neobosit geografia multipla
a lansarilor sale de carte fiind invitat si prezent aproape
peste tot, de la Baia Mare la Bucuresti si Iasi, de la Cugir si
Deva la Galati.

Este greu sid crezi cd sub aparentele de atentd si
corecta expunere fotograficd, tinuta exacta si un zambet de
o retinuta si joviala condescendentd, inghetata contrariant
de privirea cu inflexiuni glaciale, se ascunde un
temperament exploziv, de irumperi lirice care tasnesc cu
putere prin ingustele deschizaturi ldsate descoperite de
armura profesorala.

Cafeneaua literara
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De cele mai multe ori aceste contradictii aliaza
metalul rar al umorului, compatibil cu vocatiile analitice si
acribia cercetdrii stiintifice, dar si cu insufletirile care ne
ridicd deasupra stérilor de spirit ordinare.

Iata ce declara in 23 Aprilie 2014, la Baia Mare, la
lansarea volumului sau de versuri Pe Rio Costa - balade
erotice (Editura Bibliotecha, 2014), severul patriarh al
contradictiilor in adaos si al antonomazelor limbii romane:
JAstd-vara m-am dus la mine la tarad si am stat doud
saptamanti intr-o coliba si acolo, noaptea superba, raul
trecea pe sub coasta inalta si eu, dintr-odata am inceput
sa rememorez placutele clipe ale tubirilor mele trecute si,
a doua zi, am inceput sa scriu”. (Gabriela Kuhajda, n.n.).

Subsidiariile periferice, in enunt, sunt ca elemente
secundare de subliniere si explicare, mai intotdeauna
ironice. Un aide-memoire inocent, inméanat clipei prezente
de personajul simetriilor paseiste. Alte doua volume de
versuri, Cantece de logodna si Rugi si porunci,
demonteaza conventia potrivit careia spiritul critic, fie el si
al unui lingvist de forta, este mult prea pregnant si
estompeazd, daci nu cumva aneantizeazi, propensiunile
poetice.

De fapt, o carte care oferd toate indiciile despre
personalitatea lui Dorin N. Uritescu este si Portretul la
criticii literari romani (Editura Rawex Coms,
Bucuresti, 2015).

Un macroeseu fara indoiala daca luam in considerare
axul constant pe care pivoteazi demersurile analitice bogat
nuantate ale autorului, studiu (Eugen Simion, n.n.) intr-
adevir, lucrare de analiza literard dacd tinem cont de
vointa discursivd de a unifica tematic si instrumental
fenomene literare aflate in contiguitate dar nu in contact
atat de strans, cu necesitate.

Portretul literar poate fi asimilat ca specie a genului
epic, realizat fie in versuri, fie in prozi, oricare din
modurile de expunere - naratiune, dialog, monolog -
putand conduce la realizarea sa ca tip de discurs descriptiv,
care prezinta un persongj literar sau ,real”, cu reliefarea
unor elemente definitorii. Aici sunt esentiale trasaturile
psiho-fizice, morale, modelul comportamental, raporturile
acestuia cu realitatea si alte personaje, viziunea auctoriala
asupra personajului sau a altui personaj ,in situ” (narativ
vorbind) asupra aceluiasi personaj etc. Lucridri mai noi
stabilesc functii ale portretului in strategiile
comunicationale ori narative sau tipuri de portret literar cu
dominante specifice obiectivate in ceea ce am putea numi
curente/scoli literare: principiile etice dupad care se
conduce personajul si portretul siu moral in proza
traditionalist/realistd, caracteristicile aptitudinale si de
personalitate ale personajului cu portretul sau psihic in
proza moderna, ,ionica”.

Nevoia de organizare a materiei a stabilit si pentru
aceasta specie literard exigente functionale si tipologice.
Profesorul Uritescu procedeazi, asa cum constata si Eugen
Simion, la extinderea sensului conceptului si trece la
clasificéri curajoase si inedite ale speciei portret, urmarind
cu insistentd valoarea instrumentald a utilizarii
procedeului care a dat atata stralucire impresionismului
critic. Impresionism care, prin retroactiune, a dat
stralucire artei portretului literar lasand pagini
memorabile, antologabile oricdnd, in opinia autorului
studiului, ca pagini de mare literatura.

Cafeneaua literara

In acelasi continut de analizi profesorul Uritescu
surprinde, in vol d'oiseau (Semnificatiile portretului-
Cateva tipuri de portret, n.n.) relieful criticii ca atare,
semnaland iniltimile semnificative dar si limitele
altitudinale.

Este o reperspectivare metodologica efectuata pentru
stabilirea corespondentelor necesare care argumenteaza
gradul ulterior de libertate in stabilirea extensiilor
conceptuale.

Se enumerd astfel metoda tainistd a istorismului cu
limitdrile sale denuntate de Sainte-Beuve, metoda
psthologica si configurarea personalititii interioare a
creatorului de valori artistice, cu punctarea discrepantelor
dintre personalitatea interioara a scriitorului si imaginea
creatiei artistice, metoda esteticd si mirajul derivarii
impulsurilor care determina simtul si emotia frumosului cu
disocierea limitativa de factorii etnici si etici. Este util de
precizat cd aici se fac mentiunile importante care
determina progresia textual argumentativd (dimensiunea
logicd) a lucrdrii: ,Metodele artistice pot ajuta, cu
oarecare aproximatie, la captarea filonului estetic al
creatiei si - paradoxal - nu prin contributia fiecdreia in
parte, ci prin aceea a conjugdrilor. Iatd ce am tinut sd
subliniez in expunerea de fata. Ca atare, portretul literar
- modalitatea principala a criticului de text - rasfrange in
continutul lui cate ceva din caracteristicile fiecdrei
metode, fie ea istoricd, psthologicd, estetica sau de alta
natura.” (Dorin N. Uritescu, in text, n.n.).

De aici incolo vom asista la desfasurarea unor
simbioze constante intre elementele de demonstratie, fie
ele documentare, artistice, ale formelor variate de atitudine
si expresie, conjugate atat in cadrul tipologiilor
portretistice - portret psihologic, portret anecdotic,
portret sintetic, portret complex in viziunea autorului - cat
si in cadrul categoriilor literare cu examinarea
structurilor narative - memorialistica/jurnal, roman ori
la examinarea valentelor similare in eseu, analiza criticd.

Aceasti ,libertate” te captiveaza prin trecerea aparent
necontrolatd de la perspectiva limitativd la extensii cu
Lscurtcircuitarea” categoriald, sustinuti de o aderenti
iesita din comun la materialul textual.

Si aici, profesorul Dorin N. Uritescu, pe 1anga vocatia
de a excerpta exemplele edificatoare, are si vocatia
comentariului cu o penitd spontani, accesibila. De la Titu
Maiorescu, Eugen Lovinescu, George Calinescu si Vladimir
Streinu la Sainte-Beuve, cu scurte popasuri in textul
cronicidresc, totul este examinat intr-o zambitoare
diacronie, comentati cu suisuri si coborasuri intr-o atenta
si eruditd escaladd. Exemplele ilustrative sunt alese in
functie de potentialul util al incércaturii semantice, cartea
degajand indiscutabil vioiciune si vointa situdrii in zonele
consacrate de maxima ambiguitate pentru a fixa pozitiile
originale.

Lucru pe care nu l-ai fi banuit la omul care pare, in
virtutea seriosului exercitiu carturaresc, pozitivat de
scrutarea particularititii fenomenelor si mai putin sedus de
amplitudinea conexiunilor lor.

Marian BARBU
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Setca de fund *

Nicu Tataru tragea la lopeti, iar Stelica Vlad si Recu,
ghemuiti pe podea, pregiteau pe bajbaite setca de fund.
Cand a apreciat cd au razbit la mijlocul bratului, vaslasul a
incetinit inaintarea barcii si, din cateva opinteli, a intors-o
cu ciocul impotriva curentului. Asteptand aceasta
manevra, insotitorii lui au aruncat numaidecat in ap4,
priponita cu sfoara, o legatura de tigve mari, vopsite in alb,
ca o geamanduri, al cirei rost era sa sustina in adanc si sa
marcheze la suprafata capétul liber al setcii. Apoi, fara sa
sldbeasca ritmul, au inceput sd desfisoare peste marginea
barcii unealta de pescuit, avand grija sd nu se incurce si sa
se scufunde intocmai cum se cerea. Adicd, partea de jos a
ei, prinsa pe o franghie cu plumburi dese, sa cada pe fundul
albiei, iar cea de sus, fixatd pe o franghie cu plute, sa
ramana ridicatd intre ape. Astfel, acest perete de ati,
nevazut si inselator, alcatuit din trei randuri de ave trainic
intretesute intre ele - una la mijloc, din fire subtiri, cu
ochiuri mici, flancatd de altele doud, din fire groase, cu
ochiuri mari -, devenea un obstacol de netrecut. Carati
asa de undele fluviului, setca nu ierta nimic in drumul ei.
Pesti si alte vietati ascunse in zavaluri, butuci, crengi,
uneori chiar si inecati negésiti si alte lucruri paméanstite pe
jumatate, prinse in urzeala-i vicleana si nemiloasa, nu mai
aveau sorti de scédpare.

Odati desfacutd pe de-a-ntregul, celilalt capit al ei
ramanea legat de barca, tot printr-o franghie la fel de lunga
si de rezistentd. Din rastimp in rastimp, pescarul punea
mana pe coarda, o trigea putin in sus, iar dupa smuciturile
simtite, stia daca, acolo in strafund, se agitase ceva sau
nu...

Dupa sfortarea de a incetini cat mai mult scurgerea
bércii pe firul puternic al apei si de a intinde plasa,
orbecdind prin intuneric, cei trei barbati ai nostri si-au mai
revenit din ameteald. Nici insufletirea cu care plecaserd nu
le mai era aceeasi. Gafaiau osteniti, iar mainile le tremurau
infrante de prea multa si repedea lor intrebuintare. Ins3,
pe departe de ei gandul de a se da batuti si de a renunta
numai din atata. Doar cine nu le cunostea apucaturile si
patima de a cotrobai pana-n panzele albe prin maruntaiele
fluviului dupa pestii cei mari si greu de dibuit, nu stia, de
fapt, cu ce fel de oameni avea de-a face...

Curgea setca anevoie, la nimereald, maturand fundul
cu plumbii si nedand nicio veste ca s-ar zbate ceva intr-
insa. Insotind-o de aproape, pluteau si ei, in nestire, pe
coaja aceea de scandurd, asemenea unor ghizoroi
mahmuri. Clipele se scurgeau, si ele, la fel de incet.
Zébovirea lor chinuitoare le intetea nerdbdarea din inima.
Nimeni nu ar fi avut curajul s bage mana in foc si sa jure,
ca la ceasul acela umbla careva pe Dunare. Numai lovirea
usoara si regulata a apei cu varful vaslelor de citre Nicu
Tataru, le da in vileag trecerea.

La drept vorbind, ludnd aminte la intunericul si
tacerea din jur, nu le rdméaneau de ales decat sa aibe
rabdare si sa duca toana la bun sfarsit. Daca pica vreo
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bucata din ce si-au inchipuit sa prind4, cu atat mai bine.
Daci nu, impécati cu gandul ca n-a fost si fie, aveau si-si
incerce norocul altd datd si gata. Nu intrasera zilele de
pescuit in sac si nici pestii cei ravniti de ei nu se ispravisera
in Dunire. Nu era nicio paguba si nu se oftica niciunul in
fata unei astfel de situatii. Aceasta n-ar fi fost prima si
ultima oard. Li se mai intamplaserd destule nereusite
asijderea si nimeni nu pétise nimic. Dar de ce sa anticipeze
deocamdata ceva, cand nu puteau sti cu niciun pret cum
aveau sd decurga lucrurile in continuare?!

De cand o porniserd singuri la vale pe mijlocul
necuprinderii aceleia negre si migcatoare, pierdusera sirul
orelor si legatura cu malurile care, de ceva vreme, 1i se
ascunseseri complet vederii.

- Pe unde-om fi, oare? - s-au intrebat contrariati si
neputinciosi sd-si dea un raspuns lamuritor.

Dupa toate calculele trebuiau sa se giseasca departe
de sat, trecuti de Cigmeluta, ba chiar si de gura privalului
de la Ciulinoasa, probabil pe undeva pe-aproape de
Canaraua din cotul de la Dervent. Acolo, inainte de Pacuiul
lui Soare si de a iesi in forfota anafoarelor si in
repeziciunea curentului de la Dunarea Mare, planuisera si
incheie toana, si stranga setca si sa traga la mal, sa scoata
baboii din ea, s-o curete de rigilii, s-o descurce si s-o
pregateascd pentru a o biga poate, din nou, a doua zi, in
zori.

Nu incidpea nicio indoiala si nu era niciun secret
pentru nimeni, ca in gropile fira fund de la rddacina
zidurilor de calcar ale Canaralei, care cresteau direct din
apd, se afla raiul pestilor alesi, jinduifi cu marturisita
ardoare de ei.

Gandul cd urmau sa treacid pe langd stancile
primejdioase, i-a inviorat neobisnuit si le-a intarit speranta
ca Inca aveau sanse si dea, in al doisprezecelea ceas cum se
zice, marea loviturd. Citand neimpacati in toate partile,
asteptau dovada faptului ca nu se amagisera si cd erau pe
fagasul cel bun. Iar aceasta nu a intarziat mai deloc si se
arate.

- Ia te uitd, am ajuns! - si-au zis, zarind prin
negureald contururile halucinante ale pietrelor uriage.

Sub ei, unduirea lind de pand atunci a Dunirii
pornise si colcdie din pricina izvoarelor din adanc, prin
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care locul se lasa recunoscut. Luati in primire de acest
cazan in fierbere, oricat ar fi vrut si recunoasca sau nu, in
preajma lor, ceva de care nu-si puteau da bine seama
incepea sa nu mai fie in firea lucrurilor. Senzatia unei
amenintari neasteptate si nevizute le strangea ca o gheard
inima gi-i silea sd stea cu ochi-n patru. Barca o luase razna,
cu toata indarjirea lui Nicu Tétaru la lopeti si se cldtina
periculos, zgaltaitd in draci de funia setcii legata de ea.

- Cred cd l-am gabjit! Si-i bariu, rau de tot! - le-a
strigat Recu, abia tindndu-si in frau infrigurarea, cu o
mana inclestata pe coarda.

Vestea, ca un traznet, i-a pus pe jaratic si pe ceilalti,
facandu-i sd nu-si mai incapa in piele de multumire.

- S-o scoatem! - a mai addugat pescarul, si si-a adus
aproape, cu cealaltd man4, bura lungé cu carligul ucigator.

La auzul acestei propuneri, impins de acelasi imbold,
Stelica Vlad a sarit de pe otoracul de la pupa, sa-1 ajute.

- Parcéd-i un navod, asa de s-a ingreunat! - a remarcat
proprietarul cazanului de tuica in timp ce trégea de capatul
setcii, ridicat deja afara din apa de Recu.

- Da se impotiveste dihania, nu gluma, c4, iata, tine
barca in loc! - a intarit cele constatate de tovarasii sdi si
Nicu Tataru, neincetand sa se speteasca la vasle ca un rob...

Pe misura ce o siltau peste copastie si o gramadeau
pe dusumea, ava parci nu se mai termina. Intr-adevir o
stiau foarte lungd, doar ei o intinsesera de cu seara si nu
altcineva, dar nici chiar asa, fara de sfarsit, ca acum! Pesti
cu nemiluita, numai unul si unul, cum nu mai vizusera de
mult, agitati in ea, se zvarcoleau zgomotosi, spargand
ticerea adanc#, inviluitoare. Insi ochii infierbantati ai
celor trei oameni nu le dddeau nicio atentie, oricat de
ademenitori se dovedeau. Ei le raméaneau pironiti pe
scdpararea palid-verzuie, care incepuse sa urce, pe
neagteptate, impreuna cu setca, din strafund. Aceasta
crestea si se limpezea din ce in ce mai tare, cu cat se
apropia de suprafata, capiatind o stralucire si o
transparentd de necrezut. Apa si aerul dimprejurul bérecii,
intrate sub inrdurirea vépdii miraculoase, cu irizari
marmorate, lisau simtdmantul ca asupra lor se instapanea
o0 vraja.

Neobositele si priceputele maini ale lui Recu si ale lui
Stelica Vlad, asemenea unor suveici, nu stiteau o clipa.
Intr-un dute-vino incrancenat, ele continuau si recupereze
unealta de pescuit, metru cu metru. Proptiti cu genunchii
de crivace, nestramutati in dorinta lor, cei doi se luptau din
toate puterile sd scoatd afara captura cea fard de egal.
Aceasta inci nu li se facuse vizuta, dar nici mult nu mai
avea. O simteau tot mai aproape, smucindu-se si
zvarcolindu-se salbatic sa scape din prinsoare, nedand nici
cel mai mic semn de oboseala.

Iar cand nu a mai avut incotro si li s-a aratat in toata
infatisarea si masura ei, o cutremurare de neinchipuit le-a
devastat tulbure fapurile si sufletele, faicandu-i sd ramana
tablou.

- Da-pai, ce fel de peste-i dsta?! - au gasit putinta sa
se intrebe in sinea lor, nefiind capabili sa se trezeasca nici
maécar o clipitd din perplexitatea imensé care-i tintuise.
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Le venea sd creadd cd viseazd cu ochii deschisgi. Le
venea sa creada ca, datoritd indelungatei si febrilei lor
asteptiri prin intuneric, au vedenii. In zadar incercau si se
convinga insa ca nu era nimic aievea din toate acestea,
cand realitatea 1i contrazicea, infatisandu-li-se altfel decat
se cuvenea. Intr-o asemenea imprejurare, ce mai puteau si
spuni, ce le mai ramanea de facut?! Doar si ia lucrurile ca
atare si sa recunoasca neindoios ca traiau pe viu o minune.

La ceva mai mult de un brat inaintea lor, pe cursul
apei, incurcata in fasiile setcii, se rasucea si se zbuciuma, in
carne si oase, despuiata si despletitd, o mandrete de muiere
tanarad si neiertdtoare. Iar cum se zbatea aidoma unui
peste, agild si lunecoasd, trupul ei raspandea o lumina de o
splendoare inimaginabila.

- Hopa! Dar asta-i Serina! Si noi, care o credeam
disparuta fira urma4, i-am sdpat morméant degeaba! Iar ea
traieste! - au ingdimat toti trei deodata, parand a-i vorbi
unei persoane imaginare.

Femeia 1i fulgera cu niste ochi mari, negri, instelati.
Reprosul, infricosarea si furia din jeratecul lor i seca la
inima, izgonindu-le ndduful si gandurile rele. La urechi le
razbeau scancetele ei subtiri, Inabusite, pe care milostivii
nostri pescari, depdsiti complet de situatie, le-au luat drept
nigte rugdminti arzatoare de a o elibera.

Si atunci, parcd supunandu-se unei alte vreri, Stelicd
Vlad, Recu si Nicu Tataru au slabit si au scuturat plasa,
cum numai ei erau capabili s3 o ménuiascd, inlesnindu-i
nilucii sd se desprindd din mrejele acesteia si sa se faca
nevazuta, ca si cand nici n-ar fi fost, inapoi in lumea in
care-si alesese sa-si duci viata.

Numaidecat, in urma ei, intunecimea s-a instalat la
loc, umeda, fosnitoare. Undeva departe, in josul fluviului,
deasupra unor insule nestiute, ca un fum albastrui,
prindeau sd mijeasca zorii...

Urcéand de-a lungul malului spre sat, din barca lor de
doudzeci si patru de crivace incarcata cu setca de fund,
doldora de pestii inca nescosi din ea, cu ochii carpiti de
nesomn, invingi de osteneala si de o blanda resemnare, cei
trei ostroveni stiau cid dimineata se anunta a naibii de
frumoasa.

Ovidiu DUNAREANU

*Fragment din romanul in lucru Lumina indepartata a
Sluviului
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John Stuart MILL

Ganduri despre poezie si felurile ei *

Partea a doua
[Poeti nascuti si poeti facutil

»Nascitur Poéta” e 0o maxima a antichitatii clasice care
a ajuns pana in zilele noastre fari a fi fost contestati la fel
de mult ca majoritatea doctrinelor din acea epocé timpurie.
Atunci cand a fost produsi, facultitile omenesti erau
ocupate, din fericire pentru posteritate, mai putin cu
cercetarea felurilor in care sunt create operele de geniu si
mai mult cu crearea lor; iar maxima aceasta a avut probabil
o sursd cu nimic mai inaltd decét tendinta des intalnita la
oameni de a considera orice putere care nu este in mod
vizibil efectul invataturii, orice pricepere care nu se poate
reduce la reguli mecanice, drept rezultatul unui dar special.
Totusi, acest aforism n&scut in copildria psihologiei
probabil cid se va dovedi, acum, cand stiinta este la
adolescentd, la fel de adevirat ca oricare altul; adica el
contine un anumit adevar, adevar care a fost atat de mult
comprimat si desfigurat, pentru a putea incapea intr-un
nod atit de mic de doud cuvinte, incat necesitd un efort
aproape infinit de dezlegare si netezire pentru a fi readus la
justele lui proportii.

Vom face acum céateva remarce, legate de cele mai
eronate moduri de intelegere a acestei maxime, care au
zamislit foarte multe rase de poetasi. Pe vremuri, orice
tanir necopt cu fantezii imprumutate, exprimate in tonuri
imprumutate, confundand, cum spune Coleridge, dorinta
arzitoare de faima in poezie cu geniul poetic si neputand
sa-si ascunda siesi faptul cd nu a facut niciun efort pentru
a deveni poet, putea sa se imagineze pe sine ca poet
inndscut. Cei care vor sd culeagd fard sd semene si sd
cagtige fara sd lupte au acum un alt soi de ambitie si nu mai
sunt poeti, ci romancieri sau oratori innascuti; dar
ganditorii intelepti inteleg si recunosc ci excelenta poetica
se supune acelorasi conditii necesare oricdrei alte
inzestrdri mentale si cd pentru niciun alt binefdcitor
spiritual al omenirii nu este mai necesard o cultura
intelectuald mai inaltd sau mai asiduid decit pentru un
poet. E adevarat, el are un avantaj asupra celorlalti care
folosesc ,instrumentul cuvantului” — acela cd adevarurile
pe care le rosteste sunt derivate in mare parte din
constiinta personald si mai putin din investigatia filozofica.
Dar puterea insasi de a discrimina intre ceea ce este cu
adevirat constiintd si ceea ce este doar un proces de
inferenti ce dureazi doar o secunda, cat si capacitatea de a
distinge daca lucrul pe care mintea il congtientizeaza este
un adevar etern sau doar un vis sunt insusiri ale unui
intelect perfect si complet maturizat. Ca sd nu mai amintim
de faptul ca poetul, la fel ca orice persoana care scrie, se
limiteaza cu totul la adevirurile intuitive si nici pe acestea
nu le poate comunica decat prin cuvinte, fiecare dintre
acestea din urma derivandu-si puterea de a exprima un
inteles dintr-o intreaga pleiada de notiuni insusite si fapte
invétate prin studiu si experienta.
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Cu toate acestea, pare un fapt de netdgaduit, si in
concordanti cu principiile unei metafizici solide, ci exista
naturi poetice. Exista un temperament sau o constitutie
fizica si mentald in mod deosebit potrivita cu poezia. Acest
temperament, prin sine insusi, nu va face un poet, asa cum
solul nu face fructul; si asa cum fructele bune pot fi
obtinute prin cultura din soluri diferite, asa si poezia buna
poate iesi din minti in mod natural nepoetice. Dar poezia
cuiva care e poet prin natura va putea fi clar distinsa de
poezia obtinuti doar prin cultura. S-ar putea sa nu fie mai
adeviratd; s-ar putea si nu fie mai folositoare; dar va fi
diferita: putini o vor aprecia, chiar dacd multi se vor
preface ci o apreciaza; dar in cei putini care o vor face ea va
gasi o mai patrunzitoare intelegere si le va pricinui
acestora o bucurie mai adanca.

Poti scrie poezie adevirati si sd nu fii poet; pentru ci
oricine exprima in scris orice sentiment uman cu adevérat
scrie poezie. Toti oamenii, chiar si cei mai putin
imaginativi, in momente de emotie puternicd, rostesc
poezie, astfel ca drama devine poezie, iar dacd unul dintre
personajele ei nu ar fi poet, ea nu ar fi niciodata decat
prozi. Ce este poezia dacd nu gandurile si cuvintele in care
emotia se intrupeaza in mod spontan? Si, de vreme ce sunt
prea putini cei care, macar pentru cateva clipe si in
anumite situatii, si nu fie capabili de un sentiment
puternic, poezia este naturalid tuturor oamenilor in
anumite perioade ale vietii lor si oricine are sentimente
genuine, chiar daci de intensitate medie, daci nu este
distras de la trdirea lor de ganduri sau ocupatii nepotrivite
si dacd isi insuseste prin cultura, asa cum poate oricine,
facultatea de a le delimita corect, are in sine puterea de a fi
poet, in misura in care o viatid petrecutd scriind poezie
incontestabild poate conferi acest titlu. Dar oare asa ar
trebui si se intample? Da, probabil, intr-o culegere de
»poeti britanici”. Dar titlul de ,poet” este, de asemenea,
numele unui fel de om, nu numai al unui autor al unui
anumit tip de carte. Ei bine, a scrie volume intregi de
poezie adevarati le este cu putinta aproape tuturor
tipurilor de personalitate si implicd o constructie mentald
cu nimic diferitd fatd de cea a scriitorului de istorii sau de
romane.

Pe cine deci sa-i numim poeti? Pe aceia care sunt
astfel construiti incat, la ei, emotiile sunt modurile de
asociere prin care ideile, atat cele senzitive, cat si cele
spirituale, se leaga una de alta. O astfel de constructie o au
(in anumite limite) toti cei pentru care poezia este un
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principiu suveran. Pentru toti ceilalti, poezia este ceva
irelevant si addugat; ceva dinafara lor insile, strain fata de
cursul obisnuit al caracterelor si vietilor lor zilnice; o lume
in care pot si faca vizite ocazionale, dar in care sunt
chiriasi, nu locatari, si pe care, atunci cand sunt inafara sau
chiar induntrul ei, probabil cad o considerda o lume
fantomaticd — un loc al ignes fatui si al iluziilor spectrale.
Cei care au acea particularitate asociativa despre care am
vorbit si care este o consecinta naturala, desi nu universal,
a unei sensibilitati intense, in loc sa para altii atunci cand
rostesc poezie, cu greu pot fi ei ingisi atunci cand vorbesc
despre orice lucru care 1i este stridin poeziei. Oricare ar fi
lucrul pe care ei il contempld, daci el are puterea de a se
conecta cu emotiile lor, aspectul sub care acesta li se
infatiseaza initial si in cel mai natural mod este aspectul
poetic. Poetul prin culturd vede obiectul sau in proza si il
descrie in poezie; poetul prin naturda il vede efectiv in
poezie.

Acest lucru poate cd meritd o mica ilustrare;
metafizicienii (arbitrii cei mai inalti ai criticii filozofice), in
timp ce s-au ocupat, mai mult sau mai putin de doua mii de
ani, de legile universale ale naturii umane, au neglijat, in
mod straniu, analiza diversitdtilor ei. Dintre acestea,
niciuna nu e mai adanci si nu are implicatii mai adanci
decat varietatile pe care le produce diferenta de natura si
de educatie in legdtura cu ceea ce s-ar putea numi regula
obisnuiti a asociatiei. Intr-o minte in intregime necultivati
si care e, de asemenea, lipsitd de sentimente puternice,
obiectele, fie ele senzoriale ori intelectuale, se aranjeaza
doar in simpla ordine in care au fost vizute, auzite sau in
orice alt fel percepute. Se poate spune cd oamenii de acest
fel gandesc cronologic. Daca ei isi amintesc de ceva, asta se
datoreaza unei coincidente fortuite cu vreun incident
insignifiant sau circumstantd care a avut loc in acelasi
timp. Daca au de povestit ceva sau de depus o marturie in
instanti, naratiunea lor trebuie sid urmeze ordinea exacta
in care evenimentele au avut loc: dacd-i incurci, firul
asocierii se rupe; ei nu mai pot continua. Asocierile lor, ca
sd folosim limbajul filozofilor, sunt de tip succesiv, nu
sincron; si, fie cd sunt succesive sau sincrone, sunt, in
majoritate, ocazionale.

Pentru omul de stiinta, din nou, sau pentru cel de
afaceri, obiectele se grupeazi in conformitate cu
clasificdrile artificiale pe care intelegerea le-a croit in mod
voluntar pentru usurinta gandirii sau a practicii. Dar acolo
unde impresiile sunt intense si vii, asocierile in care acestea
intra sunt dominante; fiind binecunoscuta legea asocierii
prin care, cu cat este mai puternic un sentiment, cu atat
mai rapid si mai puternic se asociazid acesta cu orice alt
obiect sau sentiment. Deci acolo unde natura a sadit
sentimente puternice, asocierile predominante vor fi acelea
care leagd obiectele si ideile de emotii, si pe primele doui
intre ele prin intermediul emotiilor. Gandurile si imaginile
vor fi legate unele de altele in concordanti cu similaritatea
sentimentelor care sunt asociate cu ele. Un gand va
introduce un alt gand apeland mai intai la un sentiment
care este aliat cu el. In centrul fiecirui grup de ganduri sau
de imagini se va gasi un sentiment; iar géndurile sau
imaginile vor fi acolo doar pentru cd sentimentul a fost
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acolo. Combinatiile pe care le creeazd mintea, imaginile pe
care le picteaza ea, intregurile pe care le construieste
Imaginatia din materialele furnizate de Fantezie, toate vor
avea unitate si consistentd de caracter si se vor putea
diferentia de incoerente datorita unui sentiment dominant
si nu, cum se intdmpla la alte naturi, unui gand dominant.

Prin urmare, diferenta dintre poezia unui poet si
poezia unei minti cultivate, dar nu poetice in mod natural,
este cd, In cea de-a doua, oricat ar fi de stralucitoare
aureola sentimentului care inconjoara si preamareste un
gand, gandul insusi este obiectul care iese mereu in
evidenta; in timp ce poezia unui poet este Sentimentul
insusi, folosindu-se de Gandire doar ca mediu al expresiei
sale. In una, sentimentul slujeste gandului; in cealalti,
gandul slujeste sentimentului. Scriitorul unui tip de poezie
are un scop clar, pe care il are in comun cu orice alt autor
didactic: el doreste sd transmitd gandul si il reda imbréacat
in sentimentele pe care i le trezeste lui sau pe care le crede
el mai potrivite. Celalalt fel de scriitor pur si simplu isi lasa
suvoiul sentimentelor sa curgd; si toate gandurile pe care le
sugereazd acele sentimente sunt ldsate sd pluteasca
promiscuu de-a lungul torentului.

Pentru a face inteligibil lucrul pe care vrem sa-l
reddm, poate fi de ajutor daci il ilustram cu o paralela intre
doi autori englezi ai zilelor noastre care au produs cea mai
mare cantitate de poezie adevarata si nemuritoare —
Wordsworth si Shelley. Nici ci ne-am putea dori exemple
mai adecvate: unul ar putea fi citat ca tipul exemplar a ceea
ce poate realiza poezia prin culturd; celalalt, drept cel mai
izbitor exemplu de temperament poetic cunoscut probabil
vreodata. Cat de diferite una fatd de alta sunt, prin urmare,
poeziile acestor doi mari autori! La Wordsworth, poezia
este aproape intotdeauna simplul decor al unui gand.
Géandul poate fi mai valoros decat decorul sau poate fi mai
putin valoros; dar nu poate fi nicio indoiald cu privire la
care dintre ele a fost mai intai in mintea lui. Lucrul de care
este el impresionat si cu care vrea si impresioneze este o
asertiune conceputd mai mult sau mai putin distinct; un
adevir sau ceva ce crede el ci este astfel. El lasa gandul si
locuiasca in minte pand cand, prin natura sa, gandul
trezeste alte ganduri si, de asemenea, sentimente, in
misura in care sensibilitatea lui poate si le furnizeze in
mod adecvat. Dintre aceste ganduri si sentimente, daci ar
fi ales o cale diferita de a scrie (si sunt multe in care ar fi
putut excela in egala masurd), el ar fi ficut probabil o
selectie diferitd a mijloacelor de a impune gandul primar:
totusi, obisnuintele lui fiind cele ale compozitiei poetice, el
selecteazi de preferintad sentimentele cele mai puternice si
gandurile de care sunt legate sentimentele in modul cel mai
obisnuit sau mai natural. Poezia lui, prin urmare, poate fi
definitd ca fiind gandurile lui, colorate de emotii si
impunéndu-se prin intermediul lor. Wordsworth se ocupa
de o viata cu producerea unei astfel de poezii; si a facut-o
bine si intelept. Se pot aduce uneori critici, fara indoiala,
atat in ce priveste gandurile insele, cat si priceperea pe care
a dovedit-o 1n alegerea mijloacelor sale; pentru cd, in mod
evident, a fost o chestiune de pricepere si de studiu, in cel
mai riguros sens. Dar nu a scris in zadar: a exersat si
continua sd exerseze o influentd puternica si, in mare
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parte, extrem de beneficd asupra formarii si cresterii unui
numir deloc putin de minti tinere, cultivate si viguroase,
ale timpului nostru, peste ale caror capete s-ar fi revarsat
altminteri o poezie de tipul opus, din cauza lipsei unei
organiziri originale, fizice si mentale, care sia fie
compatibild cu ea.

Pe de altd parte, poezia lui Wordsworth nu este
niciodata nestavilitd, niciodata efervescenta; are mult prea
putin chiar si din aparenta spontaneitatii: fintadna nu este
niciodatd atat de plind incat sa se reverse. Existd un aer de
chibzuintd calma in tot ce scrie el, care nu e caracteristic
temperamentului poetic. Poezia lui pare ceva, iar el insusi,
altceva. El pare cé e poetic pentru ca doreste sa fie astfel, nu
pentru cd nu se poate abtine. De-ar dori s alunge poezia,
aproape ca pare ca nu ar trebui decat sd nu mai aiba niciun
gand poetic. Nu pare niciodatd posedat de niciun
sentiment: nicio emotie nu pare vreodata atat de puternica
incat sa preia, pentru moment, curentul gandurilor lui. El
nu apare niciodatd, nici macar pe un spatiu de cateva
strofe, totalmente cuprins de exaltare, suferintd, mili,
dragoste, admiratie, devotiune ori chiar de instincte. Pe ici,
pe colo, desi rareori, el incearca si scrie ca si cum ar fi
astfel; si niciodata nu o face, credem, fari a ldsa o impresie
de sdracie: asemeni unui parau care, atunci cand curge pe
teren drept, isi face albia sa se umfle intre maluri, dar cand
se precipitd in jos peste o pantd prapéstioasa pare doar un
firicel. El are suficient sentiment pentru a forma un decor
decent, gratios, chiar frumos, pentru un gand care este el
insusi interesant si miscitor; dar nu e suficient cat ar trebui
pentru a putea rascoli sufletul prin simpla empatie cu el, in
manifestarea lui cea mai simpla, nici nu e suficient pentru
a trezi acea intretesere de ,ganduri de putere” care, intr-o
minte bogat cultivatd, urmeaza intotdeauna chemarea
sentimentului cu adevirat intens. Acesta este motivul, fiara
indoiald, pentru care geniul lui Wordsworth nu este, in
mod esential, liric. Poezia lirica, de vreme ce a fost cea mai
timpurie, si dacd viziunea pe care o adoptdm acum asupra
poeziei e cea corectd, este, de asemenea, poezie in mod mai
inalt si mai caracteristic decat oricare alta: este poezia cea
mai naturald unui temperament cu adevirat poetic si cea
mai putin imitabila cu succes de citre cineva care nu este
inzestrat de natura pentru asta.

Shelley este exact opusul lui. Acolo unde Wordsworth
este puternic, el este slab: acolo unde Wordsworth este
slab, el este puternic. Cultura, acea culturd prin care
Wordsworth a cules din natura lui interioara cea mai
bogati recoltd care putea fi produsa pe un sol atat de
subtire, este exact ceea ce-i lipsea lui Shelley; sau si
spunem mai degraba ca, la momentul deplorabil de
timpuriei sale morti, el nu ajunsese suficient de departe in
progresul intelectual de care era capabil si care, dacid a
putut face atdt de mult pentru naturi cu mult mai
inferioare, ar fi putut sa-1 transforme in cel mai desivarsit,
pentru ci cel mai talentat era deja, dintre poetii nostri.
Disciplina mentald voluntard nu l-a ajutat prea mult:
pentru el, intensitatea emotiilor si senzatiilor sale a facut
totul. Rareori urmareste el cate o idee: aceasta incepe si
prindd viatd, cheamd din tidrdmul de basm care este
inepuizabila lui fantezie trei sau patru imagini indréznete,
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apoi dispare, iar el isi ia imediat zborul pe aripile unei
asociatii intAmplitoare cétre o sfera cu totul diferitd. Abia
dacd apucase sa isi formeze cursivitatea de gandire
necesara unui poem lung. Compozitiile lui mai ambitioase
seamdna prea adesea cu cioburile impristiate ale unei
oglinzi — culori strilucitoare ca viata, imagini singulare la
nesfarsit, dar niciun tablou. Doar atunci cand este sub
influenta covarsitoare a vreunei stiari emotionale, fie
simtita in mod real, fie convocati cu claritate realista de
catre o imaginatie ferventa, scrie el ca un mare poet;
unitatea de simtire fiind pentru el principiul armonizant
care, pentru mintile de alta clasa, este ideea centrala, si cel
care produce coerenta si consistenta care altminteri ar
lipsi. Asa se intampla in multe dintre poeziile lui mai scurte
si, In special, in cele lirice. Ele sunt scrise pentru a exala,
poate pentru a usura, o stare emotionala sau de concepere
a emotiei, aproape opresivi prin intensitatea ei. Gandurile
si imaginile sunt sugerate de emotia respectiva si sunt asa
cum le géseste ea fara si le fi ciutat. Starea emotionala
poate fi o stare fie a sufletului, fie a simturilor sau, mai
adesea (n-am putea oare spune invariabil?) a amandurora;
pentru cd temperamentul poetic este, de obicei, poate ca
intotdeauna, insotit de simturi desidvarsite. Cauza
declansatoare poate fi un obiect sau o idee. Dar oricare ar fi
senzatia care intra in emotie, ea nu trebuie s fie locala sau
in mod constient organica: e o conditie a intregului, nu
numai a unei parti. Asemenea starii senzitive produse de o
climd plicutd sau asemenea tuturor senzatiilor foarte
plicute sau foarte dureroase ale unei naturi pasionate, ea
cuprinde intregul sistem nervos. Stirile emotionale, fie ele
senzitive sau spirituale, care poseda intreaga fiintd, sunt
fantanile a ceea ce noi am numit poezia poetilor si care nu
e nimic altceva decat o revarsare a gandurilor si imaginilor
care trec prin minte in timp ce ea este sub stdpanirea unei
stiri emotionale permanente.

Fara indoiald, acestei fine si originale organizari i-a
datorat Shelley un alt mare dar al sdu: acea exuberanta a
imaginilor care, atunci cind nu e reprimati, ca in multe
dintre poeziile sale, devine excesivd. Impresionabilitatea
sistemului lui nervos, care i-a intensificat sentimentele, a
clarificat si adancit, de asemenea, impresiile simturilor lui
externe; si, in acord cu legea asociatiei, prin care, asa cum
s-a spus deja, impresiile cele mai puternice sunt cele care se
asociazd cel mai usor si mai puternic, aceste senzatii
intense au fost usor aduse in minte de toate obiectele sau
gandurile care au coexistat cu ele si de toate sentimentele
care au seminat in orice masura cu ele. Nicio alta fantezie
nu a mai clocotit vreodatd de atatea imagini senzitive ca
aceea a lui Shelley. Wordsworth chibzuieste imaginea si o
mentine pand cand a distilat toatd poezia din ea si nu mai
poate scoate din ea nici micar o picdturd: Shelley o
risipeste pe a lui cu o abundentd care este inconstienta
pentru ci e inepuizabila.

Daca, asadar, maxima ,,Nascitur poéta” inseamn3 fie
ca puterea de a produce compozitii poetice este o facultate
specifica pe care poetul o aduce in lume cu el, care creste
odati cu el 1a fel ca oricare dintre puterile lui trupesti si este
la fel de independenté de cultura lui precum inéltimea sau
tenul sdu; fie cid o trisaturd naturald oarecare este
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implicatd in producerea poeziei, a poeziei adevarate, si in
orice cantitate — poezie care, pentru majoritatea cititorilor
educati si inteligenti este la fel de buni sau chiar mai buna
decat oricare alta —, atunci doctrina este falsa in ambele
sensuri. Si, cu toate acestea, existd poezie care nu ar putea
emana decat dintr-o constitutie fizicd si mentala specifici,
nu prin natura, ci prin gradul ei de impresionabilitate; o
constitutie care il face pe posesorul ei capabil de o fericire
mai mare decat a omenirii in general, dar si de o mai mare
nefericire; si pentru ca e mai mare, este, de asemenea, mai
variata. Si o astfel de poezie, pentru toti cei care cunosc
suficient natura incat si o identifice ca fiind naturald, este
poezie intr-un sens mult mai inalt decat oricare alta; de
vreme ce elementul comun al intregii poezii, cel care
constituie poezia — emotia umana — intra intr-o mésura
mult mai mare in ea decat in poezia prin culturd; nu numai
pentru cid naturile pe care le-am numit poetice simt cu
adevirat mai mult si, in consecintd, au mai multa emotie
de exprimat, ci si pentru ci, atunci cand capacitatea de a
simti este atat de mare, emotia, cand este stimulata si nu
respinsa voluntar, preia carma gandurilor lor, iar
succesiunea de idei si imagini devine simpla rostire a unei
emotii; nu ca la alte naturi, unde emotia este o simpla
coloratura ornamentald a unui gand.

Educatia obignuita si cursul obignuit al vietii lucreaza
incontinuu pentru a contracara aceasta calitate a mintii si
a o inlocui cu obignuinte mai potrivite scopurilor lor: daci,
in loc de a substitui, ele s-ar multumi si adauge, nu am
avea motiv sd ne plangem. Dar cand va consta educatia nu
in reprimarea oricdrei facultati sau puteri in al carei curs
necontrolat se percepe un pericol, c¢i in formarea puterii
corective si antagoniste la capacitatea ei optima?

Orice om in care existd, fara a fi sufocatd, calitatea pe
care am descris-o este poet. Farid indoiala, el este un poet
cu atat mai mare cu cat finetea perceptiilor lui, fie ca provin
din simturi ori din constiinta interioara, 1i furnizeaza o mai
mare cantitate de imagini frumoase, iar vigoarea si bogétia
intelectului sdu, o mai mare abundentd de ganduri
emotionante. Pentru ca prin aceste ganduri si imagini
vorbeste emotia si prin excelenta lor isi lasa ea amprenta si
gaseste raspuns in alte inimi; si, prin aceste mijloace de
transmitere (in contradictie cu legile naturii fizice),
cresterea intensititii se reflectd inapoi asupra emotiei
insesi. Dar e posibil sa ai toate acestea si sd nu fii poet: ele
sunt doar materiale pe care poetul le are in comun cu alti
oameni. Ceea ce il constituie pe poet nu sunt imaginile, nici
gandurile, nici macar emotiile, ci legea prin care sunt ele
solicitate. El e poet nu pentru ca are idei de un anumit fel,
ci pentru cd succesiunea ideilor sale este subordonatd
cursului emotiilor sale.

Multi dintre cei care nu au recunoscut acest lucru in
teorie fac dovada lui in judecatile lor particulare. Atunci
cand ascultam o oratie sau citim un discurs scris care nu
sunt in mod declarat poetice, in ce moment incepem si
sim{im c& vorbitorul sau autorul lasa in urma personajul
oratorului sau al prozatorului si se transforma in poet? Nu
atunci cand incepe sid manifeste emotii puternice; atunci
spunem doar ci e onest: simte ceea ce spune; cu atat mai
putin atunci cand se exprima in imagini; in acest caz, daca
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ilustrarea nu este in mod manifest singurul lui interes,
suntem inclinati s spunem ca e vorba de prefacétorie. Ci
atunci cand emotia lui (in loc si se stinga sau, in caz ca
persista, sa lase sirul gandurilor sa curga exact asa cum ar
fi ficut-o dacad nu ar fi fost supus niciunei alte influente
decat cea a intelectului) devine ea insisi originea unui alt
sir de asociatii care il alunga pe celilalt sau se impleteste cu
el; atunci cand (de exemplu) fie cuvintele sale, fie
modalitatea prin care sunt aranjate sunt cele pe care le
folosim in mod spontan doar atunci cind suntem intr-o
stare de exaltare, ceea ce dovedeste ca mintea este cel putin
la fel de ocupati de o stare pasiva a propriilor ei emotii ca
de dorinta de a atinge scopul premeditat pe care il are
discursul in vedere.

Judecitile noastre cu privire la autorii care aspira
intr-adevir la titlul de poeti urmeazi acelasi principiu. Ori
de cate ori, odatda ce s-a inteles in intregime ce vrea sa
spuni un autor, atita vreme cat este inci o chestiune de
argumentare si discutie daci este poet sau nu, se va dovedi
ca el nu are suficient din acea specificitate caracteristica de
asociere la care se face atit de des referire. Atunci cand,
dimpotriva, dupid lecturarea sau audierea a doua-trei
pasaje, strigdm instinctiv si fara ezitare: ,,Acesta e poet!”,
exista probabilitatea ca acele pasaje sa fie puternic marcate
de aceasti calitate specifica. Si putem adiuga ca, intr-un
astfel de caz, un critic care nu are suficienta emotie pentru
a raspunde la poezie, si care nu are nici suficienti filozofie
pentru a o intelege chiar daca nu o simte, va fi inclinat sa
declare nu ca ,Aceasta e proza”, ci ca ,Aceasta e exagerare”,
LwAceasta e misticism” sau ,,Aceasta nu are niciun sens.”

Desi un filozof nu poate, prin cultura, sa se faca poet,
in sensul specific in care folosim acum termenul — asta cel
putin dacd nu are acea particularitate naturald care
probabil I-ar fi ficut sa se ocupe de poezie mai inainte de
toate — un poet poate intotdeauna, prin cultura, sa se faca
filozof. Legile de asociere poetice nu sunt deloc
incompatibile cu legile de asociere mai obignuite; ele nu
sunt deloc in asa fel incat sda trebuiasca sa-si urmeze
cursul, chiar daca un scop deliberat cere suspendarea lor.
Dacad particularititile temperamentului poetic ar fi
incontrolabile la toti poetii, s-ar putea presupune ca ele
sunt astfel si la Shelley; si totusi, cat de puternic, in The
Cenci, limiteaza si restrange el toate calitatile specifice ale
geniului sdu! Ce simplitate severd, in locul splendorii lui
barbare obisnuite! Cat de rigid isi mentine el emotiile si
imaginile in subordonare fatd de gand!

Investigarea naturii necesita aceleasi obiceiuri sau
calititi ale mintii care pot fi intotdeauna necesare
sarguintei si activititii mentale. Faptul ci, la un moment
dat, mintea poate fi atat de coplesitad de o stare emotionala
incat succesiunea ideilor ei este determinata de plicerea
sau suferinta care o dominé la momentul respectiv nu este
motivul pentru care doar in retragerea calma a studiului,
cand nici simturile exterioare, nici cele interioare nu o
afecteazd in vreun mod deosebit, poate ea sa formeze
combinatii sau sa urmareasca siruri de idei care folosesc
cel mai mult scopurilor cercetirii filozofice; si poate, cand
se afla intr-o astfel de stare, sd formeze convingeri solide de
la care nicio exaltare nu o va face sa abdice ulterior. N-am
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putea oare sd mergem chiar mai departe de atat? Nu ne
vom opri s ne intrebam dacé nu intelegem gresit natura
emotiei pasionale atunci cand ne imaginam ci nu are nicio
legdtura cu calmul; dacid nu cumva cei care isi dau cu
pérerea despre ea nu confunda pasiunea, in starea ei
militantd sau antagonisti, cu tipul universal de pasiune —
dacd nu confundid pasiunea care tinde spre un obiect
dinafard cu pasiunea care se concentreaza asupra ei insesi.
Dar, farid a intra in aceasti investigatie mai adanci, acea
capacitate de emotie intensi care se presupune ca tulbura
in mod necesar judecata este, in acelasi timp, materialul
din care sunt ficute toate motivele — motivele, agadar, care
le fac pe fiintele umane sé caute adevarul. Cu cat mai mare
este capacitatea individului de a simti fericirea sau
suferinta, cu atat mai mult interes are acel individ de a
ajunge la adevir; si atunci cand acest interes este simtit, o
naturd inflacdrata il va urmari cu sigurantd, la fel cum ar
urmari orice alt obiectiv, cu o ardoare mai mare: pentru ci
energia caracterului este de obicei rezultatul emotiei
puternice. Daci, prin urmare, naturile cele mai inflacérate
nu ajung la maturitate in intelectele cele mai puternice,
aceasta se intdmpla intotdeauna din cauza unei deficiente
de culturd sau a circumstantelor nepotrivite in care fiinta
respectiva a fost prinsi in mod originar sau succesiv. Fara
indoiald, emotiile puternice necesita un intelect puternic
pentru a fi sustinute, asa cum, pentru a naviga mai mult,
este nevoie de mai mult balast; iar atunci cand, din
neglijenta sau educatie gresita, puterea aceasta lipseste, nu
e de mirare cd vapoarele cele mai marete si mai rapide
ajung la cele mai riasunatoare naufragii.

Acolo unde, la fel ca la poetii nostri mai vechi, o
natura poetica a fost unita cu o culturi logica si stiintifica,
particularitatea de asociere care vine din natura mai
rafinata alterneaza atat de perpetuu cu asociatiile la care
pot ajunge si naturile mai comune formate pana la un grad
inalt de perfectiune, incat legea ei particulard proprie nu
este atat de evident caracteristica rezultatului produs, cum
se intdmpla la un poet ca Shelley, la care cultura
intelectuald sistematicd, proportionald cu intensitatea
naturii lui, este deficitara. Faptul ci superioritatea va fi in
mod natural de partea poetului filozof sau a poetului ca
atare; cd scrierile celui dintéi ar trebui, ca intreg, sd fie mai

adevirate, iar influenta lor, mai benefici, decit a scrierilor
celui de-al doilea — e prea evident, in principiu, pentru a
mai avea nevoie si fie spus: ar fi absurd s ne indoim de
faptul ca doud inzestriri sunt mai bune decét una singura,
ca se ajunge mai sigur la adevar prin doud procese care se
verifica si se corecteazi reciproc, decat prin unul singur.
Din nefericire, in practicd, problema nu e chiar asa de
simpla: acolo, intrebarea este adesea urmatoarea: ce
prejudiciazd mai putin intelectul — necultivarea sau
proasta cultivare? Pentru ci, atita vreme cat educatia
constd in principal in simpla inculcare a opiniilor
traditionale; dintre care, dat fiind faptul ci intelectul uman
nu a atins inca perfectiunea, multe trebuie in mod necesar
sa fie false; atata vreme cat pana si cei mai bine educati
sunt mai degraba educati sa stie ce-au gandit altii decat s
gandeasca ei insisi — nu este intotdeauna clar ci poetul cu
idei Insugite are ascendentd asupra celui caruia emotia i-a
fost singurul profesor. Pentru cd adancimea si
durabilitatea impresiilor, atat a celor gresite, cat si a celor
corecte, este proportionald cu finetea materialului; si cei
care au cea mai mare capacitate de emotie naturali sunt in
general aceia ale cidror emotii artificiale sunt cele mai
puternice. Acesta este, fira indoiald, motivul, printre
altele, pentru care, intr-o epoca a revolutiilor de opinie,
poetii contemporani, cei care cel putin isi meritd numele,
cei care au o oarecare individualitate, daca nu sunt inaintea
epocii lor, sunt mai mult ca sigur in urma ei; o observatie
care se adevereste, in mod curios, peste tot in Europa
acestui secol. Dar sa nu se creadd céd este defdimatoare.
Oricat de urgentd ar fi necesitatea de a sparge vechile
modele de gandire, cei mai hotarati si mai patrunzitori,
care urmeaza dupa cei din fruntea miscarii, sunt in general
cei care riman in urma ei.

Traducere - Elena CIOBANU

* Textul reprezinti cea de-a doua parte a eseului
»Ganduri despre poezie si felurile ei”, aparut pentru prima
datd in revista britanicd The Monthly Repository, in
numirul din octombrie 1833. Traducerea s-a ficut dupa
versiunea publicata in volumul Dissertations and
Discussions, editat de Henry Holt la New York, in 1882.

despre cand ai adormi tu

... cand ai adormi tu,

as vrea si fiu si eu acolo, de fat,

cand tu te-ai pregiti de somn,

ag vrea, cu palma mea dreapta,

sa-ti tin chipul, ca un ou intr-un cuibar,
tu si fii fermecata si eu asemenea,

sa fie in patul acela o sdrbitoare

mutd, nemiscatd, a noastra,

sa ma gandesc atunci, chiar si pentru o clipa,
ca as putea si ma lipsesc de litere,

de toate, si stiu sigur ca tu

n-o sa fii nevoita niciodata
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sd faci un lucru rau, poate doar din rasfat,
cand tu ai adormi si mana mi-ar amorti,
m-ags uita foarte atent la buzele tale

si mi-ar fi foarte clar ca la judecata de apoi
noi amandoi vom merge tot de mana,
cand ar fi sd tresari, sd misti din picior,

cu ingerul meu pazitorul somnului tau,
atunci sa ma bucur si sa licrimez putin,
fiind convins cd mai mare bucurie

nu s-ar putea sa mai aflu.

Mihai AMARADIA
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Christopher BEACH
Extinderea domeniului lui Pound:
Whitman, Wiliams si Zukovski*

(urmare din nr. trecut)

Zukovsky a contribuit la receptarea operei lui Pound si in
alte doua feluri: prin sublinierea analogiei muzicale pentru
forma poetica si compozitie sugerata in scrierile lui Pound si
preluata, printre altii, de catre Olson, Duncan si Ginsberg: si
prin sublinierea importantei ,tipografiei” ca ,reprezentare
graficd a gindului”, concept dezvoltat pe larg de Olson in
,Versul proiectiv” (PZ, 17).

Sprijinit de Duncan, Zukovsky a devenit o prezentad
importanta la Black Mountain, o ,fortd polard” chiar pentru
Olson. Intr-un sens, Zukovsky si Olson au reprezentat dou#
laturi ale operei lui Pound, fiecare din ele exemplificand
tendinte care constituiau anathema pentru poetii din tabara
celuilalt. Acolo unde Olson si-a asumat imaginea poeticd
grandioasa a lui Pound, propunind un ,spirit primordial,
titanic, inexplicabil, nemasurat, in poezie, unde pot fi doar
masurate sunetele si transmise intr-un timp si spatiu fara
hotar”, Zukovsky a cidutat o poezie care aplica mai riguros
principiile Imagismului - exactitatea matematicd a unei opere
,redusa la esential” (FC, 213).

Robert Creeley a fost poetul de la Black Mountain a cérui
opera a fost cea mai influentata de Obiectivismul lui Zukovsky.
Creeley a fost introdus si ,convertit” la opera lui Zukovsky de
catre Duncan in 1955 si a publicat cateva poezii ale lui
Zukovsky in ,Black Mountain Review”. Ulterior, Creeley a scris
cateva articole despre predecesorul sdu Obiectivist si a avut un
rol esential in popularizarea acestuia. Desi a recunoscut
diferentele dintre arta lui Zukovsky si cea a lui Pound, Creeley
l-a considerat pe Zukovsky un urmas al lui Pound in privinta
atentiei acordate interactiunii sunetului, formei si sensului.
Zukovsky impartdsea cu Pound ,o sensibiltiate deosebita la
calitatile imaginilor, sunetelor si ideilor din poezie” (OG, 131).

Dintre poeziile mentionate de Creeley, doua
demonstreaza aspectele operei lui Zukovsky care au fost mai
atrigitoare pentru tinerii poeti. Una dintre poeziile scurte
foarte impresionante ale lui Zukovsky, numérul 36 din seria
Anew (Din nou, 1941), exemplifici multe din calitatile
Obiectiviste ale operei sale:

,Ciudat.

Sa ajungi la varsta aceea

aminteste-ti

0 maree.

Si fluxul

un timp

fii tanar”

Atentia lui Zukovsky fata de sunetul cuvintelor izolate si
simtul ,formei ca masurda” apar aici cu claritate, la fel ca si
satentia” concentratd pe o anumitd experientd. Toate aceste
elemente converg pentru a produce ceea ce Duncan numeste o
»,emotie progresiva”, acea intensificare a experientei directe
care duce la o stare de sinceritate. Poezia pune in scend
tensiunea dintre migcarea catre stazd sau incheiere si
reafirmarea temporalititii si fluxului. Tensiunea se reflectd in
compozitia grafica a poeziei, versurile inainteaza si se retrag pe
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pagind, rotindu-se in jurul imaginii asezate central a ,,mareei”
— ea insasi o intruchipare atat a schimbirii permanente (spre
moarte), cit si spre renastere.

Pentru tinerii poeti, cea mai importantad dintre operele
lui Zukovsky a fost amplul poem ,,A”, o alternativi la Cantos si
Paterson, ca model de dezvoltare a formei poetice mai ample.
Pound insusi admirase opera de inceput a lui Zukovsky, dar a
considerat ca partile dinspre finalul poemului ,,A” erau prea
»~matematice”, prea indepéartate de ,limba vorbitd”. Duncan a
apreciat ce realizase Zukovsky in poezie: ,in timp, observim ci
,A” se Indreapta tot mai mult catre un limbaj specific poemului
insusi, dar care produce brese in limbajul nostru obisnuit...
Simtul limbii vorbite a fost extins incat sa includi in domeniul
sdu nu numai felul in care 1i auzim vorbind pe altii, ci si cum ar
putea vorbi altii” (FC, 214).

in trasarea evolutiei poemului ,A”, putem compara
profitabil un pasaj de inceput din sectiunea 2 (1928, cu un
pasaj ulterior din sectiunea 22 (1970-1973). Primul pasaj, desi
ilustreazi claritatea si caracterul direct al viziunii lui Zukovsky,
precum si precizia afirmatiei, este ceva mai mult decat un
moment Imagist extins:

,Muzica este inchisa in floare

Frunza in jurul frunzei ingiruite in jurul centrului;

Bogata, dar clari frunza exterioara strapungand spatiul,

Existd loc sa pasesti citre inima din centru.

Muzica este inchisa in floare;

Nu (este) marea, ci pernele hialine floarea -

Viata nemuritoare, eternd —”

Al doilea pasaj realizeazd o concentrare formald intensa
prin utilizarea strofelor de cinci versuri, compuse din versuri
de cinci cuvinte:

LAltii litere o sumé datorati

varstele/epocile povestesc anii in fiecare an

iesiti din vechile campuri, permuta

sufld albastru pe fundalul galbenului

tulpinile intdimpini cu drag tinerele pasari-initiala

se transmute singurd, inoatd aproape si

citeste rasplata unei buruieni-bob

o prevestire, una buna

frigul incetoseaza intampina padurea

gheata, florile-revenirea sufletului lor.”

Desi analiza mea descrie doar superficial complexitatea
acestui pasaj, este clar cd Zukovsky depéseste principiile
originare ale Obiectivismului prin intrepdtrunderea de motive
sonore, vizuale si mentale si prin neglijarea relativi a ceea ce
Pound ar fi considerat claritatea afirmatiei. Axarea specificd pe
un lexic cu imagini precise ramane, la fel ca si inclinatia spre
cuvinte scurte, chiar monosilabice. Dar sintaxa poemului (cel
putin in acceptiunea sa traditionald) a fost subordonati altor
preocupadri: interactiunea libera a imaginilor: efectele muzicale
ale preeminentei tonale a vocalelor, precum si diferitele tipuri
de asonantd, consonanti, aliteratie si repetitie verbala si
combinatia registrelor lexicului.
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in ciuda sustinerii continue a unor poeti ca Duncan si
Creeley, opera lui Zukovsky si a Obiectivistilor nu a fost
recunoscuta de academie timp de mai mult de un deceniu dupa
publicarea ,,Versului Proiectiv” al lui Zukovsky. Acest lucru nu
este surprinzitor, tinand cont de statutul academic dubios al
lui Pound si al adeptilor sidi din acei ani si indepartarea
radicald pe care a reprezentat-o poezia Obiectivistd fata de
modelele poetice predate in era Noii Critici. Doar dupa
experimentele de inceput ale poetilor Limbajului (Lingvisti) a
devenit Zukovsky o influentd embrionara, rivalizand in
importanti cu Pound si Williams.

Cu toate acestea, Black Mountain a asigurat mediul in
care Zukovsky a fost citit prima data si analizat cu interes si in
care influenta sa a contribuit, impreuna cu cea a lui Pound si
Williams, la revolutia poetica postmodernd de la inceputul
anilor 50. Ca rector (pastor) si lider spiritual la Black

Unicul suras

Nu stiu daca

M-ar putea supira ceva

Atat de tare incat

Sa nu mai pot zambi...

Eu inca visez, tu inci infrunzesti,

Chiar daca in jur tropaie

Libarci, sobolani si otravite omizi...

Chiar dacd doar scarabeii clddesc din gunoi
Perfecte sfere...

Chiar dacd paienjeni se devora

vecin,

duios

Golescu”. Cand romanciera povesti
momente
copilarie
modestie triite, in a noastrd urbe
din acele vremi...

Niscuta fiind pe plai bicduan,

Mountain, Olson a ajutat la formarea unei noi intelegeri a
comunititii intelectuale, care cuprindea alternative ale textelor
canonice si autorilor. Vartejul lui Pound, alcatuit din scriitori,
artisti si ganditori din diferite domenii, ale ciror idei au fost
reunite cu ajutorul lui Olson, a intruchipat posibilititi extinse
de studii mai inalte si a permis deschiderea catre traditii
neapreciate de majoritatea institutiilor academice occidentale.

Traducere din limba engleza -

Liana ALECU

*Beach, Christopher. ABC of Influence: Ezra Pound and
the Remaking of American Poetic Tradition. Berkeley:
University of California Press

Pitestiu’ de-altadat’

Descris noua cu nostalgie de
Gabriela Adamesteanu. In Fauraru’

Biblioteca ,Dinicu

diverse din
si adolescentd. Cu

in complicate tesituri

Prin mierea lunii virsata sub stregini...

Chiar dacd Charon isi smolegte barca
Cu fluvii de lacrimi...

Eu inca pot zambi

Pe cand ma abandonez in bratele tale
Precum Tedy cand era mai mic,

Atat de strans

incat pirea incrustat prin piele

in muschi, in sange, in oase,

Si din nou erati

Unul

Singurul si unicul suras

Intip#rit pentru totdeauna

in inima mea...

doamna Gabriela ajuns-a-n Pitesti
pe la patru ani. A narat in carti cum
era p-atunci. Acuma, oral, viata sa
p-aci. Ne-a vorbit pe larg de parintii
ei. De colegi si de prieteni. Sau de
scoli absolvite-ntr-un oras marcat
nefiresc de intdmpliri carcerale
universal condamnate. Atroce,
demente, de neuitat vreodat’. Ca
doar prin asta s-a remarcat pe
malu’ de Arges, nefast, comunismul
incipient romanesc...

Pentru  auditorii  chiar
numerosi a fost o intdlnire ferice.
Ca multi s-au dus cu gandu-ndirit.
La tinerete si-al ei inerent
romantism. Eu unul, cu interes si

motiv ascultind-o pe invitata,
constant. Pitestiu’, spatiu vital
fiindu-mi, probabil, pan’ la final.
Iard dupa ce-a gitat, degraba i-am
inmanat o ,Cafenea literard” in
dar...

A. SIMEANU

Nicolae IONESCU

Presa romaneasca si-ai sai slujitori...

Un amplu subiect ce umple decent trei volume groase.
Utile, subtile si laborioase. Si-a prilejuit, luna ce trecu, rodnica-
ntalnire cu-a’ lor autor. Neagu Udroiu, un inginer ajuns, prin
destin, cronicar. Om de presa, cert, da’ si diplomat. Lucritor cu
slova experimentat. Orator atent si convingator. Pledand
devotat pentru-naintasi si ziarele lor. Ori evaluandu-i p-ai
scontimporani”. Dintre care unul 1i fu-nsotitor si prezentator
aici, la Pitesti. Candva crainic teleast, Nicolae Melinescu. Coleg
cu Udroiu intru stiri din lume. Acesta din urméa dand la iveala
recent istoria gazetdriei autohtone. De la-nceputuri pana
acum. Vrednici lucrare, efort indelung. Résplitit, firesc, de un
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interes tot mai evident din partea oricui vrea si stie clar ce
scondeie, voci, chipuri” si repere se stranserd-n breasld de
atata timp...

Ca publicist dedicat, 1-am ascultat pe Neagu pasionat.
Cand a terminat, nu am pregetat si i-am inmanat o ,Cafenea
literard” in dar. Neasteptat, apreciatd ad hoc. Si de-asta
socotindu-ma chiar inspirat ci-n biblioteca ,,Dinicu Golescu”
atunci am intrat. Si la cea lansare de carte mai rard am
participat...

Adrian SIMEANU

Cafeneaua literara



Actualitate

S-au intamplat

la Centrul Cultural Pitesti...

B Lansarea volumului de versuri
,Calator pe drumul vietii”, autor poetul
Adrian Mitroi. Coordonator: referent
Marius Chiva, redactor-sef revista-
document ,,Restituiri” - 2 martie.

u Lectura publica. Invitat
publicistul Cristian Cocea, directorul
Directiei  pentru Cultura Arges.
Coordonator: referent Marius Chiva - 3
martie 2015.

n Salonul de primivard al
artigtilor plastici din judetul Arges.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Arges.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 4
martie 2015.

u Spectacolul literar-muzical
sMirtisoare pentru fiecare”, sustinut de
Trupa de Teatru ,Robertto”, coordonati
de artistul Robert Chelmus.
Coordonator: artistul Robert Chelmus - 5
martie 2015.

[ ] Simpozionul ,Guvernul dr.
Petru Groza si comunizarea fortata a
Romaniei”.  Organizatori:  Centrul

Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie
L2Armand Cilinescu” si redactia revistei-
document ,Restituiri”. Coordonator:
referent Marius Chiva - 6 martie 2015.

B Spectacol de muzica sustinut de
Grupului Folk P620. Coordonator:
cantautorul Tiberiu Hardagus - 6 martie
2015.

B Vernisajul expozitiei de pictura
sub genericul ,Mam3i frumoasi, primul
meu rai”, manifestare realizata de copiii
care urmeazd Cercul de pictura
»Sensibilitate si culoare”, coordonat de
prof. Elena Zavulovici. Coordonator:
prof. Elena Zavulovici - 7 martie 2015.

B Spectacolul muzical sustinut de
copiii de la cursul de pian ,,Prietenul meu
Pianul”, coordonat de prof. Clementina
Dionisie. Coordonator: prof. Clementina
Dionisie - 9 martie 2015.

B Cenaclul ,Armonii Carpatine” -

lansarea noului numir al revistei
»Carpatica”.
Organizatori: Centrul Cultural

Pitesti, Liga Scriitorilor din Romaénia si
de Expresie Romand de Pretutindeni-
Filiala Arges si Grupul Vocal ,Armonia” -
11 martie 2015.

[ | Lecturé-spectacol oferitd de
poetele Maria Calciu, Magda Mirea si

Cafeneaua literara

artista Ana Calciu. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Fundatia literara ,,Liviu
Rebreanu” - 12 martie 2015.

[ | Simpozionul cu tema
»ldentitatea incotro? Europa de la
Kosovo la Crimeea”. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Calinescu” si redactia
revistei-document ,Restituiri”.
Coordonator: referent Marius Chiva - 16

martie 2015.
B Deschiderea cursului de design
vestimentar. Organizator: Centrul

Cutural Pitesti. Coordonator: designer
Stela Lucici - 18 martie 2015.

B Lecturd publica sub genericul
sMartisoare literare”, oferitd de poeta
Denisa Popescu. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Inspectoratul Scolar
Judetean Arges. Coordonator: referent
Marius Chiva, redactor-sef revista-
document ,Restituiri” - 19 martie 2015.

B Vernisajul expozitiei de pictura
sub genericul ,Amintiri”, autor
Alexandrina Dorina Sima. Coordonator:
artistul plastic Augustin Lucici - 24
martie 2015.

[ ] Vernisajul expozitiei de
sculpturd roméno-arabd. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Clubul
Romano-Arab de Culturd si Presa.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 26
martie 2015.

B Simpozionul cu tema ,Dreptul
la istorie-Basarabia noastra”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
prin Clubul de Istorie ,Armand
Calinescu” si redactia revistei-document
»Restituiri” - 27 martie 2015.

[ | Medalion literar dedicat
romancierei Gabriela Adamesteanu,
sustinut de poeta Denisa Popescu, in
cadrul proiectului cultural ,Recenzii”.
Coordonator: poeta Denisa Popescu - 30
martie 2015.

B Colocviul cu tema ,,Omul care se
joacd si rade”. Coordonator: lector univ.
dr. Marin Toma, secretar general de
redactie al revistei-document ,,Restituiri”
- 31 martie 2015.

[ | APARITII EDITORIALE:
revista lunard CAFENEAUA LITERARA
(nr. 3/2015), revista lunara ARGES (nr.3
/2015), publicatia lunarda INFORMATIA
PITESTENILOR (nr. 3/2015).
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Fereastra

La vie
comme elle passe

Mi-ar fi greu sd spun cu precizie care a fost momentul cand
am auzit prima oarad o melodie cintatd de Adamo. Abia in vacanta
de Criciun a anului 1971, care a fost realmente luminata de vocea
sa atat de indragita, mi-am dat seama ca slagirul Vous permettez,
Monsieur, care deschidea balurile si petrecerile parintilor mei, ii
apartinea.

Am rememorat vacanta magica a acelui Craciun si o simt,
chiar si-acum, ca pe o alunecare pe tobogan. Cum as putea si
exprim impresia puternica pe care mi-a facut-o vocea lui Adamo,
rdmasa undeva la jumdtatea drumului dintre copilarie si
adolescentd? Cum ag putea sa explic faptul cd simpla receptare a
pieselor sale ma inrudea sufleteste cu artistul care, la vremea
aceea, pentru mine, incd nu avea chip, ci doar o vaga biografie...

Avea ceva de rasarit tulburdtor muzica lui. Vocea cu
tonalitati grave si romantice era un fel de recuperare a tot ceea ce
poate fi mai senin si mai curat. Si din iarna aceea, pentru mine a
inceput sd ninga altfel, sa ploua altfel, in tonul melancoliei, in
aburoasa lumina a neonului.

inci se mai simteau semnele dezghetului artistic in acei ani,
asa cd mi-a fost oarecum usor sa aflu povestea nestiuta a
cantecelor-Adamo, inlantuite in starea de spirit a acelui timp care
mi-a marcat definitiv iesirea din copilirie. Intr-o astfel de lumini
s-au desfasurat apoi anii adolescentei. Fiecare melodie
descoperitd, ori alta noui care se adauga celor deja cunoscute,
fotografiile pe care colegii mei le procurau abracadabrant pentru
mine, revistele Salut les copains, cu toate noutitile in materie de
muzica frantuzeasca, ajungeau la mine in cele mai surprinzitoare
moduri.

Venerat in cea mai prolifica perioada a sa, anii 60-70, din
cele doua Americi si panid-n Japonia, cu peste 90 de milioane de
discuri vandute, incontestabil talentat, muncitor, modest,
puternic marcat de poezia lui Victor Hugo si muzica lui Georges
Brassens, Adamo raméane un important interpret/compozitor de
limba franceza.

in haosul, deruta si ritmurile anilor nostri, capitolul Adamo
pare s fi fost un miracol. De-atunci am ascultat atdtea viori, au
trecut atatea trupe rock, dar muzica lui se intoarce la mine, la
rastimpuri, a pas de loup, in cercul mic in care incape intreaga
poveste: un medalion din piele cu chipul lui, un pick-up mono, cu
carcasd de lemn, discuri de vinil si usurinta cu care, si astizi, pot
reproduce orice poem/melodie Adamo, cu o sigurantd de
necrezut: C'est ma vie, Une méche de cheveux, Mes mains sur tes
hanches, J'aime, La nuit, Le néon, La valse d’été, Femme aux

yeux d’‘amour, Dolce Paula...
Liliana RUS

Lidia VIANU - Scenarii lirice moderne.

T.S. Eliot si Paul Valéry

Scenarii lirice moderne. T. S. Eliot si
Paul Valéry, Contemporary Literature Press,
2015, reprezintd teza de doctorat a Lidiei
VIANU, terminata in anul 1977. Cei doi autori
nu par sd se fi intalnit vreodata. Eliot, unul
dintre promotorii Modernismului, a scris in
cateva randuri despre eseistul Paul Valéry.

Cartea pe care o publicim acum abordeazi
asemindirile de fond dintre cei doi, precum si
textele total diferite pe care le-au scris. Ea este
singurul volum de criticd literara care
incearcd sa compare opera lui T.S. Eliot cu cea
a lui Paul Valéry.

CONCURSUL

DE POEZIE DE 5
DRAGOSTE LEOAICA
TANARA, IUBIREA...
Editia a XV-a, 22 mai 2015

Centrul Cultural al municipiului Pitesti, prin
revistele de culturd Cafeneaua literarda si Arges,
organizeazi editia a XV-a a Concursului national de
poezie de dragoste Leoaica tanara, iubirea...

La concurs pot participa creatori cu varste pana in
35 de ani, care nu sunt membri ai U.S.R. si nu au
castigat un premiu la editiile noastre anterioare.

Concurentii vor trimite pe adresa organizatorului
cate 5 poezii de dragoste, creatii originale, nepublicate
in volum, fiecare poezie fiind printata sau
dactilografiatd pe cate o singurd pagind, semnata cu
numele real al autorului si avand indicat nr. de telefon si
e-mail.

Toate cele cinci poeme vor fi cuprinse intr-un
singur document cu extensia .doc, .rtf, cules cu corp 14,
Times New Roman CE, mirime 150 (zoom). Textele vor
fi expediate fie la adresa de e-mail
virgildiaconu2004@yahoo.com, fie postal, pe adresa
Centrul Cultural Pitegti, Str. Calea Craiovei nr. 2, Casa
Cartii, Bloc G1, sc. C, et. I, cod 110013 Pitesti, jud. Arges,
fie se vor depune direct la sediul Centrului Cultural
Pitesti, pana la 30 aprilie 2015. Manuscrisele nu se
inapoiaza.

Juriul va fi format din membrii redactiei revistei
Cafeneaua literara. Castigatorii desemnati de juriu vor
fi premiati cu diplome si sume de bani, astfel: Premiul I:
350 lei, Premiul al II-lea: 290 lei, Premiul al ITI-lea: 260
lei, Mentiune I: 210 lei, Mentiune II: 200 lei.

Festivitatea de premiere va avea loc la Centrul
Cultural Pitesti, in ziua de 22 mai 2015, ora 13.00.
Premiile se acordi numai castigitorilor prezenti la
festivitate, in baza C.I. in caz de neprezentare la
festivitatea de premiere, premiile se acorda urmatorilor
clasati.

Organizatorul nu deconteazd cheltuielile de
deplasare sau cazare.

Lidia Vianu
Scenarii lirice moderne

T.5. Eliot 5i Paul Valéry
wr

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



