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Actualitate

Premiul National de Poezie ,,Mihai Eminescu® —

Opera Omnia, 2014 — un

Gabriel Chifu, vicepresedintele USR, a primit Premiul
National de Poezie ,Mihai Eminescu“ — Opera Omnia, 2014 —,
in valoare de 20.000 lei, la concursul
organizat de Primaria Botosani.

Criticul Mircea Martin, presedintele
juriului, ne face sd Iintelegem 1in
~Observator cultural”/22.01. 2015 si in cel
urmator ca, de fapt, marea competitie
poetica are doua jurii: unul local, care face
nominalizari in vederea alegerii
castigatorului, si un juriu al USR, care
stabileste = premiatul dintre cei

Dezmintire

Am fost stupefiat, cind un prieten (scriitor) mi-a atras
atentia asupra unui material acuzator, aparut intr-un ziar on-
line, Cotidianul. Un domn, Nicolae Bélasa, ma incrimineaza ca
mi-ar fi oferit bunuri (carnati!), pentru a-1 face membru al
Uniunii Scriitorilor din Roméania. Din text (pe care nici nu am
fost 1n stare si-1 citesc in intregime, fiind foarte lung, iar cele
afirmate starnindu-mi indignarea), se pot trage, insd, cu
usurintd, cateva concluzii despre caracterul acestui domn. Mai
intai, are o vanitate nemaisuratd, considerdndu-se un mare
scriitor, fapt care nu se adevereste. in al doilea rand, are, cu
sigurantd, o mentalitate de ,carndtar”, crezind ca poate
cumpara orice si pe oricine. Apoi, vrea sa obtind fraudulos,
prin repetate incercari de mituire, dupa cum afirm4, o calitate
care nu i se cuvine (dupa cum s-a si dovedit), scotand astfel in
evidenta o mare frustrare.

concurs fara regulament

nominalizati deja. Tot criticul Mircea Martin, care se afla in
juriul USR inca din primii ani ai acestei mari competitii
poetice, mai afirmd in revista ,Observator cultural” (din
30.01.2015): ,nu-mi amintesc sa fi vazut vreun regulament”.
Daca nu existd un regulament, dupa ce reguli se acorda
totusi premiile si ce legalitate au ele? Si de ce este nevoie ca
juriul botosanean, care nu si-a facut niciodatd componenta
publica si a ramas pana astézi secret, sa faca ,nominalizari”,
cand la concurs ar fi sa participe toti cei doritori? Fara aceasta
deschidere a portilor, potentialul participant ar putea rdmane
cu impresia cd juriul secret din Botosani il exclude inca din
start din competitie. Ca sa participe numai ,cine trebuie”.

Dezmint, cu toatd fermitatea, acuzele acestui domn.
Nu i-am cerut, nu am ficut vreo intelegere, nu am luat niciun
bun de la acesta. Mai mult, din cauza convingerilor mele
religioase categorice si a modului cum inteleg relatiile sociale,
nu am primit, niciodats, de la nimeni, bunuri nemeritate. Daca
exista cineva, dintre colegii din invitamant (am facut sute de
inspectii si toatd lumea stia ca nu primesc ,atentii”), dintre
confratii din Filiala Craiova a USR, dintre membrii Redactiei
Ramuri, dintre scriitorii din tard, de la care sa fi primit
vreodatd vreun bun nemeritat, ilicit, 1i cer sa faca public acest
lucru, spre ruginea si reprobarea mea.

Imi este neplicut si mi disculp (cAnd mi stiu nevinovat),
dar dau aceastd dezmintire din respect pentru cei care ma
Cunosc.

Paul ARETZU

Colectiile Hobbitilor de la Colegiul Bratianu

Miercuri, 21 ianuarie, a avut loc, in holul Bibliotecii
Judetene Arges, vernisajul expozitiei de obiecte vechi, adunate
in colectii pretioase ca valoare in sine, dar si summum de
emotie, ale Clubului Hobbitilor.

Liceenii-colectionari de la Colegiul National I. C.
Bratianu — numele clubului, infiintat in urma cu 15 ani de
profesorul Lucian Costache, vine de la englezescul ,hobby —
pasiune” si nu de la hobbitii scriitorului britanic J. R. R.
Tolkien — au impresionat prin osardia entuziasti cu care se
apleacd asupra obiectelor mostenite, primite in dar sau
cumpdirate de ei insisi, entuziasm si osardie asociate de
Adriana Vlaicu, olimpica nationald la limba si literatura
romand, cu felul in care trecutul, traditia ne structureazi
existenta. Interesanta perspectiva acestor adolescenti de moda
noud, de multe ori extrema, care inspird prin toti porii
tehnologie, care mananci informatia pe paine, care, fara sa
aiba o cultura a dialogului, pentru ci lumea lor, a noastra este
autistd, intuiesc totusi faptul ca ei nu sunt intregul, ci doar o
parte a acestuia. Adriana Vlaicu este colectionara de elemente
de port popular, costumul din expozitie a fost cusut din
borangic de stri-stribunica ei materna. Adriana l-a purtat, cu
ocazia unui eveniment important, astizi i-am spune monden,
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si a simtit borangicul lipindu-se de ea in felul in care probabil
cd si strdbuna ei l-a simtit. O legéturd creatd de copila din
secolul 21 cu o alti copild ca ea, dintr-un timp pe care facem
greseala de a-l1 crede mort si ingropat. Expozitia Hobbitilor
despre acest lucru face vorbire: obiectele au memorie si o
istorie care le apartine si ne apartine, ele ne vorbesc si ne
ascultd, sunt in egald mésura trecutul si viitorul nostru.

Colectiile Hobbitilor de la Bratianu au stat la dispozitia
vizitatorilor pani vineri, 23 ianuarie: bani de aur si bijuterii de
familie, servetele de masi si un tablou de Tonitza, lingurite si
pipe, un vas decorativ japonez, costume populare din Muscel,
din Teleorman si din Ardeal, un sfesnic din argint, binocluri,
timbre, o sentintd de divort din 1903, medalii, diplome si
insigne militare, aparate de fotografiat, o revista de la 1877,
care relateazid episoade de pe frontul Razboiului de
Independenta.

Hobbitii — elevi ai claselor a XII-a A, D, Jsia X-a B, C,K
— si profesorul lor, charismaticul Lucian Costache, au promis
sd revind in spatiul public, in compania colectiilor lor cu
parfum de timp. O surprizd care va rimane mereu surpriza.
Neaparat pldcutd, neapirat gratioasa.

Denisa POPESCU MARTIN

Cafeneaua literara
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Mircea Eliade -
Autografe (l)

Exista in literatura noastra cateva cirti care reproduc
autografe.

Facsimilele si cele trei tomuri ale Simplelor note de L.
Kalustian citeaza si din dedicatiile eliadesti. Al. Raicu, in
volumul Autografe, relatand intrevederile cu confratii (Al.
Rosetti, Nichita Stidnescu, H.Y. Stahl, Pericle Martinescu),
le cerea permisiunea s transcrie omagiile de pe cartile
primite. Numele lui Mircea Eliade figureaza si aici.

Pasionanta autobiografie a lui Victor Kernebach,
aparutd postum (1997) este intitulatd Penumbra
manuscriselor. Ea dezvaluie felul cum autorul si-a
intretesut viata cu majoritatea fruntasilor scrisului
romanesc. Cateva pagini sunt consacrate Profesorului de la
Chicago (vietii, cartilor, ideilor si preocuparilor sale). Nu
lipsesc nici intrigile urzite de invidiosi si rauvoitori.
Rasfoirea acestor lucrdri mi-a rememorat prezenta
autografelor in biblioteca mea si, in primul rand, ,fotoliul
de orchestra” ocupat de Mircea Eliade.

in Albumul aparut in 2004, la Editura Dacia, am
reprodus cateva autografe, avandu-1 pe Eliade expeditor si
destinatar. In aprilie 1933, autorul oferea volumul
Maitreyi, ,Dlui Tudor Arghezi, cu bucuria ca ar putea sa
ma citeascd”.

Trei ani mai tarziu (mai 1936), dedicatia este deosebit
de reverentioasa:

»Dlui profesor N. Iorga,

Invititor si al generatiei noastre, aceasti modesti
lucrare a unui tanar discipol, care nu va uita niciodata
ajutorul pe care l-a primit in timpul studiilor.

Omagiul si totala admiratie a lui

Mircea Eliade”.

Ar fi trebuit s comentez aceste texte, mai ales ca
aparusera unele articole care 1l considerau pe scriitorul
nostru anti-arghezian. Se refereau, desigur, la foiletoanele
publicate in 1928, in Cuvantul. S-a facut caz si de episodul
criticii de citre studentul Eliade a lucrarii de sinteza a lui
Torga, in 1926. Imi reprosez ci n-am glosat pe marginea
acestor autografe, desi eram in posesia documentelor
pentru a demonstra péarerile indubitabile ale
evenimentului: genialitatea poeziei argheziene si elogiile
neprecupetite fata de personalitate lui Iorga. Reiau acum
citeva aspecte. In 1974, eroul nostru pleda pentru
traducerea in limba engleza a autorului Testamentului (de
catre Michael Ympy si Brian Swann). Originalitatea
poeziilor argheziene este comparata de Eliade cu cea a lui
Goethe si Victor Hugo. Admira efortul traducétorilor de a
reda intreaga bogdtie a textelor originale, chiar frazele
ideomatice si expresiile argotice: ,O realizare poetica
extraordinara si o recomand calduros spre publicare.
Publicul vorbitor de englezd va descoperi un mare poet
modern”. (Mircea Eliade, Europa, Asia, America, vol. 111,

D. 444).
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In privinta admiratiei fatd de Iorga, as fi putut
exemplifica citdnd oricare paragraf din textele lui Eliade.
Studiile, portretele, pamfletele lui Iorga erau considerate
antologice. ,Mania” de a comenta cat de cat autografele am
capitat-o in urma unei rubrici pe care am detinut-o intre
1990-1993 intr-un sdptamanal, Panoramic Radio T.V.
Reiau o parte din aceste texte.

Eliade a pretuit in mod deosebit opera lui Liviu
Rebreanu, creatorul romanului romanesc modern. Aridtam
altddata cd, in arhiva din tara a scriitorului, am descoperit
un text datand din 1922 (autorul avea 15 ani). Este vorba
despre 14 pagini scrise citet cu cerneald neagra, intitulate
Evolutia romanului romdanesc: o interesantd lucrare de
sinteza, urmarind evolutiv cele mai proeminente creatii ale
speciei. Romanul Ion al lui Rebreanu, aparut cu doi ani in
urma, e considerat, fird sovidire, ,cea mai de seama
realizare a prozei romanesti, o vastd epopee tardneasca.
Rebreanu a procedat clasic: a redus tot conglomeratul de
sentimente si pasiuni la un singur instinct — iubirea
padmantului. Asa a lucrat si Balzac in marea lui Comedie
umand, in care fiecare personagiu reprezinta cate un tip”...

In aprilie 1939, Eliade i oferi romanul Nunta in cer
cu urmatoarea dedicatie:

sLui Liviu Rebreanu, marele infaptuitor al epicii
romanesti, aceastd mica povestire de dragoste a unui
ucenic. Admiratia, recunostinta si omagiile prietenesti ale
lui

Mircea Eliade”.

*

Prietenia dintre Mircea Eliade si Constantin Noica
s-a consolidat in cel de-al patrulea deceniu. Noica a scris
despre Eliade mai multe articole in: Litere, La nation
roumaine, Vremea, Revista Fundatiilor Regale,
semnaland exceptionala importanti a lucrérilor stiintifice
si in special a tezei de doctorat despre Yoga (1936).
Romancierul, eruditul, umanistul Mircea Eliade -
precizeazd Noica — e inzestrat cu vocatie, pregitire si
vointa unei personalititi iesite din comun. Lui Noica i se
datoreaza tiparirea primului numir din revista Zalmoxis,
precum si Comentarii la Legenda Mesterului Manole. In
prefata acestei carti, autorul isi exprima gratitudinea fata
de prietenul sdu: ,Nu numai pentru ci si-a luat asupra-si

3



Eseu

sarcina de a ingriji tiparirea ei, ci si pentru faptul ca multe
pagini au fost scrise in primul rdnd cu gandul la
nelamuririle si obiectiile lui”.

Aflat in Portugalia, ca atasat cultural, Eliade scrie
cartea Os romenos latinos do oriente, prin care facea
cunoscut oamenilor de culturd din peninsula ibericd
spiritualitatea poporului romén. Unul din primele
autografe de pe pagina de garda a acestui volum e cel pe
care-l transcriem:

»Lui Dinu Noica aceasta istorioara simpla, dar nu
nesubstantialda a vredniciei neamului nostru. Cu o
imbratisare prieteneasca a lui

Mircea, Lisboa, mai 1943”

*

Misiva din iarna 1972 e mai voluminoasi. in plic este
inclus un extras tipérit cu cinci ani in urma:

~Am lucrat pe branci la opus magnum. Am avut o
crizd de deznddejde, numirand paginile deja scrise. Peste
600 si nu sunt decit la jumitatea volumului I. Ti-am spus,
cred, cd marea mea ambitie era sd scriu aceasta Histoire
universelle des ideés religieuse in circa 500-600 de pagini
de tipar. Extrasul e intitulat Briser le toit de la maison din
Studies in mysticism and religious, Jerusalem, 1967:

»De cate ori stau indelung de vorba cu roméani din
tard — admiratia si dragostea mea pentru tine cresc si mai
mult.

Lui Dinu, cu o imbritisare de dincolo de ocean,

1971, Mircea’
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Intr-unul din sacii din Arhiva Eliade se aflau citeva
din cirtile avandu-l autor pe Noica. Doamna Corina
Alexandrescu mi le-a diruit cu gratie. Printre volumasele
apdrute in colectia Biblioteca pentru toti se afla si carticica
din 1937 Viata si filozofia lui René Descartes. I-am
oferit-o autorului. Spre surprinderea si bucuria mea, Dinu
Noica mi-a Inapoiat-o, dupd ce caligrafiase pe prima
pagind urmaétoarele:

,Lui Mircea Handoca, aceasti carticica, dati intai lui
Mircea Eliade, celui care a cimentat prietenia noastra — si
ceva esential in cultura roméaneasca. Cu dragoste,

Constantin Noica, 1985”.

*

Este cunoscut autograful lui Eliade citre Serban
Cioculescu, de pe pagina de gardd a volumului Alchimia
asiaticd.

sLui Serban Cioculescu, aceastd brosurd a unui
prieten, care nu admite in nici un caz si fie diletantul
stralucit pe care el 1l stimeazd — ci vrea si raimana erudit si
umanist, asa cum e de la inceputul inceputului.

Omagiul si prietenia lui

Mircea Eliade”

Aceasti pretioasd insemnare (alituri de numeroase
altele) a fost publicati de cercetatorul literar George Corbu
in Agenda literard din 1985. inceputul prieteniei dintre
Mircea Eliade si Serban Cioculescu dateazi din 1927. Totul
a Inceput prin corespondenta. Viitorul critic se afla la Paris.
In Cuvantul apiruseri cele 12 foiletoane ale Itinerariului
spiritual, care au avut un deosebit ecou. Cioculescu, alaturi
de Mircea Voiculescu, face comentarii favorabile si critice
asupra acestor pagini despre spiritualitatea roméaneasca.
Neputandu-si insi procura intreaga serie, apeleazi la autor
(desi nu-l cunostea personal), rugandu-l sid-i trimita
foiletoanele lipsi. in arhiva mea se afld doud scrisori ale lui
Serban Cioculescu catre Eliade, din 21 noiembrie si 22
decembrie 1927:

sEruditia dumitale in istoria religiilor si culturilor
orfice m-a depisit de la inceput si m-a dezorientat in parte.
Dar sunt un staruitor si te-am citit ori de cate ori te-am
avut inainte, negru pe alb, te-am citit cu persecutie, daci
pot spune. Am fost atras de sinceritatea d-tale, de accentul
direct, de probitatea, de anxietatea morala si, de ce n-as
spune-o, de calitatea scrisului d-tale. Si de un punct de
vedere, poate nu singurul comun, lipsa de diletantism,
adversitatea fatd de diletantism. Nu esti diletant?
Comunicarea este posibila. Poate chiar necesara.” Si acum,
iatd autograful de pe prima pagind a romanului Maitreyi:

,Lui Serban Cioculescu,

omul si criticul de arta pe care-l iubesc si 1l pretuiesc
mai mult acum, nu pentru ci m-a ajutat in lectura
manuscrisului, ci pentru cd a stiut si inteleagd mai mult
decét as fi inteles eu, care am fost totdeauna la polul siu,
nu numai ca intelegere, ci mai ales ca zapaceala.

Cafeneaua literara
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fn amintirea acelui ceas din vara lui 1927, cAnd ne-am
cunoscut, eu uluit si el indiscutabil. Cu cea mai ciudata

simpatie,
Mircea Eliade, 21 aprilie 1933”.

*

Serban Cioculescu a ficut parte din juriul care a
atribuit premiul literar Tekirghiol-Eforie acordat lui Eliade
la 14 martie 1933 pentru romanul Maitreyi. Peste cateva
luni, in ianuarie 1934, Eliade se afla alidturi de Cioculescu
in comisia Fundatiilor regale pentru premierea tinerilor
scriitori. In 1934 i-au aparut lui Eliade patru cirti:
Intoarcerea din rai, Lumina ce se stinge, India si
Oceanografie. Serban Cioculescu a consacrat recenzii si
comentarii fieciriea. Apreciind Intoarcerea din rai,
Cioculescu nu ezita si scrie: ,Bine construit, romanul Dlui
Mircea Eliade e in schimb cu multd neglijenta scris. Le
subliniem in parte pentru ca sa fie inldturate intr-o viitoare
editie si cu nidejdea ci autorul se va supraveghea mai de
aproape in viitor. Intoarcerea din rai e o carte desigur
foarte interesanti, insufletita de o pasiune netigaduitd”.
Cronica prezinta o lista a neglijentelor stilistice si
gramaticale. La ele se refera paranteza autografului
reprodus de noi, pe cartea Lumina ce se stinge:

»,Dlui Serban Cioculescu, incd un roman de aventuri
de tot felul (in care s-au suprimat cat mai multe greseli de
gramaticd!) si in care va descoperi un M.E. foarte vechi.
Omagiul si prietenia lui

Mircea Eliade, 8 mai 1934”.

*

La 18 septembrie 1930, Dasgupta, afland de legaturile
lui Eliade cu fiica sa - Maitreyi - 1i cere oaspetelui si-i
pirdseascd imediat locuinta. Timp de sase luni, Eliade
triieste intr-o pesterd din Hymalaya. imbricatd in
splendida roba portocalie, ficindu-si rituala baie in Gange,
se multumeste cu o hrani frugald. Isi consacra timpul
meditatiei, exercitiilor yoga si lecturilor din textele
sanscrite. India a clarificat in gandirea lui Eliade conceptia
de autenticitate, ideea de libertate trezindu-i interesul
pentru yoga si tantrism. Sederea in India a fost hotaratoare
pentru formarea lui spirituald. Santier, subintitulata
yjurnal indirect” contine fragmente netrucate din jurnalul
tinut de scriitor in India. Criticii literari ai epocii au
subliniat in unanimitate valoarea documentara si literara a
cartii. Serban Cioculescu scrie printre altele:

sMircea Eliade este, fard indoiald, o personalitate
culturald in devenire, dar a cirui devenire este deocamdata
mai interesantd decat contributiile sale obiective. Simtim
in fiecare rand al sau prezenta omului inadaptabil in
cadrele culturale. Din aceasta pricini citirea Santierului
este aproape pasionanta pentru cei care au urmarit scrisul
de totdeauna al lui Eliade.”

Si acum si diam cuvantul autorului si sa transcriu
autograful:

,Dlui Serban Cioculescu,

Cafeneaua literara

acest jurnal intim — despre care stiu ca-i place nu
pentru revolutia civila din el, in orice caz —
Omagiul si prietenia lui
Mircea Eliade, mai 1935”.

*

In conditii deosebit de grele, in lagirul de la
Miercurea Ciuc, la lumina unei lampi fumegande, Eliade
incepe redactarea romanului Nunta in cer. In Memorii,
autorul isi aminteste: , Treptat, lagirul amutea, nu se mai
auzeau decat santinelele patruland dincolo de sarma
ghimpati si, din ceas 1n ceas, pasii celor care se duceau sa
se roage. Catre miezul noptii iImi faceam o cafea si
continuam si scriu, pani la 2-3 dimineata. Curand insi, a
inceput sa se facd frig si cum odaia era neincilzita,
imbricam doua sau trei pulovere si mai puneam si paltonul
lui Nae Ionescu pe umeri”.

Nu vom intalni nici cea mai mici aluzie la aceasti
tragedie in autograful de pe pagina de garda a Nuntii in
cer:

»,Dlui Serban Cioculescu,

cu sfiald si admiratie pentru cd-i ofer o carte cu cer —
dar si cu o secreta satisfactie pentru ca totusi este vorba de
o Nuntd.

Omagiul si prietenia lui

Mircea Eliade, aprilie 1939”.

*

In martie 1976, apirea la Paris un splendid volum de
peste 400 de pagini, consacrat de Editura I'Herne lui
Mircea Eliade. In februarie 1977, Eliade soseste la
Bruxelles spre a i se remite titlul de membru al Academiei
Belgiene, dupi ce, in anul anterior fusese omaginat de
Sorbona.

Breviarul lui Serban Cioculescu publicat in Romania
literara la 31 august 1978 incepea astfel: ,M-am intalnit cu
Mircea Eliade la Paris de doui ori, in cursul lunii iulie. Nu
ne mai vizusem din anul 1940. Catd mai vreme si cate mari
seisme au trecut peste noi toti, dar invatatul meu prieten a
ramas acelasi: deschis, firesc, cordial, fara fumurile gloriei
care i-au Incununat munca stiintifici, cu atatea si atatea
titluri onorifice a ciror ingirare ar umple pagina”
(Romania literara, nr. 35, 31 august 1978).

Iata autograful lui Eliade de pe prima pagina din
Cahier de I'Herne:

»Lui Serban Cioculescu, reintalnit dupi 38 de ani, cu
vechea prietenie a lui

Mircea Eliade.

P.S. Nu m-ai recunoscut pe coperti! Aveam 23 de ani
si eram la Svarga Ashram.”

Mircea HANDOCA
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Bonomie livresca

Un reprezentant al categoriei ,monstrilor livresti”
este fira doar si poate Virgil Nemoianu*. Precoce
descoperindu-si vocatia aidoma unor J.-P. Sartre sau M.
Eliade, d-sa se deda unor lecturi fard preget, incluzind si
enciclopediile (asa cum autorul francez se delecta in
fragedad copildrie cu Larousse-ul in sapte tomuri, de la
inceputul veacului trecut), convins, in duh clasicist, ca
cititul ramine ,plicerea cea mai adinci si mai durabili a
omului”. Dar nu devine citusi de putin un ,soarece de
biblioteca”. Pe marea parcd
faira tdrmuri a lecturii
insatiabile, pluteste, aidoma
unui vas, inteligenta d-sale
productivi. Are loc o
impresionanta aderenta intre
ponderea speculatiei si masa
culturald ce-o  sustine.
Valurile marine, furtunile par
excluse structural, céci Virgil
Nemoianu se afld la distanta
de tipul intelectualilor
tumultuosi precum tinarul
Eugen Ionescu sau Cioran.

Necdutind gilceava,
ocolind rupturile dramatice,
se aratd inclinat spre
pacificare, spre relevarea armoniilor, astfel explicindu-se si
valenta d-sale religioasi. I anim3, mai cu seama in ultima
vreme, o tendintd recuperatoare. Videste un pronuntat
simt al compensatiilor. Incepind chiar cu conduita
salvatoare pe care i-a impus-o, din perioada tineretii,
ycultura lecturii”: ,Tocmai pentru ca in acei ani de inceput
societatea inconjuriatoare mirginea distractiile, interzicea
calatoriile, multa lume, poate mai multa ca in ziua de azi,
se cufunda In «substitutele» lecturii, in autorii de ieri, de
alaltdieri, de «azi» (pe cit posibil) si se delecta cu discutii
pe marginea acestor pagini citite. Discutii mai mult sau
mai putin competente, mai mult sau mai putin visatoare.
Viciul acesta, daci viciu era, virtutea aceasta, daci virtute
era, mi-a(u) rdmas inscris(e) in mine tot restul vietii.
Naratiunea ca hrana zilnici. Cantitatea lecturii (fie ea si
dezordonatd) pe vesnicie”.

Aspiratia eseistului merge spre ,,intreg”, dar nu e aici
un fugos avint egolatru, ci aceeasi benevolenta ciutare a
echilibrului. Varietatea lecturilor la care se deda vadeste o
anume ,complementaritate”. Totul se compenseaza in
aceastd lume a ,viciului nepedepsit”. ,Filosoficul si
distractivul nu se pot elimina reciproc. Descoperim anume
tainice complementarititi intre lectura religioasd si cea a
asa-numitelor romane politiste. Cliseul textual si
originalitatile avangardiste nu sint chiar atit de exclusiviste
cum par la prima vedere. Texte compuse in limba romana
au inrudiri subterane cu cele compuse in alte limbi”. La fel
progresele spatiului virtual, care in ochii multora dintre
noi par a ameninta supravietuirea cartilor, nu i se arata atit
de primejdioase, intrucit ele n-ar fi altceva decit ,odrasla in
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linie dreaptd a acestor jinduiri de intregime si intregire a
tuturor lecturilor: utopia nobilid a cunoasterii”.

Un alt, la fel de ,,nobil”, demers al lui Virgil Nemoianu
e cel al reabilitarii cantitatii. Categorie pe care o resimte
nedreptatitd in raport cu cea, mereu scoasd in prima linie,
a calitatii, cu care ar fi mai curind concrescentd decit
separatd prin raporturi antitetice. Ilustrindu-si opinia,
Virgil Nemoianu se refera la Cercul literar de la Sibiu pe ai
carui reprezentanti, in mare majoritate, a avut prilejul de
a-i cunoaste indeaproape, comentat prea adesea exclusiv
prin intermediul doar a citorva nume, ceea ce considera ca
ar fi un fapt injust. A unei ,elite” formate din Doinas,
Negoitescu, eventual R. Stanca, Regman, Balota, mai
recent I. D. Sirbu. Dar Cercul era in realitate mai larg,
incluzind inca o seama de carturari cu o foarte onorabila
tinutd, din pécate neglijati, precum Eugen Todoran, Victor
Iancu, Radu Enescu, Titus Mocanu, Ovidiu Cotrus,
Dominic Stanca, Eta Boeriu, Florian Potra etc.: ,Farad de
acestia «Cercul Literar» ar fi ramas incomplet, un soi de
ciot: grosimea, textualitatea, vin de la impulsurile si de la
rezonantele oamenilor pomeniti, prieteni buni si loiali,
capabili de initiative si de reactii creatoare”.

In aceastd conjunctura intervine si optiunea pentru
cantitate a unui numar de cerchisti, care, in anii dificili ai
ideologizarii cu de-a sila si ai cenzurii dure, doreau ca
printr-un scris abundent ,s3 copleseasca (...) abundenta
adversitatilor inconjuratoare, sa scrie, sa creeze, s dea
publicului, audientei, prietenilor, pini la urma sa-si dea lor
ingisi operele frumosului care sa se constituie intr-un soi
de stavilitor dig impotriva raului amenintitor din jurul
lor”. Dar si intr-o atare privinta existd o scard. Mai multi
dintre autorii in chestiune nu si-au putut da adevarata
misurd, fie din pricina existentei prescurtate, fie din cea a
unor inhibitii produse de ,rdul absolut”, cirora nu le-au
putut face fatd in mod satisfacdtor: Radu Stanca, Ovidiu
Cotrus, Ioanichie Olteanu, Eugen Todoran. Din rindul
celor ,in adevir prolifici” sint mentionati Cornel Regman,
L. D. Sirbu, Stefan Aug. Doinas si Nicolae Balota, ,a carui
opera depaseste cantitativ pe cea a tuturor colegilor si
prietenilor sai”. O situatie aparte o are I. Negoitescu,
insuficient scos in relief in calitate de poet (,,poezia lui este
excelenti!”), ca si de comentator politic de mare acuitate si
temeritate. Si un adaos insolit: ,Nu as exclude nici paginile
scrise pentru securisti, dar mai ales paginile capturate de
acestia, cum ar fi remarcabila schitd de poeticd, inedita
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pina acum si ritacita pe undeva in labirinticele beciuri ale
asupritorilor. Abia astfel ar iesi la lumina sinteza intre
clasicitate si modernitate care reprezintd cea mai
monumentala infiptuire a marelui critic”. fi dim integrali
dreptate lui Virgil Nemoianu. Cei ce se gribesc azi a-i
osindi postum pe acesti nefericiti creatori pentru ca ar fi
slujit odioasa Securitate, au aerul a uita enormele suferinte
pe care le-au cunoscut, necurmata lor zbatere pentru a
supravietui nu doar moral ci si fizic, de-a lungul unor lungi
perioade de viata. Blamarea lor actuald nu duce oare, trist-
paradoxal, la coincidente cu insusi telul regimului care
facea uz de teroare? ,Noaptea adinca, fioroasa a
bolsevismului a acoperit intreaga tara, in ceata cuvintele se
stergeau, fetele erau nedeslusite, ascunse. O buni parte din
membrii Cercului Literar au cunoscut lungi ani de tortura
si carcerd, urmati de supravegheri si contacte ale puterii
asupritoare (securitatea si aparatul comunist),
supravegheri si contacte pe care diversi incompetenti riu
voitori le analizeaza azi ca fiind colaboréri. S& 14sdm acest
penibil mod de gindire, nu merita el prea multa atentie.
Mai curind sa ne punem intrebarea: la ce solutie s-au
gindit acesti tineri patrioti si creatori, cum si-au orientat ei
ambitiile si potentialul in circumstantele vitrege date?”.

In continuare, Virgil Nemoianu evoci, in acelasi
spirit generos, un sir de figuri ale intelighentiei noastre.
Tendinta recuperatoare are in obiectiv, in acest caz,
ycalitatea” pe care eseistul se stridduieste a o stabili
precumpanitor, inclusiv prin ,reciclarea” unor factori ce
pot fi indeobste taxati drept insuficiente sau erori. Punctul
de plecare al unor asemenea evaluiri: cu putine exceptii, o
receptie a ,meritului” care ar face inutild staruinta pe
eventualele scaderi. Generalitatea luminoasd sorteste
umbrei detaliile critice. Desi cu mare usurintd Ioanichie
Olteanu, altminteri un personaj intrutotul stimabil al obstii
literare, ar putea fi luat drept un autor lovit de sterilitate,
Virgil Nemoianu i giseste insusiri si scuze. Insusirile:
»,Baladescul sau nu e numai ironic, cum se spune adesea.
Nu, ironic (usor ironic) e baladescul lui Radu Stanca.
Ioanichie Olteanu merge mai departe, el de fapt este un
deconstructor al baladescului. O admite el insusi: prin
introducerea unei luciditati rationaliste ajunge si
submineze sublimitatile nobile ale baladei culte, agsa cum a
statuat-o Doinas. (...) prin versurile de tinerete ale lui I.
Olteanu un mod literar dat dobindeste o anume multi-
dimensionalitate, o grosime textuald suplimentard”. Si
scuzele: ,Ei bine, imediat, dar imediat dupa 1945,
Ioanichie, cum era in genere numit, trece brusc la o poezie
atit de flagrant propagandistica si politicd incit cititorul
nedumerit se intreabd daci nu cumva e vorba aici de
caricatura sarcastici”. Plus, o finald acolada
generalizatoare: ,categoric va trebui si afirmidm ci un
Ioanichie Olteanu este si el un retractil, un ins al
Thebaidei, un cautator al defensivei, un auto-exilat in
propria tari. Om de stinga (...): poate ci da! Insi cu
sigurantd nu apédridtor al tiraniei in care se gisea
scufundatd, ci unul care-si ciuta mijloace proprii de
apdrare”. Omul C. Noica are parte insi de-o imagine
exclusiv pozitiva, in temeiul unei amintiri tineresti: ,l-am
vazut cu ochii mei pe Noica martor (palid cadaveric si in
zdrente de puscarias) la procesul Negoitescu unde s-a
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comportat admirabil, acoperindu-1 si de fapt aparindu-1 pe
acuzat”. Nu fiara o corecturd a consemnirilor, totusi
realiste, ale lui N. Steinhardt, din Jurnalul fericirii. E
vorba, orice s-ar zice, de doud ipostaze ale importantului
filosof, una a defensivei digne, alta a cooperirii cu
oficialitatea totalitara. O cooperare cam peste ceea ce ar fi
fost necesar pentru supravietuirea creatoare, cind, avind
alura unui agent de influentd, mergea pina la a convinge
yumea buni” din tara si striinitate si accepte premierea
cu Nobelul a lui... Ceausescu.

Privind lucrurile la o apreciabild distanta in timp si
spatiu, eseistul stabilit in Statele Unite il scaldd si pe
Adrian Marino in unda aceleiasi blindeti absolutorii. O
dispozitie a departarii capatd functionalitatea unui dar:
,Imaginea uritd a lui Marino existd totusi inci din anii
ceausismului, multd lume credea chiar cd Marino e un
mare turnitor. (Si eu insumi repetam pe-atunci mecanic
acest lucru, méarturisesc). Daca insd asa ar fi stat lucrurile
atunci ce eficienta ar fi putut avea actiunea lui? (...) Marino
(...) de fapt nu s-a facut vinovat de fapte dezonorante”.
Ceea ce e de discutat iardsi. Caci se afld in chestiune
bizarele carente de caracter ale ciclopicului teoretician al
ideilor literare, care au dus nu doar la o feroce diatriba
impotriva lui G. Calinescu, cel care l-a asezat pe drumul
carierei critice si universitare, ci si de execrarea mai
tuturor valorilor literaturii autohtone. E chiar ,,onorabil” ca
un cercetitor de mare ambitie al literaturii si nu al altui
domeniu sd dispretuiascd in asemenea hal scriitorul
roman? Scriitorul roman pur si simplu? ,,Stiam bine, chiar
foarte bine, cd inamicul public numérul unu nu era, pentru
mine, decit «scriitorul romén». (...) Un fel de mirunt Al.
Capone sau Dillinger de periferie balcanicéd sordida”. Si a
arunca peste bord, cu o temeritate suverana, insasi
literatura? ,,Din toate aceste cauze, si inainte si dupi 1989,
nu ma mai interesa «literatura». N-o mai citeam.
Fictiunea, poezia, nu-mi spuneau nimic”. Nu e ca si cum un
medic ar declara ca nu-i poate suferi pe bolnavi, iar un
preot ca 1i detesta pe credinciosi?

Ceva mai putin ingiduitor se aratd Virgil Nemoianu
fata de Mihai Botez, disidentul cel cu, dupa toate
aparentele, o traiectorie contradictorie, desi, din nou, in
final cu o pedald a moderatiei: ,,in comportiri (...) Mihai a
dat impresia unei nongalante snobe, afisa un aer usor
misterios, vanitos si impredictibil. Lucrul nu l-a avantajat
intr-un cerc de oameni si aga inclinat spre vegnice banuieli.
Poate ci si asta a dus la o imagine falsa. Stiu ca vorbesc din
nou speculativ, arbitrar, subiectiv’. Iar o caracterizare
brevilocventa a lui Nicolae Balota cuprinde si fairimele unei
deceptii care nu mai poate da inapoi: ,,Fondul de baza al lui
Balota ramine un comportament curtenitor care putea si
descinda spre compromis, dar care era chiar si atunci
mereu contrabalansat de o doza de viclenie compensatorie
si neutralizantd”. Causticitatea rafinati, atita citd e aici,
pune in valoare bonomia lui Virgil Nemoianu, precum o
camasi neagra un elegant costum de culoare deschisa.

Gheorghe GRIGURCU

*Virgil Nemoianu: Note de lecturd, Ed. Scrisul
Romanesc, 2013, 132 p.
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Un love story:

Petru Popescu —

Zoe Ceausescu

Pe Petru Popescu l-am vizut prima datd acum aproape
cincizeci de ani, la o sedintd a Cenaclului Junimea, in sala
Odobescu a Universitatii din Bucuresti, citind poeme din
volumul care urma sa-i apara in scurt timp, Zeu printre
blocuri. M-a surprins dezinvoltura tanérului autor, care scria
nu despre castele singuratice si lacuri incarcate de nuferi, ci
despre banalele blocuri, cu rufe puse la uscat in balcoane.
Dupi cativa ani, in redactia revistei Tomis din Constanta
(unde lucram atunci), Petru Popescu m-a uimit din nou,
scriind un articol direct la magina de scris, in timp ce eu,
educat de exemplul lui Eminescu, aveam un cult al ciornelor
cu multe stersaturi.

Neobisnuit, in cultura romana, a fost si modul operativ
in care Petru Popescu si-a scris romanele, Prins, Dulce ca
mierea e glontul patriei, Sfarsitul bahic, transformandu-1 pe
fiecare, in doi timpi si trei migcari, intr-un best-seller.

Am explicat inci de pe atunci ci Petru Popescu, care
mai §i stia engleza, nu franceza, ca majoritatea celor din
generatia mea, mi se pare un scriitor american ratacit in
Romania. Riu am ficut ci am spus asta. In scurtii vreme,
Petru Popescu a plecat din tara lui de origine si, dupa cativa
ani petrecuti in Anglia, s-a stabilit definitiv in America.

In Statele Unite a scris cirti bune care s-au vandut bine,
a facut numeroase scenarii pentru filme, la Hollywod, si-a
cumpdrat si o vila la Beverly Hills, cartierul vedetelor, iar
dupd 1989, nemaifiind interzis in {ara de origine, a reinceput
sa publice cirti in Romania, cea mai spectaculoasa aparitie
din aceasti categorie fiind romanul Supleantul. in paginile
lui este reconstituita povestea de dragoste, reald, dintre Petru
Popescu si Zoia, fiica lui Nicolae Ceausescu, de la inceputul
anilor ’70.

Romanul, foarte atragitor, ca romanele publicate de
autor in tinerete, in Romania, a avut imediat succes (datorita,
bineinteles, si subiectului). Multi 1-au cumpérat incé din ziua
lansarii si l-au citit in noaptea aceleiasi zile, dar putini au
recunoscut cu franchete ca le-a placut. Mult mai frecvente au
fost contestarile. Cele postate pe bloguri sau pagini de
facebook (si semnate cu pseudonime) s-au dovedit a fi
extrem de vehemente si nedrepte, ca expresie a unei invidii
scidpate de sub control:
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»As dori, domnule Petru Popescu, sd spuneti cati bani vi
s-au dat de catre regimul Iliescu ca sd deveniti un fel de
amabasador al imaginii Romaniei in speti a lui Ion Iliescu?
Sumele vehiculate au fost cam de aproximativ 100 000 pe an
in acea perioada a anilor ’90.” (Gica Contra);

,In minte mi-au incoltit dou# intrebari la care as vrea si
primesc raspuns chiar de la Petru Popescu: 1. Acum cd nu
mai sunt oprelistile ceausiste, si daci dorul de tara il mistuie
asa cum pretinde, daci tot s-a-ntors in Romania, de ce nu a
ramas? 2. Ce birbat este acela care asterne public pe hartie o
relatie amoroasa cu o femeie chiar dacd s-a numit Zoe
Ceausescu? intre P.P. si un sofer care la o bere se laudi cu
aventurile lui amoroase nu e nici o diferenta. Rugine, P.P.!”
(Piff).

intrebarea retorici ,Ce barbat este acela care asterne
public pe hartie o relatie amoroasa cu o femeie chiar daci s-a
numit Zoe Ceausescu?” poate primi drept raspuns o altid
intrebare, tot retorica: ,Ce scriitor ar fi acela care n-ar
agterne pe hartie istoria unei relatii amoroase cu Zoia
Ceaugescu?” Nu este vorba de indiscretie, intrucat talentul
literar al autorului transfigureaza faptele reale, le extrage din
istoria impur4, le eternizeaza ca realitate artistica. Si aceasta
fird si le infrumuseteze artificial. Inci din primele pagini ale
cartii se face simtita forta evocatoare a romancierului, care
descrie, printre altele, o scend zguduitoare, petrecuta la
inceputul anilor saptezeci in Berlinul de Est. Tinerii din tara
aflatd sub ocupatie sovietica se aduna la zidul care 1i desparte
de Berlinul de Vest pentru a asculta un concert in aer liber al
formatiei Led Zeppelin, organizat dincolo de zid. Unii dintre
ei au cite o oglinda legata la capatul unui bat lung pentru a
vedea in ea paradisul inaccesibil. Totul este povestit in stilul
captivant al lui Petru Popescu:

sM-am uitat iar in jur. Led Zeppelin tocmai ticuse.
Multimea de dincolo tipa, bis, bis! — si dincoace poate nimeni
afara de mine nu-si daduse incd seama cd la fiecare
deschizatura de hruba... uite incd un Vopo, si inca unul, si
incd unul! Politistii... asteptau! Am zirit incd doi,
luptandu-se sa tragad dupa ei un obiect gros si incolacit si greu
de manuit, o clipa mi s-a parut ci e un sarpe fantastic — era
un furtun de pompieri. Am asteptat, si politistii asteptau si ei.
Nu dadeau asalt cu bastoanele, nu dddeau drumul la furtun.
Ce asteptau?

Asteptau ca formatia sa reinceapa si cante. Pentru ca
zgomotul sarjei politiei sa fie mascat de Led Zeppelin.

Si chiar atunci, muzica a reinceput, si dinauntrul ei am
auzit tipete.
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Tipau tinerii din est, loviti cu cauciucuri tari si cu jeturi
de apd, tipau ascutit de durere, si tinerii din vest ovationau
orgasmic, si Led Zeppelin canta in fortd, mai asurzitor decat
atacul politiei poporului.”

Dintre criticii literari care s-au pronuntat asupra
romanului Supleantul, cel mai incorect s-a dovedit a fi C.
Stanescu (candva critic literar la ziarul PCR, Scdanteia, bine
antrenat in judecarea cartilor din punctul de vedere al ,eticii
si echitatii socialiste”):

»,Cea mai mare parte a cartii se impotmoleste in locurile
comune — deseori penibile — ale romanului de consum
popular, e plin de consideratii puerile dar pesemne pe placul
cititorului american si americanizat.”;

»Cogitatiunile eroului, «tdnirul de talent» in curs de
asediere a «fiicei puterii» curg asisderea pe zeci de pagini,
derutandu-l de-a binelea, dacd nu prostindu-1 pe cititorul
«vechiului» Petru Popescu.”;

s,Carte de consum si de succes popular,
romanul Supleantul al americanului Petru Popescu este un
esec. Pécat. Scriitorul se intoarce cu stangul.”

Nu este vorba deloc de o carte de consum, ci de una
scrisd bine, captivanti. In Romania traumatizati de
comunism, o carte care place, care cucereste publicul este
considerata suspecta. Multi scriitori romani fug de succes ca
dracu’ de timaie i, intr-adevar, reusesc si scape de el. Cand
s-a lansat romanul Supleantul, la o libririe de pe b-dul
Magheru din Bucuresti, era lume multd, fremététoare, ca la
un miting politic, dar unii autori, cirora nu li se vand
niciodata cartile, priveau cu mefienta aceasta dovada directa
de succes.

Petru Popescu a avut de multd vreme ideea de a scrie
romanul Supleantul, menit si devina un best-seller, si
anume din 1975, cand intr-un ziar de mare tiraj din Statele
Unite a citit:

»Barfa Bucurestiului e Zoia Ceausescu, atragatoarea
fiicd de 26 de ani a presedintelui Ceausescu. Toatd lumea o
stie, fiindca conduce un Mercedes alb-fildes, decapotabil, de
doui locuri, cu numir de Bucuresti. Nici o altd masini ca
asta n-are numar de Bucuresti, spun bucurestenii. Mai spun
cd Zoia se vedea regulat cu un tanidr romancier, Petru
Popescu, care, fiind la inceputul unei cariere promitétoare, a
fugit pe neasteptate in Occident, si ulterior s-a casitorit cu o
Americanca — bogatd, spun bucurestenii. Vestea acestei
duble tradari i-a rupt inima Zoiei. A disparut din Bucuresti si
toatd politia si securitatea au fost puse in stare de alarma:
gasiti-o pe fata presedintelui! A fost gasitd intr-o cabana la
munte.“

Petru Popescu il portretizeaza, dezinvolt, pe Nicolae
Ceausescu, creandu-ne posibilitatea si-1 vedem pe dictator
de aproape, asa cum nu l-am vizut niciodatd: ,Seful se
intoarce des si 1i vorbeste lui Coman, ori lui Anton, dandu-le
directive care-mi scapd, tot ce aud e felul in care pronunta
sunetele. Jumétate din sunetele lui sunt un i bazal, care
inlocuieste aproape toate celelalte vocale, si uneori ménanca
si din consoane. Toate ocaziile in care 1-am auzit vorbind in
public inainte, toate imitatiile pe care le-am auzit de la cei
care Incearcd sa-i redea pronuntarea, cumva, nu se potrivesc
cu felul cum vorbeste aici. Intre ai lui, as zice. Vorbeste atat
de incet, orice cuvant pare si dureze dublu decat normal. imi
fac o nota mintala: sd observ, cand incepe sa vorbeasca mai
repede, dacd asta corespunde cu o stare de enervare, de
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pildd. Apoi mé concentrez din nou asupra sunetelor pe care
le face. Are sunetele lui, numai ale lui. Imi vine aproape s#
cred cd odatd, in trecut, cineva a creat un limbaj conspirativ,
el a trebuit sa invete acel limbaj, si... a ramas cu el. I-ul din
toate cuvintele, chiar si cele care n-ar trebui sa aiba 1, din ce
alta pricina l-ar pronunta asa? Dar r-ul? Care nu e ca r-ul
nemtilor ori al francezilor (acela e graseiat). E un r de
nedescris. Si pare atat de greu de pronuntat, fata de rrrrir-
ul roménesc normal! Pe scurt, sunt cu totul uimit.”

In mod similar este descrisi povestea de iubire
indecisa, care are dinamica unei celebre piese de teatru, Dot
pe un balansoar. Magnetismul puterii perturba o relatie pe
care Zoia Ceaugescu, prezentatd ca un om, nu ca un personaj
istoric, incearca mereu si o pistreze in regimul firescului.

Acest dureros joc al dragostei nu are legiturd cu
»epoca”, s-a jucat si se va juca intotdeauna, in nenumairate
variante. Tocmai de aceea romanul lui Petru Popescu
prezintil interes dincolo de caracterul lui istoric. In fiecare
pagina a lui pulseaza viata. Lectura iti da, inainte de toate, o
senzatie de prospetime, ca aceea pe care ti-o da frunzisul
pomilor dupi o ploaie de vara.

Invidia 1i impiedica pe comentatori sa recunoascd
succesul lui Petru Popescu. Iatd inca un singur exemplu:

»,Dupa un inceput ratat si caiteva minime reusite, finalul
romanului este insd, din pacate, iardsi complet ratat: tanirul
romancier reuseste si evadeze in lumea libera, pe un pod de
liane, construit peste un riu, in inima luxuriantei paduri
amazoniene (cit de simbolic!). Chiar daca lucrurile poate
s-au intimplat chiar asa (n-avem de unde sti), uneori, de
dragul unei povesti frumoase, este bine sd mai «umbli» putin
la realitate.” (Cristina Ispas).

Romanul Supleantul este, in realitate, unul dintre cele
mai bune apirute la noi dupi 1989. In zadar incearci tot
felul de ,critici cu flori deserte, care roade n-au adus” si-1
persifleze pe scriitor, sa-i sarjeze personalitatea. De altfel,
nici unul nu a reusit sa-1 portretizeze convingator si expresiv.
Cel mai bun portret si 1-a compus el insusi, folosindu-si
remarcabilul talent literar:

~Loose cannon. Tun dezlegat.

Tun dezlegat e o expresie englezeascd de pe vremea
cand tunurile de marind erau amarate pe puntile vaselor de
riazboi, cu parame si otgoane. Din cand in cand, de la
miscarea continu a valurilor, se rupeau paramele unui tun.
Dezlegat, rostogolindu-se ca un animal mare si greu, tunul
incepea si izbeascd si sa striveasca tot ce intdlnea in cale:
instrumente de navigatie, butoaie cu apa dulce, marinari...
De la tunuri dezlegate s-au naruit bordaje si catarge, si chiar
s-au scufundat nave de razboi. Iar expresia tun dezlegat s-a
extins, descriind razvrititii, sfiditorii regulilor, iconoclastii.

Cat de mult imi plicuse acea expresie, cind o
intalnisem prima daté. Citind o istorie a batéliilor navale —
tinand acea istorie intr-o man4, si un dictionar in alta, pentru
ca o citisem in englezeste.

Tun dezlegat, tun dezlegat! Asta visam sa fiu. Un
razvratit neasteptat, un sfidator al regulilor, un iconoclast. Si
in scris, care era visul desévarsirii mele, voiam sa scriu liber,
fara reguli, chiar si fira gramatica uneori, fira morga, fara
stil, dezldntuit. Sa fiu in scris ceea ce voiam si fiu in viatd,
poate nu toata viata, dar macar o parte din anii mei tineri: un

tun dezlegat.” .
Alex. STEFANESCU
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Corespondenta

Manuscrisele lui Nicolae Manolescu

la Biblioteca Judeteana Arges

Corespondenta

Nicolae Manolescu-Calin Vlasie

25.04.2014-9.09.2014

Istoria literaturii romane pe intelesul celor care
citesc, a criticului si istoricului literar Nicolae Manolescu
(Editura Paralela 45, 2014), a fost lansata spre sfarsitul
anului trecut la Biblioteca Judeteana Arges ,Dinicu
Golescu”, din Pitesti.

Evenimentul a fost insotit de transmiterea catre
Biblioteca Judeteana Arges a corespondentei pe net dintre
critic si Calin Vlasie, referitoare la editarea /Istoriei... Criticul
a mai predat bibliotecii si o parte dintre manuscrisele Istoriei
critice a literaturii roméane, editate tn anul 2008.

25.04.2014, 15.53

Cam asa arati coperta, sper sa va placa.

Va fi cu clapa pe carton de 350 g/mp si cu emboss pe
numele autorului, iar titlul cu selectie UV, ca si fotografia
de pe coperta 4, si infoliatd mat.

Formatul va fi de 16,5 x 23,5 sau 19 x 23 ¢cm - personal
optez pentru 19 x 23,5, imi voi da seama in tehnoredactare
dupa ce se fac simulari de format. Formatul trebuie si fie
asemanator cu cel de la Istoria critica. Grosimea cotorului
va fi de aproximativ 2,5 cm.

Al dvs,

Calin Vlasie

Nicolae
Manolescu

INTELESUL
FLOR CARF

[SC

Cele 16 pagini, listate chiar de pe net, poarta numele

.,Corespondentd Nicolae  Manolescu-Calin  Vlasie,
25.04.2014-9.09.2014".
Cafeneaua literarda 1si propune sa redea

corespondenta dintre critic si editor, in cateva numere de
aici inainte. Multumim domnului Octavian Mihail Sachelarie,
directorul Bibliotecii Judetene Arges, si doamnei Elena Picui,
responsabil ,Colectii speciale”, care ne-au sprijinit in
demersul nostru.

01.05.2014, 23.57

Domnule profesor,
Desigur o s va rog si alegeti dvs texte pentru presa...
Cu corp 13, cartea va avea in final aproape 300 de
pagini - am facut o simulare de tehno in rastimp. Si ma
iertati pentru adresare in mail-ul meu anterior - vazand
adresa de mail a Irinei am crezut ci ea a scris mesajul pe
care nu l-am citit pana la ultimul rand cu semnétura dv.
Célin Vlasie

Am primit textul. Vorbim dupi tehno cand iti voi
trimite textul pentru finalizare.
Vi imbritisez,

Cilin

Cafeneaua literara



Corespondenta
1 mai 2014, 21.32

Draga Calin, atasata, Istoria scurta...

Te rog sa-mi confirmi primirea.

Textul de pe coperta IV este putin modificat fata de cel
pe care-l vad eu pe coperta trimisa de tine.

Si eu prefer format mai mare!

Dupa ce paginati, te rog trimite-mi pdf-ul pentru a
lamuri toate aspectele.

Titlurile/ subtitlurile/ intertitlurile/ textul au corpuri de
litera diferite, te rog sa tii cont de acest aspect, ca si de
inceputuri de pagina si pagini de titlu. De aceea, trebuie sa
vad si eu pdf/ul. Nu va avea bibliografia finala, dar va avea
indice de nume.

Daca vrei sa mai publici cate un fragment, spune-mi
si aleg eu.

Nicolae Manolescu

04.05.2014, 19.14

Uite cum aratd tehnoredactata Istoria literaturii
romane (era sa zic ,for Dummies”! - ceea ce n-ar fi rau,
daca am avea cultura cirtilor pentru dammies...).

Nu luati in seami decat tehnoredactarea! Mie imi
place, am ales o litera mai speciald (se numeste Constantia
- cam cum pun americanii nume de femeie la uragane),
usor antique, dar voioasi si in acelasi timp academica si
greu de uitat.

Ca sa va faceti o idee corecta mariti pdf-ul la 100% si
vizualizati cate o pagind. La méarimea trimisa va faceti idee
de cum vin cate doua pagini fata in fata.

Va astept cu ultima variantd corectata. Vreau si
termin cu tehno si corectura, pentru ca indicele de nume
imi va lua 2 luni! - se determind manual, din pacate. Daca
numele erau marcate la cules, atunci se scotea in cateva
minute....

DIN CATE AM CITIT PANA ACUM: o inadvertenti:

la Marii moderni/ Tablou de epocd/ Galerie cu poeti
este prezent si Urmuz (in ordine: Voiculescu, Fundoianu,
Philippide, Botta, Adrian Maniu, Urmuz, T. Tzara, Vinea,
Voronca, Geo Bogza, Gellu Naum), dar e TRATATA DOAR
PROZA!

Niclae Senbarndt
= Yy ’[958‘3)

(29:u8e 4342

Prin urmare: reformulati textul? (incluzand si
scrierile poetice) sau il includeti la subcapitolul urmaétor:
De ce nu avem roman?

Al dv.

Célin Vlasie

5 mai 2014

Am paginat, au iesit 293 fara indice, adica sper si ne
ducem in 304.

Sunt anumite neconcordante intre cuprinsul aflat la
sfarsitul manuscrisului si titlurile si subtitlurile din text. De
exemplu, la prima parte apare in cuprins subtitlul
,Corifeii”, iar in text nu se regiseste.

Stelian

8 mai 2014

Draga Calin,

iti trimit, conform intelegerii, forma finala si sumarul
separat, cu indicatii de corp litera si paginare.

M-am uitat peste pdf, trebuie, fireste, schimbata
paginarea titluri/subtitluri etc., conforma sumarului trimis.

in ce priveste corpul de liter, te rog gaseste alta
solutie pentru verzale, pe care le detest dintotdeauna.

Despre corectura si alte aspecte semnate cu rosu,
vom vorbi dupa corectura facuta de loan.

Roaga-l din partea mea sa marcheze cu culoare
numai cazurile importante, de redactare sau corectura
majora, nu si micile scapari de literad/virgula etc., pe care le
poate face automat.

Pastram legatura pentru toate aspectele.

As vrea sa vad incad o datd pdf-ul dupa ce va fi
terminatd bucéataria voastrd si Tnainte de tipar. De
asemenea, sSi coperta despre care mi-ai spus ca vrei sa
accentuezi culoarea.

Te rog, corespondam in aceasta privintd numai pe
aceasta adresa, nu si pe a mea, care e prea cunoscuta si
cercetatalll

Multumesc, numai bine,

Nicolae Manolescu
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Nicolae Manolescu - manuscris din Istoria critica a literaturii romane
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Poesis

**k*

pe de o parte

azi

soarele s-a ridicat pe cer

cu un sfert de ord mai repede,

pur si simplu

intre un tramvai si altul e o diferenta

acutd de timp,

un fel de pasare lunga ca o tulpina de trestie
se afla acolo, a fost prima noutate a zilei

era frig un frig surd

si ploua

pe sub ferestrele tale

rugina inmugurea lent pe cearsaful imaculat.

Pipadiile

pipadiile cresc

praful se intinde ca frigul
pe sub pésari

apele nesfarsite

furnicile din visele noastre
lumea intr-o cruce de drum
pipadiile cresc

pépadiile fructele coapte

si calea ferata dintr-un oras
unde nu ne mai desluseam
unii pe altii.

Pesemne

avea un mod anume de a trai:

ca un orb in fata lui Dumnezeu
intr-o toamna pe cand asteptai

sd vina noaptea iubito in visele tale
pisicile isi faceau de cap

la coltul strazii karl marx
gesticulai

urmuz iti aparea obsesiv
socrate

stamate

fiecare dintre noi

a purtat candva
un fular rosu.

* %%
noaptea cu luna ei plini

la firul ierbii
cipsunile insingerate

doar spaima lipicioasi

si grea

vorbirea interioard
intr-o noapte ca asta

in camera goala un scaun
nemiscat ca un faun

inca
un loc de gandit

moartea aceasta
si noaptea cu luna ei plina

O propozitie

despre o zi in care

s-a sfarsit o tanara

femeie

un pat ravasit

in care zac

o noapte intreagi

fara rest

nimic pe sub cedrii libanului
o cetate imaginara

cain si abel cu cate o pélarie
pe cap

un fluture ca o lacusta

o libelula verde

moartea intamplatoare a prietenului meu

maria remarque

Alexandru Ovidiu VINTILA

Cafeneaua literara
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Arta distrugeril sau

Erorile literare in

viziunea lui Baudelaire

Baudelaire, care prin poezia si articolele critice si de
esteticd a poeziei pe care le-a scris a avut o contributie
importanta la formarea conceptului modern de poezie, a
discutat in cateva randuri si despre poezia moderna
minord, esuata valoric a vremii sale. Pentru ca, aflat in
cautarea conceptului, a intelesului poeziei moderne, el s-a
izbit de poezia minord, care pretindea locul de onoare al
poeziei... Poezia minora poate fi dezavuata, dar nu poate fi
ignoratd. Cercetarea poeziei minore si a poeziei moderne
de valoare contribuie, de altfel, la stabilirea trasaturilor
fundamentale ale celor doua taramuri poetice divergente
si, In mod implicit, la stabilirea diferentelor dintre ele si a
ierarhizarii lor corecte.

Din punct de vedere creativ, spiritul modern a fost
intotdeauna impartit intre implinire si esec. Si, pe cat de
mare a fost izbanda modernitatii in conceperea poeziei
moderne autentice (estetice), tot pe atit de mare a fost
esecul ei in producerea unor tipologii poetice care s-au rupt
de conceptul poeziei moderne autentice. De fapt, ceea ce
numim ,poezie modernd” se compune pe de o parte din
poezia modernd de valoare, iar pe de alta parte din poezia
minord, care se abate sub diferite chipuri de la conceptul
sau canonul poeziei de valoare.

Baudelaire a discutat si el, la vremea sa, despre cele
doud mari directioniri ale poeziei moderne. in articolul
Note noi despre Edgar Poe (1), scris in anul 1857, poetul
vorbeste de pilda atat despre scriitorii/poetii autentici cat
si despre ,scriitorii neartisti” sau ,clocotul de
mediocritati”; si vorbeste atdt despre poezia de valoare
construitd de imaginatie, careia ii putem spune ,poezie
moderna de imaginatie”, cit si despre ,erorile literare”
produse de ,scriitorii neartigti”.

Doi ani mai tarziu, in articolul Domnia imaginatiei,
inclus in eseul Salonul din 1859 (2), Baudelaire ne va oferi
schema ,uriasei clase a artistilor”, din care ne dim seama
ca deosebirile dintre cele trei arte produse de artistii vremii
— (1). arta pozitivist-realistd, (2). arta imaginativd, a
fictiunii artistice, si (3). arta impusa ,de rutina unui
atelier celebru” —, sunt de ordin valoric si ca ele conduc la
evidentierea a doua tipologii poetice opuse calitativ.

Astfel, poetul gaseste ca arta produsd de imaginatie,
asadar arta modernd de imaginatie, este arta viabila,
performantd, in timp ce arta pozitivist-realista si arta
scolilor de pictura si, prin extensie, de poezie, sunt precare
din punct de vedere valoric, estetic. in ,uriasa clasi a
artigtilor”, se cuprind, asadar, atat artisti autentici,
performanti, cat si artisti contrafacuti, artificiali.

»Existd artisti mai mult sau mai putin inzestrati sa

priceapé frumusetea moderna”,

spune Baudelaire in articolul Despre eroismul vietii
moderne (ib., p. 65, s.n.). Exista, asadar, atat artisti
moderni autentici (artistii imaginativi), care pricep
Jfrumusetea modernd” si creeazid in temeiul ei, cat si
~presupusi artisti”, ,scriitori neartisti”, care nu pricep
nimic din frumusetea moderna si, drept consecinta,
creeaza in afara ei, deci in afara constantelor sau
principiilor care conduc la producerea frumusetii moderne.
Poetii aflati in afara frumusetii moderne creeazi ,erorile
literare”, asadar tipurile de poezie moderni esuate estetic.

Tocmai despre aceste ,erori literare” ale epocii
discutd Baudelaire in céteva dintre articolele pe care le
semneazd. De fapt, poetul teoretician ne prezintd sase
tipuri de poezie esuate literar — poezia pozitivist-realista
sau pozitivista, poezia neoclasica, poezia artei pentru artd
(poezia purd), poezia epicd, poezia didacticd si poezia
artistilor conventionali, care ,se conformeazi regulilor de
purd conventie, cu totul arbitrare, inspirate nu de sufletul
omenesc, ci impuse, pur si simplu, de rutina unui atelier



celebru” sau ale unei scoli/generatii literare. Despre toate
acestea vom discuta mai jos.

1. Poezia pozitivist-realista
sau pozitivista

Arta/poezia pozitivist-realista se defineste prin faptul
cd ea imita, reflecta sau ,reproduce” in mod fidel natura,
lumea, realitatea. Creatorul pozitivist spune:

»«Vreau sa infitisez lucrurile aga cum sunt ele sau asa

cum ar fi ele presupunand ci eu n-as exista».

Universul fard om”,

afirma poetul Florilor rdului in articolul Domnia
imaginatiei, inclus in eseul Salonul din 1859 (ib., p. 116).
Poetul pozitivist-realist acordd asadar atentie realitatii
exterioare, este fidel acesteia, este obiectiv: universul
acestei poezii este ,universul fird om”, deci fari
spiritualitatea sa. Dar ,Cine ar indrazni si-i atribuie artei
functiunea sterila de a imita natura!?” (ib., p. 216).
Doctrina care ne indeamni si copiem natura, realitatea
este ,dusmana artei”, iar ea are ,pretentia sa fie aplicatd nu
doar picturii, ci tuturor artelor, chiar si romanului, chiar si
poeziei”, spune poetul in Salonul din 1859 (ib., p. 109).

De fapt, Baudelaire tine s ne asigure ci ,cea dintai
menire a unui artist este sd substituie omul naturii si s
protesteze impotriva ei.” (Articolul Despre eclectism si
despre indoiald, inclus in eseul Salonul din 1846, ib., p.
51). Asadar, departe de a imita natura, realitatea, poetul ar

trebui s creeze, prin imaginatie, o altd lume, din chiar
piesele lumii.

Una dintre ideile pe care vrea sa le impuna
Baudelaire prin poezia si estetica sa este aceea ci
reflectarea/imitarea realitatii nu este tocmai o poetica
adecvatid artei moderne. ,,O batilie adevirati nu este un
tablou” (ib., p. 129), spune poetul. Iar o poezie care redi
prin cuvant in mod fidel realitatea nu este poezie, ci mai
degraba reportaj. Poezia modernd nu imitd lumea, ci
imagineaza lumea (lumi). Poetul modern inlocuieste
poetica mimetica a spiritului clasic cu poetica imaginatiei.

Poetul modern nu este imitativ, ci imaginativ; iar
simaginativul (s.n.), spune: «(...). Vreau sd iluminez
lucrurile cu spiritul meu si sd proiectez reflexul sau si
asupra altor spirite»”, apreciaza poetul in articolul Domnia
imaginatiei (ib., p. 116).

Dupa cum se vede, poezia de imaginatie nu
abandoneaza totusi realitatea: poezia de imaginatie este
impregnata de spiritualitatea poetului si fabricatd din
elementele realitatii, ale vietii, existentei. Arta care elimina
existenta — arta pentru artad — este socotitid de Baudelaire o
arta sterild. Aceastd arta ,Intra (..) in flagranta
contraventie cu geniul omenirii.” (Articolul Pierre Dupont
[1], 1851, 1, p. 23).

2. Poezia neoclasica sau poezia
care alearga prin trecut

,imi place poetul care comunici permanent cu
oamenii timpului sau”, marturiseste Baudelaire in articolul
Pierre Dupont [I] (1851, ib., p. 24). Poetul 1i cere astfel
poeziei si exprime timpul prezent, viata, existenta,
pasiunile, problemele omului contemporan. In temeiul
acestui principiu al actualitatii, poetul se socoteste
indreptitit sa 1i ironizeze pe precursorii scolii parnasiene,
care pastisau operele antice, le preluau acestora zeitatile si
eroii — Achile, Ulise, Telemac — si ridicau ,altare lui Priap
si Bachus”. ,V-ati pierdut de bund seama sufletul pe
undeva, de alergati prin trecut ca niste trupuri gaunoase ca
sa culegeti un suflet la intdmplare? (...). Va plac ciorbele de
ambrozie?” (ib., p. 42), 1i intreab4, retoric, Baudelaire in
articolul Scoala paganda (1852) pe poetii care se inspira din
poezia clasica.

,In ,1843, 44 si 45, un urias, un nesfarsit nor (...) se

abdtu asupra Parisului. Acest nor 1i vomitd pe

neoclasici, care ficeau, desigur, cat mai multe legiuni
de lacuste”,

spune taios Baudelaire in articolul Pierre Dupont [II]
(ib., p. 186, s.n.), manifestandu-si in acest chip
dezaprobarea fatd de scriitorii neoclasici si de poetica lor.
Poezia neoclasici nu face mai mult decat un nor de licuste,
pentru ca ea recicleaza trecutul, mai precis trecutul
inexpresiv, mitologiile moarte, care nu ii spun nimic
lectorului de astizi, de vreme ce acesta are alti ,,zei”. Si cum
poezia neoclasica, ce isi extrage substanta epocilor trecute
din cirti, este livrescd, Baudelaire este indreptitit si
afirme:

»Cei lipsiti de imaginatie copiaza dictionarul.

Rezultatul este un foarte mare viciu, viciul

banalititii.” (Salonul din 1859, 2, p.113).

Arte poetice / Cafeneaua literara



Rezultatul imediat este insa, deopotriva, pastisa,
repetitia, poezia lipsitd de originalitate, tensiune si
viziune poeticd. ,Multiplicarea”, reciclarea poeziei
trecutului a devenit in zilele noastre, de fapt de la sfarsitul
secolului 20 incoace, o adeviratd tehnicd creatoare, o
poetica curenta si ,de toatd lauda”. Numele dat astazi
poeziei create din poezia predecesoare, deci numele poeziei
create de poetica reciclanta retro, este cel de poezie
postmodernistd. In cultura roméaneasci, poetica reciclanti
postmodernista este practicatd in general de catre poetii
generatiei 80 care se vor, in acest fel, postmodernisti. Un
intreg volum de poezie, Levantul, scris de optzecistul
postmodernist Mircea Cirtarescu, recicleaza ironic poezia
(si pe alocuri chiar proza) romaneasca a secolului 19 si 20.
Lectia lui Baudelaire nu a slujit la nimic. Licustele literare
au ajuns si la noi.

In 1857, Baudelaire vorbea despre ,clocotul de
mediocrititi” poetice, de ,,compilatori cu duiumul, pisalogi,
plagiatori de plagiate” (Note noi despre Edgar Poe, 1, p. 91)
din lumea literard americani si cea francezi; si 1i reprosa
criticii literare faptul cid aceasta ficea eforturi ca ,si-1
aduca neincetat pe artist la frumusetea antica” (id.), deci la
producerea unor opere de tip clasic. Suntem noi astézi, cu
poezia postmodernisti si critica ce o sustine, chiar atat de
departe de vremurile criticate de Baudelaire?

3. Poezia pura

Un alt tip de poezie esuati estetic este ,poezia pura”
sau poezia artei pentru artd. Baudelaire nu foloseste totusi
in sens negativ numele de ,poezie purd”, ci doar termenul
de ,arta pentru arta”. Poetul identifica poezia artei pentru
arta cu o sectiune a poeziei romantice si considera ci scoala
artei pentru arta reprezinta un esec rasundtor:

»Puerila utopie a scolii artei pentru artda, excluzand

morala si adesea chiar si pasiunea (s.n.), trebuia sa

fie neapidrat sterild. Intra astfel in flagranti
contraventie cu geniul omenirii. in numele principiilor
superioare care constituie viata universald, avem
dreptul s-o declaram vinovata de eterodoxie”.
(Articolul Pierre Dupont [I], 1851, ib., p. 23).

Din acest citat intelegem cid motivul pentru care
Baudelaire respinge, dezavueaza poezia artei pentru arta
este acela ca aceastd poezie exclude continutul existential —
morala, pasiunea, viata —, excludere in urma careia poezia
artei pentru artd riméane un limbaj gol. Poezia artei pentru
artd, deci poezia purd, este o creatie purificata de valorile
existentiale, de freamatul existential, de viziunea poetica si
de lirism.

In poezia puri, excluderea sau disiparea continutului
existential este corelatd cu grija exageratd pentru forma.
Daca nu cumva tocmai atentia exagerata acordatd formei
conduce la amputarea existentei si a tensiunii ei. In
articolul Scoala pagana (ib., p. 43) poetul apreciazi de
pilda ca

»Gustul nestapanit pentru forma duce la dezordini

monstruoase (...). Pasiunea freneticd pentru arta

[arta pentru artid] e un cancer care devoreazi totul.”

Arte poetice / Cafeneaua literara

Daca lui Baudelaire i-ar fi fost dat sa se ,,delecteze” cu
ritmurile lui Mallarmé, pesemne ca ar fi avut un motiv in
plus si constate paralizarea mesajului, a viziunii poetice de
catre forma si limbajul poeziei pure pe care acesta o scrie.

Cat putea si valoreze pentru Baudelaire arta pentru
arta? Lui Baudelaire, prinsului de pasiuni contradictorii,
de splin si ideal, de frumos si urat, de incantare si marasm,
de vis si decidere, de taceri cu dintii stransi si revolte, arta
pentru artd nu avea ce si-i spuni. Incircitura si tensiunea
existentiala erau prea mari in spiritul sau, pentru ca ele s&
fie neutralizate de excesele formale ale artei pentru arta.
Folosirea in exces a unor procedee si mijloace artistice,
care ajung sid lucreze impotriva continutului semantic-
existential, este, asadar, respinsa de poet. ,Specializarea
excesivd a unei facultiti i1 duce [pe creator] la neant”,
conchide poetul in articolul Scoala pagana.

Din toate acestea intelegem ca poezia de valoare nu
poate fi creatd decat prin echilibrarea raportului dintre
elementele de facturd semantic-existentiala si a celor
artistice, estetice. Mai exact, un poem de valoare nu se
poate produce decat prin tratarea artisticd a dimensiunii
existentiale, a lumii interioare si exterioare, iar nu prin
neutralizarea continutului existential-semantic si
dezvoltarea excesiva, in sine, a aspectelor formale si a
limbajului.

4. Poezia prozaica si poezia epica

yFranta nu e poetd; ba chiar nutreste (...) o oroare
inndscutd fatd de poezie. Dintre scriitorii care folosesc
versul, ea 1i va prefera intotdeauna pe cei mai prozaici!”, ne
ingtiinteaza poetul Florilor rdului in articolul Théophile
Gautier [I] (ib., p. 146, s.n.).

Asadar, cititorii care nutresc ,,0 oroare innascuta fata
de poezie” ii vor ,prefera intotdeauna pe cei mai prozaici!”
poeti, pe cei mai jalnici. Ca si Poe, Baudelaire ii dezavueaza
pe poetii prozaici si se opune atat poeziei (lirico-imaginare)
cizute 1n epic, in narativitate, cit si poeziei epice propriu-
zise, deci genului epic, epopeii.

Cu privire la poezia modernd (lirico-imaginara)
cizutd in epic, in narativitate, Baudelaire afirmi in
articolul Note noi despre Edgar Poe (ib., p. 102, s.n.) ci

,0rice intentie epicd (...) rezultd in mod evident

dintr-un simt imperfect al artei. Vremea unor

asemenea anomalii artistice a trecut”;

iar despre poezia epicd propriu-zisa, deci despre genul
poetic epic, gen incé prezent in epoca lui Baudelaire, poetul
ne spune ca aceasta micsoreaza ,efectul magic al
poeziei”:
»cel care incearca si creeze poemul epic, asa cum il
intelegeau natiunile mai tinere, riscd si micsoreze
efectul magic al poeziei, chiar si numai prin lungimea
insuportabila a operei” (articolul Victor Hugo, ib., p.
160, s.n.).

Din citatele de mai sus intelegem cd Baudelaire
criticd atat prozaismul, narativitatea sau epicitatea poeziei
(lirico-imaginative) moderne, epicitate care este o
s,anomalie artisticd”, cat si poezia epicd, genul epic,
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epopeea, care micsoreaza ,efectul magic al poeziei”.
Epicitatea poeziei moderne si, fireste, poezia epica au fost
criticate puternic si de catre alti poeti si critici, precum
John Stuart Mill, Poe, Rimbaud, Paul Valéry. De fapt, unul
dintre aspectele importante ale revolutiei estetice faptuite
in poezie de cétre spiritul modern este si acela ca el a
eliberat poezia modernd de componenta epicd, de expresia
epicd, de narativitate, ceea ce inseamna ca poezia s-a
eliberat de poveste, de proza.

Respingerea epicitétii, a narativitédtii, ne face sa
intelegem ca trasatura si totodatd norma ceruta de poezia
moderna este, de fapt, nonnarativitatea. Poezia moderna
(lirico-imaginativa) poate fi socotita ca fiind de valoare si
datoritd expresiei nonnarative care o poarta. Norma
nonnarativitatii este respectata, fireste, de poetii de
exceptie si este ignoratd de masa de poeti.

5. Poezia didactica

Un alt tip de poezie criticat de Baudelaire pentru
precaritatea sa este poezia didacticd, deci poezia care are
scop educativ. In articolul Note noi despre Edgar Poe,
Baudelaire declara:

sNu vreau si spun cd poezia nu innobileaza

moravurile, s fiu bine inteles, ca rezultatul ei final nu

e de a-1 indlta pe om peste nivelul intereselor vulgare;

ar fi, desigur, o absurditate. Spun ca daca poetul a

urmdrit un scop moral, si-a micgorat forta poeticd; si

poti pune ramésag ca opera lui va fi proasti. Poezia
nu poate si se asimileze stiintei sau moralei decat cu
riscul mortii si al anemierii; ea nu are Adevarul drept

obiect, ci numai pe Sine.” (ib., p. 103).

Nu poezia se subordoneaza, asadar, scopurilor morale
si/sau adevirului, ci acestea se subordoneaza poeziei,
asadar modului ei specific, artistic de a fi. Tot despre poezia
didactica discutd Baudelaire si in articolul Victor Hugo (ib.,
p. 159), marturisindu-ne ca Hugo insusi vede in

sforma didacticd cel mai mare dusman al poeziei

adevarate. A povesti in versuri legile cunoscute, in

virtutea cidrora se misca o lume morald sau ideala,
inseamnd a descrie ceea ce a fost descoperit si ceea ce

intrd cu totul in cdmpul telescopului sau sub
compasul stiintei, inseamna a te margini la datoriile
stiintei (...). Descriind ceea ce existd, poetul se
injoseste si coboara in randul profesorilor; infatisand
posibilul, rdméane credincios functiei sale.”

Asadar, ca si Aristotel in Poetica sa, Baudelaire ii cere
poetului, sd creeze lumi posibile, iar nu reportaje la fata
locului. Aceste ,Jumi posibile” nu sunt asadar impotrivite
felului general de a fi al lumii si adevarurilor ei, pentru ca
lumile posibile ale poeziei sunt create de imaginatia
(viziunea) poeticd tocmai din elementele lumii, in spiritul
lumii si tind si ,innobileze moravurile” si sa inalte omul
speste nivelul intereselor vulgare”, dupa cum declard mai
sus chiar poetul teoretician.

6. Poezia conventionala a scolilor
literare sau
poezia generationist-,,curentista”

Schema ,uriasei clase a artistilor” configuratd de
Baudelaire cuprinde, alaturi de artistii imaginativi si de cei
realisti-pozitivisti sau pozitivisti, clasa artistilor care ,se
conformeaza regulilor de puri conventie, cu totul arbitrare,
inspirate nu de sufletul omenesc, ci impuse, pur si simplu,
de rutina unui atelier celebru” sau a unei scoli literare, a
unui curent literar, adaug eu. Acestia sunt artistii moderni
»conventionali”, iar ei se pot lduda cu faptul ci ,se supun
unui cod de falsd demnitate” si ca ,au inaltat banalul la
rangul stilului”, spune poetul Florilor rdului in articolul
Domnia imaginatiei (2, p. 117).

Poezia moderna a urmat, in general, doua mari
directii: una a poeziei moderne autentice, trasi din
conceptul de poezie liricd, teoretizat de Baudelaire ca
poezie (liricd) modernd de imaginatie, iar alta a poeziei
moderne produse de scolile sau generatiile literare, directie
constituitd dintr-o multime de tipologii poetice, dintr-o
multime de concepte/canoane poetice, cu toate diferite de
conceptul/canonul poeziei moderne autentice.

Aceasti a doua directie sau ramuri a poeziei moderne
cuprinde toate tipurile de poezie produse de generatiile
literare de creatie, si anume: poezia simbolista,
expresionista, futurista, dada, poezia absurdului, poezia
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ermeticd, poezia purd, letrista, neomodernista,
experimentalistd, textualistd, sasezecistd, saptezecista,
optzecistd, noudzecistd, doudmiistd, postmodernistda etc.
Poezia care compune aceasta ramurd a poeziei moderne a
primit din partea criticii literare numele de ,poezie
modernistd”. In poezia modernisti este deja inclusi, dupi
cum se vede, poezia avangardistd, dar ea ar fi sa cuprinda si
primele cinci tipuri de poezie descrise de Baudelaire.

In modernitate, fiecare generatie poetici moderni isi
creeazd propria poezie, fapt pentru care critica literara a
putut sd inregistreze peste o sutid de tipologii poetice, de
concepte sau canoane poetice, de arte/dogme poetice,
peste o sutd de isme..., cu toate moderne cronologic si cu
toate opuse prin cele mai multe dintre trasidturile si
principiile lor poeziei moderne autentice, deci poeziei de
valoare...

7. Poezia moderna,
un concept contradictoriu

Toate ,erorile literare”, toate tipurile de poezie
modernd esuate estetic discutate de Baudelaire — poezia
realist-pozitivistd, poezia neoclasicd, poezia artei pentru
arta (poezia purd), poezia prozaicd (narativa) si poezia
epica, poezia didacticd, poezia generationist-,curentista”
sau modernistd — ne arati, concret, sub ce forme, sub ce
chipuri se poate rata poezia moderna.

Am spus cd ceea ce numim ,poezie modernd” se
compune din doud directii poetice diferite: din poezia
moderna autenticd, implinitd artistic sau de valoare (poezia
lirico-imaginativa), si din ,poezia modernistd”, care
cuprinde mai multe forme poetice modeste, esuate estetic.

Prin cele doud directii ale ei, ,poezia modernid” se
aratd a fi contradictorie, dihotomica: poezia moderna nu
are, agadar, un concept, ci mai multe concepte contrare.
Despre ,,poezia modernd” nu poti vorbi la modul general,
iar asta tocmai din cauza calitatii diferite a directiilor ei, a
tipurilor de poezie pe care ,poezia moderna” le
subintinde...

Toate formele de poezie modernisti se indeparteaza,
se rupe de conceptul poeziei moderne autentice, pentru cd
fiecare generatie poeticd moderni vrea sd impuna o altd
formuld poetica, propria formula poetica, propriul tip de
poezie, propriul concept (canon) poetic. Insesi principiile
de constructie ale poeziei moderniste sunt diferite de
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principiile de constructie ale poeziei moderne autentice, ba
chiar Ii se impotrivesc acestora. ,Scriitorii neartisti
intineazad cele mai bune intentii si deformeaza cele mai
nobile conceptii”, puncteazi Baudelaire in articolul Note
noi despre Edgar Poe (1, p. 98). Pentru ,scriitorii neartisti”
arta poetici a devenit o antipoeticd, a devenit o arta a
distrugerii.

Tipurile esuate de poezie, erorile poetice discutate de
Baudelaire sau elaborate cu hirnicie dupa el, intre care si
cele avangardiste, ne arati ca poetul modern este un silitor
creator de nepoezie; ne aratd ci el a ucis poezia in mai
multe feluri, deci sub mai multe forme. Tipurile esuate de
poezie moderni nu ne spun doar faptul ca exista poeti care
rateaza poezia de valoare, ci si cd exista poeti care creeaza
adevidrate forme sau tipologii ale ratirii. Poetii
conceptualizeazid esecurile literare, deci creeazi tipuri de
poezie ratata. Poetul modern a ucis poezia intr-un mod
»~competent”; si in mai multe feluri.

Poezia modernisti are de partea ei clipa, moda,
sustinerea generatiilor literare repede trecitoare, care
schimba in dreptul lor poezia autentica si conceptul ei la
zece ani, in timp ce poezia moderna transgenerationista are
o oarecare constantd, deci stabilitate conceptualid de-a
lungul modernitétii, ea configurand ceea ce se poate numi
traditie poeticd modernd.

Virgil DIACONU
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Constantin Toiu

sl ,,civilizatia urmei”

Fatd de Fanus Neagu, reviarsand nemilos in pagina
grindina metaforicd, ravnind ca imperecherea vorbelor si
wscapere”, stilistul Constantin Toiu, si el un vicios al
Povestirii, vrea s ne puni la incercare ,papila estetici”.
Daci uitdm jenanta brosuricd (comandata) O noapte la
arie (1950), scrisa in colaborare cu Leonid Strasun, cum ne
reamintesc sec dictionarele, debutul propriu-zis al lui
Constantin Toiu, aproape neobservat, se petrecea abia in
1965 (!), cu romanul Moartea in padure, nescutit de
schemele vestejite ale realismului socialist. Nuvelele din
Duminica mutilor (1968) impuneau, insa, prin
rafinament, bizarerie, finaluri indecise, aducand la rampa
personaje pitoresti, insolite. Ceea ce Toiu, ca mare
»colportor”, va proba stralucit ulterior. Prozator, eseist,
traducator si stilizator, C. Toiu, redactor pe la cateva
edituri si reviste, inclusiv la TVR, avea vocatia
anecdoticului, risipind moralist vorbe de duh si picanterii
de salon, aureolate, s-a observat, de vocatia magnificarii,
printr-un mestesugit ,transfer de grandoare”. Dacd vom
accepta o posibild harta tipologica, propusa de N. Balots,
langa istoricismul moldovenesc si constructivismul
ardelenilor, edificind ,ziduri de cuvinte drepte”,
estetismul muntean afla un argument solid si in scrisul lui
C. Toiu, degustitor rafinat si evocator dedat la o
portretisticd malitioasi. Incat, ceea ce pirea a fi fost ,un
debut cu stangul”, cum nota N. Manolescu (1, 1183), a
devenit, dupa o uitare tamaduitoare, convenabild, un
traseu bornat cu superlative, nu totdeauna pe deplin
meritate. Acceptand benefic o lungi asteptare, caligraful
Toiu, de evidenta pedanterie livrescd, palpand ,viata
secretd” a culturii, dezvoltand reflectii in cheie morala,
»Si-a ocrotit vocatia”, constata Cornel Ungureanu (2, 706).

Marele succes al Galeriei cu vita salbatica (1976), un
puternic roman politic, se explica, Intai, prin veridicitatea
descrierii, sesiza Eugen Negrici (3, 250). Orfanul Chiril
Merisor, tanar redactor de editurd, temétor, ezitant, exclus
din partid, vulnerabil, trdieste soarta intelectualului in
Revolutie si tragismul unor ani de suspiciune maladiva.
Devotat cauzei, anchetat, supravegheat, condamnat pe
nedrept, el se va sinucide. Un destin frant, asadar, intr-o
epocd tulbure, evocatd de sirul naratorilor in casa din
Dristor, o epoca amenintatd de uitare, falsificare,
edulcorare; si fata de care ,echipa cu care trecem prin
lume”, purtand amintiri dureroase, reconstituind, prin
insumarea vocilor, un portret intregitor al vietii literare a
anilor ’50, se raporteaza aluziv, colectionand istorii
apocrife. Doar aparent un studiu ,de caz”, desfasurand
expansiv un epic segmentat, adunand ,povesti” ocolitoare
care lumineaza, de fapt, intregul, Galeria, prin
multiplicarea naratorilor, prin numeroasele comentarii,
adnotari, interventii parantetice (pluriperspectivism)
ingaduie, prin resemnificare, ,,0 regisire mai bogata in
intelesuri”; iar Chiril are ,senzatia vie ci face parte dintr-un
tot”, ca apartine unei echipe, calatorind impreuna ,o0
anumitd bucata de drum”. Se insinueazi tema martorului,
de mare succes in proza lui Toiu, cdzut in ispita
autopastisei, fructificind unda de soc, iscata odata cu
violenta demascarii unor tabu-uri. Incat, in relatia individ

/ Istorie, chemind la rampa cite un ,maestru al vietii”
(Brummer in Galeria, folosind amicitia cu Belu Silber,
Leon Negotei in Caderea in lume, trimitand la ,,prototipul”
Paul Georgescu), romanele sunt ,o0 arcd pana la refuz de
amintiri”. Timidul Chiril, in asteptare incordats,
temaitoare, supus unor repetate interogatorii, incercat de
frisonante deliberari este, deopotriva, actant si cronicar,
cercetand cursul destinelor, depunand marturie.
Romanul, convocand ,martorul nevazut care sta pitit in
noi”, poate fi citit, observa D. Micu, si ca ,,0 monografie a
fricii ascunse” (4, 529), avand drept antidot cuvantul.
Fiindca, mereu, cineva, ca depozitar al amintirilor, ,tace si
scrie”. Si, astfel, nimic nu poate fi distrus, aruncat in
uitare. Caietul albastru, ratacit intr-un magazin, a fost
martorul tréirilor lui Chiril, ,periscopul” lui, o posibild
carte intesatd cu aluzii subversive. Cdzut in mainile
anchetatorilor, Jurnalul va starni urgia, conducand la un
proces politic, incheiat cu o sinucidere. Scrisul, inteles ca o
solutie salvatoare, confirma — prin reflectiile si indoielile
incredintate Jurnalului — cd in contextul unei societiti
violente, cu ,profil de himera”, institutionalizand
opresiunea, invocand ,elanul nobil al revolutiei”, in care
spacatul originar a devenit politica de stat”, prezumtia de
vinovdtie functioneazi. Iar inteleptul Hary Brummer, un
Socrate iudeu avertizeaza: ,noi putem fi oricand vinovati
de ceva”. Sinuciderea lui Chiril, traumatizat de excluderea
din Partid, poate fi interpretatid si ca o recunoastere a
vinovatiei; iar ,dugheana” anticarului Brummer, botezata
crematoriu de acelasi Chiril, indica subtil destinul cartilor-
document intr-un regim totalitar, aminand ,binele
absolut” printr-o anuntata ,crestere rabditoare”,
imposibila. Cinicul Cavadia, nepot de episcop, are succes
prin ,manipularea rédului” intr-o societate brutal
ideologizatd, devenitd suprarealitate. Ofiterul de
Securitate Roadevin, licentiat in filosofie, vrea si cunoasci
lumea, vrea si patrundid in ,misterul ascuns al naturii
umane”. Roman impur, indelung ,polisat” (cf. E. Negrici),
culegand ,polenul intamplarilor”, Galeria, ca ,roman al
ideilor politice”, are ,,nesansa trunchierilor”, nota Monica
Lovinescu (5, 352). Constantin Toiu se dovedeste un
maestru al echivocului. Intr-o vreme in care a scrie despre
sobsedantul deceniu” devenise aproape ,o0 obligatie
morala”, constata Alex Stefianescu, Galeria il consacri, fie
si cu intarziere, pe autor. Dar dezviluirile sunt trunchiate;
in binomul artd / curaj, el muta accentul, cu prudents, pe
al doilea termen; intrd in ecuatie ,doi timpi net diferiti”,
sesiza si Viorel Nistor (6, 242), punénd fati in fat o epoca




tragica, condamnabila si un prezent justitiar, in care ,viata
incepe de la capit”. Discutand aplicat despre limitele
romanului politic 1la noi, Monica Lovinescu observa ca si
Toiu, semnand pactul, respecta versiunea oficiala, aplicand
schema batatoritd: revolutie, sirul de erori, in pofida
ideologiei ,avansate”, si, evident, restabilirea ,legalitatii”
(5, 354). Si se intreba, indreptatit, daci intr-o ,cetate
consolidata prin teami si suspiciune”, in care frica a
devenit personajul principal al Istoriei, excluderile din
partid ar reprezenta culminatia dramelor staliniste.
Respingand ferm si formula manolesciana ,cata arta, atata
curaj”, curajul fiind restrans la ,eficacitatea artei”. Pentru a
conchide cé nu arta i-ar fi lipsit lui C. Toiu; si, desigur, nu
numai lui, daca am putea invoca un sir de titluri, ,,scrise cu
pana constiintei”.

O ,simultaneitate nelinistitoare” descoperea Mircea
Iorgulescu in Insotitorul (1981), ciutirile spirituale — ca
strategie narativdi — mixand surogatul, inscenarea,
senzationalul, contrafacerea etc., cu adevarul, fird a mai
suporta, precum in Galeria, presiunea evenimentelor.
Cavaler al dreptatii si ,regizor” al intamplarilor in lumea
Clopenilor, agronomul Megaclide Pavelescu organizeazi
fericirea celorlalti; om al naturii, ,tiranul” Mega vegheaza,
stie ca ,inamicul revolutiei ca si al iubirii este timpul”. Casa
profesorului Ortopan, la Bucuresti, este o altd Galerie, unde
va fi descoperit, simbolic, un Cronos decrepit. Colectionar
de istorisiri, trase din Iintdmplari reale, autorul
incredinteaza stenografului Rinzei rolul de cronicar,
salvand de la indiferenta si uitare faptele epice, ,urma”
trecerii prin lume. Povestitorul aduna firele, istorisirea
curge, apar martori nevazuti (meteorologul Gigi Cristescu,
consoland-o pe nefericita profesoara Felicia, Volosil,
Udrescu), dar umbra enigmaticului impiedicd accesul la
sensul secret; ,logica” evenimentelor scapa intelegerii.
Discutiile invapaiate, derapand in eseism, doar ating
palierul ideologic.

In fine, Obligado (1984), roman provocat de moartea
sotiei Karin Rex, cu doi ani in urma, transferd imaturului
Barto (Bartolomeu Bordei) traumele disparitiei Klarei.
Desi absentd, Klara ,creste” din amintirile sufocante,
convocate terapeutic, invocind umbra ,mamei”, cu
sprijinul ,inlocuitoarei” Teia, obligand la cunoasterea de
sine si afirmarea eului. Dar farmecul cartii rezida in
pelerinajul ,mateinilor” lui Toiu, eroi raticitori,
deambuland prin Capitald, ,artisti ai existentei” (2, 718),
deplorand ,fosforescenta viciului”. Arhitectul Jorj Turgea
si fotograful Barto cerceteaza locuri sacre (prin cdutarea
Povestii) in Bucurestiul interbelic, cu al siu ,desis valah”,
culeg — in localuri de lux - istorii secrete si vorbe
memorabile despre lumea de dedesupt, dorindu-se
mesagerii unei lumi care a apus. Fiindca, redescoperind
itinerant Cetatea, marele Oras mitologizat, ei afla ca ,forta
oarba”, cea a Codrului Vlasiei, ,,doar de frumusete se teme”.

Faima Galeriei a eclipsat, nemeritat, Caderea in lume
(1987), roman scris dupid reteta stiutd: cu elegantd si
rafinament, vadind bucuria si fluenta frazei si afland,
aproape nesperat in acei ani, un ,culoar editorial” (cf. E.
Negrici). Considerat, de citre Mircea Martin, ,,cel mai bun
roman” al lui C. Toiu, Cdderea in lume reprezintd, si in
ochii noului val critic, ,,0 bijuterie prozastica” (cf. Marius
Mihet). Aici, plimbaretii lui Toiu, dedati rondurilor de
noapte, infruntdnd ndmetii, hazardul iscind ,o0 amicitie
neasteptatd”, reprezinta un cuplu peripatetic, veghind
cetatenii adormiti: Gheorghitd Negotei, un folclorist
exaltat, delicat si Babis Vatisescu, copist, bricoleur, scriitor

»sub acoperire”, plus alte indeletniciri, ,,ofensat”, si el, de
lumina zilei. Poate un stimul reabilitant 1-a indemnat pe C.
Toiu si atace un subiect delicat, prohibit, testat si de Preda,
reconstituind adevarul unei vieti: cea a ,,vechiului” Babis,
cu figura sa de ,heruvim bolnav”, proiectatd in legenda.
Legionar onest, pedepsit de camarazi, judecat la Suceava
pentru a o fi adipostit pe jidoafca Sara, Babis intaiul,
sangelizat”, parcurge descult, din Bucovina in Oltenia,
drumul calvarului, un mars istovitor. Dar marea ziarista
Sara fusese iubita lui Leo, nimeni altul decat fratele lui
Gheorghita Negotei, ,personaj intermediar” (cf. M. Mihet),
prin care Babis al doilea, fiul lui Vasi, fratele geaman al
sacrificatului, purtindu-i numele, ajunge in sanctuarul
marelui Leo. Or, Vatasescu-junior, zis si Alberich, ca nepot
al primului Babis, vrea si-i scrie biografia, smulgand
marturii; si afld ca Leo Negotei, inteleptul retras din lume,
a fost coleg si adversar (de idei) cu Babis intaiul, primul
fiind ,,un ideolog neinfricat”, un ,stalinist destept” (in ochii
profesorului Mihailescu), acum dezamagit, izolat, scriind
sin draci”, de un cinism sugubat, devenit in anii
comunismului real, crepuscular, ,salahorul din spatele
masinii de scris”. Un inteligent intelectual marxist, ispitit
de turniruri ideologice, crezand, in continuare, in justetea
ideilor sale; si un Babis contrazicand (periculos) portretul-
robot al legionarului, confectionat de propaganda
comunisti, dezolat ci ai sdi, in pofida sfaturilor, ucid. In
fond, teza e limpede: ciderea ,ideii” in lume conduce,
fatalmente, la degradare. Iar Utopia (orice Utopie),
dusmanca, iscati de ,nevoia amaigelii”, purtand idei
exaltate, iluzii, sperante, ndscand fanatisme si ravnind
puterea, se compromite prin ispita aplicérii,
concretizandu-se, ,cizand in lume”. Cartea lui Toiu este o
meditatie ingrijoratd si asazd, in rama epicd, submersiv,
soarta unor oameni, adevirurile lor personale, traite sub
fascinatia unor doctrine, in capcana idealismelor. Babis a
fost ,copilul drag al Miscérii” iar Vasi, tras de limba, se
indurd, cu poticneli, sd refaca ,tumultul epocilor duse”.
Desi in umbra Galeriei, ignorat, inexplicabil, de Alex
Stefidnescu in Istoria sa, Caderea in lume, provocand, la
aparitie, si replici tdioase, este, negresit, romanul-blazon.
Babis-naratorul, luptand cu ,teribila uitare”, navigand prin
amintirile cetoase ale lui Vasi, reface istoria familiei, mitul
fratelui disparut, reactivind si memoria Mitei Ghiuritan,
cea care l-a insotit pe Babis intaiul in drumul sdu ispasitor-
simbolic. ,Ancheta” inseamnd si o confruntare a
versiunilor, caderea in lume / in timp riscand pulverizarea
adevarului. Viata lui Babis, urmarita de doua femei-martor
(Sara, la nastere si iubita Mita, ,insotitoarea”, veghindu-i
sfargitul), urmeazd acelasi ceremonial artistizat, specific
prozelor lui Toiu. Convocand rasfrangeri ale biograficului
(ca in Obligado), adevirurile ,personale” ale unor amici,
trecuti prin experiente terifiante, fara a leza perspectiva
oficiala, romanele lui Toiu intretin ambiguitatea, un ciudat
paradox, evitand caracterul explicit demonstrativ. Andrei
Terian observa cu justete ci, desi romane ideologice, cartile
sale propun ,o0 reductie voluntara a impactului politic”,
chiar in cazul Galeriei, preludind marota obsedantului
deceniu. Un roman confuz, mizind pe intertextualitate,
este si Barbarius (1999), in care un Cezar Zdrafculescu,
fost devotat procuror dejist, exilat in Italia, ,reincarnat”,
revenit in tard dupd Revolutie, batran si bolnav, e incercat
de remuscari palide; se ,bucurd” de prezenta cenzoriala a
sbagiciosului” Rinzei (ca dublurid), decapitandu-i orice
tentativa de autoiluzionare, impiedicind fictionalizarea



ororilor. Intre romanesc si memorialistici, chemand la
rampa autorii preferati, penduleaza si publicistica. Seria
Pretextelor foloseste prelucriri livresti sau biografice,
explorand si exploatind mediul bucurestean, epicizand
digresiv, in acelasi stil artist, steril uneori; dupad cum, la
rubrica Prepeleac, tot sub semnul echivocului, Toiu incerca
a-l repovesti pe Creangd pentru maturi. Altddatd, in
Memorii din cand in cand (2003), poate fi ,,rau”, are reactii
vanitoase, nu eziti a plati polite, constata una dintre
yvictime” (Eugen Simion), desi opul cu pricina se dorea o
sbiografie carturareasci”. Causeurul C. Toiu, vazut ca un
realist superior, ca ,prim autor de proza retro din
comunism”, zicea Eugen Negrici (3, 314), castiga, intr-
adevir, pe latura literalitdtii, estompand, curios, tocmai
politicul in romanele sale ,,ideologice”, foind de marginali,
in medii aseptice, cu roluri intersanjabile si picanterii de
epocd, s-a observat. Acordd, altfel spus, legitimitate
estetica temelor (spinoase) si o existentd ritualizati
protagonistilor, rimanand, credem, un autor de prim raft.
Chiar daca, abia in 1959, odata cu pamfletul L’Incroyable,
,dedicat” lui Petru Dumitriu, devenea ,vizibil”. Rafinatul
Constantin Toiu (Toghiu, dup4 tata, aroméan) poate inspira
si ,studii monografice” (cum a procedat deja Corina
Stoean); si gratie ,stilului boieresc” (cf. Alex Stefianescu)
poate evita justitiarismul, incrancenarea partinica, la moda
o vreme, dovedindu-se un maestru al echivocului,
cumpinind si indicdnd evaziv, indirect, evenimentele
politice. In plus, capacitatea evocativd, cu inventie
minimald, cdzand in autopastisd (ca formuld brevetatd),
artistizand cu sarg, punandu-si in valoare experienta de
stilizator, desi jongleazi cu idei politice, atent la soarta lor
scdzatoare”, face din C. Toiu mesagerul ambiguitatii
morale, ratind, estetizant, premisele. Un prozator
sascuns”, oferind lecturi ,conspirative”, lasand sia se
intrevada ,aisbergul” epic. Sau, poate, are dreptate Eugen
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Negrici, constatand cid talentul lui Toiu il salveaza,
scotandu-l, printr-o simbolistica difuzd, din ,zona
perisabild a politicului” (3, 250). In fond, iubind
povestirea, depinand istorii de altidatid, el este chiar
insotitorul, reinviind — prin scene pitoresti, personaje
insolite, cuceritoare si o anecdoticd doldora de picanterii —
memoria epocii. Este, asadar, stenograful care stie ca,
dincolo de doctrine si tipologii canonice, foiala umana
meritd evocatd, mitizatd compensativ, cochetind cu
senzationalismul (uneori), transferati in legenda. ,Poezia
trecutului” razbate in aceste carti, aureoland si glorificand
scivilizatia urmei”.

Adrian Dinu RACHIERU
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Florile Casei Regale

O zi tandrd, de sfarsit de februarie, ma impinge intr-o
poveste starnitd de cateva imagini prinse in fugd, din
gazete si emisiuni tv, legate shabby-chic, intr-un manunchi
infoiat. Nu sunt decat un ,valet” care deschide usa.

Asadar, doamnelor si domnilor, sa ne indreptim
privirea, dacd nu ati ficut-o pana acum, catre masa din
Sufrageria mare a Casei Regale. Sd privim florile, sd dam
drumul inchipuirii si sd ne gandim c&d cineva, intr-un
anume fel, a ales si a potrivit, cu gesturi line, tije zvelte in
vaze atat de transparente. Nici urma de flori somptuoase si
tepene, mai degraba flori umile de gradina, care, aldturi de
plante alb-verzui, adunate din ascunzisuri tdcute, fac sa
luceasca peretii albi.

In ultimii ani, in anumite ocazii, s-a deschis usa citre
Sufrageria Regala si am vézut imagini de o simplitate si o
naturalete cum numai in cei mai limpezi si mai curati ani
ai mei mi-a fost dat s vad, cand lumina florilor marunte
stralucea ca o coroana impardteascd peste cea mai
neinsemnata gradina.

Voi aduna si voi strange la piept florile pe care, in
franturi de imagini, le-am zirit pe masa de sarbatoare a

Casei Regale, ori in vagonul-sufragerie din Trenul Regal
sau in pervazul Castelului de la Savarsin.

Binecuvantate flori sdlbatice si atat de gingase, fragede
margarete, garoafe galbene 1angad ramuri verzi — in plind
iarnd, la masa de Craciun -, lalele albe intr-un iaz de
lumina verzuie si pe o treaptd de lemn, flori uscate de
levéntica intr-un vas de argint.

Toate se perindad acum prin dreptul ochilor, prin dreptul
inimii: masa lunga si alba cu cate o mica floare in dreptul
fiecarui invitat, crizantemele, in culoarea vinului sicilian, a
caror lumina rézbate prin geamul Trenului Regal, buchetul
Reginei Ana, de un rafinament desavarsit, primit la nunta
de diamant, cu florile albe de mazare atat de delicate.

Nu ma pot tine departe de miresmele acestor flori
curate si de felul in care, in lumina incaperilor, raiman
proaspete ca si cum si-ar fi pastrat radécinile.

Iata o lectie simpla pentru cei obositi si lipsiti de
bucurie, o invitatie pentru cei care vor sa simté ca au sub
talpi pamantul unei minunate i mandre gradini.

Liliana RUS

Arte poetice / Cafeneaua literara
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Octavian Doclin — 65
Pelerinaj catre epifanie

Pe Octavian Doclin (n. 18 feb. 1950), redactor-sef al
revistei ,Reflex”, 1-am cunoscut in vara anului 2000, cind
mi-a propus sa tin o rubricé de eseu critic. Iacobe, Iacobe, tu
umbli cu scara ingerilor dupd tine! au fost primele cuvinte
pe care le-a rostit. Cred cd de un deceniu si jumétate nu am
reusit sa-i cunosc toate chipurile, deoarece are si chipuri
tainuite. Stiu ci este un impatimit al textelor sacre. E o fiinta
solard, un fantast indragostit de umanitate, un frenetic in
prietenie. Si, mai presus de toate, e un om ispitit de muzele
lui Apollo, visand mereu la Cetatea poetilor. Poetii sunt un
neam, a scris Lucian Blaga, imi repeta la prima editie a
Colocviilor revistei ,,Reflex”, cand se recitau versuri pe scena
teatrului in aer liber si Cristian Buici interpreta cu vocea sa
inimitabild o melodie pe versurile regretatului poet resitean
Ion Chichere: ,Mi-ai intors cerul pe dos/ ca pe-o manusi/ cu
soimu-nlduntru/ si clontul lui, unghie-toarsi/ in carnea
mea...” Noi, cei din Cetatea sa, ne cunoastem cartile si
afinitétile elective, am vorbit si am scris unii despre altii,
ne-am imprietenit cu totii, ne-am Impartasit exuberante,
singuratati si tristeti in timpul intamplarilor din jurul revistei
»Reflex”. Dar eu mi gindesc mereu la poetul Doclin, la acel
chip al sdu care imi aminteste de personajul excentric si
tragic din Orbirea lui Elias Canetti, omul care nu traieste
decét in mirajul cartii, al bibliotecii. Si pentru acest miraj,
renunta la toate bucuriile lumii. Numai astfel a scris poetul
resitean un numir de cérti (peste 35!) demn de biblioteca pe
care eroul din romanul unui scriitor distins cu Premiul Nobel
se va fi striaduit, cu sacrificii, si o reinvie din cenusd. Cu
nostalgie, am incercat si cuprind toatd poezia lui Octavian
Doclin, recitind doud dintre antologiile sale fundamentale:
Locomotiva si vrabia (alcatuita de Ion Cocora, Editura
Palimpsest, Bucuresti, 2006, prefatd de Mircea Martin) si
Sdlase in iarna (alcdtuiti de Lucian Alexiu, Editura
Anthropos, Timigoara, 2010, prefatd de Gheorghe Grigurcu).

Lirica plasmuitd de Octavian Doclin se naste din
congtiinta inteleptului care exploreaza potentialitatile
legaturii dintre logos si thanatos in urcusul spre divin.
Fragilitatea si limita i se reveleazd omului mai ales atunci
caind muza nu il cheami. La inceput, e doar luciditatea
muritorului, o singuritate a sinelui cu o rostire poetici
tasnita in absenta Zeului, intr-o lupta sfasietoare cu proprii
demoni: ,,Ca un casalot/ in lupta cu o sepie uriasd/ mana mea
acum/ scriind poemul” (Zona). Menirea poeziei nu este aceea
de a exorciza spaima, singuratatea si angoasa, vidul, inertia si
cutremurul, dezechilibrul, spasmele si rupturile interioare,
dedublarea si depersonalizarea. Pe treptele suferintei, intai
cobori. Apoi, chipurile ei te riscolesc, te devoreazi. Nu fugi,
te lasi ademenit, stiind cd in intuneric te va ademeni si
moartea: ,E-aproape iarna. Adu-mi mantaua. Va veni frigul./
Intr-un an de zile, de-atitea ori/ ti-am imprumutat numele
meu,/ moarte.// De maiine o vom lua de la-nceput,/
imprumutandu-mi tu mie numele tdu,/ moarte.// Sa ne
ajutam, asadar, incd din prima zi./ E mult mai bine asa. Sa ne
grabim deci.// Glorie numelor si doar roadelor lor.”
(Doamne...(glorie!))

Cafeneaua literara

Lupta cu moartea nu e neaparat un duel cu invinsi si
invingatori. A trdi cu bratele nefiintei inclestate in jurul
trupului e singularitatea unui destin care-si cautda o noima
fara Inger, fard ursitoare, fard ciliuzi. Abia cind spaima
alunecdrii spre moarte devine exuberanta, poemul inceteaza
sd mai fie himera fara chip, nume si trup: ,,Si daci totusi scrii
si viata rdmane/ si daca totusi citesti si moartea ramane/ cu
lumina degetelor pipiie pielea subtire-a cuvantului/ gusta cu
intunericul ochilor carnea acestuia// cum ai strivi in aer
pleoapele/ semintele de mac ale visului/ sau cum ai incerca
pe limba o patd de singe// si daca totusi scrii si moartea
ramane/ si daca totusi citesti si viata rdméane/ apropie-ti
buzele de obrazul oglinzii/ da ocol gandului absentei amana
voluptatea privirii/ inapoi// inconjoara-te de imagini/
incilzeste-ti umerii cu pelerina iluziei/ deocamdata” (Intr-un
alt deocamdata).

Inainte de lumini, inainte de epifanie e pustia,
strddania ratdcitorului care stie cd prima treapta a
intelepciunii sta ascunsa in fructele amare ale degertaciunii:
erosul, iluzia, visul. Toate cu singuritatile si pustiirile lor:
»,Toate cuvintele stiute le-am revarsat in poem/ dar poemul
nu s-a umplut/ toata lava din sira spinarii/ am lasat-o sa se
topeasci in tine/ dar plin am rdmas de sunetul trupului tau//
intelepciune si nebunie/ desertdciune goand dupa vant”
(Desertdaciune). Melancolia elanului frant nu tasneste din
stingerea voluptdtii, din pierderea beatitudinii, din
destramarea cuplului. O intrerupere in fuga inexorabila a
indrigostitului dupa niluca feminina inchisi, cu vraja ei
sonora, in spatiul propriului poem genereaza un regret
metafizic. Sensul erosului e pelerinajul oniric in doi spre un
dincolo in care niluca paseste puri si singuri: ,Iti limpezesti
cugetul/ cu stropul de vin strecurat prin faguri de miere/
tainic puternic mai nedeslusit/ se iveste cuvantul// cu mirt
ungi parul iubitei/ mirosind a flori de padure/ si pana la
liziera unei lumi de dincolo/ iti petreci poema/ ca pe o
fecioara nelumitd” (Fecioara). Ritmic, cercul oniric se
intuneci si se inchide, contemplatia femininului mistuit sub
timpul demoniac in pustiul care ucide trupul pecetluit de
floarea sacrd e o treapta a elevatiei: ,,Cand in parul tdu va
inflori/ Floarea de Purpurd,/ o toamna de mult asteptata iti
va decolora/ ochii in galben/ iar pasul pregitit fi-va pentru
drumul Pustiului,/ viile lui fara adieri blande sau reci/ (dar
ce importanta mai are o adiere atunci!)/ le vei strabate cu ce
ti-a mai ramas:/ cu umbra mainii tale./ Dar pentru ca
Floarea de Purpuri si-ti para-o cunund/ inflorind parul tau
intr-un gest triumfal,/ ingdduie o lacrima sa cadid pe
monedid.” (Nelinistea purpurei (V)). Trupul, pasiunile,
frenezia, cutremurul vor fi intr-o zi cenusa. Existd un adanc
al singuratitii in doi, un hotar al ingemanarii golului cu
lumina, al reveriei cu vedenia: ,Nimic din ceea ce am vrut/
nu se poate./ Mainile tale sunt lemnele care vor fi chiar o
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cruce./ Nimic din ceea ce voi sti/ cd a existat intr-o viatd/ nu
se vede./ Dar iatd aceste flori de aer/ curgand printre
degetele tale de apa/ ca memoria luminii dintdi./ Amin, bate
alb pleoapa de zeu,/ chiar o religie este noaptea sufletul
meu.” (Noaptea, sufletul).

Revenirea la sine dupd ratéciri in interzis este o
constantd a poeziei lui Octavian Doclin. Solitarul descopera
in oglinda sinelui vesnic alt chip, cautidnd printre mastile
eurilor noima existentei sale. El poate fi nostalgicul tulburat
de spectre (mama, tata, bunica), solitarul pribusit in vidul
launtric, orbul inchis in cercul oniric, pelerinul intre lumi
alternative, umbra in fata dublului sau, fiptura nomada
urcand spre divin pe o cale numai de el stiuti, zeitate adorata
sau tradatd de fiintele cetitii-labirint, ,crescator de lei”,
,vandtor de himere”, rege nebun exilat de propria semintie,
clovn trist pierdut in recitaluri hilare prin pietele pustii ale
cetdtii. Si, din nou, pelerinajul printre nalucile sinelui
sfarseste in tacere, in marea tdcere de la marginea careia
reincepe urcusul din tenebra initierii in moarte si anamneza
spre epifanic: ,pe pimant umed cu trupul gol Desprins de el/
vedea plutindu-i deasupra aproape oblic/ sufletul precum o
papadie destrdmata in vant/ Limba o simtea moale ca petala
de crin/ intr-un alcool verde Nu putea rosti un cuvant/ De
fapt le uitase pe toate in acest timp/ i se vorbea la ureche Nu
auzea. Mult nu trecu/ si afla ca de fapt El isi retraise o clipa/
viata anterioard. Mai marele eunuc din umbra/ al cuvintelor
din haremul necunoscut de la Curtea Poemului/ Mandru
astdzi de conditia lui de jude necrutitor Vai/ tie poetule biet”
(Intins in camera cu pereti de plutd). Domeniul poemului

are o harta secretd, un Corpus Hermeticum tatuat pe ména
poetului, pecete a originii si destinatiei sale de dincolo de
timp si uitare, ticere si moarte. Poetul nu traieste pentru
sine, el pazeste semne si invatituri esoterice, interdictii si
transgresiuni, latenta si creatia, viata si moartea:
»Supravietuise pana la ei zvonul/ cd harta pe care din
generatia lor/ nici unul nu o vazuse/ decat singur paznicul
portii/ cand noapte de noapte intra in pivnitid/ precum
parintii lor in cortul femeilor lor/ ca bine tab&cita in spatele
ei pielea/ ascundea inca o hartd/ cd pe aceasta/ nici ochiul
rau al paznicului/ n-o poate citi/ ca fiind a vremurilor
dinaintea vremii/ dupa care si ei vor tanji mai tarziu/ acolo
se banuia cobora adesea/ zile si nopti la rand Stapanul/ in
mundus subterraneus/ la toti cei care candva/ au fost si ei in
pargd/ traind acum intr-o alta lumina/ afara din lege/ il
chemau ca la o judecata/ astfel cd intotdeauna/ revenea
printre ei/ infrant/ dar nu invins/ cu aceeasi arsurd pe
mana” (Mundus subterraneus). Febril ca Moise altadata in
apropierea Marii Rosii, pelerinul triieste preludiul uniunii
progresive cu divinul: ,...iar in fata ta/ std Urna cerului/
asteptand si ti se deschida/ cum o altd Mare Rosie.” (Sfarsit
de poem). Divinul se reveleazd si se diruieste fulgurant,
beatitudinea contopirii constituie ultima treapta a
pelerinajului, ultima dintre cele narabile: ,Si vid peste
umbra/ - umbra divind -/ din departe-n aproape/ din
aproape-n departe/ (sfarsit si inceput deodatd)/ cum un
copil in primul sdu vis (Poem minim).

Ela IAKAB

Matei Visniec. Mitologia mastii
si dimensiunea tragica a fiintei

Dintre scriitorii romani care au imigrat in Occident in
anii premergatori lui 1989, doar Matei Vigniec s-a dovedit a
fi, o spunem fiard a oripila notorietatea unor excelenti
scriitori romani imprumutati de noi culturii franceze
(Dumitru Tepeneag, Paul Goma sau George Astalos), o
celebritate literara. Si asta datorita pieselor de teatru, care au
dobandit repede glorie internationald dupa stabilirea
autorului la Paris. Pentru ca Matei Visniec este inventatorul
unei formule originale de teatru absurd care cucereste prin
obsesiile torturante, insertiile de poezie si metaforism, lipsa
didacticismului, parabola, sensurile transcendentale, prin
umorul tragic si prin ceea ce exegetii sdi au numit deja
intelectualizarea emotiei. El are, acum, un loc al siu in
familia de spirite ce-i contine pe Ionesco, Beckett, Kafka,
Camus, Buzzati sau Arrabal. Teatrele din Franta, Germania,
S.U.A., Polonia, Canada, Rusia, Maroc, Iugoslavia, Finlanda,
Italia, Olanda i-au facut celebre piese ca Ultimul Godot, Caii
la fereastra, Angajare de clovn, Groapa din tavan, Bine,
mama, da’ astia povestesc in actu’ doi ce se intampla-n actu’
intai, Artur, osanditul, Tara lui Gufi, Spectatorul
condamnat la moarte. Cateva dintre aceste piese devenite
clasice au fost scrise in tara, inainte de autoexilul sau din
1987, refuzate de cenzura din Romainia. Cind ne-am
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cunoscut, la Intrunirile Cenaclului de luni, condus de
profesorul Nicolae Manolescu, Matei Visniec era
participantul mut. Nimeni nu-si aminteste sa-1 fi auzit
vorbind despre textele care se citeau, desi participa cu
regularitate. Coborat din mitica Bucovind, Matei Vigniec (n.
1956, la Rad&uti), student la Facultatea de filozofie din
Bucuresti, prieten afabil si saritor la nevoie, se intepenise in
atitudinea de ,,privitor ca la teatru”. Intre giligiosii lunedisti,
unii poeti adevirati, altii ingrosadnd randurile caracudei,
Matei Vigniec tdcea si scria. Volumul de debut al lui Matei
Visniec, La noapte va ninge (Ed. Albatros, 1980), trida
propensiunea poetului pentru poemul filozofic, inteligenta
textuald, finetea lirica, gustul pentru parodie si parabola.
Anecdoticul, prezent in multe dintre poemele lui Matei
Vigniec, incearca sd ascunda o mare tristete existentiala, sa
camufleze un spirit nelinistit, de o extraordinard verva
initiaticd in cunoasterea lumii, ca in acest poem, intitulat
Despre Seneca: ,Lovesc si eu, loveste si tata/ iatd-ne trecuti
in primul rand de soldati/ lovesc si eu si loveste si tata/
soldatii sunt din ce in ce mai eleganti/ si pe masura ce
inaintdm/ in adancul coloanelor/ suntem serviti cu lichioruri
fine/ si purtdm discutii despre Seneca/ si despre economia
politicd/ iata-ne ajunsi la capat/ cu hainele sfasiate, cu
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pumnii sangerand/ asemeni celor/ din primele randuri”.
Mare parte din textele acestei carti sunt poeme-parabold, cu
o atmosfera borgesiand, kafkiand, cu un limbaj familiar,
persiflant: ,Am aflat ci nu prea vezi cu ochiul drept/ zise
leul/ da, nu prea véd, zise pazitorul leului/ ce nenorocire, ce
nenorocire, zise leul, si nici cu urechea dreapti/ nu prea auzi,
nu-i asa, nu prea, intr-adevar, nu prea, zise pazitorul leului/
ce nenorocire, ce nenorocire,/ zise leul// Dar tu, zise
pazitorul leului/ ai labele paralizate, nu-i asa,/ asa e, asa e,
zise leul/ rau, foarte rau, zise pazitorul leului/ si nici mirosul
tau si nici coltii tdi/ nu mai sunt ca inainte/ asa e, asa e, zise
leul,/ ce nenorocire, ce nenorocire,/ zise pazitorul leului”
(Despre ochiul drept). Tehnica folosita de Matei Vigniec este
aceea a augmentarii, a ridicarii faptului minor, a banalului, la
dimensiuni spectaculoase, senzationale, provocatoare de
emotii lirice: ,De céteva zile sunt cautat/ prin toate muzeele
planetei/ se zvoneste ci sunt pe cale sd-mi distrug/ toate
autoportretele/ se zvoneste ci toate cartile/ au povestit de
fapt, pe ascuns, viata mea/ si cd orice trecitor/ care tine
mainile in buzunare/ ar fi luat deja legitura/ cu mine. La
toate ferestrele oraselor/ stau inghesuiti cativa fotografi/ se
bénuieste ca intr-una din zile/ voi iegi sa-mi cumpar/ un ziar
sau un pachet de tigiri/ eu insumi am intrebat/ daca nu
m-am vazut pe mine insumi/ nu, raspund eu/ si trec linistit
spre muzeu/ trigand un turn dupd mine”. (Voi iesi sa-mi
cumpdar un ziar).

Cea de a doua carte, Orasul cu un singur locuitor (Ed.
Albatros, 1982), nu schimba registrul poetic, atmosfera
parabolicd, dar accentueaza caracteristicile poeziei din prima
carte. ,Faptele” acestei bizare poezii se petrec intr-un oras
imaginar, Euforia, intr-un timp spatializat, dilatat la
maximum, personajele cirtii fiind Poemul, Poetul, Makta,
Cainele, Leukodemos. In aceasti carte, Matei Vigniec
incearcd, asa cum observa Petru Poanti, ,intemeierea unei

realitati, concomitent cu discreditarea ei” (1). Totul aici
sugereazd o singuratate totald a spiritului: ,Pe strazile
oragului, cdinele oragului/ ma latra incet,/ de ce latri la mine,
il intreb,/ sunt singur, imi rdspunde/ si ma cuprinde
frica/.../ de ce strigi la mine, ma intreaba/ cainele orasului
aproape plangand,/de ce strigi asa de urat la mine?/ sunt
singur, 1i raspund/ si ma cuprinde frica” (Convorbiri cu
cainele orasului). Poetul se afla intr-o continui luptd cu
agresivitatea realului, a civilizatiei, in poeme in care
antonimiile, paradoxul, ironia, detasarea cu care e rostit
discursul poetic nu pot ascunde intru totul deziluzia,
disperarea. Ultimul ciclu al cirtii, Descrierea poemului, e o
originala artd poeticid a lui Matei Visniec, in care ritualul
creatiei inseamna, de fapt, autodistrugerea fizica a poetului:
»Cu fiecare cuvant scris mana devine/ mai neagra si mai
blestematd/ o mana de ucigas, spune mama, trebuia/ sa nu
te fi ndscut/ trebuia/ sa te fi lasat mai departe sa pasti capre/
pe intinsele campii ale zeului Leukodemos,/ sdrmanul,
iertare”.

Aceeasi senzatie de frig existential si acelasi frison
surrealist, provenit din indltarea faptului banal la valoare
simbolici, intalnim si in Inteleptul la ora de ceai (Ed. Cartea
Romaneascd, 1985), ultima carte de poeme publicata in tara
inainte de autoexilul sdu la Paris. Urmuziene, inscendrile
lirice din Inteleptul, perfect sustinute tehnic, anticipeazi in
Matei Visniec pe excelentul dramaturg de mai tarziu: ,Regele
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imi ardta visator instrumentele/ sale de tortura vai ce frumos
vai/ ce pasionant trebuie sd spunem eu/ ciorapii insd imi
alunecau din nou peste/ pantofi si in timp ce ma aplecam/
regele spunea iata o sfera perfecta/ in ea nu incap mai mult
de doua buburuze/ una din ele cedeazd intotdeauna/ si
atunci aflam o multime de lucruri/ despre senzatii ele vin de
departe din/ univers si ne transforma incet” (Mai mult de
doud buburuze). Sau: ,Hei, e cineva induntru? intreaba
fluturele/ asezandu-se pe gura fierbinte a pustii/ Hei, e
cineva-nauntru? Repeta ecoul/ alunecand de cateva ori in jos
siin sus/ prin teava inrosita/ Hei, e cineva-nauntru? Repeta
piadurea/ cu radacinile adanc infipte in fuga animalelor/ E
cineva ascuns/ in inima sdrati a oceanului? Repetarid si
ciclopii nelinistiti// E cineva in miezul adormit al materiei/
si are nevoie de ajutor?” (Despre materie).

Volumul Poeme ulterioare (Ed. ,,Cartea Romaneasci”,
2000) adund poeme scrise dupd 1987, texte de mare
rafinament, pornite tot de la spectacolul cotidian, autorul
parand a contrazice ideea cd orice prozator/dramaturg
omoari in el un poet.

Dacd in Poeme ulterioare formula sa liricd era
neschimbati, asistim la o schimbare in 2011, cand 1i apar
douid volume de poeme: La masd cu Marx (Cartea
Romaneasca, 2011) si Scrisori de dragoste cdtre o printesd
chinezda (Ed. Humanitas, 2011). Noua formula liricd are alura
discursului dramatic, a unui monolog baroc, cu nesfarsite
trimiteri livresti. Si daca in La masd cu Marx intadlnim
aceleasi obsesii politice, sociale, artistice care tin de lumea de
azi, in Scrisori de dragoste cdtre o printesd chinezd autorul
isi propune un joc cu literatura eroticd. Prezentandu-si
personajul, Matei Vigniec il considerd un caligraf al
fantasmelor, care ,redescopera curtoazia, nu indrazneste
sa-si trateze iubita la persoana a doua singular, constata ca
erotismul are doar de castigat atunci cand 1si da intilnire cu
Doamna Poezie si Domnul Umor.” O realizare cu totul iegita
din comun, grefatd pe un discurs ademenitor, este
fragmentul referitor la cuvinte. Spune poetul: ,Vai, doamna,
cateodatd cuvintele sunt adevarate tarfe. Si le-am spus, de
altfel, pentru ca nu mi-e teama, le-am spus cuvintelor cu care
va vorbesc, ati devenit adevdrate tarfe. Niste tarfe care se
dau soldatilor, tarfe de doi bani, care se culca pentru oricat
cu oricine.// lata cuvantul patrie, care se culcd cu absolut
toatd lumea, pentru bani sau pur si simplu pentru
promisiuni de tandrete./.../ Cuvantul iubire, de exemplu...
Ati observat cum cuvantul iubire este intotdeauna
indragostit de cuvantul totdeauna? Si totusi, ce cuplu
nefericit, cuvantul iubire si cuvintul totdeauna.// Dar tarfa
cea mai abjectd, cea mai libidinoasi, cea mai josnica si
totodata cea mai insuportabila... e moartea.”

Creator al unei formule lirice originale si al unui
univers poetic propriu, inconfundabil, de ,marcad” Matei
Vigniec, actualmente cel mai jucat dramaturg romén in lume,
dar si un spectaculos poet si prozator, onoreaza cu asupra de
misurd galeria panteonici a literaturii romane.

Daniel CORBU

Nota
1. Petru Poantd, Radiografii, Ed. Dacia, Cluj-Napoca,
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Calatorii in hristosfera

(urmare din nr. trecut)

Amintirile din hristosferd ale lui
Vasile Andru (aldturi de Pustia se
lumeste. Istihasmul destainuit mirenilor,
2014) sunt cele mai proaspete aparitii
editoriale ale lui Vasile Andru. Partea I
din Amintiri..., care e si cea mai ampla,
este intitulata Cdalatorii, teofanti si pare a
contrasta cu experienta sihistriei. In
realitate, o confirmd sub semnul
hristosferei, aritindu-l pe autor a face
parte din familia de spirite a parintelui-
scriitor Theodor Damian din New York,
care-si mérturiseste destinul de célitor:
,Cred ca eu sunt drum si drumul e-n
mine. Eu cresc pe el, el creste din
mine.”(10) Céilatoria i-a fost destin de-o
viatd, ,ca randuiala a lui Dumnezeu”:
,Cred ca ideea de destin se leagd de
destinatie. Destinul este drumul spre
tintd, dar si cum merg pe acest drum. Pot
sd-mi schimb tinta, deci destinatia, deci
drumul, ca atare merg altundeva si altfel
(tinta impune si modul), ca atare 1mi
schimb destinul. Dumnezeu imi meneste,
imi intentioneaza o tintd. Decizia de a
accepta este a mea.” (11) E aceasta, in
cazul celor doi, proba libertdtii daruite de
Creator. De aceea, s-au si intalnit, ca
scriitori, nu sub spectru generationist, ci
in isihia Luminii Line care da si titlul
admirabilei reviste pe care o pastoresc, cu
truda, la New York, spre a o darui si celor
din Romania.

Voi argumenta spusele din acest
capitol prin cateva cilitorii ale lui Vasile
Andru in hristosferd (despre cele ale lui
Theodor Damian am vorbit intr-un amplu
studiu, in curs de aparitie in Convorbiri
literare, intitulat Caldtoria liturgica a lui
Theodor Damian). Vasile Andru,
calidtorind spre punctul Omega
chardinian, simte permanent ci intra in
hristosferd. De pildd, vorbind de
crestinarea Mexicului, nu o poate concepe
fara misterioasa Fecioara din Guadelupe,
incomparabil mai importanta decat au
fost toti misionarii catolici la un loc.
Distinge 1in arheitatea civilizatiei
precrestine cele dintdi semne hristice,
atunci cand regele-preot Quetzalcoatl a
dat primul verdict impotriva sacrificiilor
umane, prefigurand cuvintele
Mantuitorului: ,Mila voiesc, nu jertfa!”
Din pécate, regele-sacerdot a fost alungat
de cotropitorii azteci (12). Memoria
ancestrald insi si-a luat revanga, pe linia
Fecioarei din Guadelupe, care ,indulceste
catolicismul mexican, il face mai putin
«geometrizat»”, ,mai emotional”, ,,adica 1i
di o reald aromi de ortodoxie...” (13).
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In cilitoria din Japonia, in 2010,
afla ci niponii se gasesc in anul 22 al erei
Heisei, care marcheazd Iintronarea
impéaratului. Actualul impéarat Akihito
este cel care a dat epocii sale numele
Heisei, care inseamna liniste si pace”
(14). Mirarea lui Vasile Andru este
declansata atat de apropierea foneticd a
cuvantului Heisei de isthie, cat si de
semnificatia din ortodoxie. Dar nu numai
atat. Noi, romanii, avem o legitura
specialdi cu Heisei-ul japonez prin
monseniorul Vladimir Ghika. Acesta a
vizitat Japonia in 1933 si, stiind ca
imparatul Hirohito, la cei 32 de ani ai sai,
era foarte mahnit cd nu are un fiu pentru
tron, a cerut si fie primit in audienta de
catre impdérat ca si-1 binecuvanteze,
spunandu-i amiralului Yamamato caruia
i solicitase sa intervina: ,Daca il voi
binecuvdnta pe impirat, el va avea un
fiu!” Amiralul i-a replicat ca cererea era
absurd3, fiindcd o asemenea audientd nu
este posibila, dat fiind cad imparatul nu
putea fi vizut din cauza originii sale
divine, ca fiu al lui Amaterasu, dumnezeul
Soarelui. Si totusi impératul 1-a primit de
Vladimir Ghika, primind si
binecuvantarea acestuia, recunoscand,
public, ulterior, cd nu este de origine
divind, premiera absolutd in Japonia,
dupa 1500 de ani. Ce s-a intdmplat
atunci? se intreaba Vasile Andru, pentru
care nimic nu se produce la intimplare. El
crede cd, prin binecuvantarea
Monseniorului Ghika, s-a produs, cu
impiratul, ,un proces de metanoia” citre
hristosfera. Peste ani, in 1979, fiul Akihito
va vizita Romania, ca print mostenitor,
timp in care a fost impresionat de
minastirile isihaste din Bucovina.
Crestinismul a patruns si in Japonia, unde
existd, chiar si la necrestini, o mare
admiratie pentru evanghelistul Ioan,
considerat a fi ,cel mai Zen” intre cei
patru. Akihito va continua drumul tatalui
sdu, casatorindu-se cu o fatd fara blazon
regesc, Michiko.

Dar cea mai tulburatoare calitorie
in hristosfera o realizeazi Vasile Andru in
India, ducind in concretitudine ceea ce
Eminescu faptuise doar in spirit.
Experienta 1i prilejuieste lui Vasile Andru
s facd o neagteptati paralela intre Iulian
Apostatul si Sankara, ,Apostatul” indian.
Flavius Claudius Iulianus (331-363),
nepot al lui Constantin cel Mare, este
ultimul impaérat care a incercat si reinvie
piaganismul, domnind intre anii 361-363.
A fost un spirit foarte instruit (elev al lui
Libanios si Maximos din Tyr), fost coleg al
lui Vasile cel Mare, dar initiat, din

tinerete, in misteriile lui Mithra, urcand
cele sapte trepte ale invataturii mitriarce,
de la cryptius la Heliodramos, ca mesager
al Soarelui. Cu alte cuvinte, apreciaza
Vasile Andru, initierea lui s-a oprit in
noosferd, ajungind pand la un
neoplatonism monoteist, lepadandu-se de
crestinism in anul 351, pentru ca, la
urcarea pe tron, sa dezldntuie opresiunea
asupra cregtinilor, prin edicte, ceea ce i-a
atras cognomenul de Apostatul. A
incercat s reconstruiasci vechiul Templu
al Ierusalimului, tentativa esuata din
pricina unui cutremur si al unor incendii.
Domnia i-a fost scurtd, murind in urma
batiliei de la Maranga, pe Tigru, la 26
iunie 363.

In contextul paralelei dintre
Apostatul bizantin si cel indian, Vasile
Andru formuleazid teza bigamiei
religioase prin convertire, ducind la
ambiguitate religioasd. Prozatorului 1ii
displac bigamiile religioase si le respinge,
asa cum a refuzat sd se converteasca la
Sankaracharya sau la forma polineziana a
catolicismului. Despre propunerea celor
de la Sivananda Forest Academy, zice:
,Am refuzat. Eu consider ca un convertit
este un bigam religios, si orice convertire
este o bigamie religioasa. Si multumesc
lui Dumnezeu ca m-a scutit (am preluat si
adoptat termenii istoricului Marian Popa)
de ambiguitate religioasa.” (15) Si adauga:
»Spun asta si pentru altii care, intr-o zi,
vor descoperi cu incédntare vastitatea
hinduismului si a Indiei: s-o iubeasca fara
si se converteasci.” Intre convertiti,
existd, desigur, personalititi puternice.
Vasile Andru exemplifici si cu trei
personalititi din spatiul roméanesc: N.
Steinhardt, trecut de la mozaism la

crestinismul ortodox, Richard
Wurmbrandt (dubld convertire: la
anglicanism si luteranism), Vasile

Lovinescu (la islamism).

Dupa opinia mea, lucrurile trebuie
nuantate chiar in spiritul cosmoteandric
al punctului Omega si al hristosferei. In
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acest sens, existi cel putin doud forme de
convertire religioasd: regresiva si
progresiva. Tulian Apostatul, incapabil sa
atingd si sa trdiascd, propriu-zis, in
hristosfera, blocat in noosfera, a trecut in
stadiul precrestin al religiei, redevenind,
inevitabil, persecutor al crestinilor. Or,
crestinismul este cel care a pus capat
fabricirii de victime ispasitoare,
caracteristica centrald a mitologiilor si
religiilor precrestine fondate pe sacrificii.
Iisus a fost supranumit si Paracletul,
apdaratorul, avocatul victimelor
ispagitoare. Cand crestinismul, la randu-i,
prin institutia Inchizitiei, a reinceput a
fabrica victime ispagitoare, el a decdzut
din hristosfera la conditia de religie aflata
la limita pédganismului. Geniul lui
Dostoievski a inteles asta prin legenda
Marelui Inchizitor din romanul Fratii
Karamazov. De aici reactia Reformei care
a produs a doua mare schisma in sanul
crestinismului, dupa ruptura de
ortodoxie, care este modelul arhetipal al
hristosferei. Convertirea progresivi,
dimpotrivi, este cildtoria din biosfera si
noosfera spre hristosfera. Cazul parintelui
N. Steinhardt sau al lui Richard
Wurmbrandt, victime ispisitoare ale unei
religii neopdgine, numitd comunism.
Aceasta este si semnificatia celei mai
cunoscute cirti a lui Wurmbrandt,
Torturat pentru Hristos (1967).

De altfel, crestinismul insusi nu s-ar
fi nascut fara ceea ce am numit convertiri
progresive, din péaganism si noosfera
citre hristosfera: ,N-am venit si stric
Legea, ci s-o implinesc.” Cazul celebru de
convertire in hristosfera este al lui Paul
din Tars, cel educat in spiritul celei mai
rigide culturi si credinte fariseice,
incrancenat persecutor al crestinilor,
devenit cel mai influent misionar al
crestinismului. Tot ca o cilitorie: pe
drumul Damascului. Rdul nu poate veni
decat din reciddere in barbarie, in
mitologie si in utopie. Este chiar
semnificatia ultima a apostaziei lui Tulian.
Istoria Romaniei oferd, in schimb, cazul
refuzului, martiric, al convertirii
regresive: cel al lui Constantin
Brancoveanu si al copiilor sdi, acum 300
de ani in urma.

Si acum sa ma opresc la partea cea
mai interesantd a paralelei celor doi
apostati: povestea lui  Sankara.
,Convertirea” acestuia s-a produs in anul
802, d.Hr., cind a reintronat zeii indieni
eliminati de budism. Budismul triumfase
pe vremea impératului Ashoka cel Mare
(304-232 1.Hr.), din dinastia Maurya,
India trdind zece secole fard zei si
brahmani. Legenda spune cd Ashoka a
fost, in tinerete, un temperament brutal,
un persecutor sadea. in primii opt ani de
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domnie s-a remarcat prin duritate,
concepind o camerd de torturd
supranumitd ,iadul paradiziac” din
pricina aspectului estetic exterior al
cladirii. In al optulea an, a purtat b#tilia
singeroasi cu statul Kalinga, vestit prin
prosperitatea si ordinea democratica.
»Contemplarea” dezastrului produs, cu
numdrul mortilor si distrugerilor, 1-a
zguduit, producandu-se, atunci,
convertirea la budism. Ashoka, in
sanscritd, 1Inseamnd ,fard durere,
suferinta”. A descoperit in budism o
doctrind in stare si devina fundament
cultural pentru pacea si unitatea politica a
Indiei. Astfel a triumfat budismul in anul
263 1.Hr.

Dupd un mileniu, Sankara
redescoperd bogitia de zei a Indiei
hinduiste si brahmanice, puse sub
interdictie de ,monoteismul” doctrinei lui
Guatama Buddha. ,Convertirea” lui
henoteisti la traditia politeista prebudista
a celor 64 000 de zei este Insd ambigua, cu
totul diferitd de a lui Tulian Apostatul, cu
care se intilneste si prin faptul ca
amandoi au triit doar 32 de ani. Insi, in
vreme ce Iulian a decedat in urma
razboiului, nereusindu-i restaurarea,
Sankara a murit in slavd, deoarece
convertirea sa a avut o dubld fati,
nedezlantuind opresiunea impotriva
budismului, c¢i l-a armonizat cu
dimensiunea populard a hinduismului si
brahmanismului, dimensiune care lipsea
budismului. Dup4 opinia lui Vasile Andru,
aici incepe asemanarea cu Hristos, care
n-a venit sa ,strice Legea”, ci s-o
Jmplineasca”, dandu-i profunzimea
interiorititii: ,Impiritia cerului este
inlauntrul vostru!” TIata paradoxul:
screstinul” Tulian nu a fost capabil si iasa
niciodati din noosferi spre hristosfera, pe
cand ,paganul” Sankara a ridicat noosfera
pana la granita hristosferei. De aici lipsa
rizboaielor religioase 1n  India,
controversele ramanand in sfera ideilor.

Vasile Andru, in stagiul indian, s-a
initiat in Sankaracharya, atat de apropiata
de isthia  crestind, sporindu-si
apartenenta la hristosferd, de unde si
refuzul convertirii la budismul Sankara.
Dacad mi gandesc bine, el a trait o
experienta extraordinar de apropiatd de a
lui Eminescu, initiatul in budism. Multi
au fost tentati si-1 considere pe Eminescu
un fel de ,convertit” la budism, eroare
izbitoare, contrazisd de poet in postuma
Eu nu cred nici in Iehova: ,Eu nu cred nici
in Iehova,/ Nici in Buddha-Sakya-Muni,/
Nici in viatd, nici In moarte,/ Nici in
stingere ca unii.” Iehova este Dumnezeul
Vechiului Testament, netreimic, nu
Mantuitorul. Si acum urmeazd cea mai
enigmatica si mai derutantid insemnare

despre credintd, la Eminescu, de gasit pe
fila 8 a mss. 2275 bis: ,Eu sunt budist.
Nefiind crestin simplu, ci crestin ridicat la
puterea a 10-a.” Un fel de a recunoaste ca
budismul este deplindtate a noosferei
aflatd in anticamera hristosferei.
Respingandu-i (dar prin 1inglobare
holistica) pe Iehova si pe Buddha, pe Lao-
Tse, pe Socrate, pe stoici, deopotrivi,
crestinismul eminescian creste la puterea
a 10-a 1In hristosfera, desigur:
,,Tnvététurﬂe Iui Buddha, viata lui Socrat
si principiile stoicilor, cararea spre virtute
a chinezului Lao-tse, desi aseminatoare
cu invatamintele crestinismului, n-au
avut atata influentd, n-au ridicat atata pe
om ca Evanghelia, aceastd simpld si
populari biografie a blandului nazarinean
a carui inima a fost strapunsa de cele mai
mari dureri morale si fizice, si nu pentru
el, pentru binele si méantuirea altuia. Si un
stoic ar fi suferit chinurile lui Hristos, dar
le-ar fi suferit cu méandrie si dispret de
semenii lui; si Socrat a baut paharul cu
venin, dar l-a bdut cu nepasarea
caracteristicd virtutii civice a antichititii.
Nu nepiasare, nu dispret: suferinta si
amaraciunea intreagd a mortii au patruns
inima mielului simtitor si, in momentele
supreme, au incoltit iubirea in inima lui si
si-au incheiat viata pdmanteascd cerand
de la tatd-sdu din ceruri iertarea
prigonitorilor. Astfel a se sacrifica pe sine
pentru semenii sdi, nu din mandrie, nu
din sentiment de datorie civicd, ci din
iubire, a rimas de atunci cea mai inalta
formi a existentei umane, acest simbure
de adevir care dizolva adanca dizarmonie
si asprimea luptei pentru existentd ce
bantuie natura intreagi.” (16)
(va urma)

Theodor CODREANU

Note

10. Theodor Damian, Trdirea in
cuvant. Interviuri, prefata, de Aurel Sasu,
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2011, p. 223.

11. Ibidem, p. 231.

12. Vasile Andru, Amintiri din
hristosfera, Editura Antet, Bucuresti, 2014,
p. 18.

13. Ibidem, p. 19.

14. Ibidem, p. 20.

15. Ibidem, p. 53.

16. Timpul, VI, nr. 81, 12 aprilie 1881,
p. 1. Mai putem cita si o alta reflectie asupra
iubirii hristice: ,De ce Christos e asa de
mare. Pentru ci prin tubire el a facut cearta
intre vointe imposibild. Cand iubirea este,
si ea este numai cand e reciproca absolut va
sd zica universala; cand iubirea e, cearta e
cu neputinta, ea nu e decat cauza unei iubiri
preinnoite si mai adanci incd de cum fuse-
nainte”. (Fragmentarium, p. 218).
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Marchitanul

,Nu suntem marchitani
ce vand minciuni prin piete
care au invatat si basneasca
si o fac cu pricepere, pe bani”
(Th. Mann, Iosif si fratii sai)

Pe o taraba in stratosfera isi
ingirase marfa (maruntisurile sale istorice)
marchitanul

secunde de fildes
minute de ametist
ore de oricalc si topaz

iar zilele oho zilele erau invelite
in zale... zale de aur si de argint:
armura zeului Timp

luni intregi luminoase se lafaiau
pe taraba

de terebint

a negutatorului (de toate
felurile: luni pline luni noi...)

iar anii-titanii

anii erau

negutati separat

ca de la ei incepea

comertul cu lustri si cu decenii
cu secole si eoni

... maretii eoni iar dincolo de ei
numai EL-OLAM Dumnezeul eonilor

El insusi El-Elion

e Marele Marchitan (la El
secunda-i un an!) in imensele spatii
ocupantul de Tron

Phoenix si Sfinx (Pasarea-Timp)

Se intoarce pasarea timpului se intoarce
- o datd la 500 de ani -

la vechiul ei cuib sa depuni

oul de aur

(iar In vecinitate Sfinxul

- ,Sfinx patrunsa de-nteles” -

leu tolénit pe labele din fatd, inalt
cat un bloc cu patru etaje
dezgropat din nisip si visare

de regele Tutmes: muritor
visdtor si zeu!)
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si dupai alte cinci sute

de revolutii solare

fecioara focului iarisi renaste
din cenusile sale preamagistrale
invie in primavara

cosmica pasarea

de aur pasirea purpurie

omenirea si ea, la soroc

invie ca bradul, copacul vietii cel
sempervirescent

ca vita de vie

C(uv)antarea de mare retor
a Scribului

Aceasta e pledoaria lui

de Mare retor: ,tot ce se vede

a fost facut din lucruri ce nu se vad... la Creatie lumea
a fost transferatd instantaneu

dintr-un univers paralel

din Invizibil - vulcanilor cosmici lava

li s-a ricit subit”

El hotéraste hotarul mérii - si pana
unde isi poate impinge

aroganta lui de talazuri Oceanul
pana unde poate pitrunde

in timp si spatiu - si spele

nisipul pe tarm (s fure din magazia
Lui de materiale...) ,,As vrea

eu omul-si-scribul s3 pun

talpa piciorului meu in camara
zapezii In mana si tin

sita prin care se cerne ea

peste selve si stepe

*
iar cand isi trimite El duhul

lumi intregi se rasfatd acced
la viata... si-l retrage subit
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si galaxii cdi lactee vartejuri cosmice,
nebuloase

se sting dureros si se pierd

devale in infinit

Scribul din casa cartii
(Angajare de Scrib)

In ziua aceea pusesem de dimineat3
saua pe magar

si m-am dus m-am tot dus

m-am dus intins pana la Chiriat Sefer
cetatea scribilor si a cartii

purtat ca pe aripi de vultur de faima
stima exagerata

de care se bucura acolo tot ce tine de arta
imacularii

... cand ajunsei (constatand cu stupoare

ca prin canalizarea orasului curg rauri

intregi de cerneala

arterele sale, insele, sunt covoare

rosii din suluri desfagurate

de papirus si pergament) m-am inscris la concurs
pentru postul de scrib-secretar

(am avut eu dintotdeauna

oarece aplecari si ceva dintr-o vocatie

de bun cititor; vizitasem in viata

Orasul Orizontului ON

din noma Iepurelui; Orasul Scribilor pe raul Prat
langa turnul Entemenanki -

dar acuma cu totul altceva... altceva

mi se cerea)

mé primird-n audientd

in Sala Ascultirilor o aula magna: ,avem
liber in schemé un post de FLECAR

care alaturi de tobosarul cetitii de trompetist
e cel-care-duce-vorba” (in urbea voastra

i se spune purtitor de cuvant!)

si era acolo puhoi de lume - oamenii-n jur
se miscau impozant in straie de aur tesut,
toga de in topit a scribilor:

fosti vandtori visatori sau corébieri

de-o vreme-ncoace indeletnicindu-se

cu arta scrierii sacre - o treaba

de sclav sclivisit... iar eu raticit printre ei
poticnit in pragu-ntrebarii si intors

pe toate fetele ca la politia polisului
ezitam si fac acel pas

primul pas spre raspuns!

Remus Valeriu GIORGIONI
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Duminica de gaza

Cele mai triste zile de pe pamant
Sunt duminicile,

Atunci cand amintirile celor dragi
Navilesc precum negrul bivol,
Zdrobind musuroaiele de furnici
Si galbene papadii

Sub copite de lacrimi,
Riscolindu-ne cu furca ascutitid a coarnelor,
Ca pe un polog de fan

Risipit in patru zari...

Duminica cea mult asteptata

Este mincinoasa ca un bob de roua
Ce se crede Luceafar...

Si ziua de luni se deschide

Cu un pocnet sec,

De cutie de balci

Din care harca de floarea-soarelui
A iubirii de oameni

Ne zambeste cu dintii ei negri
Ciuruiti de vrabii...

Si cat de mult am inteles

Inci din copilirie

Ca sticletii si gargaritele

Nu au o duminica a lor,

O zi in care s se imbulzeasca
Spre o noud sdptdmani in care
Pisesc peste petalele florilor

Ca pe niste cdrbuni aprinsi...

Nicolae IONESCU
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Christopher BEACH

Extinderea domeniului lui Pound:
Whitman, Wiliams si Zukovski*

(urmare din nr. trecut)

In parte, reactia lor diferiti la poezia americani
»~whitmaniana” explica profundele diferente in orientarea lor
poeticd si culturalid. In timp ce Pound il considera pe
Whitman drept un strimos american de o importanta
cruciald, Williams considera poezia lui Whitman drept un
model pentru scrierile sale. Pentru Williams, opera lui
Whitman era o declaratie necesara impotriva ,ordinii”,
cerute de poezia formald, reprezentate in acest secol de noul
catolicism anglo-saxon a lui Eliot si de poetii mai tarzii si
curentului Noii Critici. Williams a vazut in ,inovatiile
structurale” ale lui Whitman un vers care era ,mésura” (nu
numai ,vers liber”) si care ar fi ,un vers mai serios, o mai
mare libertate decat a fost permisd in trecut... o forma
deschisa”. In 1939, Williams, la fel ca Duncan si Ginsberg
peste vreo doud decenii, a vazut in Whitman un model
eliberator prin care sa isi justifice propriile experimente de
versificatie, precum si o contracarare a traditiei ,,academice”
rivale.

Pe misura ce Pound adopta o viziune ,culturala”
sustinutd de varianta lui de istorie si civilizatie europeana si
de propaganda Italiei fasciste, Williams s-a simtit tot mai
instrdinat de el si a adoptat o pozitie foarte defensiva ca
reactie la critica acestuia la adresa operei si patriei lui.

Intr-o scrisoare din 1933, Williams a fost de acord cu o
parte din criticile lui Pound, dar nu si cu modul in care
utiliza el America: ,,Pentru Dumnezeu, baga-ti mintile-n cap!
Eu nu sunt mai sentimental fatd de ,murika” (America)
decét era Li Po fatd de China sau Shakespeare fatd de Anglia
sau orice nenorocit de francez fatd de Paris. Stiu la fel de
bine ca tine ci nicio tara nu e sacra. Dar mai stiu (si tu la fel)
ca nu exista niciun tabu valabil impotriva vreunei tiri si zona
unde locuiesc nu e mai provinciala decat o fac eu. La naiba
cu asta! Eu nu incerc si fiu o personalitate internationala.
Nu mi intereseaza decét sa scriu”.

Inainte de 1938 ribdarea lui Williams fati de Pound
ajunsese la capat si un discurs vehement inlocuieste tonul
prietenos din scrisorile dinainte. ,Ce dracu ai facut tu si eu
nu?”, i-a scris el lui Pound. ,Am cunoscut mult mai multi
oameni de toate felurile decat o si vezi tu in viata ta si i-am
cunoscut si pe-afara si pe dinduntru cum n-ai sa-i cunosti tu
vreodatd”. In perioada 1939-1946, rivalitatea pe care
Williams o simtise intotdeauna fatd de Pound se
transformase intr-o intoleranti totald fatd de acesta. Relatia
a atins punctul minim in 1946 cand, la intoarcerea lui Pound
din Europa, Williams nu s-a aritat interesat si-1 viziteze la
St. Elizabeth sau sé-1 ajute. (10)

In acest timp, Williams lucra la propriul poem epic,
sPaterson”. Pe masura ce furia postbelicd s-a mai domolit,
Williams a trecut de la mania si sentimentul de a fi tridat de
Pound, la o recunoastere a importantei poeziei acestuia. in
perioada cruciald 1947-1950, aceeasi perioada in care
apropierea de Pound a unei noi generatii de poeti a generat
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un reviriment al interesului fatd de opera lui Pound,
Williams va scrie critica sa cea mai importantd a operei
,Cantos”. Critica stabilea atat locul lui Williams in cadrul
traditiei initiate de Pound, cit si apropierea de vederi dintre
el si tinerii poeti care atunci il descopereau pe Pound.

Williams recunoscuse intotdeauna importanta
limbajului si directiei poetice ale lui Pound, dar in acest
punct, elogierea Cantosurilor mai includea si alte aspecte:
utilizarea istoriei de cétre Pound ,pentru a crea o lume, o
lume reald, nu una imaginard, ci o lume imaginata”,
utilizarea ,materialului poetic de cétre acesta - urechea sa
superbi” si muzicalitatea versurilor sale, chiar si ,adevarul”
esential al majoritatii afirmatiilor din Cantos II. Asa cum
poeziile mai tarzii ale lui Williams, inclusiv Paterson,
contineau cea mai reusitd expresie poeticd a asimilarii sale
personale ale principiilor poetice ale lui Pound, critica la
adresa operei lui Pound pe care a scris-o Williams la sfarsitul
anilor 1940 si inceputul anilor 1950, a constituit cel mai
matur comentariu al practicii poetice a lui Pound. Judecitile
critice si progresul continuu al lui Williams au fost sustinute
de poetii tineri ai traditiei lui Pound. De fapt, ,Versurile
proiective” ale lui Olson l-au ajutat pe Williams sa formuleze
mai clar unele directii ale propriei arte poetice incepute prin
anii 1940. In opinia lui Rosenthal, ,Williams a vizut in
Versul proiectiv” o extindere si o clarificare a propriei idei
vagi si aflate in faza de germinatie a ,piciorului veriabil”.
Anuntiand cd ,un progres de proportii estimabile se
realizeazi prin aprecierea poemului ca un camp decét ca o
asamblare de unul sau mai multe versuri anchilozate”, el a
asociat importanta eseului cu faptul ci, asa cum s-a exprimat
el, ,reconstructia poemului constituie una dintre ocupatiile
majore ale zilelor noastre”.

Intelepciunea reevaluirii lui Williams a operei lui
Pound, cat si sustinerea manifestului lui Olson, au ajutat la
initierea traditiei postbelice a lui Pound. Critica lui Williams
a Cantos-urilor a reflectat in mare mésurd propriile-i
interese in domeniul poeticii. Elogierea ,,muzicii,, poeziei lui
Pound, modul in care sunt imbinate cuvintele in versul
obisnuit erau concomitente cu ideea de vers poetic ca
smasurd” (versificatie), urmand secventele unei fraze
muzicale.

Williams a subliniat importanta utilizarii de catre
Pound a ,materialului” poetic, ca istoria si economia, ca
mijloace de formulare a unor importante declaratii sociale
sau politice. ,Modul in care utilizim banii (camata) este
iadul nostru”, scria Williams. ,,Poemul lui Pound se intampla
sa fie adevarat, respectand adevirul faptelor care, ignorate
in trecut, au continuat sd ne distrugd secole de-a randul
generand ridzboaie.” De asemenea, Williams i-a recunoscut
meritul lui Pound de a fi avut o mare contributie la limbajul
poetic american, aflat in mare conflict cu cel vorbit si scris de
cealaltd parte a Atlanticului si care ,Sparsese limitele unei
lumi inguste si care se raspandea alandala pe suprafata unui
continent vast”. Cantos Pisanos, scria Williams, ,au fost
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scrise in limba cu cele mai autentice sonoritati... ale limbii
noastre de azi.” Williams a vizut in limbajul acestor Cantos
o integritate realizatd printr-un realism al cuvintelor.

Desi Williams si Pound nu si-au rezolvat niciodata
divergentele, poetii tineri din traditia lui Pound n-au fost
prea deranjati de ceea ce ei considerau mai mult o
ciondineald de bitrani. Pentru tineri a contat mostenirea
comuni a lui Pound si Williams, nu neintelegerile dintre ei.
Olson a vizut in tehnicile Obiectiviste ale lui Pound si
Williams vestitori ai ,atitudinii proiective” a generatiei sale;
ele deschiseseri posibilitatea unei ,schimbéri” dincolo de —
si mai importanta — decat aspectul tehnic care va conduce la
yhoua poeticd”. Dar Obiectivismul lui Pound care, dupa
pirerea lui Olson, reprezenta ciutarea unei obiectiviri a
experientei care minimaliza interferenta eului ,liric”
subiectiv al poetului, a fost un esec partial. Obiectivismul lui
Pound n-a ajuns niciodatd in punctul in care poetul si fie
intr-o relatie ,naturala” cu propria perceptie a unui obiect.
Olson a creat termenul ,obiectivism” cu referire la ,0
formulare mai valida” a Obiectivismului care i-a fost sugerat
de lectura lui Alfred North Whitehead. Obiectivismul
insemna ,eliberarea de interferenta individului reprezentat
de ego, de subiect si sufletul siu, acea indrizneala specifica
prin care omul modern s-a interpus intre el, ca o creatie a
naturii si celelalte creatii ale naturii care pot fi, fira derogare,
numite obiecte” (SW, 23-24).

Spre deosebire de Williams, pe care Olson l-a simtit
mai legat de o experienta realista a realitatii sociale si al carui
Lsistem emotional” era capabil de extinderi si intelegeri, de
care sistemul eului nu este..., Pound a incercat si ,distrugad”
total, inclusiv istoria, cu ,ciocul” eului siau (SW, 82). Dar,
desi ,eul-cioc” va deveni ,indoit si spart” (prin incapacitatea
lui Pound de a ajunge la o solutie practica la problemele
politice, istorice si formale din Cantos), singura alternativa
posibild, ,localismul” lui Williams din Paterson, era tot
inadecvatd nevoilor lui Olson. Olson i-a criticat atat pe
Pound, cat si pe Williams pentru incapacitatea de a asigura
in opera lor un sistem de intelegere care s-ar fi putut traduce
direct in actiune (a se vedea Capitolul 4 pentru o analizd mai
detaliatd a relatiei lui Olson cu Pound si Williams). Intr-o
scrisoare catre Cid Corman, Olson a explicat ca daca
sWilliams a pus accentul pe aspectul LOCAL, «adunitura»
lui Pound a fost «o lunga extrapolare... asupra VOINTEI, o
chemare la implicare politica»” (LO, 130). Pound s-a
apropiat mai mult decat Williams de satisfacerea nevoii lui
Olson de un ,context” mai larg, prin crearea notiunii de
»proces” bazat pe ,politicd” si generat de acte de ,vointa”,
desi pozitia din care viziunea lui Pound asupra istoriei si
politicii era proclamatd — cea de elitism cultural, fascism
politic si prejudecati etnice i-au compromis validitatea.
Pound a dat impulsul corect, ,EXPLOZIA in locul
POVESTII”, chiar daci adesea a fost o ,explozie” in directia
gresiti (LO, 129). In ciuda dispozitiei generale, sociale si
politice a miscarii poetice americane din anii ’50 si ’60, care
1-a favorizat pe scriitorul mai accesibil si mai atragator din
punct de vedere politic, Williams, in defavoarea lui Pound —
cel deseori obscur, erudit si suspect din punct de vedere
politic, poeti ca Olson, Duncan si Snyder l-au considerat mai
degrabid pe Pound si nu pe Williams un model demn de
urmat pentru propriile proiecte poetice.

Un poet care a interpretat si a aplicat ideile lui Pound
aproape ad-litteram, mai mult decat Williams, si a dezvoltat
un sistem poetic bazat pe ideile lui Pound, cu mult inaintea
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,Versurilor Proiective” ale lui Olson, a fost liderul intelectual
si principal purtitor de cuvint al miscarii Obiectiviste de
scurtd duratd, Louis Zukovsky. Desi Pound si Williams pot fi
considerati finantatorii miscarii, Obiectivistii erau un grup
de tineri poeti de la inceputul anilor ’30: americanii
Zukovsky, Oppen, Reznikoff si Rakosi si englezul Bunting.
Obiectivistii erau, asa cum subliniazd Laszlo Géfin, ,,primul
grup de poeti americani care au incercat sa aplice teoriile lui
Pound si sa dovedeasca faptul ca estetica sa a oferit noi
posibilitati de compozitie poetica”. Acesti poeti nu au fost
bine primiti de comunitatea academica si au lucrat intr-o
relativa obscuritate pana prin anii ’60, cand au inceput si fie
cunoscuti de un grup mic de adepti, dar loial, format din
tineri poeti din traditia lui Pound. In declaratiile (artele) lor
poetice, Zukovsky si ceilalti Obiectivisti au prezentat prima si
cea mai formal-descriptiva teorie poeticid bazata pe ideile
sale si au dovedit si mai mult, prin propriile poezii, la ce
folosesc ideile poetice ale lui Pound.

Desi mai putin implicat decat Williams in miscarea
Obiectivista, Pound a fost imboldul major al formarii
grupului si al poeziei lui Zukovsky, iar Antologia
Obiectivistilor de Zukovsky i-a fost dedicata lui. Zukovsky
era un mare admirator al artei lui Pound si a incercat sa-i
pund in practicad multe idei. Totusi, relatia lui Zukovsky cu
Pound era diferitd de cea a lui Williams, fiind aproape in
totalitate relatia discipol-mentor. Zukovsky s-a simtit mai
putin inclinat decat Williams sa se distanteze de Pound si nu
numai ca a adoptat multe dintre ideile lui Pound, ci adesea si
vocabularul, in incercarea de a fonda o poeticid stiintifica
bazati pe opera lui Pound. Zukovsky a fost primul poet care
a vizut cu claritate structura fundamental ideogramatica pe
baza cireia erau alcituite Cantos, identificand inci din 1930
modul in care ,Pound nu s-a preocupat numai de izolarea
imaginii — o iIncrucisare intre cuvinte izolate care sunt
simboluri absolute ale lucrurilor si structurilor, ci cu «locus»
poetic produs de trecerea de la o imagine la alta.” (PZ, 134)

Cu toatd critica patrunzitoare a operei lui Pound
realizati de citre Zukovsky, dificultatea propriei poezii,
precum si terminologia intimidanta a poeticii sale, au facut
opera sa mai putin atragatoare si utila altor poeti decat cea a
lui Williams. Manifestele lui Zukovsky — ,Un Obiectiv” si
LSinceritate si obiectificare” sunt documente extrem de
profunde care nu se preteaza usor la o interpretare facili si
aplicare a lor. Zukovsky defineste Obiectivismul in termenii
a doua concepte care au ajuns uzuale in traditia lui Pound:
sinceritate si obiectificare. Desi majoritatea tentativelor de a
li se clarifica sensul au esuat, pot fi privite ca doud etape ale
poeziei Obiectiviste: sinceritatea este acea calitate prezenta
in toatd poezia buna, ce implicd ,atentia” la detaliile
experientei si reactia onestd la acea experientd, iar
obiectivarea este starea supremi si rard a unui poem ce
transmite ,totalitatea unei tihne perfecte” (PZ, 13).

Este evident cd scrierile Imagiste ale lui Pound
constituie baza pozitiei Obiectiviste, dar, desi impartiseste
cu Imagismul notiunea de a transmite totalitatea si energia
obiectului sau experientei, Obiectivismul accentueazd mai
mult constructia formald sau sensul poemului ca obiect.
Zukovsky defineste scopul miscarii in termeni care conteaza
mult pentru poeti ca Duncan si Creeley: miscarea ar consta
din ,dorinta perfectiunii obiective, inextricabil directia
datelor exacte istorice si contemporane” (PZ, 12).

Duncan, autoproclamat ,primul din generatia mea”
care l-a citit pe Zukovsky, impreua cu Pound si Williams,
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incearca sa descrie diferenta dintre Obiectivismul lui
Zukovsky de Imagismul sau Vorticismul din Cantos. Duncan
afirma c&, in opera sa, Pound prezinta un flux al constiintei
in imagini ale luminii si apei, radiatiei si curgerii. Imaginea
lui Pound este miscétoare si inldtura detaliile precise in calea
energiei sale emotionale si estetice. ,Pound vede mintea
moderna ca pe un flux intrerupt”, scrie Duncan, nu ca pe o
constructie (creatie). Totusi, Zukovsky vede o emotie totala
care ,va fi produsul muncii, poemul-produsul muncii
(mestesugului) ca un birou... perspectiva de a construi si de
a ajunge la un obiect alcituit din bucati de «emotie» in
desfasurare”. Cum Zukovsky subliniazid in analogia sa
mestesugul poetic cu tamplaria, caracteristicile formale ale

mijloc de a evita falsitate sau artificialitatea si, asa cum s-a
exprimat Carl Rakosi, ,de a prezenta obiectele in cea mai
esentiala realitate a lor si de a face din fiecare poem un
obiect... prin aceasta insemnand, evident, opusul unui
subiect, opusul tuturor formelor de imprecizie personala”.
Sinceritatea unui poem si nivelul ,,obiectivicirii” sale au fost
considerate masurile (artei) mestesugului poetului. Astfel,
primul pas spre sinceritate pentru Obiectivisti a fost, asa
cum sugereaza Hugh Kenner, ,grija fatd de cuvintele izolate”
si adesea fatd de cuvintele scurte ca ,pom” sau ,deal” (si
chiar fatd de cuvinte si mai scurte, gen ,a” si (articolul
hotérat) ,the”, a céror interactiune semantici, sintactici si
sonora cu alte cuvinte poate fi calibratd cu precizie

comparatiei sale vor fi mai accentuate intr-un poem decat in
mare parte din opera lui Pound. Forma nu contrasteaza cu
libertatea artistica in poezia lui Zukovsky, mai degraba, cele
doud impulsuri actioneazd la unison in ceea ce Duncan
numeste ,aspectul functional al stilului modern... sa cauti
esentialul in articularea functionald a poemului”. Accentul
pus de Obiectivism pe sinceritate ca mijloc de realizare a
formei urmeazd ordinul lui Pound de a respinge
»abstractiunea”, de a ,actiona asupra datelor precise” ca

Coridoare metalice

Invazia denigrarilor in urma accesului la dosare mi-a amintit
de filmul lui Florian Henckel din 2006, adicd Viata altora, cu
Ulrich Miihe, Ulrich Tukur si Martina Gedeck, film recompensat
cu Oscar pentru film striin. In anul 1984, scriitorii erau
supravegheati, filati, spionati. Casa lui Anton e impanzita de fire,
sarme, capcane, microfoane. Securistul Gerd asculta zi si noapte,
pand cand viata scriitorului devine propria sa viati. Ne face
impresia unui securist periculos in meticulozitatea lui. Numai ca
el devine fascinat de lumea pe care o descopera si aici e turnura
ineditd a povestii. Securistul va trece de partea scriitorului, cand
va subtiliza masina de scris pe care o cauta Securitatea. Doar dupi
ciderea ZIDULUI, ciand va avea acces la dosar, scriitorul va
intelege gestul acelui securist retrogradat de superiorii séi.

Dintr-un exterior arid, angoasant, filmul intra pe coridoare
metalice, in birouri cu fisiere perfide de urmirire. Un sistem
uluitor pentru torturi psihice, pentru anihiliri de constiinte.
Carnetele, creioane, rapoarte nocturne, telefoane infioritoare,
perchezitii inopinate, amenintari mieroase. Un arsenal verificat,
distrugator, malefic. Intimitatea individului e crud demolati.
Scriitorul nostru habar nu avea de nimic. Dupa ciderea zidului
Berlinului se intreaba: ,cum de n-am fost supravegheat?” Apoi
intelege, intrd in casa si desface fire, legaturi, sdrme... Pentru
atmosfera terifiantd, muzica e mai mult decat functionals, ea
devenind un adevirat personaj.

Regizorul Florian Henckel von Donnersmarck s-a niscut in
1973 si a crescut intre Berlin, New York, Bruxelles. Chiar el a scris
scenariul filmului Das Leben der Anderen, adica... Viata altora.
In 2010 a realizat filmul The Tourist. Actorul Ulrich Miihe a creat
un rol memorabil: securistul atipic, metamorfozat, pastrand
suspensul epic. Minunate exceptii, care mai contrazic lugubrul
homo homini lupus.

Alexandru JURCAN
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matematici.

(va urma)
Traducere din limba engleza -

Liana ALECU

* Beach, Christopher. ABC of Influence: Ezra Pound and the

Remaking of American Poetic Tradition. Berkeley: University of
California Press

Pianista
cu roman

Ingenioasd, impetuoasa, laborioasid. Nu doar pe
clape cu vrednicie umbland, ci si pe calculator la fel
redactand. Articole de jurnal, nuvele, chiar si-un inedit
roman, nici pe departe banal. Ce-are ca erou un vajnic
artist. Din zilele noastre. Stiut, pretuit, respectat.
Ilarion Ionescu-Galati. Activ si acum, in pofida varstei.
Cu bagheta-n maini, si iarn, si vara. La noi, in Pitesti,
pentru-a doua oar4d, luna ce trecu...

Multe despre el, din existenta si cariera-i,
indelungate, cartea* cuprinde util. Despre ai sai, de
asemeni. Familia, largd, avand inrudire pani si cu
Slavici. Ori despre prieteni, inevitabil atati. Si
peregriniri numeroase. Cu acuratete si delicatete puse
in pagini binevenit, chibzuit. De Ionica, devotat,
talentat cronicar. Adicd, Ioana Maria Lupascu. Pianista
autor, cu condei promititor. Mai an, pe 1angi maestru,
cotidian. Intr-o simbiozi de viatd, complex, intensi.
Opul aci rezumat rod al acesteia fiind evident...

Gentil, Ionica-1 descrie cu precidere pe mentor.
Pe ea scotdndu-se doar minimal in prim-plan. De-asta
zicdnd eu ca-i, preponderent, o biografie. Dialogata,
bogata, dibaci inchegati. Priceput, potrivit si agreabil
narata. De apreciat si de consemnat, fapt ces-
a-ntamplat nu doar astidat’. Deopotriva, si mai cu
seamd, de continuat. Fiindcd Ioana Maria poa’ si faca
literatura usor si cu spor, fin, convingator...

Adrian SIMEANU

*loana Maria Lupascu - Printul baghetei, Ed.
Meteor Press, 2008
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Actualitate

S-au intamplat
la Centrul Cultural Pitesti

B Simpozionul ,,Teroare in Europa”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti, prin
Clubul de Istorie ,Armand Cilinescu”,
redactia revistei-document ,Restituiri” si
Sectia nr. 1 din cadrul Inspectoratului
Judetean de Politie Arges - 2 februarie.

B Expozitia de goblenuri ,Vise
inrdmate”, realizati de Lucia Dumitru.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 5
februarie.

B Clubul Cafeneaua literari - lectura
publicd din creatia membrilor redactiei
revistei ,Cafeneaua literard”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
poetul Virgil Diaconu, directorul revistei
,Cafeneaua literara” - 6 februarie.

B Colocviul ,Roménia si planul
Valev”. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti si Colegiul National ,Alexandru
Odobescu”. Coordonator: referent Marius
Chiva, redactor-sef revista-document
»Restituiri” - 12 februarie.

B Colocviul ,Imagine si emotie -
culorile istoriei”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie
LArmand Cilinescu” si redactia revistei-
document ,Restituiri”. Coordonator:
lector univ. dr. Marin Toma, secretar
general de redactie al revistei-document
,Restituiri” - 16 februarie.

B Medalion literar dedicat
scritorului Mihail Drumes, sustinut de
poeta Denisa Popescu. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti - 17 februarie.

B Lansare de carte: volumul ,Ivor
Porter (1913-2012): un englez in istoria
Romaniei”, de Marilena Lica-Masala si
volumul ,Invitatie la vals literar”
(interviuri cu 12 scriitoare) de Marin Ifrim.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si

Revista ,Cartelul metaforelor”.
Coordonator: Carmen Elena Salub - 19
februarie.

B Cenaclul ,Armonii Carpatine”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti, Liga
Scriitorilor din Roménia si de Expresie
Romani de Pretutindeni-Filiala Arges si
Grupul Vocal ,,Armonia” - 20 februarie.

B Lansarea revistei-document
»Restituiri” nr. 5 (35)/2015. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Calinescu” si redactia
revistei-document ,Restituiri” - 23
februarie, 24 februarie.

B Lecturd publicad: scriitorul Ion
Dinca. Organizatori: Centrul Cultural
Pitesti, Liga Scriitorilor din Romaénia si de
Expresie Roména de Pretutindeni-Filiala
Arges si Inspectoratul Scolar Judetean
Arges. Coordonator: referent Marius
Chiva - 24 februarie.

B Spectacolul muzical ,De
Dragobete iubeste romaneste”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti. Piata
Primariei Municipiului Pitesti.
Coordonator: cantautorul Tiberiu Haragus
- 26 februarie.

B Simpozionul ,Protectia civild la
ceas aniversar”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti si Inspectoratul pentru
Situatii de Urgenta cpt. ,Puicid Nicolae”
Arges. Coordonator: referent Marius
Chiva - 27 februarie.

B APARITII EDITORIALE: Revista
lunard de literatura CAFENEAUA
LITERARA (nr. 2/2015), Revista lunari de
culturd ARGES (nr. 2/2015), Publicatia
lunard INFORMATIA PITESTENILOR
(nr. 2/2015), Revista-document
RESTITUIRI nr. 5 (35)/2015.

O seara de vis, beethoveniana...

Cu sonate minunate, toate niste nestemate. Care mai de care mai stralucitoare.
Mai armonioase, mai fermecatoare. Ni le-au oferit in chip maiestrit Gabi Croitoru,
Valentin Gheorghiu. Primu’ tine-n maini o vioara tais, zisa ,Catedrala”. S-asa vrednic
umbla pe strunele ei, incat te subjuga iremediabil. Precum s-a-ntamplat aci la Pitesti.
Cand, ales, cei doi, muzicanti de soi, ne-au picurat in auz note cu har rostuite candva.
Gabi cred ca e, in acest moment, cel mai bun la noi. Canta mult, neobosit, elegant si
iscusit. Devenind deja, firesc, de o vreme, renumit. Cu maestrul Valentin formand duo
nimerit. In a-1 tAlmici cAt mai potrivit si mai izbutit pe inaintas. Dulce sau sprintar, cu
arcusu’ lui, Gabi ne-a vrajit. Iar, la rAndu’ sdu, Valentin Gheorghiu pe toti ne-a uimit.
Cu dexteritatea si acuratetea incd evidente si nealterate de anii-adunati... Vajnic
pianist, fain violonist, maret componist, tripleta de top. La finele de ianuar’, intr-o
seara ca un dar. Fina, fin3, extrafini, raspandind in jur lumina cu-acea muzici divina...

Cafeneaua literara

Adrian SIMEANU
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eZine of Modern Texts in Translation

Translation Café

No 137 / Februarie 2015

Director: Lidia Vianu / Redactor sef: Violeta Baroani

Translation Café publica poeme de Virgil Diaconu, poet, eseist si publicist, membru al Uniunii Scriitorilor si
director al revistei Cafeneaua Literarad, castigator a numeroase premii literare, intre care Premiul Cezar Ivanescu pentru
autorul anului 2007.

Actualul numir al revistei Translation Café contine poeme din volumul Printesa cu fluture, traduse in limba
engleza de urmatorii masteranzi din cadrul MTTLC: Diana Apetroaei, Madalina Banucu, Eliza Bita, Alina
Diaconescu, Iulia Gheorghescu, Anca Romete si Ioana Sabau.

Revista poate fi citita si descircata aici: http://revista.mttlc.ro/

Translation Café No 137 este editatd de Cristina Dragoi, masteranda in anul 1T in cadrul MTTLC.
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eZine
Of Modern Texts in Translation

s

Troanslation
Caolé

February 2015

Virgil Diaconu
franslated into English by
MTTLC graduate students

Diana Apetroaei, Midilina Banucu, Eliza Bitd, Alina Diaconescu, Iulia Gheorghescu, Anca Romete and loana Sibdu

€ MTTLC http:/ / revista.mitlc.ro/

LEEREERE R e RS e R e

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



