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apararea si ilustrarea prozei scurte’

Lecturi in umbra bibliotecii

Critic literar apartindnd miscarii echinoxiste,
Al. Th. Ionescu s-a remarcat prin actiunea de
cronicar literar la revista ,,Calende” in anii de
dupa revolutie. Acum, la doi ani de la disparitia
sa, apar doud volume de criticad, un semn de
omagiu al colegilor de generatie si de scris.
Volumul Umbra bibliotecii, aparut la Ed.
Paralela 45, 2011, cuprinde articole, recenzii si
cronici literare publicate pana la moartea sa,
survenitd in 2009, la Curtea de Arges. El este
considerat de Al. Cistelecan — care scrie o prefata
consistentd — ,un cronicar franc si aplicat,
prompt si just, de o claritate ce merge pana la
simplitate (scriind intotdeauna in beneficiul
cititorului)”. Critic de receptare a noului, autorul
s-a aplecat mai ales asupra cartilor de proza,
critica si istorie literard, memorialistica si eseu.
Cu un spor de exigenta si de folos. Volumul
cuprinde capitole distincte despre proza (Mircea
Eliade, Noaptea de sdanziene, Mihail Sebastian,
De doua mii de ani, Vasile Gogea, Scene din
viata Iui Anselmus; cronici la cartile Iui Ioan
Lacustd, Dumitru Tepeneag, Pavel Chihaia,
Gheorghe Iova, Petru Popescu si altii), despre
critica si istorie literara (Radu G. Teposu, lon
Pop, Petru Cretia, Gheorghe Grigurcu, Nicolae
Oprea, Nicolae Manolescu), memorialistica,
antologii, dictionare, eseu si o addenda.

Mai important decat voluminosul tom
care cuprinde cronicile adunate din vremea
colaborarii la revista ,,Echinox”, la ,,Arges” si la
,»Calende”, ni se pare reeditarea volumului de
debut al Iui Al. Th. Ionescu, Aventura prozei
scurte §i alte texte, la Editura ,,Dacia XXI”,
2011. Titlul initial al volumului aparut in 1995
era Aventura prozei scurte in anii '80. Criticul se
gandea inca de atunci la un vast proiect, la care a
lucrat in paralel de-a lungul vietii, care s-ar fi
putut intitula Panorama prozei scurte
contemporane. Pe cat de ambitioasa, pe atat de
procustiana era tratarea subiectului. Reductia sa
putea parea neinspiratd in momentul acela, dar
iata ca timpul i-a dat dreptate.

Fisele short-story-istilor
optzecisti

Volumul e alcatuit din patru capitole, inegale
ca greutate si importantd, care constituie o
radiografie a generatiei ’80, privita prin prisma
teoriei si practicii prozei scurte: I Incercare
asupra prozei scurte, IlI. Generatia ‘80
(cuprinzand numele rezonante: Mircea Nedelciu,
Gh. Créaciun, George Cusnarencu, Nicolae
Iliescu, Sorin Preda, Cristian Teodorescu, Bedros

Horasangian, Ioan Lacustd, Al. Vlad, Ioan
Grosan, Cornel Nistorescu si Rdzvan Petrescu),
II1. Inca doud-trei cuvinte si IV, Anexd.

Prima sectiune contine fisele de lectura si de
incadrare teoretica a protagonistilor prozei scurte
din anii 80 si 90 si este un amalgam de
aproximari teoretice si incursiuni, aplicate unor
prozatori aparuti in selectia lui Mircea
lTorgulescu, Arhipelag, proza scurtd romaneasca,
1981, apoi in antologia lui Cornel Regman,
Nuvela si povestirea romdneasca (1974, 1984),
ori in cea care consfintea aparitia unei noi simtiri
in proza, Ov. S. Crohmalniceanu, Desant ‘83,
care avea si lanseze nu numai un program estetic
innoitor ci si discutii, o adevaratd ceartd intre
traditionalisti si textualisti. Disputa se va extinde
si se va cristaliza pe masura cresterii in amploare
a manifestarii autorilor optzecisti, constienti de
noua estetica si solidari. Cercetdtor atent al
fenomenului optzecist, foiletonist incercat din
din redactia revistei ,,Calende”, criticul lasa sa se
intrevada in demersul sau radacinile echinoxiste
si practica mai indelungatd a exercitiilor de
intdmpinare. Fiind el insusi un optzecist prin
formatie si aspiratie, Al. Th. Ionescu 1si voaleaza
ideile prodomiste 1intr-un discurs sobru si
pertinent, mereu reciclat, ce s-ar putea revendica
de la povestirea in serii din moment ce abordarea
in mici foiletoane a subiectilor i se pare criticului
nostru cea mai adecvatd metodd de lucru. El
aspira spre o criticd de identificare a tinerilor
prozatori, tratati prin unghiul a ceea ,,ce 1i uneste
si ce 1i desparte”. Scrutarea generatiei in
ansamblu se opreste acolo unde apar
personalitatile innoitoare, ale caror portrete sunt
schitate prin analogie cu preocupadrile teoretice si
in legatura cu aportul de capital al fiecaruia la
zestrea poeticii prozei optzeciste.

Astfel, de la proza lui Mircea Nedelciu,
socotit un cap de serie al generatiei, el retine
,virtuozitatea tehnica exceptionald”, de la
Gheorghe Craciun, ,,obsesia scrierii clipei”, de la
George Cusnarencu, predispozitia de a impinge
realismul spre parabola si fantastic, de la Nicolae
Iliescu, aspiratia la ,,imaginea autenticitatii”, de
la Sorin Preda, mozaicul tematic si stilul ironic,
chiar cinic pe alocuri, cu inclinatie spre
caricatural, de la Bedros Horasangian, ,,bucuria
supunerii”’, de la Toan Lacustd, imaginatia
incorsetata de ,,reticente metodologice”, de la
Ioan Grosan, perspectiva vietii care ,,domina
textul”, de la Cornel Nistorescu, noua maniera de
a face reportaj, de la Razvan Petrescu, ,forta
ironiei si a lexicului”. Tratatd ca un experiment
necesar si paradoxal, ca o placa turnantd spre
noul roman, proza scurta optzecista va rezista, in
opinia criticului, in masura in care va reusi sa se
innoiasca.

Aventura prozei scurte
ca atitudine si refuz

E de mirare cd in succinta prezentare a
protagonistilor, cu amputari regretabile si
omisiuni argumentate doar partial, criticul mai
gaseste forta si ragazul unor citate copioase. El
incearca sd povesteascd aventura prozei scurte
prin incursiuni in teritoriul stilului, al limbajului
descatusat, al vocii auctoriale si al metodelor
textualiste abordate de ,.eroii” sai. O face cu
indrazneala, cu detasare si cu o vadita placere de
a deconspira, de a descurca itele. Fara a tinti spre
mari profunzimi, lectura sa e o buna introducere
la chestiune s§i o rapidd privire asupra
fenomenului. Aparitia si impunerea prozei scurte
e vazuta ca un fenomen de refuz al generatiei *60
si un mod de criticd al formulei romanului
ideologic, zis al obsedantului deceniu. E o
lectura ugoara care iti lasa senzatia ca totul ti-e
familiar si cunoscut si cd, in ciuda eforturilor de
a-si parodia maestrul, prozatorii consacrafi ai
anilor’80 nu reusesc nici sa se desparta, nici sa se
descotoroseasca de el. Dimpotriva, ei reusesc sa-i
imbogateasca actualitatea, sa-l1 reciteasca, sa-l
interpreteze, sa-1 traduci. In nici un caz sa-l
recreeze. Ceea ce ar ramane, evident, de
demonstrat. Atdta vreme cat judecata critica
porneste de la modelul caragialesc, spre a ajunge

la reperul postmodernist, gata receptat,
intreprinderea criticului argesean raméne o
pledoarie  solidara. Preocupat atat de

aproximarea conceptului de generatie, cat si de
ilustrarea si apararea ei, prin individualitatile ei
creatoare, criticul are intuitii rare si profunde
pentru care merita a fi revizitat:

»Debutand sub steagul livrescului si al
cotidianului, ei vor sa demonstreze ca aceste
doud categorii nu sunt incompatibile si vom
intalni in textele lor, concret, diferite forme ale
acestei relatii, asupra carora vom incerca sa ne
oprim in cele ce urmeaza. Practicind
textualismul si intertextualitatea (vazut de Julia
Kristeva ca ansamblu de texte reciproc
transformatoare), ei o fac cu rezultate diferite si
cu mai multd sau mai putind indemaénare,
incercand prin aceasta sa-si impuna propriul lor
mod de a fi ca scriitori.”

* Al. Th. Ionescu, Umbra bibliotecii, Editura
Paralela 45, 2011, cu o prefata de Al. Cistelecan;

Al. Th. lonescu, Aventura prozei scurte si alte
texte, Editura ,,Dacia XXI”, 2011.

— complementarele imponderabile —
senzatia de artificiozitate intuitd de eseist
persistd la lecturd, dar constituie un risc asumat:
,.Fara doar si poate ca acesti doi termeni folositi
de noi intr-un mod recurent, ba chiar abundent,
sunt departe de a se constitui in niste concepte
operatorii ideale, cu o puternicd incarcatura
sesamicd. Suntem cét se poate de constienti de
fragilitatea lor psihologica, precum si de natura
polarizatoare, ce 1i obliga sa stea la distanta unul
de altul, in pofida eforturilor noastre de intelegere
complementard” (Bidimensionalitatea..., p. 120,
precizarea auctoriala raménand valabila si in
cazul celui de-al doilea eseu critic).

Dar gésim si concluzii la care autorul ajunge,
sprijinit pe »ambivalentele* si
,bidimensionalitatea* structural-stilistice
propuse, judecati de valoare in stare sa mantuie
eseurile domniei sale de acuza artificialitatii
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factice, asa cum reies din compararea amintirilor
semnate de Nicolae lorga, cu ale lui Lucian
Blaga: ,,din punctul de vedere al tehnicii literar-
nefictionale, avem agadar de a face cu o inlocuire
a opticii discursiv-fluidizanta. In felul acesta,
scrisul autobiografic neoménesc 1si mutd intaia
data, intr-o modalitate convingatoare, centrul de
interes dinafara Inlauntrul fiintei omenesti Insasi.
Fenomen ce se petrece, de buna seama, cu riscul
transformarii autobiografiei propriu-zise intr-o
nebuloasa mitografie. Nu stim daca-i vorba de un
regres (in materie de soliditate obiectiva) sau,
dimpotriva, de un progres (in privinta fluiditatii
subiective) in ansamblul literaturii noastre
autobiografice, dar putem spune de pe acum ca
multe dintre scrierile autobiografice ulterioare
urmeaza mai degraba aceastd cale deschisa de
Lucian Blaga, decdt drumul strabatut (de nu
cumva inchis) de Nicolae Iorga. indriznim, de

asemenea, sa afirmam ca Hronicul blagian este
mult mai aproape de devenirea intregii proze
romanesti moderne (ce a renunfat la mimesis in
favoarea poiesis-ului) decat usor anacronica
scriere autobiografica O viata de om asa cum a
fost“ (Ambivalenga..., p. 42). Pe celelalte va
lasam sa le descoperiti lecturand cele doud eseuri
critice originale, semnate de cronicarul literar de
la revista pitesteand ARGES.

Metodele de analizda complementara a
morfologiei textelor memorialistice, respectiv
autobiografice, sunt, la urma urmeli, instrumente
estetice aplicate literaturii nefictionale 1n spetele
alese de eseistul Viorel Nica si pot fi acceptate ca
semne ale wunei libertati de exprimare
dezinhibate, democratice, pe care in tinerete abia
o visam in utopia pentru noi, de atunci, a Jocului
cu margelele de sticla...

Al. Th. Ionescu
isi voaleaza
ideile

prodomiste
intr-un discurs
sobru si
pertinent,
mereu reciclat,
ce s-ar putea
revendica de la
povestirea in
serii din
moment ce
abordarea in
mici foiletoane
a subiectilor i se
pare criticului
nostru cea mai
adecvata
metoda de
lucru. El aspira
spre o critica de
identificare a
tinerilor
prozatori,
tratati prin
unghiul a ceea
»ce 1i uneste si
ce 1i desparte”.
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Ziare,
televiziuni,
radiouri,
panouri
publicitare,
afise color sau
alb-negru,
flaiere,
spectacole
organizate in
scop caritabil,
campanii de
promovare si de
sensibilizare,
proteste civice,
schimbari de
guvern i din
nou campanii
spectacole
panouri afise
proteste
radiouri
televiziuni ziare
nu va suparati
doriti un flaier.
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Scurte povestiri cu si despre Mirabel

irabel poartd fes chiar §i in zilele
Mtoride de vara, cand se duce la
magazinul de la capdtul strazii sa

cumpere tigari pentru tac’su. El stie sd umble cu
banii si a Invatat sd nu mai injure lumea atunci
cand viata i se pare potrivnica.

Mirabel are capul ras si mersul impleticit ca al
unui om beat, dar lumea stie ca are oprit de la
doctor sa bea si de aceea nimeni nu rade de el.
Alaltaieri a implinit doudzeci de ani si a invatat
sd se lege singur la sireturi.

in ochii lui Mirabel striluceste un soare
rotund ca mingea lui de fotbal si lumea stie ca
daca intr-o zi 1i va trage un sut cu toata puterea,
atunci pamantul de sub cartier s-ar cutremura ca
in ziua de pe urma, iar ferestrele de la magazinul
din capatul strazii s-ar face tandari, In timp ce
tac’su l-ar privi cum aleargd pe cer, ca un
Ronaldo cu fes pe cap caruia 1i vine sa injure
arbitrul, dar nu 1l injura, pentru ca viata nu i se
mai pare potrivnicd, Dumnezeii mamii ei de
viata, astdzi si maine!

irabel a fost un copil aproape
normal pana la varsta de 11 ani i 4
luni, cand intr-o seard de vineri s-a

impiedicat in sireturi si s-a lovit cu capul de

calorifer. Desi curgea sange ca din ma-sa in ziua
in care l-a nascut, Mirabel nu a plans nici un pic.
in schimb, a lesinat, iar o femeie a strigat sariti,
lume, ca moare copilul. Dar copilul nu a murit, ci
numai a intrat in coma, unde a stat trei zile, dupa
care a intrat intr-o noud saptdmana si totodata
intr-o noud etapa a vietii.

Luni dimineata, cand s-a trezit, Mirabel a
privit in jur si nu a zis nimic. Asa a ramas toata
ziua si multe zile dupa aceea, ca i cum o data cu
sangele care i se scursese din cap i se scursesera
si cuvintele, ba chiar si amintirile, asa cum
aveam sa ne dam seama ceva mai tarziu.
Medicina inca nu avansase intr-atat incat, odata
cu sangele transfuzat, sa 1i intre pe vena la loc si
cuvintele sau amintirile pierdute, astfel ca
anumite consecinte ale nefericitului accident au
ramas ireversibile, ceea ce a demonstrat inca o
data deplinul acord existent intre doctori si stiinta
pe care acestia o slujesc, acord rezumat in cele
unsprezece cuvinte pe care i le-au spus lui tac’su

atunci cand au venit rezultatele de la primele
analize: Ne pare rau, bdiatul dumneavoastra nu
se va mai face bine!, aproximativ cate un cuvant
pentru fiecare an de studiu de care cineva are
nevoie pentru a deveni medic specialist.

u toate acestea, cred cd suntem

indreptatiti sa spunem cd in cei

aproape noud ani cati au trecut de cand
a dat cu capul in calorifer si pana cand a dat cu
piciorul in soarele rotund si moale ca o minge
dezumflatd, Mirabel a cunoscut nu doar una, ci
mai multe transformari, dovedind astfel ca
activitatea cerebrala a omului, chiar si atunci
cand este redusd la minim, prezinta o asemenca
bogatie de continut ca pana si mintii savantului i
este cu neputintd sa o cuprinda, ceea ce s-a
dovedit de atatea ori, atat in teorie, cat si in
practica.

in primul rand, dintr-un uituc §i un nevorbitor,
Mirabel a devenit un caz clinic, ceea ce nu stim
exact ce Inseamna, dar oricine stie ca este vorba
despre un lucru important, mai ales atunci cat
este prezent In reviste de specialitate sau
congrese internationale la care participd oameni
veniti din toatd lumea, si cnd spun aici toatd
lumea, inseamna chiar toata lumea!

In al doilea rand, dintr-un caz clinic, Mirabel
a devenit un caz jurnalistic, ceea ce nu mai
trebuie sd spunem ce inseamna, pentru cd deja
toatd lumea stie! Ziare, televiziuni, radiouri,
panouri publicitare, afise color sau alb-negru,
flaiere, spectacole organizate In scop caritabil,
campanii de promovare si de sensibilizare,
proteste civice, schimbari de guvern si din nou
campanii spectacole panouri afise proteste
radiouri televiziuni ziare nu va suparati doriti un
flaier.

Daca ar fi vrut, Mirabel ar fi putut ajunge
politician. Sau actor principal Intr-o telenovela si
mai speciald. Sau pur si simplu vedeta intr-un
tabloid de mare tiraj. Chiar si asa nevorbitor cum
era, ar fi putut da interviuri. Chiar asa uituc, ar fi
putut povesti aventurile avute. Lumea l-ar fi
votat, l-ar fi aplaudat si ovationat, femeile 1-ar fi
plans in fiecare zi de luni pana joi la ora 8 seara
si ar fi facut dragoste cu barbatii lor ca si cum
l-ar fi iubit pe Mirabel, luandu-i cu binigorul,
invatandu-i abecedarul iubirii de la prima litera,
in speranta cd o vor lua de la capat si isi vor
aduce aminte cum a fost. Dar Mirabel nu a vrut
nimic din toate astea, refuzind fara sa refuze —
pentru ca si refuzul este tot un act de vointd — sa
isi aduca aminte, nerostind cuvintele care a doua
zi s-ar fi transformat in subtitluri de articole de
ziar sau, cine stie, in sloganuri electorale ce ar fi
reusit sa adune lumea la vot, nici macar nu vreau
sd ma gandesc ce ar fi fost daca!

eva, ceva, Mirabel tot a reusit sa faca.

A reusit sa-1 impresioneze pe parintele

parohiei din cartier, care intr-o zi de
miercuri a pus sa fie tras clopotul, dupd ce in
prealabil vorbise cu primarul, care ulterior a dat
ordin ca strada de sub biserica sa fie inchisa
circulatiei, chipurile pentru asfaltare. Era ziua in
care se aduna Consiliul Parohial, din care lipseau
secretarul si casierul, ocupati cu conferinta de
presa de la Partidul Mantuirea Neamului, partid
cotat cu sanse minime de a intra si in Consiliul
Local, dar care continua sa atragd sponsorizari
uriage, semn ca puterea lui Dumnezeu era mare,
iar tainele sfinte de neinteles! Aducand in fruntea
ordinii de zi cazul lui Mirabel, devenit din clinic
si mediatic, unul dogmatic si propagandistic -
ceea ce, in fond, inseamna unul si acelasi lucru -,
parintele tinu un discurs de o ora §i patruzeci de
minute din care nimeni nu intelese nimic, nici

macar el insusi, cu exceptia faptului ca se
impunea instaurarea unei penitente colective sau
a unei colecte penitente, pentru ca atunci cand
Dumnezeu sau Poporul vorbeste prin gura
Alesului Sau, indiferent cum am schimba
ordinea si valoarea cuvintelor intre ele, acestea
continud sa spuna acelagi Adevar.

in felul acesta, Mirabel a reusit, poate pentru
prima oard cu adevarat, sa uneasca intr-un singur
glas si intr-o singurd vointa Puterea de Sus cu
Puterea de jos, ceea ce pe noi ne-a facut sa ne
sim{im mai buni, iar pe ei mai puternici, caci
Puterea fara Bunatate este ca sarea fara bucate si
ca sora fara frate!

ani de la Bisericda si de la Primarie
B tac’su lui Mirabel a primit, nimeni nu
poate sa nege! Ce a facut insd tac’su
lui Mirabel cu banii primiti asta ¢ o alta poveste.
Cu jumatate din ei a cumpdrat un sac de
mancare pentru pisici, hranind astfel timp de o
saptamana toate mieundtoarele din oras, in
speranta nemarturisitd si mai mult inconstienta
ca una dintre ele ar putea fi chiar Zana Pisicilor
care 1i va Indeplini lui tac’su lui Mirabel nu trei
dorinte, ci una singurd, toatd lumea stie care, nu
mai e nevoie sd spun eu aici ce si cum! Dar sacul
cu méancare cumpdrat de tac’su lui Mirabel s-a
terminat, pisicile s-au intors la tomberoane, iar
Mirabel si-a continuat nestingherit uitarea tacuta.
Cu cealaltd jumatate din banii primiti, tac’su
lui Mirabel a cumparat doud baterii pentru
telecomanda de la televizorul spitalului, pentru
ca vechile baterii se consumaserd deja, iar
bugetul spitalului nu prevedea astfel de
cheltuieli. Acum Mirabel putea schimba in voie
cele cinci programe tv care se prindeau pe
televizorul de pe noptiera, spre deosebire de cele
o0 suta zece cate prindea televizorul lui de acasa,
dar bugetul spitalului nu prevedea cheltuieli cu
abonamente la firme de cablu, ceea ce insa pe
Mirabel nu 1l deranja catusi de putin, dupa cum
nu il deranja nici faptul ca in fiecare zi manca
biscuiti cu ceai §i mancare de mazare cu compot
de mere, iatd ce Inseamna sa fii un pacient iubit
de toatd lumea, de la director, medic sef de
sectie, asistente §i pand la infirmierd, liftiera,
fructiera si cafetiera!

i pentru ca a ajuns si fie atat de iubit,
Mirabel a fost operat pe creier, nu o
data, ci de o suta zece ori, cite o
operalie pentru fiecare program tv prins cu
televizorul de acasd, respectiv cite una pentru
fiecare program european avand ca beneficiar
spitalul, semn cd o buna campanie de marketing
poate face minuni, chiar dacd, in cazul lor,
Mirabel a fost doar cauza, nu si efectul, asa cum
se astepta multa lume, printre care §i tac’su!
Dupa a o suta zecea operatie, Mirabel s-a
intors acasd, unde a stat pana in ziua in care s-a
hotarat sa imbrace tricoul cu Ronaldo si sa
execute acel penalty devenit de atunci celebru,
poate mai celebru decét insusi Mirabel!

apul lui Mirabel e chel si brazdat de o

sutd zece cicatrici. In noptile senine,

capul lui Mirabel seamana cu o lunda
plind, tac’su fumeaza si se uita la cer si zice ca si-
ar putea instala un telescop pe acoperisul
blocului, ar lua aprobare de la Biserica si de la
Primarie, poftiti, doamnelor si domnilor, poftiti
de vedeti ce a ajuns Mirabel al meu, al doilea
satelit natural al cartierului, el care nici la sireturi
nu stia sd se lege, el care ar fi putut ajunge
deputat, cantaret sau chiar fotbalist!
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Adevar — adevaruri

In privinta adevdrului nimeni nu detine
certitudinea unei judecdti infailibile, pentru ca
adevarul este astazi, mai mult decat oricand,
difuz, intermitent, lipsit de coerenta. Se spune ca
omul modern triieste o etica fara adevar, o
metafizica fara temelie, o religie fara Christos.
De-a lungul secolelor lumea s-a complicat, omul
de asemenea, iar adevarul, vorba lui Oscar
Wilde, pur si simplu, este rareori pur si nu este
niciodata simplu. Daca multd vreme idealul de
viatd si de conduitd al omenirii a fost
identificarea si asimilarea celor trei valori
filosofice  fundamentale, binele/frumosul/
adevarul, acest sistem de valori a suportat in
variabilele  istoriei  diferite = modificari,
transformari si mutatii. Realitatea lumii moderne
se confruntd cu alte cateva valori supuse
deopotriva exigentelor si tolerantei. Cele mai
importante dintre acestea sunt autenticitatea si
pluralismul, autenticitatea fiind mai degraba
judecata/dependentd de context, iar pluralismul
impundndu-se prin existenta judecatilor
individuale autoritare.

Adevar & fals este o spirala continua, care
imitd marea spirald azi-mdine, iar raportul
adevar/minciuna este greu de calculat atat in
viata individuald, cidt si 1n cea colectiva.
Adevarul, asa cum (ne)-a fost prezentat din
vechime, singular, total, absolut, ni se infatisa
pand nu demult ca un sens al lumii, unul dintre
marile ei sensuri pe care insd antropologia
moderna si filosofia seculara le-a periclitat.

in zilele noastre Adevirul face, iar adevdrurile
isi Intind bratele reclamand dreptul la existenta,
la recunoastere. Adevarul devine relativ, un
puzzle din adevaruri mici, ale fiecaruia, un
adevar plural. Desi puternic individualizat,
insingurat si orgolios, relevandu-si adevdarul
personal si indepartindu-se de la Adevarul
absolut, omul modern isi recunoaste in paralel
zbuciumul interogatiei si lipsa de sens in lumea
pe care singur a modificat-o. Pentru cd o lume in
care domneste adevarul multiplu devine o lume
alunecoasa, uratd si plina de pericole. Totusi,
dovezile existentei adevarului absolut continua
sa fie deopotriva constiinta, stiinta si religia. Cei
mai buni specialisti din cele trei sfere ajung, intr-
un fel sau altul, la misterul adevarului ultim,
oprindu-se in pragul gnozei supreme,
presupunand in egald masura ca exista o energie
a adevarului, care se autodezvaluie, fragmentar,
intermitent, iar coerenta lui este pentru om cea
mai nobild lupta. Leibniz, in scrierea lui Ibidem,
spunea ca Adevarul e mai mult o recompensa
decat un privilegiu, iar aceasta observatie pare a
fi Inca valabila.

Indiferent de consistenta lui, materiala/
formalad/metafizicd/religioasd, Adevarul (a)pare
din perspectiva sumbrd a modernitdtii ca un
diamant spart in vitralii mici §i ascuns in mai
multe locuri. Byron afirma ca adevarul este o
perla care iubeste adancul, de aceea el se lasa

greu atins §i, cu atdt mai greu, expus.
Disimularea, interesul si evaziunea morala
cunosc 1n prezent dimensiuni (re)tusate, existenta
e mai fragila, mai agitatd si mai nesigura,
compromisul capatd proportii  generale.
Minciuna e colectiva si publica, factologia pare
sa fi patruns si-n viatd preluand controlul
valorilor. Dacéd Aristotel selecta Adevarul prin
analizarea propozitiilor logice, deosebind falsul
de adevar prin gasirea corespondentului, astazi
legile logicii nu mai sunt de ajuns, uneori nici
intelegerea si/sau gandirea. Teoreticienii sunt mai
degraba derutati si sceptici, iar teoriile
insuficiente. Teoria pragmatismului, teoria
deflationista si teoria asupra originii adevarului si
falsului, au cautat si au argumentat in/cu logica
lor adevarul, dar dincolo de aspectele surprinse,
acesta a ramas dependent de relativitatea
capacitatii de cunoastere a omului. Praxis-ul
uman a extins experienta de la adevar si fals, la o
logica trivalenta a Adevarului: adevarat, fals §i
probabil. Mai mult, teorii mai noi incearca sa
impuna subiectului termeni surprinzatori, fiecare
dintre ei aducand 1n cercetare ipoteze si
argumente remarcabile din viata reald: adevarul
fals, minciuna deghizata in adevar etc. Conform
DEX-ului, ar trebui sa probam adevarul tot prin
observatie, prin experientd, prin demonstratia
logica sau matematica si/sau prin argumentarea
discursiva. Dar realitatea ne contrazice uneori
insistent — dand diverse nuante peiorative
adevarului care apare deghizat/probat prin
opozitia avantaj/dezavantaj, prin confundarea cu
starea de bine, indiferent de caile care duc acolo,
cu alte cuvinte prin detasare, unilateralitate si
lipsa de responsabilitate a judecatii pentru care
pledeaza. Adevarul este uneori o problema de
gust, de dispozitie, de intentie, alteori e o simpla
marfa care se vinde si se cumpara. Aceste aspecte
tin de realitatea imediata, dar nici dincolo de ea
lucrurile nu stau mai bine. In filosofia moderna
sunt investigate coordonate distincte, ignorand
holistica adevarului, stiinta 1si neagd si ea
succesiv multe dintre adevaruri, iar teologii pierd
lupta, avertizand asupra unui Turn Babel al
modernitatii.

Filosofi de renume ai lumii (Bacon,
Descartes), au afirmat ca in materie de Adevar
niciun om nu trebuie sa apeleze la autoritate,
fiindcda omul posedd in el insusi sursele
cunoasterii, intuitia intelectuala (rationalismul) si
facultatea de perceptie (empirismul). Cu toate
acestea adevarul a apartinut de multe ori celor
puternici, ca si dreptatea, astfel esenta lor s-a
relativizat, conceptele s-au degradat, ramanand
ca §i pana acum valabile doar intrebarea si
nedumerirea. ,,Viata e prea scurtd” - acesta pare
adevarul suprem, caruia unii sunt dispusi sa-i
sacrifice totul, chiar dacd miza este un adevar
mic, egoist si inutil. Este adevarul — consecinta,
adevarul omului care isi dezleagd viata de
conexiunea ei astrala, in viata cea repede,
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desacralizatd, cum o numea Mircea
Eliade. Acum oamenii mai mult
conceptualizeaza Adevarul, decat il
cautd. Pentru multi semeni ai nostri,
adevarul este asadar o iluzie si nu ne
(mai) poate face deloc liberi. in
prezent, adevarul, ca si omul, se pare
ca nu mai suporta traductibilitatea, au
devenit fiecare, parafrazindu-l pe
Umberto Eco, o anagrama a unei anagrame.
Daca ar exista adevarul, spun scepticii, nimeni
nu l-ar putea detine. Cativa nostalgici/cautatori in
panorama modernd aflati, dupd sintagma
fizicianului Ilya Prigogine, departe de echilibru,
se (mai) intreaba unde este adevarul: in
metafizica, In Dumnezeu sau in realitatea din
spatele Iui Dumnezeu, in punctul zero al fizicii,
in senzatie sau in religiile neconventionale de
ultimd generatie - ca etica ecologica, teoriile
naturiste etc, unde salasgluieste Adevarul-
adevarurilor si ce spune el!

David Hawkins, cunoscut cercetator al
starilor de constiintd avansata, in Adevar versus
Falsitate, Cartea Daath, 2009, afirma ca nici
mintea nu are capacitatea de a distinge intre
adevar §i Falsitate. Pentru a distinge intre
adevar si  fals, avem nevoie sa cautam
,,adevarul” si sa atingem un nivel al onestitatii in
existenta noastra de zi cu zi. Pentru a intelege
adevarul trebuie sa avem energia interioard
necesara intelegerii. Pdna cand putem avea o
asemenea energie ne aflam la cheremul
multitudinii de adevaruri, unele dintre ele chiar
periculoase si infantile, distructive i daundatoare
vietii, izvordte din constiintele false care le
propaga in lumea noastra (,stiinta constiintei
aratd ca gradele de adevar reflectate sunt in
concordanta cu nivelurile calibrate ale constiintei
pe o scara de la 1 la 1.0007).

De fapt, pentru noi, adevdrul poarta diverse
nume si are diverse infatisari. Dincolo de ele
adevarul - adevarurilor se ascunde. Poate acest
joc este chiar marele adevar $i nimic mai mult,
poate pana aici stim sd mergem, poate mai mult
n-am putea, oricum, intelege. Nu stim daca
adevarul-adevarurilor ¢ mai aproape de suflet
sau este mai aproape de ratiune, dar putem spune
ca el reprezinta o valoare constantd in viata
omenirii §i ca vizeazd cunoasterea intregii
realitati/vieti, dincolo si mai presus de existenta
individuala. Unii spun cd in afard privim, iar
induntru vedem si, prin urmare, acolo trebuie sa
cautdm mai mult, in interiorul omului — fiinta
suprema a creatiei. De aceea inteleptii spun ca
adevarul pe care 1l cautam nu se comunica, doar
se marturiseste. Ca adevarul nu poate fi gol,
depersonalizat, fard nimic uman in el i nu poate
fi decat pur, liber si sincer. Total.

Singurul neajuns ar fi ca este de negasit, iar
singura dovada ca exista este faptul ca adevarul e
unicul mostenitor al timpului.

CALEA CELOR DOUA VESNICIL...

Joi, 20 septembrie 2012, in cadrul Centrului
Cultural Pitesti, Fundatia Literara ,,Liviu
Rebreanu” a oferit celor prezenfi in sald un
moment special: lansarea cartii domnului
profesor Ion Popescu-Sireteanu — Intre doud
vesnicii — poeme in proza — editie definitiva (Ed.
Printis, lasi, 2012).

Cuvantul de inceput l-a avut poeta Allora
Albulescu — Serb, lectorul ,,didactic” al acestei
carti, care a prezentat amanuntit structura
profundd a textelor literare. Poeta Denisa
Popescu-Martin  a  echilibrat  expunerea
anterioara, vorbind despre metafora si lirismul
cartii, In mantia carora stda ascuns eul poetic, ca
intr-o scorburd a inceputului de lume. Magda
Grigore a confirmat ideea Denisei Popescu-
Martin, oferind in plus, prin ochiul criticului de
poezie, inlocuirea ideii de poem 1in prozda cu
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aceea de proze lirice. Magda Grigore a tinut sa
sublinieze, prin aceastd sugestie, greutatea
dobandita de acel text literar care se poate bucura
de o etichetare adecvata.

Din public au luat cuvantul seniorii scrisului
argesean, scriitorii Marin Ionitd si Mihai
Ghitescu, alaturi de care maestrul epigramist Nic
Petrescu a incantat auditoriul cu finetea
subtilitatilor domniei sale.

Autorul Ion Popescu-Sireteanu a tinut sa
precizeze cd volumul prezentat constituie o
reeditare, ce inmanunchiazd doud carti aparute
anterior: Cale si drum (Ed. Augusta, Timisoara,
2001) si Intre doud vesnicii (Ed. Vasiliana-98,
Iasi, 2004). Dincolo de orice nuantare profana
sau literara, razbate puterea cuvantului Incarcat
de sacralitate: ,In scurta si neapdrata trecere
dintr-o vesnicie 1n alta / vesnicie, lutul tresare

sagetat de dor patimas, amagit de ganduri, / lovit
de infrangeri si caderi. Dar ne ducem mai
departe, tot / mai departe, cu suferinte
netamaduite”, iar acest joc, care margineste
puterea creativa a fiintei umane, ,,incepe din nou
de fiecare datd, cand se naste o altd / unda si cand
ia alt chip acelasi lut mistuit de cautare, fara sa
stie / ca totul nu-i decat o punte de lumina intre
doua vesnicii de / intuneric”. Dublul simbol, abia
sugerat, al vesniciei de intuneric si lumina — de
moarte si viatd — ofera cartii temelia solida a
nemuririi creatorului In raport cu propria conditie
existentiala: motivul aceleiasi ,,mari treceri” a
omului de geniu si a omului simplu... ,,Si noi
suntem trecatori ca diminetile si ca Inserarile, /
suvoaie de viata impletite cu alte suvoaie...”

A. E. CONSTANTINESCU

ARGES
L)

da Grigore

Teoria
pragmatismului,
teoria
deflationista si
teoria asupra
originii
adevarului si
falsului, au
cautat si au
argumentat
in/cu logica lor
adevarul, dar
dincolo de
aspectele
surprinse,
acesta a ramas
dependent de
relativitatea
capacitatii de
cunoastere a
omului.
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Ana Bazac

...ln arta ideea
este ceea ce

premerge
creatiei
concrete ca
atare si,
totodata, ceea
ce urmareste
aceasta si,
astfel, ceea ce
ramane sau este
sesizat, in
principiu, de
toti receptorii.
Ideea artistica
este, astfel,
abstractul
peren. Este el,
insa,
independent de
realizarea
concreta?
Nicidecum. Dar
realizarea insasi
pare a fi mai
degraba o
incarnare a
ideii, a intentiei
artistului.
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IDEEA INTRE ISTORIA FILOSOFIEI SI ARTA

Introducere

Ideea este, desigur, o cunostintd cu un anumit
grad de generalitate, de universalitate, de
abstract. Ea este mai mult decat un concept —
desi si acesta este generalul —, este o Intreaga
teorie”, adicd presupune o colectare, deci o
istorie a fenomenelor si a experientelor umane in
legatura cu fenomenele: i, ca orice istorie, este o
selectie a elementelor oferite de fenomene si
experienta lor.

Ideea nu este, deci, o simpla copie a lucrurilor
din realitate i nici macar o definitie, din moment
ce definitia Tnsdsi depinde Intr-o mare masura de
pozitia — experienta, istoria si perspectiva — celui
care vrea sd cunoascd sau, pur si simplu, sa se
descurce. Caci a fi copie, sau chiar definitie,
inseamna, pe de o parte, a prelua lucrul concret
chiar fara o discernere clara intre particularitati
unice $i ,,esente” (in cazul copiei), iar pe de alta
parte, definitia este o prescurtare configurata de
un gen proxim si de o diferentd specifica. Or
ideea este mai mult decat acestea.

Marea problemd a fost, in filosofie, sd se
inteleagd tocmai raportul dintre general sau
universal §i trasaturile unice ale concretului. Dar
aceasta este §i problema artei.

Despre Idee in istoria
filosofiei: Platon

Desigur, contemplarea, preocuparea teoretica
trebuia sa inteleagd intadi ,.ce se ascunde in
lucruri”, adica esenta. Caci oamenii vad
varietatea, diferentele, multul; dar exista si ceea
ce e comun, chiar universal, iar a sapa cu
argumente si intr-un demers logic dupd acest
universal a fost asumat de la Inceput de catre
ubitorii de intelepciune”.

El a fost sesizat si exprimat ca fiind ceva
complex, care poate fi privit din multe unghiuri,
chiar daca este ,,miezul”: iar asta, deoarece totul
trece prin om, prin mintea sa. (Chiar daca
filosofii observau cd oamenii gandesc in mod
diferit, deci au idei diferite, in acelasi timp ei au
si vazut si au fost si preocupati de faptul ca,
indiferent de pozitii, experiente §i cunostinte
diferite, totusi toti oamenii normali gandesc
logic, sesizeaza corect aspectele exterioare si
cele importante din lucruri, se descurca deci si
pot comunica, cdci au o bazd comuna in
comunicare: iar aceasta nu este doar limba, ci
tocmai capacitatea logicd. Tocmai asta pune
ordine in lumea oamenilor, adica inteligibilitate —
intre oameni s§i intre oameni i lucruri — iar
aceasta ordine bazata pe inteligibilitate a fost atat
de fascinantd, adica filosofii au vazut ca
intelegerea este atit de vastd (mult dincolo de
orizontul sensibilului si al vietuirii), incat: pe de
o parte, logos-ul este cuvantul care descria nu
numai ratiunea individuald ci si a lumii Intregi,
iar pe de altd parte, esenta kosmos-ului ca atare
nu putea sa fie decat tot logos-ul).

Dar, dincolo de sesizarea esentei, problema a
fost ce este ea, cum poate fi dezghiocatd din
diversitatea concretului: poate fi decantatd in
mod absolut? Si trebuie? Si cum? Este, cum
spuneam mai sus, o problema comuna artei. lar
comunitatea de preocupari este evidentiatd de
multele sensuri pe care le-au dat filosofii Ideii.
De exemplu, la Platon ideea este figura (eidos),
forma (morphe), gen (genos), esentd (ousia),
ceea ce aratd ce imense dificultati a intampinat
ganditorul atunci cand a vrut sa faca inteligibila
conceptia sa despre natura, structura si functia
ideilor.

Ideea este in Euthyphron, dialog timpuriu al
lui Platon, un model ideal al fenomenelor
concrete si doar 1n aceasta acceptiune este cauza
a ceea ce este, este factor de distinctie Intre o

pozitie sau situatie si altele. (Definirea ideii de
impietate/pietate nu a fost facuta prin raportare la
zei, ci la oameni concreti: ,,Nu numai ca lumea
platoniciana a Ideilor nu e in ceruri, cum se
spune prea des, dar nici exercifiul Ideilor nu se
face ca o evaziune din lumea reala”[1]).

Ideea, sau forma — ,si nimic nu este
permanent in afard de idei”’[2] — este modelul
lucrurilor (care sunt copii ale Ideilor) si participa
astfel la lucruri[3]; dar fiind vorba de niveluri
diferite, de participarea entitatilor de pe niveluri
diferite (lucruri concrete si, pe de altd parte,
notiuni generale, abstracte), ideea insasi de Idee,
un construct filosofic, raimane deschisa, fiind nu
pur si simplu supusda contradictiilor, ci
,corespunzatoare” concretului ce este mereu
altul: ,,categoriile de gandire ar sfarsi prin a fi
altele, de fiecare data[4].

in sfarsit, Ideea a fost ficuta de Demiurg ca
,,model dupa a carui aseméanare ceea ce devine se
naste”, deci ea este un element alaturi de ,,ceea ce
devine” (lucrul concret) si in cadrul ,,in care are
loc devenirea”[5], deci intr-o ,,realitate invizibila
si fara forma, atotprimitoare, participand, intr-un
fel care nedumereste si care este el insusi greu de
inteles, la inteligibil”’[6]. De idei ne reamintim,
din moment ce comparam lucrurile concrete
vazute cu modelele, dupd cum toate lucrurile
concrete participa la constituirea modelelor.

Asadar, ideea este o configuratie a generalului
si particularului[ 7], ceva ce presupune destul de
multe definitii sau 1Intelegeri preliminare:
Socrate, care a fost primul care a fost preocupat
de definitii i a cautat universalul, a facut aceasta
fara sa separe lumea universalelor de aceea a
lucrurilor[8]; Platon a simtit nevoia separarii lor
deoarece, in continuarea exercitiului critic
socratic, indispensabil filosofiei, el a fost
preocupat de ontologie, incercarea despre fiinta
si, deci, de metafizica, de principiile fondatoare
ale existentei si ale inteligibilului. Ca urmare,
Ideea este la el, indiferent aici de faptul ca eidos
si idea nu sunt absolut superpozabile, un ,,temei”
(principiu, model) dar si o ,functie
paradigmaticd a fiintei”[9], (inteligibilitatea
acesteia) ce este, astfel, suficient de larga pentru
a contine si devenirea §i varietatea, dar capabila
s vada dincolo de ele.

Doar astfel este ideea o forfa (ce impinge
omul dincolo de Ilumea sensibild, 1in
transcendentd, in absolut).

Ideea artistica

Sau fema, sau subiectul sau subiectul §i
metoda, sau intentia sau semnificatia. Ca urmare,
in arta ideea este ceea ce premerge creatiei
concrete ca atare si, totodatd, ceea ce urmareste
aceasta si, astfel, ceea ce ramane sau este sesizat,
in principiu, de toti receptorii. Ideea artistica
este, astfel, abstractul peren. Este el, insa,
independent de realizarea concreta? Nicidecum.
Dar realizarea insdsi pare a fi mai degraba o
incarnare a ideii, a intentiei artistului.

Si atunci a aparut o anumitd prioritate si
primordialitate a ideii artistice fata de infaptuirea
ei. Platon a aritat, pe de o parte, ca arta este
rezultatul inspiratiei si exaltarii produse de
zei[10]. Dar daca e asa, atunci pe de alta parte,
apare cd arta nu este altceva decat o transfigurare
a Ideilor (induse de =zei). Concret — o
imitatie[ 11]; dar sunt doua feluri, una — a ,,redérii
intocmai. Aceasta are loc mai ales atunci cand
cineva executa imitatia potrivit proportiilor
modelului, in lungime, latime si
adancime...”’[12] —iar cea de a doua, atunci cand
creatorii ,,lasand la o parte adevarul, ei introduc
acum, 1n imaginile lor, nu proportiile reale, ci pe
cele care sunt aparente”[13], tocmai pentru a
transmite mai bine, deci mai apropiat de Ideea de
Frumos si Bine.

Perspectiva platonicd a fost deosebit de
puternica. Cercetari ulterioare de estetica au
insistat asupra caracteristicii artei grecesti antice
ca fiind determinatd de Ideea de frumusete,
urmarind astfel realizarea frumusetii ideale.
Winckelmann — preluat fara rezerve de catre
Hegel — a fost un reprezentant de frunte al acestui
punct de vedere: doar daca imitarea frumosului
natural are loc prin alcatuirea de catre artist a
unui ,,tot din observatiile culese pretutindeni” se
realizeaza ,,frumosul absolut si imaginea sa
ideala”[14].

La randul sau, Schopenhauer a considerat ca
scopul artei este ,facilitarea cunoasterii ideilor
din lumea reald (in sens platonician — desigur —
singurul sens valabil pe care-l atribui ideii).
Ideile sunt 1nsa, in esentd, intuitii si de aceea, in
determinarile lor particulare, ele reprezintd un
domeniu inepuizabil”. Ele se disting de ,limba
grava si abstractd a reflectiei”, dar si aceasta
limba si aceea naiva a intuitiei ,,exprima mai
adecvat esenta vietii si a existentei”[15].

Dintr-o perspectiva opusd, mai pragmatica,
potrivit lui Edmund Burke nu apropierea de Idei
ar fi esenta artei, ci raspunsul la emotiile din
mintea omeneascd, adica, in fond, la experientele
oamenilor legate de instinctele lor vitale (de
conservare si cele sociale). Si Intelegerea este un
simtamant si astfel putem avea compasiune fata
de altii, chiar daca ,,nu ne aflam cu adevarat” in
situatii dureroase. lar arta permite si cunoasterea
sentimentelor (altora si proprii) si manifestarea
acestor sentimente. Sursa sublimului si
frumosului nu este o lume abstractd exterioara
noud, ci e datd de impresiile produse ,,asupra
spiritului si care genereaza anumite reactii in
trupul nostru...” de amestecul de concret si de
abstract si de manifestarea specifica a acestui
amestec. Mai mult, 1n receptarea artei, ideile ne
influenteaza de multe ori abia in ultima instanta:
cu mult inainte de ele, ne trezesc pasiuni
cuvintele, si nu ideile[16].

in sfarsit, si tot pentru un filosof din secolul al
XIX-lea — e adevarat, din a doua jumatate a
acestuia — arta presupune, desigur, idei, dar
obiectivul ei ,este viata”, adicd ,,sa fim impinsi
sd actionam 1in toate sensurile”. Stimularea
pasiunilor, in vederea inducerii activismului, are
loc prin sugestii ,,dincolo de realitatea aparenta si
comuna”[17]: iar aceste sugestii lucreaza
concomitent asupra emotiilor (placere-
neplacere) si asupra cunoasterii.

Toti acesti interpreti ar trebui luati impreuna,
iar abordarea integrativa este fructuoasa pentru
intreaga istorie a filosofiei si a artei.

Note:

1 Constantin Noica, ,Interpretare la
Eutyphron”, in Platon, ,,Euthypron”, in Platon,
,»Euthyphron”, Traducere de Francisca
Baltateanu si Petru Cretia, in Platon, Opere, 11,
Editie ingrijita de Petru Cretia, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 259.

2 Diogenes Laertios, Despre vietile si
doctrinele filosofilor (sec. 11l e.n.), Traducere din
limba greaca de C. I. Balmus, Studiu introductiv
si comentarii de Aram M. Frenkian, Bucuresti,
Editura Academiei RPR, 1963, cartea a Ill-a,
[15], p. 207.

3 Cum apare explicit intr-un dialog de mijloc,
,,Phaidon”, Traducere de Petru Cretia, in Platon,
Opere, 1V, Editie ingrijita de Petru Cretia,
Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedica,
1983, 75b, p. 77: ,,cunoasterea egalitdtii in sine
trebuie s-o fi dobandit noi cumva incé inainte de
a incepe sa vedem... altfel nu am putea sa
raportam la ea egalitatile percepute prin
simturi...”; si 75d, p. 78: ,,am dobandit aceasta
cunoagstere inainte de a ne naste” si 75e, ibidem:
,,dacd pierdem la nastere stiinta dobandita inainte
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de ea si apoi, exercitindu-ne simturile asupra
obiectelor  corespunzitoare, redobandim
cunostintele care au fost candva ale noastre,
oare... redobandirea propriei noastre stiinte...
nu am putea da numele de reamintire?”.

4 Constantin Noica, ,,Nota despre structura
dialogului”, (referitor la ,,Parmenide”, un dialog
de trecere spre cele tarzii), in Platon, Opere, VI,
Editie Ingrijitd de Constantin Noica si Petru

Cretia, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1989, p. 80.
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Cele 0 mie si una de zile §i nopfi filosofice

Raspunsul intrebarii filosofice
ca locuire a intrebarii filosofice

Intalnirea sau alegerea unei intrebari filosofice
este un eveniment pe care cel ce se afla pe drumul
practicii filosofarii il sarbatoreste de fiecare data.
Este o sarbatoare in intregime justificata de faptul
ca practica filosofarii poate incepe din nou, dintr-
un alt loc, de pe o alta treapta.

in functie de energiile contopite apartinand
intrebarii si ale celor apartinand filosofului au loc
schimbari profunde, destul de greu perceptibile,
atdt in interiorul intrebarii, cat si in interiorul
filosofului. Acestea sunt doua dintre multele
motive pentru care filosoful sdrbatoreste de
fiecare data intdlnirea sau alegerea unei intrebari
filosofice. El este fericit, mulfumit, exaltat pur si
simplu de ceea ce i se intdmpla 1n astfel de cazuri.
Si este bine ca Tn momente asemanatoare acestora
sd-si imagineze cd si intrebarea triieste aceleasi
sentimente ca si el. Este un mic truc de care, daca
va sti sd se foloseascd in mod constant, dar
echilibrat, va avea multe de castigat pe drumul
actului filosofarii.

In esentd, ceea ce am spus mai sus vine si
stabileascd definitiv si fundamental deosebirea
dintre modul de abordare al intrebarii facut de cel
ce practica gandul in general, adica ganditorul, si
modul de abordare al intrebarii facut de cel ce
practica filosofarea, adica filosoful.

Ganditorul, in intdlnirea sau alegerea unei
intrebari filosofice, se comportd asemenea unui
comerciant caruia i se ofera prilejul de a se putea
alege, in astfel de ocazii, cu o mare captura:
raspunsul la 1intrebarea filosofica. El cauta
raspunsul cu intrebarea. Asa crede el ca se cauta
in cunoastere. Filosoful stie ca lucrurile nu stau
deloc in felul acesta. De aceea, filosof este cel ce
cautd cu raspunsul, nu cu intrebarea. Filosof este
cel care isi da seama ca nu se poate cauta
niciodatd nimic in cunoastere cu intrebarea.
Intrebarea este o capcana, un test pe care filosoful
trebuie sa-l treaca. Atata tot.

Dar sd vedem ce se intdmpla. S& intram in
poveste.

Aceastd poveste este, ca toate celelalte, o
poveste scurta. Este o poveste scurta pentru ca eu
ma abtin Intotdeauna, pe cat imi este posibil, sa
fac ca o poveste sd fie mai lunga decat ea insasi
in desfasurarea fireasca a sa.

Deci, se incepe cu o sarbatoare, cu sarbatoarea
intalnirii dintre filosof si intrebare. De altfel,
calendarul intalnirilor unui filosof nu cuprinde in
el decat sarbatori. Nicio zi lucratoare. Sarbatorile
acestea 1n desfasurdrile lor sunt munca
filosofului. Ocupatia lui de bazad. Acecastda
ocupatiec are ca mobil dezvoltarea continuda a
atentiei pand la dobandirea atentiei intregi
dezvoltate si a nenumaratelor si fantasticelor
puteri ale acesteia. Aceste lucruri definesc cauza
pentru care intdlnirea filosofului cu intrebarea nu
este niciodatd marcatd de cautarea vreunui
raspuns la aceasta. Oricat de neasteptat, oricat de
potrivit, mai bine spus, ar fi raspunsul gasit la
intrebarea filosofica, pentru filosof acesta nu are
nicio relevantd. Nu a reprezentat si nu va
reprezenta niciodatd nimic din ceea ce cauti el.

Filosoful observa in primul rand ca intrebarea
filosoficd il Indeparteazda de ea, pe motivul
cautarii unui raspuns potrivit ei, numai pentru a-l
indeparta de ceea ce contine in ea, de ceea ce i
motiveaza §i sustine existenta, de intrebarile pe
care le contine in interiorul ei si care sunt pline si
ele de multe alte intrebari.

Ca orice fiinta supranaturala - pentru ca este si
aceasta — intrebarea filosofica, in interiorul ei,
poate semdna cu aproape orice: un ocean, un
munte, 0 masinarie etc. Dar ea seamana cel mai
mult cu un castel parasit.

Dacé filosoful va intra in interiorul acestei
intrebari cu gandul de a-i gasi raspunsul potrivit,
el va intra degeaba.

A cerceta o intrebare filosofica fara intentia de
a gasi raspunsul la aceasta este capital pentru
intregul demers pe care 1l face filosoful in toate
intreprinderile sale.

Filosoful intrd in intrebare pentru a cunoaste,
pentru a lua contact cu ceea ce contine ea in
interiorul ascuns al sdu, interior netrecut in
expresie, in cuvintele acesteia, ci doar sugerat de
acestea. Si In acest interior existd multad
dezordine, existd mult praf asternut peste toate
lucrurile aflate acolo, in castelul parasit al
intrebarii filosofice.

Filosoful pune mai intai ordine in bibilioteca
plina de intrebari a intrebarii filosofice. Aceasta
punere in ordine nu inseamna ca el da raspuns
vreuneia. Doar le pune in ordine. El stie cd numai
acest lucru trebuie facut. Nimic altceva. Apoi, din
incapere in incdpere, el sterge geamurile, curata
podelele, inlaturd praful, lasand lumina sa intre,
pas cu pas, in interiorul intrebarii.

El nu modificd prin aceasta cu nimic sensul
declarat al intrebarii. Nu schimba locul niciunui
lucru, al niciunui obiect aflat in multele incaperi
ale acesteia. El face toate acestea pentru ca
lumina sa poatd intra, pentru ca el sa-si poatd
antrena atentia in voie si sa se bucure de toate
cate 1i poate oferi aceasta in interiorul luminat al
intrebarii filosofice. Deci, el face pur si simplu
curatenie 1n intrebare pentru a putea locui in ea.
Si acum, pentru filosof, calitatea intrebarii
filosofice este cu totul alta. Este o calitate care
face ca intrebarea sa indice in continuare spre
cautarea raspunsului sau potrivit, dar in acelasi
timp sa lase certitudinea ca utilitatea posibilului
raspuns potrivit nu poate egala adancul, de data
aceasta luminat, al intrebarii filosofice.

Adevaratul raspuns la intrebarea filosofica
este atunci cand filosoful locuieste intrebarca
filosofica, nu atunci cand o inlocuieste cu un
raspuns, indiferent cat ar fi acesta de potrivit
intrebarii filosofice.

Ganditorul, in
intalnirea sau

alegerea unei
intrebari
filosofice, se
comporta
asemenea unui
comerciant
caruia i se ofera
prilejul de a se
putea alege, in
astfel de ocazii,
cu 0 mare
captura:
raspunsul la
intrebarea
filosofica.

SEMNAL
Flori Balanescu -

In mainile tale
Editura Blumenthal, 2012

intrebatd, in debutul unui interviu, cine este,
istoricul Flori Bélanescu a raspuns: ,, Cine sunt
eu mai pufin conteazad, cred, si pentru ca e destul
de delicat sa poti raspunde la o asemenea
intrebare. Sunt un om simplu §i lipsit de putere,
care nu il pardseste pe Paul Goma, pentru ca
intelege cine este Paul Goma. Daca vrefi,
curajul meu este vointa de a fi alaturi de marele
scriitor.”

Apiruta de curdnd, cartea [n mdinile tale este,
simultan, si jurnal sporadic, si confesiune
nemiloasa, si imprecatie, si poezie a vietii
simple, a norilor sociali, a disperarii si a
sperantei. In economia cartii apar si multe pagini
despre ,,etern” exilatul Paul Goma, in acest fel
marturisind si iar marturisind, (cu obida, dar si
cu stelarie sufleteascd), devotiunea fatd de acest
om—constiintd, pentru care Patria este tot
launtrica, iarda nu si de pamant. Scrisa cu nerv si
cu o normalitate care o individualizeaza pe Flori
Balanescu, sub aspectul scriiturii, cartea de fata
isi infrange si, deopotriva, isi inalta cititorul, il
face pe acesta sa-si merite si caderea in pulbere,
si victoria in lupta cu lamura clipei.

AUREL SIBICEANU

studii
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Pe vremea

cruciadelor,
printre
cotonogeli si
batalii, s-a facut
si comert de
idei, unii
invatand si
preluand cate
ceva de la
ceilalti.

minbar

O dupa amiaza la Alep

,,fntortocheatd este istoria omului, dar
rectilinie opera sa.”
Karel Capek

Dupa o primire la hotel cu multe salamalekuri
si un pahar de ceva cu vag gust de alcool - unde-i
palinca, Doamne? - am plecat sa vizitdm cetatea
Alepului, Citadela cum i se mai spune. La
oprirea autocarului am avut parte de o primire
entuziastd si zgomotoasd din partea copiilor
venifi sd cerseascd. O puzderie de prunci
sdracacios Tmbracati si desculti se rostogolea
intr-o avalangd multicolora precum boabele de
piper pe treptele impresionantei rampe de la
intrare. Mare trebuie sa le fi fost dezamagirea,
cici, neapucand sia schimbam valuta in lire
siriene, nu le-am putut da barem cativa piastri.

Pe cerul mohorat batut de vantul care mana in
turma compacta norii se profila masiva cetatea
construitd la inceputul secolului al XIII-lea de
Melik-az-zahir Ghazi, unul dintre cei 17 fii ai lui
Saladin. Ce urias contrast intre hoarda colorata a
copiilor dandu-se de-a dura pe scara rampei i
poarta uriasd, toatd ghintuita in fier a Citadelei,
intre veselia lor si mohoréatele ziduri incremenite
intr-o tacere sumbrd, intre fetisoarele rotunde
dominate de ochii aceia negri si catifelati in
formd de migdald si Intepeneala autoritard a
barbosilor de la intrarea in cetate.

Citadela, inaltata in 1210, este ultima dintr-un
sir de constructii ridicate pe acelasi loc. Legenda
biblica zice cum ca, inca in secolul X 1.Hr.,

mihrab

patriarhul Abraham/Ibrahim/Avraam ar fi tras in
varful promontoriului pe care se ridica Citadela,
pentru a... mulge o vaca roscata. Atata precizie in
descrierea vacii - rogcata! - uimeste. Drept sa zic,
cat am calatorit in Tunisia §i in astd parte din
lumea araba n-am vazut picior de vacd, in
schimb pretutindeni vezi capre §i turme baltate
de oi, din acelea cu urechi mari si blege, ai caror
ochi galben-aurii tdiati In mijloc de o fanta
ingustd neagrda seamdna cu o piatrd
semipretioasd. Dar sd nu contrazic Biblia care
spune ca Abraham avea averi multe, turme de oi,
vite si capre, important e ca venerabilul patriarh
a mas o vreme in varful colinei din motive doar
de el stiute. Drept care credinciosii musulmani
au Indltat peste doud milenii In acel loc o
moschee.

Insd pana si ajungd musulmanii si ridice
moscheea, s-au tot perindat pe aici fel si fel de

neamuri, care, fiecare in felul sdu, a construit
cate ceva. Hititii de odinioara pusesera si ei de un
templu; peste ruinele lui, In perioada turistico-
militaro-artisticd greco-romand in Orient s-a
inaltat un templu inchinat zeului Haddad, o
corcitura semitica §i greco-romana egala in
atributii cu Zeus/Jupiter, care era 1Insa
responsabila cu... meteorologia, chestia aia cu
vant, furtuni, ploi, tunete si trasnete. Khamsinul
care ne-a chinuit zile in sir pe teritoriul sirian
trebuie ca era forma lui de razbunare pentru cé i-a
fost dardmat templul. La nici cincizeci de ani
dupa decretarea crestinismului ca religie de stat
de cdtre Constantin cel Mare, nazgalambului sau
nepot, Tulian Apostatul, i-a venit ideea sa se
intoarca inapoi la paganism, la Jupiter si
camarila lui cereasca. Candva, in cei doi ani de
domnie (361-363), a facut si el o excursie la
Alep, unde a sacrificat, more romanorum, pe
altarul lui Jupiter un bou alb. Térasenia n-a prins,
iar intre timp au dat ndvald arabii (634-636),
drept care un emir gi-a tras pe colind palat
rezidential. Intre 1095 si 1270, agentia turistica
papald a organizat opt circuite de voiaj pentru
cruciati, insd pentru ca rezultatele s-au aratat
catastrofale, Sfantul Scaun si-a retras
acreditarea, asa ca cetatea Alepului a ramas cu
»hotelul” de pe colind neocupat o vreme. Asta
pand cand Saladin, ca sd-i ocupe fiului sau
timpul si sd nu-l lase sa leneveasca, i-a dat de
furca: sd-si construiascd propria-i cetate. Si a
croit-o bine, precum se vede: puternica, masiva,
cu ziduri groase i taluz intarit cu dale de piatra
alternate cu fusuri de coloane romane culese
chiar de la fata locului si cu poartd ghintuita in
fier. Taluzul era viclean conceput, inclinat in
unghi de 48 grade, astfel incat de i-ar fi venit
ideea unui musafir nepoftit sa sard zidul, acesta
sd alunece si sa cada in santul adanc si plin ochi
cu apa ce inconjura cetatea. Singurul acces in
cetate era peste impresionanta rampa proptita pe
opt pilastri masivi. In cetate erau gizduiti peste
doua sute de cai. Pentru ca acestia sa nu alunece
si sa-si rupd picioarele pe dalele intrarii, Melik a
dispus sd se daltuiasca striuri in piatra la care
copitele cailor sa adere. Cu o astfel de cetate bine
gandita, bine construitd, Melik avea somnul lin §i
vise frumoase. in 1260, visele s-au transformat
in cogsmar. Cu toate masurile de precautie luate,
mongolii au dat navala in Citadeld, au jefuit, au
violat si au omorat. Dar chiar si asa, intamplarea
a fost mai degrabda o joacd de-a mongolii si
arabii, fatd de momentul cand Timur
Lenk/Tamerlan in persoand a vizitat cetatea
Alepului in 1400. Dupd ce a jefuit si a omorat
locuitorii cetatii, a lasat locul pustiu si poarta cea
mare trantitd de perete. Prin ea au intrat
mamelucii, care au gasit ca fosta cetate a lui
Melik era taman buna sa-i gdzduiasca pe emirii
lor. Nici ei n-au avut ragaz de odihna, peste ei s-
au bulucit turcii otomani care 1-au cazat acolo pe
pasa din Alep timp de patru sute de ani (1515-
1918). Francezii si britanicii, care sub pretext
pacificator si-au varat nasul in Siria intre 1920 si
1941, an in care s-a declarat independenta tarii,
n-au fost interesati de Citadeld, ei voiau confort
sporit si s-au cazat ca atare, nu la Alep, ci la
Damasc. Acum nu mai dia nimeni navala in
cetate, cu exceptia turistilor, care, cand nu scriu
tdmpenii cu sprayul pe ziduri, casca gura, isi vara
nasul peste tot si debiteaza prostii. Un sfat: nu
faceti imprudenta sa-i corectati sau sa-i
contraziceti, va veti alege cu ura lor nu doar pe
timpul excursiei, ci pana in ziua de apoi. Ei stiu
tot si inca ceva pe deasupra, vorba lui Frunzetti.

Pe vremea cruciadelor, printre cotonogeli si
batilii, s-a facut si schimb de idei, unii invatand
si preluand cate ceva de la ceilalti. Cetatile
ridicate de franci la Antiohia, Margat, Akra,
Edessa si in multe alte locuri le-au dat o idee de
cum trebuie intocmite cetatile arabe. In tot cazul,
Citadela lui Melik az-zahir Ghazi a imprumutat

elemente de constructie ale kerak-urilor cruciate,
precum Krak/Kerak des Chevaliers, dar si de la
altele. Faptul ca la Margat n-a fost intarit la timp
cu piatra taluzul, lucru de care in schimb fiul lui
Saladin s-a Ingrijit, a dus la cucerirea cetatii
Ordinului  Ospitalierilor si la pierzania
locuitorilor ei, ucisi pand la ultimul.

Citadela e un labirint in piatra - calea de acces
interioara o coteste de vreo sase ori - marcat de o
serie de porti succesive de aparare, totul acoperit
de bolti umede, reci si intunecate, dar si cu
incdperi spectaculoase. In fata sistemului
complex de aparare te intrebi cum de au reusit
totusi mongolii sa intre in cetate si nu o data, ci
de doui ori. In subteran, Nur ed-Din, atabegul
Alepului de dinaintea lui Melik, a dat ordin sa se
construiascd o temnitd. Cand a inaltat Citadela,
Melik a mostenit odata cu locul vechii cetati si
sinistrele becuri in care erau inchisi prizonierii
crestini de vitd nobild. Printre altii, aici a fost
tinut prizonier timp de 16 ani Renaud de
Chatillon, print de Antiohia i Transiordania.
Numele sau pare sa fi fost predestinat, chatillon
in franceza insemnand castel intarit. Din cauza
cruzimii §i violentei cu care ataca convoaiele de
pelerini si negustori porniti in hagialac la Mecca
dobandise printre arabi un cumplit renume.
Eliberat prin rascumpdrare din temnifa de la
Alep, unde statuse intre 1160 si 1177, in loc sa
respecte Intelegerea incheiata intre musulmani si
cruciatii franci privind protectia celor care
mergeau la Mecca, Renaud de Chatillon si-a
inmultit atacurile si jafurile, dedandu-se la
cruzimi incd §i mai mari. Capturat pentru a doua
oara dupd batilia de la Hattin, din 1187, a fost
dus 1n fata lui Saladin. Impresionat de aspectul
lui jalnic, mort de sete si cu chipul inspaimantat,
acesta a ordonat sd i se aduca un pocal de apa cu
gheata. Dupa ce si-a astampdrat napraznica sete,
intr-un gest omenesc, insa imprudent, de
Chatillon i-a trecut cupa seniorului de la Krak de
Chevaliers. ,,Nu ti-am ingaduit sa-i dai si lui sa
bea!”, a tunat vocea teribilului comandant
musulman. A urmat o avalansa de acuze de
tradare si imprecatii furioase la adresa lui
Renaud de Chatillon, dupa care, cu un ultim gest
l-a dat pe mana garzii de mameluci care 1-a ucis.
In doar cateva minute, Saladin si-a aratat cele
doua fete ale personalitatii sale, marinimia cea
mai mare si in aceeasi masura cruzimea. Intr-una
dintre salile Citadelei, un put adanc acoperit cu
grilaj dd taman deasupra temnitei in care a fost
tinut Renaud de Chatillon. Atabegul Alepului,
Nur ed-Din, si Malik trebuie cd savurau
tanguielile si vaietele celor inchisi acolo ca pe o
muzica.

In Citadeld existi un cenotaf al Sfantului
Gheorghe, sfant foarte pretuit de musulmani. Ce
cautd cenotaful sfantului intr-o cetate
musulmana ne dumireste Dimitrie Cantemir in a
sa carte Sistemul sau intocmirea religiei
mahommedane. Cu alte nume, arabizate,
Hedirles si Kassim, sfintii Gheorghe si Dimitrie
sunt venerati in islam ca sfin{i militari. Erau
socotiti atdt de importanti, incat campaniile
militare se purtau doar intre 23 aprilie, ziua
Sfantului Gheorghe, si 26 octombrie, ziua
Sfantului Dimitrie. In primavara, la 23 aprilie
mahomedanii scoteau caii la pasunat si se initia
campania militarda care se Iincheia la 26
octombrie, cand se retrageau in tabere cu cai cu
tot. Cei doi sfinti crestini nu erau singurii
respectati de musulmani, Sf. loan Botezatorul
avand parte de cea mai inaltd pretuire si
veneratie, Isus, Fecioara si alti sfinti.

Ajunsi in punctul cel mai inalt al Citadelei,
am putut admira panorama vechiului Alep
adunat in jurul cetatii. Nu fard a plati tribut
khamsinului care ne-a luat din nou in primire cu
rafale incd si mai puternice. Vocea mi se voala
dintr-o clipa in cealaltd, iar pe seard, spre
amuzamentul pictorului Silisteanu si al sotiei
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sale, nepretuiti tovarasi de calatorie in mai
multe ocazii, sunetele pe care le emiteam
semanau cu caraitul unei ciori inchise intr-
un butoi de tabla. Trei zile mai tarziu,
aveam ,,sonorul tdiat”, iar nasul ma ustura
cumplit. Am fost salvata de niste pastile cu
propolis cat un nasturoi de mari ca abia le
tineam 1n gurd. Propolis mai folosisem eu |
si alta data, dar efectul ,,nasturoilor” a fost
miraculos. Trebuie cd el se datora
polenului cules de albine din florile Siriei,
altele decat cele de la noi.

Depasind ora de inchidere a Muzeului
de Arheologie, a trebuit sa ne multumim cu
o vizitd la Marea Moschee din Alep.
Construitd de Suleiman, din dinastia
abasizilor, Marea Moschee era un pariu cu
sine a califului, care dorea sa intreaca in
frumusete moscheea din Damasc 1naltata
de fratele sau, al-Walid. Zadarnic efort,
moscheea din Damasc e neintrecutd in
toate cele. Pe de altd parte, ceea ce se
infatiseaza azi privirii ¢ umbra Marii
Moschei din Alep, adicd doar acea parte
care a rezistat jafului ayubizilor care au
sterpelit marmura ce imbraca exteriorul
cladirii, napraznicului incendiu din secolul
X ordonat de imparatul bizantin Nicefor
Focas al Il-lea, adversar inversunat al
islamismului, si al trecerii mongolilor prin
Alep. Uneori insd dugsmanul vine din
interior... In timp ce scriu aceste randuri
aflu de la radio c&, in urma salbaticelor atacuri cu
rachete ale armatei fidele lui Bachar Al-Assad
asupra Alepului razvritit, a fost incendiat vechiul
bazar/suk din oras care a rdzbit contra tuturor
vicisitudinilor sute de ani. $i nu suntem nici pe
vremea lui Nicefor Focas al Il-lea si nici a
navalirii hoardelor mongole, ci in secolul XXI...

Din vechea moschee ridicatd in secolul XI,
dupa refacerea ei de catre mameluci in veacurile
XIV-XV, n-a mai ramas In picioare decat
minaretul, opera seleucizilor. Spre deosebire de
alte minarete care au forma cilindrica, minaretul
Marii Moschei din Alep are planul patrat si nalta
cum e seamand mai degrabd cu o campanila.
Auster, el e decorat doar in partea superioara cu
arcade oarbe si colonete adosate, ceea ce-1 face
sd semene cu o danteld. Larga curte interioara e
tivita cu multime de arcade care dau
imponderabilitate constructiei de piatrd. Un
bazin pentru ablutiuni rituale, abdast in araba,
adica spalarea cu apa pe maini, fata si picioare.
Arabii au un adevarat cult pentru curatenie, de
unde si nenumadratele bai, ~amam, peste care dai
intr-un oras arab. Pe cand Europa se complacea
in murdérie, pe care o acoperea cu vesminte
scumpe, si in mirosuri dezgustatoare, pe care
incerca sa le indbuge cu parfum, lumea araba,
adesea 1n carentd de apa, nu precupetea nimic
cand era vorba despre curatenie. Dar gusl -
spalarea intregului corp - abdest nu inseamna
doar curatenie trupeasca, ci si sufleteasca, drept
care apa spala odata cu trupul si pacatele.

Fata de supradimensionatele catedrale care
domina oragele occidentale, moscheea ¢ modesta
in dimensiuni, singur minaretul o depaseste prin
inaltime. Din el isi trimite/trimitea muezinul
chemarea la namaz, la cele cinci rugéaciuni
zilnice randuite de Profet pe care islamicii le
pastreaza cu strictete. Cea mai importanta
rugaciune este djuma cea de la amiaza din ziua
de vineri, cand predicatorii talcuiesc Coranul
dupad o temad aleasd la care adaugd un text
moralizator de interes obstesc (celor interesati de
religia mahomedand/musulmand, le recomand
cartea lui D. Cantemir).

Moscheea, in realitate, e ceva mai putin
spectaculos decat catedrala si biserica crestina,
ambele bogat impodobite. Ea se rezuma la o sala
lunga Tmpartitd in trei nave de doud randuri de
pilastri si podeaua acoperitd in intregime de
covoare pe care credinciosii Ingenuncheaza
pentru rugdciune, tdlmdcesc sau citesc din
Coran, incheie afaceri si casatorii, sau pur si
simplu motdie intre strigarile la rugaciune. Cel
putin cand am vizitat moscheea, atmosfera era
foarte destinsa si credinciosii prezenti se ocupau
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cu cele enumerate. Ce e impresionant este
linistea si calmul ce domneste in moschee.
Discutiile sunt purtate pe un ton linistit, in
surdind, 1n asa fel incat sa nu-l conturbe pe
celalalt, iar covoarele moi 1ndbusd zgomotul
pasilor. In moschee nu se intra inciltat, pantofii
sunt lasati la intrare; acolo i-ai lasat, acolo i
gasesti, nimeni nu ii incurca, nimeni nu i fura.
Singura mobilda din moschee este minbarul,
echivalent al amvonului catolic, din care predica
imamul. Minbarul nu-i altceva decdt o scara
modestd, dar numarul treptelor sale exprima
gradul de spiritualitate al imamului, nivelul de
cunoastere si inaltare pe scara celesta. Intr-un fel,
el este echivalentul crestin al Scarii Sfantului
lacob, ambele masurdnd taria i indarjirea
sufletului omenesc de a accede la Dumnezeu si
imparatia Lui. Insa cel mai important lucru intr-o
moschee este mihrabul, egalul altarului din
bisericile crestine. Dar si acesta nu-i decét o nisa
in arcadd ceva mai decoratd, a carui orientare
indicd Qibla, adica Mecca, orasul sfant al
islamicilor, indiferent de secta careia i apartin.
Din acest loc, imamul conduce rugaciunca
colectivd. Intotdeauna ruga se face cu fata la
mihrab, in directia Mecca, oriunde s-ar afla
credinciosul pe globul pamantesc.

Ce face 1nsd musulmanul care trdieste In
desert sau intr-o agezare unde nu exista moschee,
cel care calatoreste ori se afld intr-o tara cu alta
religie? Din cei cinci stalpi ai islamului, actul de
credintd (,,Nu-i decat un singur Dumnezeu si
Mahomed este profetul sdu”), cele cinci
rugdciuni zilnice, pomana datd sarmanilor,
Ramadanul si hagialacul la Mecca, rugaciunea
este a doua ca importanta. Cum s-o indeplinesti,
asadar, in conditii neprielnice? Inventivitatea
araba a nascocit pentru asta un substitut: covorul
de rugaciune, sadja, un fel de mihrab la purtator.
Simbolurile din covorul de rugaciune sunt clare
pentru credinciosul musulman, dar incifrate
pentru neinitiat care 1i admird doar calitatea
artistica, neintrecutd e drept. In primul rand, prin
intinderea lui el reprezinta pamantul aga cum este
vazut in Coran: ,,Si Allah v-a facut voua pamantul
ca un covor”. Din acest punct, lucrurile se
complica, desenul covorului reprezentand o serie
de simboluri (vezi desenul alaturat). Elementul
principal este mihrabul desenat ca o arcadad din
varful careia atdrna o lampa, semnificind lumina
divind si cunoasterea. Sub lampa este reprezentat
pomul vietii, element cu multiple semnificatii ce
merg de la cunoastere la continuitate si
transcendentd. Deasupra celor doua colonete ce
sustin arcada mihrabului existd patru elemente
grupate doud cate doud: in stdnga figureaza un
ibric oriental, dintr-acelea cu burta joasa si turtita

si cu gatul lung, care simbolizeaza apa pentru
ablutiuni - in lipsa apei, beduinii se spélau cu
nisip -, iar deasupra lui un pieptene care aduce
| aminte de vremea cand beduinii se inchinau pe
o banald blana de oaie ce trebuia pieptanata
inainte de rugiciune. In dreapta, deasupra
colonetei, sunt reprezentate, printr-un patrat
piatra sacra de la Kaaba-Mecca si printr-o
stilizare puternica, mana fiicei Profetului,
Fatima, protectoare a oamenilor si bunurilor,
| vazutd chiar ca un fel de mama a
| credinciosilor musulmani. Oriunde ai merge in
lumea islamicd vei intalni doua simboluri:
mana Fatimei si ochiul, amuleta contra
deochiului. In toate taxiurile in care m-am
urcat, mana Fatimei era folositd ca breloc
pentru cheile soferului, iar in gropile ciclopice
de la Matmata, Tunisia deasupra intrarii in
locuintd am vazut desenatd cu argild rosie
mana Fatimei. Pe mataniile de sticla colorata
in albastru din Siria, Liban sau lordania, dar si
in Turcia, figureaza ochiul atat ca amuletd
contra invidiei si geloziei ei, dar si cu Intelesul
mai profund dat de Profetul insusi care-1
asociazd cu inima — ,,ochiul inimii”. In fine,
intr-un cartus de deasupra acestora este tesuta
o sura din Coran si sus de tot, cu cifre arabe,
figureaza anul cand a fost tesut covorul.
Cand credinciosul musulman se Inchina cu
fata la pamant, prin covorul de rugaciune el
intrd in spatiul sacru, se contopeste cu el ca si

cum s-ar afla in moschee, in fata mihrabului. Dar
covoarele de rugaciune au si o inaltd valoare
artistica, lucru ce poate fi admirat in colectia din
Biserica Neagra de la Brasov, una dintre cele mai
frumoase de acest gen din Europa si din lume.
Trebuie 1nsd addugat cd asa cum e prezentat
desenul si semnificatia simbolurilor covorului, el
este tipul consacrat, in realitate modelul
covoarelor variazd, singurul element constant
ramane varful modelului indreptat totdeauna de
credinciosul musulman atunci cand se roaga spre
Qibla, adica Mecca.

Lumea arabd este din toate punctele de
vedere, dar mai cu seama sub aspect spiritual, o
perpetud surpriza care incanta atunci cand ,,ochii
inimii” se deschid cu dorinta de a o Intelege si
iubi. Ea face parte din marele tezaur al omenirii.
Fara lumea arabd cu inalta ei spiritualitate,
cunoastere, poezie, filosofie si stiintd, lumea zisa
civilizatd ar fi mult mai Tnapoiata si infinit mai
sdraca.
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Impresii de spectator

In premiera nationala (Cine este acest Ionescu?),
la Teatrul Davila — Pitesti

Acest Ionescu pe scena teatrului din Pitesti, in
premiera nationald, este o biografie comentata si
ilustratd care, in loc de desen si fotografii,
foloseste personaje vii pe scandura scenei si in
lumina reflectoarelor. Lectie de istorie a teatrului
pe cat de academicd pe atit de romantatd, dar
foarte penetrantd. Pe care ar fi putut-o invidia
pana si profesorul Ioan Zamfirescu, autorul
monumentalei ,,Istoriii a teatrului universal”. Iar
Ovidiu Dramba ar fi fost tentat sa ia notite...

Spectacol-prelegere cu mai multi profesori:
un dramaturg original, un regizor ajuns in varf de

Arta fara
mesaj? De ce
nu? Dar din
intamplare prea
se potriveste cu
absurdul din
zilele noastre,
prezent
permanent si
obsesiv, din
casa, din strada
sau de pe ulita,
din sat sau din
oras, din tara
toata!

teatru
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maturitate artisticd si doua perechi de actori pe
care celebritatea nu are motive sa-i refuze. Si un
public select in astd-seard, care nu are de ce sa fie
dezamagit.

Cine este acest lonescu?

O intrebare repetatd la infinit, cu nenumarate
raspunsuri ambigue. De data aceasta, autorul
piesei are pretentia unui raspuns cert. Si, intr-
adevar, din spectacol plecam cu lectia invatata:
cand si unde s-a ndscut marele dramaturg, din ce
parinti, unde a invatat, pe ce drumuri a ratacit,
cand si cu cine s-a casatorit, ce copii §i ce menaj
a avut, ce opere a creat, cum a fost primit de
public si de critica de specialitate, cum de a ajuns
printre cei 100 de muritori ai Academiei franceze
si intemeietor al unui curent literar si teatral unic
pe plan universal. Ba chiar cati kilometri sunt de
la Slatina la Bucuresti si la Paris...

Dar toate aceste informatii nu ar fi ramas
decdt o expunere obositoare, poate chiar
plictisitoare, daca n-ar fi fost integratd in
plamada unei metafore bine jucate. Dramaturgul
nu ezita sa i asocieze lui Ionescu si pe Samuel
Bekett in parteneriatul creatiei numite ,,Teatrul
absurdului”. Dar sa nu-1 uitam pe Caragiale, cel
putin in ,,Cildurd mare”, model perfect si
anticipat al literaturii absurdului... ,,Absurda este
viata”, ,,absurda situatia”, - fir-a-r sa fie - arta
exista sau nu exista...

in viziunea lui Richard Letendre, absurdul
existential 1l destabilizeaza pe Eugen Ionescu
inca din copilarie, bantuit de cogsmaruri nu numai
in vis... Si de aici un ,,cadavru viu”, sa-i zicem
Amadeu, care creste In lungime, asa, culcat, in
incdperea cu ciuperci rasirite pe plafon si pe
pereti. Iese pe usd, in hol, afara, in strada, spre
nemarginire. Ba si o ,,cantareatd cheald” dusa la
coafor... $i un rege In jurul caruia se ruineaza
totul 1n timp ce el se prabuseste; un oras in care
cetatenii onesti se lasa ,,rinocerizati”, dar si celui
care se Impotriveste ii apare un corn in frunte; o
eleva venitd la meditatie este asasinati fara
explicatie... Absurd absolut in ,,Scaunele”,
,,Victimele datoriei”, ,,Ucigas fara simbrie”, si in

toate celelalte piese unde domneste confuzia,
vorbirea fard sens, imposibilitatea comunicarii,
umorul negru si umorul amuzant, situatii si
personaje aberante, angoase, anxietate, alienare,
degradarea conditiei umane. Si nu mai conteaza
daca sunt izvorate dintr-un cosmar al autorului
sau dintr-un joc voit de idei potrivite inteligent
sau genial.

Arta fara mesaj? De ce nu? Dar din IntAmplare
prea se potriveste cu absurdul din zilele noastre,
prezent permanent si obsesiv, din casd, din strada
sau de pe ulitd, din sat sau din oras, din tara
toata!

Spectacolul de la Pitesti - incd un pas spre
recunoasterea lui Eugen lonescu, cel care va
ramane vesnic un mister! Cum i std bine!

Jocul si norocul

Norocul acestui spectacol a fost in primul rind
autorul care a ales din attea posibile subiecte sa
scrie o dramd ciudatd aducand in scend un
personaj si mai bizar, chiar pe parintele unui
curent literar si teatral, numit, nu din eroare, al
absurdului. Chiar daca traieste in nordul
continentului american, acest domn are
temperament meridional. Adolescent intarziat,
curajos, iscoditor, inventator, visator, spirit
mobil, explorator de teritorii necunoscute si
enigmatice.

Nu existd un vis mai mare pentru un
dramaturg decat acela de a aduce in scena un alt
autor de teatru, de data aceasta unul dintre cei
mai celebri si contestati pe plan mondial.
Permanent jucat, prezent in mediile academice si
universitare, dezbatut in colocvii si simpozioane,
Eugen lonescu avu sansa sa ajunga si personaj pe
scend. Fara textul lui Richard Letendre nu ar fi
existat acest lonescu. Si nici acest spectacol la
Pitesti, o sansd pentru regizor si actorii aflati
mereu in nevoia de afirmare. Si publicul doritor
de spectacole cit mai bune.

Norocul acestui eveniment a fost si regizorul
Bogdan Cioabd, pasdre migratoare pe undeva
peste hotare, care mai poposeste si din cand in
cand si la cuibul din Pitesti.

Nascocirea lui, de astd datd, Incepe cu un sit
compact, dincolo de care se petrece un mister.
Vom ajunge, nu vom ajunge la el? Dar peretele se
surpa ca la o porunca necunoscuta lasand liber un
gol imens in care absurdul se zbenguieste plin de
surprize. ,,Ce straniu, ce bizar, ce ciudat”...
Confuzie, coerentd, incorentd, logica aberanta.
Nelegatul se dezleagd, legatul se destramai,
comedie, drama, lacrimi, surprize, zambete,
ranjete, sfasieri, dezmierdari...

O fasie de zid se prabuseste peste un persona;j
si angelic si demonic pe care 1l striveste. Bona se
cere violatd, politistul care ucide, mare
brambureala.

Existd texte care se pot impune prin sine, chiar
cu o regie mediocra si actori la fel. Cel de fata
avea nevoie de o echipd cu actori de excelenta,
cu o pictoritd scenografa de talia Cristinei Ciucu
si un compozitor ca Jean-Michel Rousseau.

De ajuns ca insul care a conceput si a realizat
spectacolul sd urce incd o treaptd in ierarhia
regizorilor!

Norocul acestui spectacol fu si actorul
aristocrat in meserie, cu maretie de statuie, Florin
Dumitru. Care de atitea ori ne ostoia dorul de
vocea lui Vraca, gesticulatia lui Emil Bota,
mimica lui Rauschi, jocul lui Caragiu, Pintea si
Dichiseanu. Rege in paradisul ,pasarii verzi”,
Don Juan al lui Molliere, acum acest Ionescu,
toate rolurile mari ale teatrului pitestean de talie
internationald. O privire, o ticere, un ton, un
zambet, o clipire, o umbrire, o incordare, un pas,
o fluturare de ména - la el totul semnifica si
comunica. O lume de ganduri, de simtdminte, de

temeri, de bulversare, de luciditate, de ratacire...
De mult teatrul din Pitesti nu poate sd-1 mai
incapa. Dar nici nu se aventureaza sa sara gardul
altor locatii cu portile incuiate.

Mirela Popescu, piesa fundamentala a
teatrului Davila, mult jucata, apta pentru orice fel
de rol, de data aceasta l-a impresionat pana la
lacrimi chiar si pe autorul care a scris piesa si a
mai vazut-o jucatd la Montreal dar, cum
marturiseste, nu i-a produs atita emotie. Ce sa
mai spunem despre noi, spectatorii... Marlott,
,,cu T 1n coadd”, politistul In ancheta care vrea sa
afle cine este acest lonescu. Dar ne aflam in
teatrul absurdului unde ucigasul cu sau fara
simbrie lasd in urma doua victime... Care se
ridicd din morti pentru cd spectacolul nu s-a
terminat iar polifistul mai are rol de jucat.
Actorul Gabriel Gheorghe nu mai este o
promisiune. Incd o dati convinge argumentat ci
drum de intoarcere nu mai exista.

Si, in sfirsit, norocul Mirelei Dinu Popescu. O
adevarata incéantare, asa cum stiec ea de fiecare
datd sd se puna in valoare. Aici, seductia
intruchipatd. Bona, regina, ispitd pe picioare
frumoase, ghem de viata, de fericire si intristare.
Angelica si demonica. ,,Nu vreau sa mor!” Un nu
sfisietor...

A murit Ionescu! Anul, ziua, cimitirul.
Moment de reculegere, o lacrima, o floare, un
regret. Si o operd nemuritoare. Dar cine este
acest lonescu? Aveti rdabdare pand sambata
viitoare...

in lumea lui NU

NU este primul cuvint pe care-1 rosteste pe
scend personajul principal Eugen Ionescu. S$i
deloc din Intamplare.

NU s-a numit prima carte publicata de tanarul
rebel Inainte de exodul parizian. Un NU apasat
care a scandalizat toatd acea intelectualitate
asezatd in comoditatea unei ordini stabilite. Era
la vremea cand niste studenti, de abia iesiti din
adolescenta, negau zgomotos toate valorile
recunoscute, toate regulile constituite. Pentru ei,
Sadoveanu era ,,0 glumd inutila in literatura
romana” si adaugau cu tupeu: ,,Cuvantul nulitate
este cel in care Incape domnul Camil Petrescu cu
opera lui cu tot...”

NU al lui Eugen lonescu si ,,negativismul” lui
Mihail Ilovici, doud manifeste pamflete la care
subscriau si Mircea Eliade cu Emil Cioran. Si ei
nestraini de fascinatia celuilalt Ionescu, domnul
Nae, arhanghelul cu fierul rosu in cultura
contemporand, vrdjitor al mintilor studentesti,
idol al femeilor din aristocratia intelectuald, fara
oprelisti de sorginte morald. (Cazul Marucai
Cantacuzino, sotia genialului compozitor George
Enescu.)

Dar ca sa ai dreptul sd negi, sa contesti, sa
desfiintezi, trebuie sa dovedesti cd poti sd pui
altceva in loc. Mihail Ilovici, ramas 1n tara, ajuns
profesor la o scoald profesionald din Pitesti, a
fost strivit de tavalugul ideologiei comuniste.
Dar Cioran, Eliade si lonescu, aflati in dispora,
au construit pe ruine mai mult decat toti
avangardistii, = modernistii,  suprarealistii,
dadaistii, cubistii, nihilistii, futuristii, gandiristii
si toti ceilalti demolatori la un loc.

In umbra lui NU sta intreaga opera a lui Eugen
Ionescu. NU ipocriziei, imitatiei, suficientei,
mediocritatii, renuntarii, resemnarii, colaborarii
cu fortele malefice, pornirilor instinctuale, sau
fara motivatie... Angoasa, alienarea, anxietatea,
grotescul, cosmarul, dezumanizarea, degradarea
limbajului, incapacitatea comunicarii, ideile
luate de-a gata, rostirea cuvintelor negandite,
existenta fara sens, viata traita la intdmplare, iata
numai cateva capete de acuzare in rechizitoriul
justitiarului nesolicitat si incomod.
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Eu sunt Scribul

Asa s-a intitulat manifestarea
consacrata memoriei poetului
Mihai Buracu, evocare ce a avut
loc joi, 11 oct. a.c., la Drobeta
Turnu Severin. Poetul Mihai
Buracu, pe care l-am cunoscut si
noi si l-am 1inregistrat de
numeroase ori pentru emisiunile
culturale ale Studioului Regional
de Radio Craiova, s-a nascut in
1930, fiind unul dintre cei 11 copii
ai preotului losif Buracu. A fost
arestat, elev de liceu fiind inca, la
7 iunie 1949, apoi purtat prin
inchisorile comuniste de la
Caransebes, Lugoj, Timisoara,
Targsor, Poarta Alba, Peninsula,
Pitesti, Ghencea, Bicaz, Borzesti,
Onesti.

Mihai Buracu a indurat
ororile din abominabila inchisoare
Pitesti, el apartinand ultimului lot
torturat in celebra camera 4-spital.
A rezistat atrocitatilor creand
poezii si inscriptiondndu-le pe
buciti de sapun. Poezia, impreuna
cu credinta in Dumnezeu si
speranta eliberarii  poporului
roman de sub jugul bolsevic l-au
ajutat sa reziste si i-au intarit
sufletul si gandul. La eliberarea

din puscariile comuniste, s-a
inscris la Facultatea de Filologie
din TIasi, sectia limba romana-
istorie, pe care a absolvit-o ca sef
de promotie. A lucrat apoi ca
profesor si bibliotecar in diverse
localitati, in 1967 permitandu-i-se
sa se intoarcd acasa, la Turnu
Severin.

Mihai Buracu, asa cum Il-am
cunoscut noi dupa 1990, avea o
figura angelicd, dominata de
imensi ochi albastri si o voce
domoala, calitati care l-au impus
congtiintei intelectualilor
severineni i nu numai lor. Despre
viata zbuciumata a unui poet
autentic, dar si despre volumul
intitulat Eu sunt Scribul. Amintiri
si poezii din inchisoare au vorbit
prof. dr. Tudor Rétoi, director al
Serviciului Judetean Mehedinti al
Arhivelor Nationale, poeta Ileana
Roman, presedinta a Societatii
scriitorilor danubieni si Alin
Muresan, presedinte al Centrului
de studii in istorie contemporana.

Reuniunea a fost onoratd de
prezenta fiicei poetului Mihai
Buracu.

IOANA DINULESCU

Toamna Bacoviana,
editia a doua

Vineri, 21 septembrie, la Bacau, pe o
ploaie... bacoviana care n-a incetat din
zori si pana la miezul noptii, s-a
desfagurat un festival amplu sub
genericul ,,Toamna Bacoviand”, un
festival cuprinzand trei-patru
evenimente-ntr-unul.

La Consiliul Judetean a avut loc un
colocviu organizat de revista Ateneu.
La pranz, grupuri de scriitori s-au
intalnit cu elevi ai Colegiilor din
municipiu. La ,,Casa memoriald
Bacovia” s-a lansat o carte despre
Bacovia, desigur, iar la statuia poetului
si in sali de case de cultura s-a cantat
folk si s-a recitat din autorul Plumb-
ului.

Manifestarea s-a incheiat seara la Centrul de Cultura ,,George Apostu” cu
decernarea a trei randuri de premii.

Cu premiile ,,Toamna Bacoviand” au fost incununati Arcadie Suceveanu
(Marele premiu), Theodor Codreanu (premiul pentru exegeza), Lucia Olaru
Nenati (premiul pentru traducere) si Vasile Proca (premiul de excelentd).

Calistrat Costin si Alexandru Dobrescu au inmanat premiile Filialei Bacau
a Uniunii Scriitorilor din Romania pe anul 2011: Dumitru Braneanu (poezie),
lonel Necula (eseu), lon Cozmei (traduceri), Vasile Ghica (proza).

Redactorita-sefa Carmen Mihalache a inmanat premiile revistei Ateneu pe
anul 2011: George Balaita (excelentd), Doris Mironovici (istorie si critica
literard), Lucian Dan Teodorovici (proza), Cosmin Perta (poezie), Stefan
Munteanu (publicistica literard). (DAD)

Ovidiu Genaru,
Cristian Livescu,
Horia Zilieru

Dintre sute de reviste

B [nsemndri iesene nr. 9/septembrie 2012, revista buni,
dar i frumoasd ca obiect, se Incheie cu Monumentul
Bunului Infractor, o rubrica de Dorel Schor, o rubrica de
aforisme in raspar. lata: ,,Poate fi liber un om ocupat?”
Ei?! Descoperim si un murphysm: ,,.De reguld, un sistem
bun este imbunatatit cu unul mai putin bun”. Si o intrebare
pe dos: ,,Dar cine se crede Dumnezeu?! Presedinte?” Ca si
un proverb adaptat: ,,Cine sparge gheata intra primul la
apa”.

B Dintr-un interviu acordat de poeta Rita Chirian
poetei Elena Vladareanu, in Suplimentul de cultura, nr.
366/15-21 septembrie 2012: ,Profesorii de roméana,
calofili si eterizati, nu agreaza literatura contemporana,
dar asta nu mai e de mult o noutate. Nenorocirea e ca
elevii pleaca din liceu cu ideea ci literatura romana incepe
cu Alecsandri si se incheie cu Nichita Stanescu”.

B Joan Moldovan deschide in Familia, nr. 7-8(560-
561)/iulie-august 2012, rubrica Poemul preferat din Gellu
Naum, o anchetd la care raspund nu mai putin de 27 de
scriitori. Este un prilej de buna aducere aminte de un mare
poet contemporan. Dar, pentru cercetarea literara, ancheta
reprezintd si un interesant obiect de studiu. Spune-mi ce
citesti ca sa-fi spun ce scriil — cam asa s-ar putea
subintitula sectiunea aceasta a Familiei. Cei mai multi
respondenti sunt poeti. La o prima vedere, observi cum
fiecare poet alege din Naum un poem 1in stilul lui (al
respondentului), un poem care, in definitiv, i-ar fi placut
lui sa-1 scrie.

B Din Oglinda literara, nr. 130/octombrie 2012,
retinem rubrica ,,Scrisori autentice ale copiilor catre
Dumnezeu”, absolut fermecatoare. lata citeva deziderate:

,»,Draga Dumnezeule! Daca esti atent duminica in biserica,
iti ardt pantofii mei cei noi”. Si: ,,Dumnezeule, as vrea sa
traiesc 900 de ani, ca tipul acela din Biblie!” Dar si o
intrebare la care Dumnezeu nu poate decat sa zambeasca:
,,La scoala de duminica ni s-a explicat ce si cate faci. Dar
cine-ti face treaba cand esti in concediu?” Si inca o
intrebare al carei raspuns n-o aflam in Vechiul Testament:
,»Tu chiar asa ai proiectat girafa sau din greseald a iesit
asa?” Si, incd o Intrebare esentiald, de raspuns la ea toti
filosofii in viata: ,,De ce lasi oamenii sd moara si tot faci
altii in loc? N-ar fi mai simplu sé-i lasi in viata pe astia?”
O rugaminte: ,,Dumnezeule, te rog sd-mi trimiti un ponei.
Pana acum nu ti-am cerut nimic. Poti verifica!” Si alta
rugaminte, inspirata parca de parinti: ,,Doamne, Te rog sa
mai pui o sarbatoare intre Craciun si Pasti?” Si, 1n sfarsit,
o constatare: ,,Pun pariu ca e foarte greu sa-i iubesti pe toti
de pe Pamant. Noi suntem doar trei in familie i nu
merge!”

B Un banc zice ca unul intreaba pe ceferist: ,,Auzi, in
caz de accidente CFR, care sunt vagoanecle cele mai
expuse?” ,,Pai, primul si ultimul”, raspunde omul de la
paralelele linii de otel. ,,Atunci, de ce nu le scoateti pe
astea, frate?!” Hm! O asemenea solutie ne sugereaza
Nicolae Turtureanu intr-o cronicd de roman din Cronica
veche, nr. 9(20)/septembrie 2012: ,,Cum editia 1 a
romanelor de succes are, mai totdeauna si pretutindeni,
preturi inhibante, cred ca astfel de scrieri ar trebui sa apara
direct in editia a doua, a treia sau chiar a patra, in colectii
accesibile si cititorilor, nu doar milionarilor”.
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CREARE PARC LUNCA ARGESULUI

Mumar de referinga: cod 3415 24175

Pregramul: Programul Operational Regional 2007 - 3013,
2o Prioritari 1 - “spnjnirea Dezvoltar Curabile a Oraseior - Poll urbant de crestere,
Dorneniul de interventie 1.1 - Planwd integrate ce dezvoltare urband,
Sub-domeriul: Poli de cezvoltare urbani”

Autoritatea de management: Ministerul Dezvaltarii Regionale si Turismului
Drganksm Intermediar: Agentia pentru Dezvertare Reglonald Sud Muntenla
Beneficiar: Municipiul Pitesti

Valoarea totald a prodectulul; 40592 065,25 lai

Valoarea finanlirii nerambursabile: 19,072.158,85 lei

Data publicdrii anuntului: octombrie 2012

Alte informatii: Priméra Municipiulul Fitest] anurtd finalizarea lucrdriler |2 prolectul ‘Creare Parc Lunca
Argesului™, ool mai mare 5i mai macern parc din Pitesti.

Parcul nou realizat este impeajmuit pe intreaga lungime de 2.300 m 5i pune la dispaziyia vizitatorilar
rumeroasa spatii de recreere {doud fantani arteziene, o bazd sportiva cu suprafata de 2.288 mp,
locuri de joacd pentru copii, o zond pentru sahisti, sase foisnare, precum §i piste destinate ciclistiler
cu o lumgime totali de 2.500 m).

[ asemenes, ul este dotat cu o scenll pentru desTisurarea sctivitilor secie-culturale $tchiar un
Letru in aer liber,

Accesul la parc este facilitat de o parcare fard plata ou o capacitate de 76 de locuri.

Eforzul recent incheiat dovedeste srepcuparea continu@ a avtaritétiler Llacale pentru imbunatagirea
factorilor de mediu i a calitatii vietd pitestendlor.

Mai multe detalii despre implementarea acestui orofect ce se desfisoard in perioada 21.00.2011- 39,11.2012,
puteti obtine de pe site-ul web al Primériei Municipivlui Pitesti sau de la Primaria Muricipivlud Pitesti,

str. Victaried nr. 24, localitataa Pitesti, cod 110017, tel: 0243/213%94 int. 268, fzx: 0248/211164,

e-mail: primariz@primarizpitesti.ra.

Persnand de contact: Marcels Biidescu, gef Serviciul Dezvaltare 51 Managementul Projectelor,

Mate: Cantinutul acestui matarial nu reprezintd in mod chligatoriu pozitia oficiald a
Uniurii Europene sau a Guvernului Romanied.

LU norasd.

Anunt de presa

revista are, in mod logic, un program estetic propriu. in schimb,
tendinta scriitorilor actuali — incitati de tehnica ultramoderna — este
sa trimita acelasi text la cat mai multe publicatii. Ceea ce niveleaza
peisajul revuistic pana la omogenizarea totala. De aceea, ii anuntam pe

format electronic, cu diacritice.

colaboratorii nostri ca Arges nu publica decat texte originale, care nu au
aparut initial in volume, reviste etc., iar textele nu le primeste decéat in

i Proiect editorial

Redactor-sef:
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- ge A(;l I;nfucsu‘latla | ® Revista lunara
ondului Cultura de cultura
National

Pret - 3,15 lei

Revista de cultura ARGES poate fi
procurata si prin comanda directa la sediu, cu
plata ramburs. Revista de cultura Arges poate fi
procurata in Bucuresti de la libraria Muzeului
Literaturii Romane.
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