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loan Vintila Fintis - o metafizica a frigului

De curand, poetul Ioan Vintild Fintis (de la
localitatea natald, Finta, din centrul
Munteniei, unde s-a purtat in 1653 celebra
bétilie dintre Matei Basarab si Vasile Lupu!) a
implinit sase decenii de viata. Luati oarecum
prin surprindere de noutatea absoluta, 1i uram
domnului Fintis multd sinétate, un tonus
energic si tot atita inspiratie! Altminteri, ca
inginer petrochimist, intr-un post de maxima
raspundere, pe Valea Prahovei, domnia sa isi
face datoria cu prisosintd si nu arde gazul de
pomani cum cred unii; ardorile creatorului de
stihuri cuprinzandu-l, se spune, numai in
pauzele de respiratie... Atunci si numai atunci,
noteazd si domnia sa special pentru noi,
cititorii, “asa cum tu visezi o jucarie /(...)/ eu
invelesc oglinzi in rozmarin”. Sau, mai apasat:
“eu te Imbrac in stofe de zdpadi/Si te iubesc
pe valuri inghetate/Pe cer un crin a inceput si
arda/Si zidurile cantd prin palate// Cuvintele
adorm intre sonete/ Ceasul de roud bate in
neant/Deasupra marilor cu albe plete/
Pluteste Genoveva de Brabant”. Ca sd vezi si sa
nu crezi cat e de usor si umpli cerul de
miresme liliale sub egida eroinei medievale
din Brabant, despre ale cérei speciale insusiri
nici macar Enciclopedia Britanicd nu are
pretentia sa detind mai mult! Cert e cid poetul
nostru (cu un activ de vreo cincisprezece
volume de poezie originala, afara de Fantanile
Jfrigului, despre care e vorba aici) nu se lasa
intimidat nici o clipa de ostilitatea “valurilor
inghetate” care ne despart, eventual, de acea
epocd si nici de “caile ferate” care nu duc
nicaieri; el este si se comporti ca un maestru
de ceremonii al jocului pur, ca un
prestidigitator al plantatiilor (Tonegaru) de
cuvinte adormite intre sonete si rondeluri,
bitran saman care rezoneaza cu lumina care
strafulgera si taie in sine si din sine... Ca vechi
cunoscator si (cateodata) degustator al
versului acestui talentat scriitor, as zice ca
Ioan Vintild Fintis concepe si resimte poezia
atat ca pe un profund si de neatins mister
epifanic (de unde extrem de discreta, dar
mereu prezenta ei nota mistici), cat sica pe o
uluitoare revelatie a activititii inconstientului
ce se infatiseazd judecitii binevoitoare a
congtiintei sub forma de viziuni sau serii
(suscesiuni) de imagini. Cu observatia ci, la
Fintis, imaginile, cum distingea Jung in
natura  limbajului poetic autentic, nu
inglobeaza nimic din realitatea imediatd,
chiar daca, in mod sigur, nu o ignora. Ca
pulsiuni de pura energie vitala, ele ar trebui
probabil perecepute mai curand ca niste
imagini interne, la ridscrucea a doua lumi,
daca n-ar fi cititorul care, nu-i asa? isi permite
sa alieze materiale cat de ignobile si sd extraga
singur aurul din amalgamuri.

Asociat de unii (intre care ma prenumar),
la inceputurile sale, generatiei de poeti
optzecisti, prin tot ce a scris ulterior, Fintis
este un poet diferit, inconstant si neinseriabil
fatd de congeneri, un creator situat vadit in
afara oricarui canon ori autoritati invederate,
un eclectic $i un senzitiv in care s-au
inrddacinat, pe langa multele atuuri ale
excelentei, si destule defecte (ale sale si ale...
altora); un enuntator, daca vrem, bravand de
multe ori inteligenta si ciutand iesirea din
impas acolo unde nimeni nu s-ar asteapta.
“Iubito au ramas cimitirele (Fintis foloseste
dialectalul cimitirile) goale/ S-a deschis cerul
si le-a inghitit/ Picturile au inviat in catedrale/
Si Dumnezeu parcid a tresdrit.// Am ramas
doar noi ingeri pustii/ Asculti cade lumina
fecioard/Ne contopim in cuvintele vii/ Din
paradisul de odinioara”. Trecand peste fisura
de logica elementara ca nimic, in fond, nu
poate ramane gol in sine daca este cuprins in
altceva, ci, dimpotrivi, se intregeste, mai ales
dacd lucrul acesta std sub vointa dumnezeirii,

intrebarea posibila care s-ar naste, urmand
orice tratat de angeologie, ar fi cum pot deveni
doi iubiti niste bieti ingeri pustii, cata vreme
incd mai e posibilad totala lor contopire prin
lucrarea cuvantului siriac? Sigur, ca poet,
Fintis n-a fost niciodata un habotnic si cu atat
mai putin un ins caruia si-i pese prea mult de
vreo reguli culturala (fie ea si de gramatica).
in forul siu interior, autorul Hierofaniei
(1997) a ramas mereu un poet golan,
supralicitand tot felul de cioburi de oglinzi si
margele, un fomist al verbului in permanenta
cautare a vocii eonului definitoriu. Pentru un
asemenea explorator al valentelor “aburului
striaveziu” (Semnul Integratorului) in care e
cantonat timpul si “geme moartea” nu exista
tabd si nici superstitie cu privire la absolut
nimic. “Dintre sdni — vine cu perceptia
mentala Fintis - cézura stropi de roui/ De pe
coapse chiar un inger blond/ In aceasti lume
de alcooluri/Eu sunt poetul cel mai vagabond/
Iar in cetatea cu fierbinti amoruri/ Am sa te
vand pe-o mie de arginti/ Si am sa joc la zaruri
si tombole/Doar cranii de comete si de sfinti”.
Pentru un soldat al starilor de urgenta ale
muzei, inspiratia fulgeratoare si ideea vie,
artificiul galant si deriva, alunecarea in facil,
pastisa si melanjurile (nichitiene), metafora
reminicentei si asezondrile bacoviene,
maniera, artificiosul si esecul, deopotriva, ca
procedee de producere, sunt cdi de cunoastere
la fel de importante si cu nimic mai prejos,
poate, decat aceastd veche metafizica a
frigului, prezenta, mai mult sau mai putin
constant, In absolut toate volumele sale de
Versuri.

Frigul-frig (ceturi, brume, iarnd, zdpezi,
viscol ingheturi etc.) si “frigul fundamental”,
albastru, transcendental, asociat, in primul
rand, marelui mister ascuns, cit si diminuarii
fortelor fizice si mortii, se conjugd nesmintit
la Fintis, in Fantanile frigului - ca decor al
“spectacolului” fiintial si domeniu al
suprasensibilului - pe o inepuizabild gama de
fatete. Pe cale de a incheia céldtoria magica
“Intre doud nopti /ca doui ferestre” (Obiecte
dupa frig, 1993), “eu ma indepértez cu fiece
zi/de acest edificiu/care este o vestald numita
viatd — scrie cu o remarcabild luciditate si
totodatid finete Ioan Vintila Fintis la sfarsitul
acestui volum de poeme aparut in 2014, pe
care si l-a ddruit aniversar - //stiu silogismul
uitdrii, mai noteaza domnia sa cu retinut
freamdt interior,/dar am inceput si
descresc/langa verbul aurit al poemului//
iarna s-a cuibarit in turnuri/ si candelabre/
cerbul mugeste/pe altarele gerului”. in
mitologia poeticd a lui Fintis, iarna cu
“zapezile fecioare” (totdeauna, din Nord, si nu
prea) sunt, bundoard, miraculosii visini
infloriti pe deal, “aripi de ingeri — intr-o alti
realitate -/ din care izvorasc/ lumini// pentru
a ne primeni/ si pentru a ne auri//pentru ca
nu se cuvine/ altfel si ingenuchem/ la
picioarele Lui”. In situatia ca atare, de
ingeminare a functiei mitice revelatoare cu
scriitura poeticd, “iarna” reclami in mod
automat frigul emotiei binecuvantate a
prezentei Lui, rdminand totodatd pragul
diferentei de nivel intre o cunoastere logica si
una translogici. Ins#, dincolo de sarcina de
revelator poetic al transcendentului, iarna cu
“fosnetul frigului dintre nopti”, “iarna
balerina” si iarna cantéand la violoncele sunt si
niste simboluri in sine ale puritatii si
inocentei  copildresti, a libertatii totale
primordiale, a acelui “a fost odata si nu mai
este”... "Tresare bruma pe frunze//Iarna canta
la violoncele/Arborii de ceata plutesc/ Cu
ramuri aproape de stele// Am si iti daruiesc
un palat/ Vesnic tineri ca in poveste/Si fugim
in copilédrie iubito/ A fost odatd cum nu mai
este”. Dezechilibrand cu o teribild verva si

impingand cu o naturalete de pigan granitele
limbajului poetic padna la limita rupturii
retorice, putin pasandu-ilui de dogma, Fintis
inverseaza natura lucrurilor de atata vreme
stiute si impune in cateva versuri de o extrema
deschidere a ideei o alti logica a raporturilor
dintre divin si uman... Intr-o imperativi
invocatie a dumnezeirii, nu lipsitd de un aer de
bravada ce aminteste de Arghezi, “fiu raticit”,
dar lord fidel al iernii cu “fanténile de frig”
rasunand de atata amar de vreme in clopote,
poetul cere descuierea (ca in copilirie!) a
lacitelor de la usa Domnului pentru a-1 pofti
el, revoltatul clipei din urma, la masa, pe Cel
de Sus. “Sunt lordul iernii care nu mai vine/Sa
care sudul si nordul pe patine/in clopote au
inceput ca sd rdsune/ Fantani de frig si
herghelii nebune/ Dealul ma strigd din
oglinda sparti/Copilaria ta m-asteaptd iar la
poarta?/Cu visini infloriti parca pe o
cortind/Tesute din agate si pasari de lumina/
Dechide-mi Doamne usa de la casd/ Sunt fiul
riticit si te astept la masa”. Temperament
aprig, pe vremuri, tot mai departe, astazi,
“langd verbul aurit al poemului”, de svungul
dezlantuit al vietii, cu ecoul strigarii ingerului
in urechi (Ne vom spulbera in vegnicie/Striga
ingerul fdard sd fie), anuntand parca o noua
varstd poeticd, Ioan Vintila Fintis incheie
volumul cu doud intrebari cu rezonantid
blagiand, pe care, personal, le consider
productive, pe viitor: Ce sa facem incotro sd
pornim/ Din somnul pe care-l dormim”,

Fara a fi nici cel mai bun, dar nici cel mai
slab volum de versuri al lui Ioan Vintila Fintis,
Fantanile frigului, deduc din cateva
améinunte, a fost scris — cel putin in parte -
special pentru aniversara. Are, altminteri,
printr-un indicibil skepsis interior, un aer
festiv ce nu poate scipa. Rupand, cumva, cu
atmosfera general-meditativd, Fantanile...se
si deschid intr-o atmosfera debordantd de
“step bestial” : “Hai sa fugim iubito in Hawaii/
Si joci cu sanii poker la ruletd/ In noptile cu
balerini si cai/ Vom traversa oceanele de
cretd// La Honolulu beti prin cabarete/ Cu
opium si te sdrut mortal/Plutind tacuti pe
rauri violete/ In ring vom bate stepul bestial”
Se vede apoi cu claritate faptul ca Fintis si-a
impus si a renuntat, pe cat s-a putut (nu si in
versurile citate !), la gongorismul de parada,
devenit aproape o nota particulara la el, si s-a
concentrat atentia si discursul poetic asupra
unor teme aga-zis mari, consacrate ca atare de
literatura universala: copilarie, iubire, moarte,
trecerea timpului, raportul cu divinitatea... Ca
bonus, dar nu neaparat si bagatela, pe latura
constructiva, Fintis a tinut si-si alcatuiasca
volumul, din piese 1in stil clasic, distribuite in
strofe, cu ritm, rima si literd mare la inceput
de rénd, - pe prima fata a filei de carte
imprimate -, si cu poezii in vers alb, fard titlu
si cu literd micd la inceput de rand — pe
contrapagina.

In loc de prefat, poetul a strecurat discret,
in miezul volumului, crezul siu de o viatd in
puterea regeneratoare a cuvantului adunat
intr-o carte, tainica entitate care face posibila
existenta de dupa... O inscriptie lapidara
designand deopotriva tragismul conditiei
creatorului, taina cuvantului intrupat si
semnificatia profetica a cartii:

print al deznadejdei
urc fiecare treaptd
a iluziei ca exist

intr-un vis
intro carte

cuvant intrupat
tainicd tnviere
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Fiind cuvant
polisemantic,
termenul
agricol
raza/radza s-a
pierdut cu
timpul,
pastrat doar
in derivatul
razes. Raza
inseamna, in
terminologia
tesutului,
wflecare dintre
fofezele
vartelnitei”.
Sinonime ale
termenului
raza de pamant
sunt (plural)
curele,
delnite, funii,
jirebii, sfoara
de I.)z”uvnﬁnt,
surina.
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ETIMOLOGIA CUVANTULUIRA ZE S

Termenul istoric r & z e § este prezentat in
DLR cu urmétoarele sensuri (pentru Moldova):
1) ,Taran liber, stipan in devilmisie al
pamantului mostenit de la un strabun comun;
copartas la mosie; (in Muntenia) mosnean”.
Retinem din DLR doua contexte ilustrative:
Cucoana Chirita... sa stii d-ta ca razasii
din ziua de astazi au fost cele mai mari
familii in vremea veche (Alecsandri);
Taranii liberi numiti razesi in Moldova si
mosneni in Tara Roméaneasca, desi nu
aveau serbi pe mosiile lor, erau asimilati
cu stapanii de mosii (Otetea); 2) ,vecin”:
Am rugat pe razasai nostri si pe
neamurile noastre ca sa cumpere ei
partea noastra (a. 1781).

Razes are variantele razas, razas, razeas,
rezas, rezas, rezes.

Autorii DLR acceptid etimologia lui Cihac,
anume magh. részes.

Radu Rosetti, in Pamantul, satenii si
stapanii in Moldova, 1, Bucuresti, 1907, p.
168, scrie: ,Pirtasii la stdpanirea unei judecii
erau desemnati prin denumirea de razasi, care
mi se pare a veni de la cuvantul unguresc
részes = pirtas (de la rész ,parte”). Acest
cuvant in cele doud din urmi veacuri era
intrebuintat pentru a desemna mai cu deosebire
pe taranii acei cu stipaniri proprii, dar nu
incape indoialad ca mai inainte era intrebuintat
pentru a desemna pe partasii aceleiasi
stapaniri, fie cu parti mici, fie cu parti de sute si
chiar mii de filci” (apud Philippide, OR, II,
378-379).

Filologul Alexandru Philippide, in OR, II,
379, nota 12, intitulatd Razas, comentand cele
afirmate de Radu Rosetti, scrie: ,Dupi cat stiu,
cuvantul se intrebuinteaza numai in Moldova.
Ca sd nu mai vorbesc de Maxim, care in glosarul
lui Laurian il derivd din verbul radere; o
etimologie a acestui cuvant a dat Cihac, care a
propus ungurescul részes (citeste reses)
partas. Intelesul s-ar potrivi, dar nu se
potriveste sunetul s, care in asemnea
imprejuriri nu putea sa devind in romaneste z,
apoi nu se potriveste faptul cad numele unei
institutii atat de intime a societatii romane din
Moldova sa fi provenit din limba ungurilor, care
n-au avut niciodatd atdta influentd si
importantd asupra organizatiei societatii
romanesti de dincoace de munti. Si pentru
aceea cuvantul razes este mai degraba turcu
arab erzesi = pirtas la pimant, tovaras de
pamant (arab erz pimant, Zemker, 28b + turc
es tovaris, Zenker, 52 a, cu sufixul pronominal
posesiv, fiindca e precedat de un genitiv). Din
erzes a iesit prin metateza rezes, apoi razas
conform fonetismului roméanesc, in special al
celui moldovenesc”.

G. Giuglea, in Fapte de limba, p. 190,

Carte noua

Aurel Pantea — Blanca, fragmente din insemnarile
unui resentimentar (I): o proza (Arhipelag XXI, 2014

spune ci ,din radius se clarifici si rom. rizes,
mold. radzes, de la un raz si poate si razor”.

Scriban si Ciordnescu acceptd etimologia
data de Cihac, adica magh. részes.

Dupd DERS, 200, cuvitul razes a fost
atestat in Moldova la 1588, iar in Tara
Romaneasci la 1600.

O caracteristica a razasiei era stapanirea
pamantului in devalmisie, iar razesul era
membru al proprietdtii comune. Aceasta se
impirtea in r a z e in fiecare an in lungul ei si
fiecare proprietar primea pentru lucru o astfel
de suprafati cuprinsi intre doud raze sau haturi
sau razoare. Aceste raze sau haturi sau razoare
erau elemente de ordine in devalmasie, ele
marcand mai intai stdpanirea provizorie anuala
a unei parti din mosia comuna. Cu timpul razele
sau haturile sau ridzoarele au devenit marcaje
definitive de proprietiti.

Razesii sunt prezenti si la camp si la deal sau
la munte, acolo unde proprietatea comuna s-a
impartit coproprietarilor.

Rézesii erau asadar proprietarii mosiei
satesti impartite.

Intr-un document din Teodor Bilan, II1, 109,
anul 1700, citim: ,am rugat intai rudele mele si
rizesii, dar mosia fiind pustie n-a vrut nime sa
o cumpere”. Aici razesii inseamna ,vecinii”, cei
aldturati cu proprietitile. De la acest cuvant s-
au creat nume proprii. Un Vasile Razus din
RadAuti le-a fost dascil lui I. G. Sbiera si fratilor
acestuia pe la 1830. Amintim si numele Rezus.

Este de presupus cd la o vreme cuvantul
raza/radza a dobandit sensul ,hat sau hotar
intre doud proprietati individuale desprinse din
proprietatea devalmasa, iar cu timpul cuvéntul
a denumit chiar si proprietatea individuala”.

Constatim cd razes este un derivat al
cuvantului raza, cu suf. -es, folosit in
terminologia agricold la determinarea
proprietatilor si a stapanilor acestora. Ion
Diaconu, in Cantareti, 261, consemneazi
cuvintele is razasai, nu-s valmasai, adica
Lsunt locuri impértite, nu sunt de-a valma adica
proprietate comuna”.

Verbul (despre o mosie) a se razasi
inseamnd ,a se invecina”, cum il gisim in
urmitorul context: [mosia] razasindu-se cu
mosie Noasilete ce iaste a lui Costache...
(Balan, VI, 344). De la vb. razasi a fost derivat
adj. razasat: Nu ne putem intoarce la
ogoarele razasate de altadata la ogoarele
marunte (Radio Chisindu).

Pamantul se impértea in raze lungi
delimitate prin hotare sau haturi. Alteori, mosia
se impartea codreste, in parcele codri-codri,
nu in lungime, in opozitie cu razaseste (vezi
DA, s.v. codru).

Gh. Bolocan si colaboratorii, in Dictionarul
entopic, II, 112, inregistreazd cuvantul

lucru.

Poetul Aurel Pantea trece, iata, si el la proza, precum majoritatea

congenerilor sdi optzecisti. Nuvela aceasta este cam ceea ce spune
subtitlul, o poveste de dragoste asternuta pe hartie de un resentimentar,
o poveste de dragoste stand parcd sub deviza “Te urésc, iubita mea!”
Naratorul ne pune in garda de la inceput: “...fiindcd nu sunt scriitor, nu
voi povesti. Voi relata cele intdmplate mie sub forma unui jurnal, mai
degraba la modul unui memorial...” Naratorul este un personaj
resentimentar jemanfigist, declarativ, un umoral care doreste sa se stie,
deci unul autoanalitic. Textul este unul voit discursiv: “Scriu aritmic. Nu
construiesc. Ma livrez capriciilor memoriei. Memoria e, ea insasi,
discontinua...” Da, intreaga poveste nu e nici liniara cronologic, nu e nici
o compozitie minutios elaborata, ci o naratiune condusi de meandrele
unei memorii profund subiective. Cifra romana I din subtitlu aratd ca
proza aceasta va avea o continuare. Aurel Pantea ne-o si sugereaza printr-o
scrisoare a personajului Mihara din finalul cartii, o scrisoare catre
narator, in care amicul 1i sugereazi ca orice povestitor este un fel
Seherezada care trebuie sa povesteasca mereu spre a nu muri: “O poveste
nu se termini niciodata. Se epuizeaza doar un anume fel de a recupera o
identitate trecuta. Povestind fara intrerupere, nu permitem mortii sa se
instaureze. In interiorul unei povesti se afli un nucleu vital, pe care
moartea si uitarea nu stiu si nu pot sa-1 devore...” Nucleul vital il
intrezarim in proza lui Aurel Pantea, finalul poate ci se va intreziri in

partea a doua a naratiunii aflata probabil in

Seniori ai culturii —

Ed. Gheorghe Paun, Colectia

Biblioteca Revistei Curtea

de la Arges 1 (Tiparg, 2014)

Dupd cum o prezintd academicianul
Gheorghe Paun, “aceastd carte este un
omagiu adus unor mari personalititi ale
culturii roméane, contemporani cu cei care
sunt deja clasici, ocupd locuri definitive in
Panteonul spiritualititii romanesti. Au fost numiti seniori ai culturii in
rubrica din revista Curtea de la Arges/.../unde au fost pe rand
prezentati...” Nume tot unul si unul: George Astalos, Radu Beligan, Dan
Berindei, Nicolae Breban, Neagu Djuvara, Mihail Diaconescu, Dinu C.
Giurescu, Solomon Marcus, Dumitru Radu Popescu, Eugen Simion,
Alexandru Surdu, Mihai Sora, Razvan Theodorescu, Gheorghe
Vlddutescu, Horia Zilieru si multi altii. Editorul mai precizeaza in Cuvant
inainte cd avem de-a face cu o “carte colectivi./.../Langa fiecare titlu este
indicat autorul si, la sfarsit, luna aparitiei in revista.” Avem in fata un
adevirat dictionar de mari personalitati ale culturii romane, unele dintre
acestea beneficiind de un eseu, altele de mai multe. (DAD)

razasie ,fasie lunga si ingusta si ridicata putin,
rezultata dintr-un mod deosebit de a ara; parte
din mosia rimasa mostenire din batrani” (dupi
Porucic; Rotaru si Oprescu). Razasie
inseamna si ,locul mai vechi al satului” (din
Galati) ,bucata de loc arabil, cuprinsad intre
rizoare, intre haturi” (din Cuca — Galati).

Se confirma definitia termenului razes:
sproprietar in devilmaisie care primea la
impartirea paméantului cate o raza in folosinta
de la un an la altul”.

Fiind cuvant polisemantic, termenul agricol
raza/radza s-a pierdut cu timpul, pastrat doar
in derivatul razes. Raza inseamnd, in
terminologia tesutului, ,fiecare dintre fofezele
vartelnitei”. Sinonime ale termenului raza de
pamant sunt (plural) curele, delnite, funii,
jirebii, sfoara de pamant, surina.

Aromanii au radza, pl. radz si aradza
(DDA, 1038), dar fiind mai cu seami pastori si
traiind in locuri muntoase improprii
agriculturii, la ei nu a fost necesard derivarea
unui cuvant radzes.

Cele spuse pani aici demnostreazi ca magh.
részes este cuvantul roméanesc razes
imprumutat in limba vecina.
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Colocviile Argesului

Cine crede in libertate?

Cautarea libertatii a fost si este o aventura,
apropierea de idee este o meditatie, iar
cunoasterea ei poate fi cel mult o reflectie
memorabila. Definirea notiunii a fost de multe
ori frapantd, paradoxald, aforisticd, unii au
incercat sd o surprinda existential, ontologic,
altii metafizic, unii practic, altii filozofic, unii
intuitiv, altii stiintific. Unii au crezut in ea ca
intr-un concept finit, altii au abordat-o ca pe
un concept tranzitoriu. Unii au perceput-o mai
degrabi ca pe un sentiment colectiv, altii i-au
mutat accentul pe sentimentul personal. Unii
cred in caracterul ei generos/fertil/creativ,
altii In aspectul rezervat/ parcimonios/sceptic.
Daca vorbim despre libertate, trebuie sa
constientizim evolutia spectaculoasa a acestui
concept teoretic cu mare impact asupra
omului din toate timpurile, un concept care nu
poate fi cuantificat semantic decat prin
opozitie cu absenta limitelor, cu dependenta,
cu lipsa de constrangeri, toate idei corelative.

Drumul filozofiei libertidtii vine din
gandirea greacd si ajunge pana in
postmodernitate avind un curs sinuos, sceptic
si contradictoriu. Dupd J. Stuart Mill sfera
libertatii include libertatea de
constiintd/libertatea launtrica, libertatea de
exprimare, libertatea alegerii unui stil de
viatd si libertatea de asociere liber
consimtitd. Filozoful britanic, cu mare
influentd asupra gandirii liberale a secolului al
XIX-lea, credea ca aceste aspecte sunt reale si
benefice, ajuta la dezvoltarea individului si tin
departe amestecul societatii in viata lui
privata. Fata de celebrul tratat Despre
libertate in care Mill isi formula opiniile,
experienta meditativa a prezentului ne
dovedeste, iatd, peste numai un secol, ci
sistemul (social) uniformizeazi 1n mare
masurd, intervenind de multe ori nefast in
dezvoltarea individului, asa cum se temea de
altfel filozoful. intre timp, cele mai multe
discutii s-au purtat in jurul libertatii de
vointa, o tabara pledand in favoarea liberului
arbitru, iar cealaltd invocand determinismul,
ambele cu argumente si contraargumente.
Liberul arbitru, recunoscut de filozofie si
avand radacini in crestinism (Vasile cel Mare,
Fer. Augustin) admite existenta libertitii ca
stare de fapt, cu planuri diferite de exprimare
si de manifestare (gindim ce vrem/cum vrem,;
spunem ce vrem/ ne alegem cuvantul; facem
ce vrem), iar determinismul (cauzalitatea)
anuleaza libertatea prin justificarea fiecarei
actiuni/activitati/alegeri pentru care optim
(s-a vorbit despre un determinism natural/
necesitatea mecanici, un determinism divin,
un determinism psthic si unul cultural, teorii
dispuse sa explice tot comportamentul uman
prin raportul cauza-efect). S-a pus in discutie
si ideea libertatii absolute, dar s-a dovedit a fi
doar o licenti filozofica generata de tensiunea
istoricd, in timp ce libertatea limitatd
(re)neagi paradoxal insisi ideea. In mare voga
s-a aflat la un moment dat existentialismul
ateu care a adus o ipoteza noua, considerand
libertatea ca fiind consubstantiala existentei.
Omul (prin excelentd liber) are mereu la
dispozitie insd optiunile suplimentare. De
exemplu, in Fiinta si neantul, J.P. Sartre

spune ca un recrut care ucide in razboi, a ales
de fapt sd ucida, ignorand posibilitatea
abandonului sau a sinuciderii. Avand
posibilitatea  alegerii  suntem  etern
responsabili de alegerile pe care le facem, iar
din/prin ele transpar inclusiv reperele noastre
morale.

Dincolo de abordarile filozofiei, libertatea a
constituit (si) un miraj al omului de rand, care
fie a trecut-o in recuzita valorilor stabile, fie a
urmadrit-o ca principiu de viatd, fie a tanjit
dupa mirajul ei platonic. Atata vreme cat
omenirea si-a pastrat reperul transcendent,
ideea de libertate pirea si beneficieze in sens
larg de o oarecare consistentd, care s-a
pierdut insd curand, in cerul mut si gol al
modernititii (Camus). Uciderea lui Dumnezeu
(si intreg demersul critic nietzschean al
valorilor) a reprezentat o adevarata schisma a
libertdtii omenirii. Omul a rdmas singur in
gestionarea problemei morale, a preluat
raspunderea alegerii si a deciziei sale, precum
si raspunderea lipsei de decizie. Liberi-cu-
Dumnezeu sau liberi-fird-Dumnezeu, a
devenit dilema majord a post-modernitatii.
Cineva spunea cd pana si Dumnezeu pare iesit
din tiparul divinititilor, de vreme ce i-a lasat
omului ceea ce pare de neconceput din partea
unui Périnte Atotputernic, libertatea. Dar,
teologii au apirat demersul divin afirmand ca
divinitatea nu ne constrange la/cu nimic,
numai cd, asa cum Se spune, unui credincios
toate 1i sunt permise, insd nu toate 1i sunt de
folos. Contrariul pécatului, ne avertiza
Steinhardt, este libertatea, nu virtutea.

Libertatea este totusi una din marile idei
care au animat si au transformat, in timp,
lumea. Chiar dacid ea nu este, fiind dupi
filozoful german J. Bohme doar o foame de
ceva (,,ein Hunger zum etwas”), secretul ei
este activ si este unul din motoarele gandirii si
ale vietii. Vorbind despre simbolistica
neantului (Ungrund), Jakob Bohme crede ci
singura/adevarata libertatea isi are riadicinile
in nimic: ,,in tenebrele Ungrund-ului se
aprinde un foc si acela e libertatea, libertatea
meonica, potentiald. Dupa Bohme libertatea e
opusi naturii, dar natura a iegit din libertate.
Libertatea seamana cu nimicul, dar din ea se
naste ceva. Foamea de ceva, pe care o au
libertatea, vointa fara limitd, trebuie si fie
satisfacutd. Intrucit nimicul este anterior
fiintei, libertatea care se origineaza in nimic
este si ea anterioard fiintei, ea este
fundamentul primordial al fiintei”. (Nikolai
Berdiaev, Incercare de  metafizicd
eshatologica. Act creator si obiectivare, ed.
Paideia, 1998). Inclusiv Berdiaev face din
libertate o valoare sacri, stabila si profunda,
mai sigurd decat fiinta ,,Experienta libertatii
este o experienta primara. Nu libertatea este o
creatie a necesitatii (Hegel), ci necesitatea este
o creatie a libertatii, a unei anume orientari a
libertitii. Intregul destin al omului trebuie si
stea sub semnul libertatii, acest a priori,
aceasta experienta primordiald, originara.”
(Cunoasterea de sine. Exercitiu de
autobiografie filozofica, ed. Humanitas,
1988). Berdiaev uneste filozofia cu religia in
ideea cd adevdrul ne va face liberi. Adevarul se
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gaseste doar in subiect, nicidecum
in afara lui (Ma trag din libertate,
ea mi-a dat nastere. Pentru mine
libertatea este preexistentiald,
spune el), iar acest adevar al
interiorititii determini in viziunea
multor adepti triumful spiritului si
al libertatii.

Din perspectiva prezentului, libertatea este
dorinti individuala si sociald, orizont al iluziei,
sentiment efemer al conditiei umane.
Reflectie, experientd meditativa, fata morgana
a istoriei. Subiect de dezbateri, izvor teoretic
de filozofie, sursd autentici de idei. N-o mai
asimildm nici mécar cu responsabilitatea, de
care fug astizi tot mai multi. Poate cel mai
bine o descrie Ignazio Silone in The God That
Failed/ Dumnezeul care a dat gres:
,libertatea inseamni posibilitatea de a te
indoi, de a face greseli... de a ciuta si de a
experimenta permanent..., de a spune NU
oricdrei forme de autoritate — literara,
artistica, filozofici, religioasd, sociald si mai
ales politica”. Cel mai greu (re)gasim ideea de
libertate in interiorul sistemului in care traim
(sistemul ca infrastructurd inconstienta),
acesta modelandu-ne fara sa vrem sau sa stim,
ideile/gandurile/optiunile. Cu toate acestea,
nu putem separa libertatea de viata, cautarea
ideii de libertate fiind ea insasi o necesitate, iar
cunoagterea ei un simbol al spiritualititii si un
ideal al experientei. in ideea de libertate
naufragiaza toate limitele pe care le depasim si
ea poate recompensa multe din constrangerile
si contradictiile vietii. Libertatea presupune de
fapt o continud luptd. Este imposibil de
conceput drumul nostru prin viata fara scutul
ei, fie el si imaginar, fara credinta/speranta ci
existd nu doar abstract sau ca perpetuid tema
gnoseologicd. Filozofi, teologi, scriitori,
psihologi si psihanalisti, lideri sociali si
politicieni laolaltd au vorbit curajos si cu patos
despre libertate, insd, desi trecutd in agora
lumii de azi intre principiile fundamentale ale
democratiei, libertatea riaméne un mit.
Voltaire credea ca ea este sandtatea sufletului,
Ortega Y Gasset scria ci este disciplina liber
asumatd, iar Petre Tutea o vedea ca pe
posibilitatea de a alege intre bine si rdu.
Medicina este scepticd, de vreme ce constati,
ca si Seneca, faptul ca niment nu e liber daca
este sclavul corpului. In filozofiile indiene mai
noi libertatea este alegere, dar alegerea aduce
apoi limitare — dacad vret sd rdamai total liber,
atunci nu alege, spune invatatorul spiritual
Osho, indemnand doar la deprinderea/actul
congtientizdrii, fard actul alegerii (ceea ce a
devenit tehnicad meditativd si psihoterapie
occidentald).

Un proverb evreiesc spune dacd nu putem
face ce vrem, atunci facem ce putem, iar evreii
si-au simtit poate cel mai bine limitele. Din
multiperspectiva ideologiilor, a regimurilor
politice si religioase, din alienarea, indiferenta
si egoismul care alimenteaza sclavia moderna,
din ratdcire, degenerare, vulgaritate, din
sdrdcie, frica si abuz, din ignoranta, ura si
mistificare, nu se vede decat speranta
libertdtii, poate celor mai optimisti li se arata,
incert, chipul ei proteic.

Concursul National de Creatie a piesei de teatru intr-un act
”Mihail Sorbul“ , editia a VIII-a, 8 - 9 noiembrie 2014

Centrul Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Botosani, cu
sprijinul Consiliului Judetean Botosani, in
colaborare cu Primaria Saveni, organizeazi, in
perioada 7 - 9 noiembrie 2014, cea de a VIII-a
editie a Concursului National de Creatie a Piesei
de Teatru intr-un act “ Mihail Sorbul ”.

La concurs pot participa dramaturgi romani
contemporani, membri sau nu ai uniunilor de
creatie, fara limita de varsta, cu o piesa de teatru
intr-un act, care s nu depiseascd maximum 20

pagini listate la corp 12, la 2 randuri.

Organizatorii nu impun concurentilor nici o
tematica.

Lucrarile dactilografiate sau listate (insotite si
de un CD cu textul piesei) vor fi trimise in 3 ( trei)
exemplare, semnate cu un motto, acelasi motto
fiind mentionat si pe un plic inchis in care vor fi
incluse datele autorului si adresa, telefon, e-mail,
pe adresa Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Botosani, Str.
Unirii 10, Botosani, pani la data de 5 octombrie

2014.
Un juriu format din personalititi marcante ale
culturii romane va acorda urmatoarele premii :

- Premiul I- 2.500 lei
- Premiul II - 2.000 lei
- Premiul III - 1.500 lei

- Premiul special — 1.000 lei

Juriul are latitudinea de a redistribui sau
diminua valoarea premiilor.

Relatii la telefon 0231 — 536322, e-mail:
centrul_creatiei_botosani@yahoo.com.
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Fundenii
Doamnei e o
mare surpriza
pentru oricine
o vede intaia
data. Nu atat

pentru
arhitectura,
desi si aceea
se abate
partial de la
tipicul
constructiilor
bisericesti din
Tara
Romaneasca,
ci prin
decoratia
exterioara.
Stucaturi de o
mare finete
imbraca
peretii
bisericii
precum o
dantela de
mare pret,
dandu-i gratie
si rafinament.

jurnal

Mariana Senila-Vasiliu

La margine de Bucuresti

La un moment dat ajunsesem si cunosc
destul de bine monumentele feudale din
Muntenia, Oltenia, Hateg si Moldova, insa nu
si pe cele din preajma Bucurestilor. Doream sa
vad si eu cum aratd Plumbuita, Fundenii
Doamnei si Cernica, de care auzisem adesea
pomenindu-se.

In primivara lui 1986 am avut ocazia
nesperatd de a vizita Plumbuita si Fundenii
Doamnei in aceasi zi. Pentru a ajunge la cele
doud manastiri a trebuit sa traversam infernul
Bucurestiului, intors pe dos de visul
fantasmagoric al Ceausestilor. Capitala parea
abia scdpatd dintr-un devastator cutremur:
clidiri demolate, mai pretutindeni ruine,
moloz si noroaie, puzderie de garduri
imprejmuitoare ale santierului de la metrou,
circulatia browniana atat a vehiculelor, cat si a
pietonilor, bulevarde inchise la orele la care
trecea alaiul tovardsului, cozi in fata
magazinelor unde lumea astepta poate ,se da
ceva”. Si peste toate, imagine apocalipticd a
Casei Poporului, detestati de toatd lumea atat
pentru hidosenia megalomana a constructiei,
cat si pentru semnificatia ei din politica:
opresiunea! Oamenii erau cenusii la chip
precum hainele terne cu care se imbracau; pe
fetele 1i se citea scarba si revolta, lehamitea
intr-un cuvant. Mergeau cu nasul in pamant,
atenti mai mult pe unde calcau decat la
dezolantul peisaj din jur. Dupi toate astea,
neglijenta patriarhald ce domnea la Plumbuita
pirea rai, nu alta.

Plumbuita isi datoreazd numele faptului ca
pe vremea lui Radu Mihnea a fost acoperitéd cu
plumb, asa cum a fost acoperita si méanéstirea
Curtea de Arges. Acoperisul de plumb astizi
lipseste, el a fost folosit la fabricarea
gloantelor. Data la care a fost decopertata
biserica de acoperisul de plumb nu se
cunoaste, i-a ramas doar numele. Aflata
odinioard in afara Bucurestilor, langa Podul
Colentinei, pe drumul ce ducea spre Buziu,
astdzi asezarea monahala, ctitoritd de Petru
cel Tanar, fiul Chiajnei si a lui Mircea
Ciobanul, este cuprinsa in arealul capitalei.
Asemeni multor biserici romanesti, trecutd
prin toate relele, de la atacuri armate, incendii
si cutremure, daramatd, reficutd si iarasi
distrusd, abandonati si din nou reconstruit,
transformata in secolul al XIX-lea (ca si
Cozia!) in inchisoare, e de mirare ci s-a mai
putut pistra cate ceva din arhitectura ei veche.
Oricum, ea nu mai seamani in niciun fel cu
ctitoria lui Petru cel Tanér care a fost rasa si
reconstruitd din temelii. Ceea ce se vede astizi
se datoreaza restaurdrii din 1933 si 1956.
Autenticd e doar casa domneascad in care se
afla actuala staretie.

In fata manastirii, intr-o expozitie ad-hoc, o
serie de basoreliefuri sculptate intr-o maniera
eteroclita, ceva intre stilul naiv si cel al
artistilor amatori de la Festivalul ,Cantarea
Romaéniei”. Prin fata intrarii patrulau niste
corcituri de fox sarmos cu cotarle de
Colentina, roscate si cu ochii galbeni, care
dupa ce ne-au amusinat si-au vazut de ale lor.
Un célugér vanjos, proptindu-si barba infoiata
pe rotundul pantecului, cu obrajii rumeni cum
numai mancarea bund si sdndtatea pot sa-i
facd, cu un potcap de catifea decolorat, peticit
si grosolan cusut, isi vantura anteriul,
decolorat si el, prin fata manastirii. Crezandu-1
vreun calugir ingrijitor, 1-am intrebat a cui e
expozitia de basoreliefuri din fata
asezamantului monastic. ,A mea”, ne-a
raspunds, dupa care ne-a invitat in atelier sa-i
vedem si alte lucriri. In odaia ce-i serveste de
atelier, un talmes-balmes de basoreliefuri in
piatrd de Albesti, sculpturi in lemn si picturi
realizate 1n aceeasi maniera stangace,
decupaje de prin reviste si cam tot ce se mai
poate aduna intr-un astfel de loc. Cu ocazia
asta am aflat si cum 1l cheama pe célugirul-
artist amator, totodatd staret al manastirii:

Simeon Tatu. Bun de vorbai, jovial si volubil,
popa Tatu, cum i se mai spune, ne-a invitat in
fosta casd domneasca devenita staretie.

intre atelier si stiretie, la o masi lungi se
lafaia un cos de rachita plin cu crapi sanger.
Un ins, indecis ca varstid si sex, un scapete,
curdta un crap urias. Scena avea ceva
freudian. ,De cand ai inceput, numai atata ai
curdtat, mai Tudoricd?”, il mustra blajin-
ironic staretul. Vocea celui intrebat iese
pitigdiata din gura botitd, cu buze subtiri,
taiata borta intr-o fatdi de pergament. Doi
crapi curdtati si Injumatatiti cu satarul erau
unica lui ispravd. La vederea crapilor, il
intrebdm pe périntele Tatu daca nu e dispus si
ne vanda niscaiva peste din cel sosit cu o seara
inainte taman de la Galati. Aferim! zice
staretul.

in stiretie, alt haloimis de burlac: cirti
imprastiate peste tot, fotografii si diapozitive
de-ale lucrarilor sale, reviste si haosul ista se
intinde pe masi, pe canapea, pe scaune, pe
orice locsor se mai poate gisi. In anticamer3,
portrete ale péarintelui Tatu semnate de
Catrinescu, Spiru Vergulescu si unele marcate
doar cu un ,a” caligrafiat mare. Ultimele, cele
cu ,a” sunt cele mai bune. L-am intrebat de
autor, dar se face ¢ nu aude. Dupi semnitura
eliptica am dedus cid ar fi vorba despre
sculptorul Apostu, ramas intre timp in Franta.
Despre ,fugiti”, lumea se fereste sa vorbeasci,
la fel popa Tatu, care e in gratiile oficiale.
Sculpturile sale cu subiect istoric au aparut si

Manastirea
Plumbuita

in diverse publicatii propagandistice color
pentru uz extern... La coborare, de-a lungul
scirii, fel de fel de basoreliefuri, printre care a
amestecat si portretele Tovardsului. Ironizat
pe tema portretelor prezidentiale, popa Tatu
rdde manzeste: fiecare poate zice ce vrea
despre ele, el e de acord cu interlocutorul
indiferent de opinie. Pisicher, se pune bine cu
toata lumea.

La plecare, tragem dupa noi pungile de
plastic cu crapi. La poarta manastirii au si
inceput sa tragd masinile clientilor popii Tatu
care ne arunci priviri inciudate. Dam un ultim
ocol manastirii admirand privelistea. Lacul
din preajma a fost indiguit si s-au ficut
poduri. Smicelele de salcie inmugurite
unduiesc deasupra apei la cea mai mica adiere
de vant ca un fum verzui ce ba se imprastie, ba
se aduna. Dupd iarna cenusie trecuta, cand n-
am prea vizut soarele, cerul e de un albastru
incredibil.

P.S. Dupa decembrie 1989, staretul Simeon
Tatu a intrat in Parlamentul Romaéniei ca
senator. Nimeni nu i-a reprosat ca a amestecat
cinul cilugaresc cu cel politic, dupd cum nu i-a
fost reprosat nici faptul cd a asezat portretul
tovarasului alituri de cele ale lui Decebal si
Burebista. Scara de la stiretie cu portretele ei
amestecate a fost cea prin care cilugérul artist
amator si-a asigurat linistea inainte de 1989 si
care i-a adus ascensiunea in politica dupa.

De la Plumbuita am plecat sa vedem
Fundenii Doamnei, si aceasta asezata tot pe
marginea unui lac format din apa Colentinei,
,rau visator si linistit”, cum o numea cédlatorul
turc Evlia Celebi. Numele manastirii se trage
nu de la spitarul Mihai Cantacuzino, care a
zidit-o in 1699, ci de la doamna Maria Ghica,
cea care a restaurat-o in 1860. Inlocuirea
numelui sa fi fost o damnatio memorie pentru
ctitorul manéstirii? Unchii lui Constantin
Brincoveanu, 1impreund cu Serban
Cantacuzino au tras sforile pentru urcarea pe
tron a nepotului lor de soré, insa tot ei au urzit
si pierzania lui. Pedeapsa divind ori simpla
intamplare, dupa doar doi ani de la
descdpdatanarea Brancovenilor, au fost la
randul lor scurtati de capete.

Fundenii Doamnei e o mare surpriza
pentru oricine o vede intdia datd. Nu atat
pentru arhitecturd, desi si aceea se abate
partial de la tipicul constructiilor bisericesti
din Tara Romaéneascd, ci prin decoratia
exterioara. Stucaturi de o mare finete imbraca
peretii bisericii precum o danteld de mare
pret, dandu-i gratie si rafinament. Havuzuri,
piuni ce se inchind ,rasariteni si moale” cum
scria Ion Barbu, dragoni din ale caror guri
cascate tasneste apa ce se intoarna in bazinul
hexagonal al havuzului in care inoata rate si
pesti, vase orientale stramte-n gura si largi in
pantece din care izbucnesc fantezii vegetale
nemaivazute, naturi statice cu rodii, mere si
pere asezate pe mese desenate in perspectiva
inversd, tufe de trandafiri agatitori, acestea
alcdtuiesc repertoriul de influenta orientala in
stuco ce decoreazd exteriorul Fundenilor
Doamnei. Ba, la un moment dat apare si
imaginea schematizatd a unui serai. Pe
registrul superior, alternate de formele unor
chiparosi foarte stilizati ce seamana mai
degrabd cu niste fuse, ca si la Cozia, apar
rozete decorative. Cu deosebire ca
geometrismul savant in antrelacuri al
mandstirii de pe malul Oltului a fost inlocuit la
Fundenii Doamnei de peceti circulare
vegetale. Si cu asta, surprizele pe care le
rezerva biserica nu s-au terminat. Coloanele in
torsada ale pridvorului, cu raurile decorative
vegetale care le imbraca poarta puternica
amprenta a stilului brancovenesc. Capitelurile
lor eteroclite sunt un amestec de ionic si
corintic prelucrat in manierd autohtona.
Chenarul floral al ancadramentelor ferestrelor
se incheie ca intr-o funda cu imaginea unui
inger baroc cu aripile deschise, cam stangaci-
provincial redat. Multi din acesti ingeri au
chipurile martelate, iar cei cativa scédpati
intregi de furia distructiva au figurile mancate
de vreme.

Biserica fiind inchisi la acea ord, n-am
putut vedea decat pictura pridvorului, opera
intaiului zugrav de subtire din perioada
brancoveneascd, Parvu Mutu. Format la
scoala de zugravie de la Campulung, el si-a
desdvarsit educatia artistica in Moldova unde
i-au fost maestri nu doar cei care l-au invitat,
ci si minunatele picturi din vremea lui Petru
Rares ce i-au fost pilda. Cat de minunate sunt
picturile realizate de el la Filipestii de Padure,
la Magureni si la Aninoasa, de la manastirea
Mamu si la biserica din Bordesti. Chiar daca
timpul si-a pus amprenta asupra lor, ele au o
expresivitate aparte ce-l defineste pe pictor.
Ceea ce aduce nou Parvu Mutu in pictura
religioasd roméneasca este libertatea de
creatie si spiritul laic. In scenele biblice din
viata lui Adam si a Evei de la Aninoasa, de la
Filipestii de Padure ori de la Fundenii
Doamnei el strecoard imagini din viata de
toate zilele ale taranului romén, truda
campului, dar si sarbatorile figurate, cum e
cazul la Aninoasa, printr-o hora ori la
Filipestii de Padure prin grupul muzicantilor.
Cel care a vizitat biserica de sat de la Ursani,
dar si alte ctitorii tardnesti din zona
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Ramnicului Vilcii, din Oltenia si Muntenia de
sub munte, nu poate si nu fie izbit de
aseminarea portretelor zugravite de pictorii
tarani cu cele ale lui Parvu Mutu: aceleasi
chipuri individualizate, aceiasi ochi mari si
negri, acelasi mod de compunere in friza
caracterizeaza portretele colective din biserica
de la Filipestii de Padure si pe cele de la
Ursani. Exemplul lui Parvu Mutu a fost
contagios pentru arta picturald {ardneasca de
la sfarsitul secolului al XVII-lea pana in prima
parte a secolului al XIX-lea.

Parvu Mutu a stiut sa adapteze pictura la
neregularitatle arthiecturii  pridvorului
compunand scenele de asa manieri incat ele
sd se aseze intr-un mod firesc fird a rupe
continuitatea. Scena libertatilor artistice
totale din pridvoarele bisericilor romanesti,
cea care ocazioneaza dezvoltarea neingridita a
unor compozitii ample si detaliate, libere de
orice constrangere este cea a Judecitii de
Apoi, a ,infricosatului judet”, cu cele adiacente
ale ,scrasnirii dintilor” si cu ,viermii cei
neadormiti”. Si pe aceasta, Parvu Mutu si-a
demonstrat deosebitele sale calitati artistice.

Dupi ce a colindat timp de decenii Tara
Romaéneasci, lasand drept urme ale trecerii
sale puzderie de picturi bisericesti, nefericirile
familiale (si-a pierdut sotia si fiul mai mic), 1-
au facut sa se retragd mai intai la manastirea
Mairgineni, iar in cele din urma in Muscel, la
Robaia, unde a si inchis ochii. Nici dupa
moarte n-a avut parte de odihna, dupa doua
sute de ani, o viiturad ndpraznici de Boboteazi,
de la inceputul anilor 1930, a rascolit cimitirul
manastirii risipind oasele celor ingropati
acolo, printre care si cele ale lui Parvu Mutu
Zugravul (1657-1735).

Biserica Fundenii Doamnei merita
superlativele prin armonioasa imbinare dintre
arhitecturd, decoratia in stuco si pictura lui
Parvu Mutu. Cu influentele puternic orientale
si vagi trimiteri la spiritul artistic occidental,
totul a trecut prin harul interpretativ
roméinesc, ea std marturie armonizarii
acestora intr-un mod original.

Dam un tur bisericii pentru o ultima
impresie. In iarba crudi, vechile cruci de
piatrd, cu muchiile tocite si cu textele sterse de
ploi si razuite de timp, stau risipite haotic,
rasturnate intr-o rana sau date pe spate. Din
poartd observ ceva ce imi scipase: pe turla
pronaosului, mesterul zugrav, oricare va fi fost
el, a incondeiat in arabescuri albastre flori ce
amintesc de ceramica persani. Prins intre
doud lumi cu moduri de gandire diferite, cea
fantezista si plina de farmec orientala si cea
occidentald, rationald si logicd, spiritul
romanesc pare sd incline in ultima vreme spre
rationalism. Ne occidentalizim, dar s-a
intrebat cineva oare cdt am pierdut si cat
pierdem prin renuntarea la visare si fantezie?
Cu intrebarea asta am parasit minunea de la
Fundenii Doamnei.

In acelasi an, pe la mijlocul lui aprilie, am
facut un nou drum la Bucuresti, cand am gésit
un rigaz sa vizitez manastirea Cernica.
Asezati pe doud ostroave imbritisate de apele
Colentinei care se unesc intr-un lac de mari
dimensiuni, mandstirea, al carui ctitor a fost
marele vornic Cernica aflat in slujba lui Mihai
Viteazu, a ridicat un schit. Astizi, manistirea
are trei biserici, doud aflate pe ostroavele Sf.
Nicolae si Sf. Gheorghe, ce poarta numele
acestora, si o bisericuta-capeld, ziditd la
inceputul secolului al XIX-lea care, atunci ca si
acum, este destinata prohodirii mortilor.
Initial, biserica Sf. Nicolae de la Cernica era
cunoscuta sub numele de manstirea Griadistea
Florestilor. Ea a fost construiti in jurul anului
1601. Asemeni altor biserici, a avut parte de
modificari si refaceri, mai cu seama din cauza
cutremurelor repetate care au afectat-o. Ceea
ce se vede azi, pastreazi forma arhitecturala
din 1815. Cea de-a doua bisericd, Sf. Gheorghe,
este de datd mai recentd, fiind construiti abia
in 1831-1832 de citre staretul mandstirii,
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Calinic, dar si aceasta, rdu afectatd de
cutremurul din 1838, a fost reficuta in 1842,
de acelasi staret gospodar. In fine, bisericuta-
capeld, purtind numele de Sf. Lazir, a fost
inaltatd de un alt staref, arhimandritul
Gheorghe, la inceputul veacului al XIX-lea, ca
sa fie loc de prohodirea parintilor (calugarilor,
n.n.) incetati din viatid”, si cu aceastd
destinatie a ramas pani in zilele noastre. Cu
trecerea anilor, a fost nevoie si fie reparate
stricdciunile facute de vreme. Restaurarea ei
s-a facut dupa planul initial, pastrandu-i-se
frumusetea de chivot. Cel care a restaurat-o in
1936 a fost arhitectul neamt Keber. Ba inci si
pictura bisericii a fost fiacutd de acelasi
meticulos si prob arhitect si artist.

Ansamblul méanéstiresc de la Cernica a fost
un focar de culturd, unde s-au copiat si scris o
serie de texte religioase impodibite cu
miniaturi, toate realizate de caligrafii monahi
de aici). Manuscrisele provenind de la
Cernica, aflate azi partial in proprietatea
Academiei Romane, arata cat de bogata era
biblioteca pentru acele vremi. Dupa modelul
manastirii Céldarusani, la Cernica a existat
candva o scoalda de ,zugrdvie” unde se
executau icoane, iar mai apoi chiar portrete
ale monahilor. Tocmai efervescenta culturala
a adus renumele manstirii Cernica, faima de
care se bucurd incd, desi viata ei religioasa si
intelectuala nu se mai ridica la reputatia de
odinioara.

In primivard, locul e de un farmec
indescriptibil. Natura e in plinul ei, ostroavele
au fost cotropite de vegetatie proaspata, de
pomi infloriti, dinspre lac vine miros de apa si
cand vantul sufld ceva mai tare, se aude si
clipocitul valurilor. Orice adiere mai puternica
face orga uscatd a trestiilor de anul trecut sa
scoatd un sunet sec. Din hatisurile de pe malul
lacului, odatd ce vezi tasnind in zbor réatuste
salbatice care se lasa apoi lin pe oglinda apei.
Chiar in fata bisericii, un copac isi freamata
ghemotoacele florale de un roz intens. $i-i o
linigte! Doar din bisericuta razbate litania
taragédnata a cantarilor de prohod.

Desi am intarziat, am prins totusi o buna
parte din slujba de pomenire a lui Gala
Galaction de la a carui moarte s-au implinit 25
de ani. Cand ceremonia s-a incheiat, am facut
cunostintd cu Serban Tuculescu, fratele
pictorului si ginerele scriitorului (tine pe una
din fetele acestuia). Inevitabil s-a adus vorba
de Ion Tuculescu, de pictura lui. Sotul meu i-a
promis lui Serban Tuculescu ca-i va trimite un
articol scris de mine, intitulat ,,Dupa douazeci
de ani”, referitor la retrospectiva pictorului
din 1965 si cea a sculptorului Anghel din
ianuarie 1966. In scrisoarea de raspuns din 21
mai 1986, dupa ce aprecia corectitudinea celor
scrise, Serban Tuculescu a tinut sd dea unele
date si sd facad unele aprecieri privind
sculptura lui Anghel. ,Anghel a locuit si a
lucrat in casa noastra timp de paisprezece
ani, cei mai fertili din creatia lui”, scria
Serban Tuculescu. ,,Este unul din cei mai mari
sculptori ai nostri si a ldsat in patrimoniul
nostru artistic lucruri de o frumusete
supremd. Din pdcate, insd avea si el
inegalitdtile lui ca toti artistii de altfel, intre
care (...) eu trec si statuia lui Eminescu din
gradina Ateneului. Nu asa, ca un felah iesind
din apd, mi-am inchiput pe autorul
Luceafarului. Viziunea lui Anghel este
stdnjenitor de prozaicd, nu are nimbul de
visare pe care toti care l-am citit - Anghel nu
l-a citit oricat ar parea de absurd inexplicabil
-, inteles si indragit pe Eminescu, il aseazd ca
o aureold in jurul amintirii lui.” Statuile lui
Eminescu realizate de diversi sculptori au
starnit vesnic discutii, ca sd nu mai pomenesc
si de scandalul provocat de cea a lui Baraschi,
soldat cu retragerea ei. Cea mai buna dintre
toate, cea a lui Anghel, n-a fost nici ea dupa
cate se vede scutita de interpretdri alaturea cu
arta asa cum este cea a lui Serban Tuculescu,
care isi dorea un Eminescu romantic, aureolat.
Numai cd intre poezie si arta diferentele de
intelegere si interpretare sunt uriage si de
neimpécat. Fiecare isi are legile sale pe care

publicul nu le percepe intotdeauna le
amesteca si le interpreteazi dupa gustul siu,
ceea ce este o eroare.

Venind vorba de monografia dedicata lui
Tuculescu, semnatd de Petru Comarnescu,
interlocutorul meu mi-a retezat-o scurt: ,Nu
mi-a placut individul. Era prea verbos”. in
scrisoare a repetat acelasi dur epitat la adresa
lui Comarnescu, ,un mare verbos”.
Resimentarul calificativ nu era cu totul
indreptatit, insd continea si o dozid de adevir.
Lui Comarnescu 1i plicea sa vorbeascd mult si
dupa un ceas de expunere nu da niciun semn
ca se va opri. Era dificil s3 urmaéresti labirintul
verbal al criticului care se pierdea in
digresiuni si ocoluri incat la un moment dat te
rataceai. La mal te scotea tot Comarnescu,
care printr-o neasteptatd volutd te aducea
inapoi, la capatul pierdut al ideii initiale.

Cimitirul de la Cernica
era destinat calugarilor
traitori in ménéstire, insi cu
timpul au fost acceptati si
mireni, boieri si oameni cu
stare asa cum o dovedeste
risipa de marmurd ce le
acopera mormintele. La
Cernica este ingropat si
cialugarul Naum
Ramniceanu, cel care
spunea ca ,de e s mori, mai
dulce e sa fi Inmormantat in
pamantul patriei”. Pana si
ajungem la mormantul
périntelui Galaction, trecem
pe langd mormintele unor
boieri de vitd de odinioara
precum Bileni, Greceni,
Filipesti, Plesoieni sau ale
unor capete bisericesti.

Nu departe de mormantul
parintelui Galaction, ceva
mai in spate, este cel al
pictorului Tuculescu si al sotiei sale, iar de
cealatd parte a aleii, se afli mormantul fiicei
pictorului, Andreea, a sotului ei, medicul
Pompiliu Popescu si a fiului lor Sebastian, toti
trei morti in cutremurul de la 4 martie 1977.
Pe lespedea pictorului, ca o emblema artistica
si spirituald, a fost sculptat un ochi, unul
singur, mare si deschis de parcd ar scruta
cerul. Inscriptia de pe lespede, erodata de ploi
si invadatd de licheni, e aproape
indescifrabild. Cu dificultate decriptez in
literele mancate de timp textul: ,Biruitor de-o
parte/si biruitor de alta/el si-a ‘néltat zidirea!”
Da, dar cu ce pret si cata suferinta!

Dupa slujba de la mormantul lui Gala
Galaction ne-am indreptat spre iesire. Un
stejar secular, imens si cu coroana perfecta
rotunda isi intinde generos umbra dincolo de
gardul de plasd metalicd inapoia cdruia un
cocos mare §i rosu isi vantura tantos secerile
vinetiu-metalizate ale cozii. Niste gaini
ciuguleau preocupate ceva din tarand; din
cand in cand se opreau din mersul lor masurat
pentru a-si scirpina cu o miscare iute urechea
sau ochiul rubiniu. Cand trecem, cocosul
scoate un cucurigu rasunator. Viata
inainte/viata cu morminte, cum scrie Prevert.

Manastirea Fundenii
Doamnei

Cernica -
Biserica Sf. Lazar
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...prea plinul
sufletesc, prea
inaltul
gandurilor,
nelimitata
forta a
cuvintelor si
dorinta de a
exprima exact
ceea ce
gandeste sunt
atat de
presante in
scrisul lui
Vasile Tonoiu,
incat trecerea
neasteptata de
la forma
poetica, la
dialog, apoi la
proza se
supune
gandurilor sale
exigente...
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Un alt academician argesean poet

VASILE TONOIU, ,Numai clipele ucid”, Editura Semne, Bucuresti 2014

La inceput, am crezut cd preocupirile literare
ale academicianului Vasile Tonoiu sunt doar un
fel de vacanta spirituald, pe care si-o poate acum
acorda, dupd iesirea la pensie. Dar iatd ci
titlurile cértilor sale de beletristicd incep s se
adune, unul langa altul, in raftul din biblioteca
mea, pe care i-1 dedicasem mai demult: "Rotund
cu falii”, “Reverii lucide si aporii ludice”, ,Masti
si oglinzi”, ”O sutd si una de povestiri trasnite”,
“Bucurii vindecate”.

Ultimul volum se intituleazi ,Numai clipele
ucid” si reprezinta un fel de program filosofico-
artistic al autorului, deoarece tematica este mult
mai bogatd, iar formele de abordare pe masura
gandurilor sale.

Am inteles astfel ca prima mea impresie nu
era cea din intentia autorului, deoarece Vasile
Tonoiu are un tel artistic, pentru o perioadd mai
indelungatd, pe care-l urméireste cu aceeasi
perseverenta ca si in cursurile sale universitare
de odinioar4, ori in tratatele de filosofie pe care
le-a scris pana acum si care au avut un puternic
ecou in randurile specialistilor, el situdndu-se
acum intre filosofie si artd, deoarece continua s
publice la Editura Academiei cérti de-o mare
cuprindere, ca: "Laudi icoanei”, 2011, ,Mereu
cu omul, mereu cu filosofia”, 2013. Prin lecturi
paralele, am incercat sa-i descifrez si sufletul
artistic, coborand in spiritul siu creator,
revenind la prezent si strdduindu-ma sa-i
previd viitorul literar.

Am desprins deja cateva directii: pe
ganditorul matur si intelept il recheama
copildria, ca un fel de a-si repurifica sufletul in
oglinda ei, intoarsid cu o fatd luminoasid spre
meleagurile natale, de sub fruntile Fagarasului,
din satul Poenari, apartinind de comuna
Corbeni, Judetul Arges. Dar acest mod de
abordare lirici si cu aluzie la spatiul mirific, se
face totusi intr-o maniera moderna: ,,Grea de un
verde asupritor / iarba vine de naste / pe
lespedea de 1anga izvor / oaia care-o va paste”.
Acolo, copilul zareste ”o veveritid curioasd / isi
scoate capsorul din aluni: / acolo-si facuse
cuibul de iarnd / dupa ce-i devorase lduntrul”
(Mai poate fi, p. 7). Alternand intre copilarie si
maturitate, creatorul se priveste emotiv in
oglinda timpului, apropiindu-se ca joc de
poemul ,,Dupi melci”, de Ion Barbu.

Dar putin mai incolo, am intalnit si gandurile
despre existenta sa din tinerete, care i se pirea

odinioard cid apartine unei perioade libera de
constrangeri: Credeam, ca atatia altii, / ca viata
mea e un cadou (...) M& credeam, asadar, in
concediu, / la o statiune de lux / unde totul era
aranjat pentru mine: / — Ce mai doreste
Domnul ?/ Suntem profund onorati / pentru ci
existati...” — apoi a inteles ,,ca adicd e timpul / sd
ma3 iau in primire / sa-mi port singur de grija /
si, la o altd adic3, sd dau o mana / de ajutor
semenilor aflati in nevoie”; ca, intr-un final, s
inteleagd ca "Adeviratul cadou / e umbra ei (a
vietii) / peste care / incerc mereu / si sar, / dar
in zadar” (Incerc mereu sd sar, p. 18-19).

Abia acum descifrez si semnificatia titlului:
“Numai clipele ucid”. Da: pe oricate cai ne-am
masura viata, ele sunt moleculele sau atomii din
bratele carora nu ne putem desprinde. Iar
cuvantul ,ucide”, inclus in titlu, confirmi un
adevir incontestabil: toti suntem supusi mortii.

intre aripile acestor dou# poezii, s-au asezat
cuminti si celelalte, din ultima perioadd de
creatie a lui Vasile Tonoiu. Apropiindu-se de
artd, poetul trece printr-o a doua formi de
iluminare, incepand sa-i descifreze tainele,
ocupandu-se si de prozodie: "De ce credeti /—
va-intreb si eu asa / numai in mintea mea — / de
ce credeti, / — poate fara si v-o fi spus-o — / ci
faptul acesta / de a adopta in scris / forma
poeziei, / grupandu-vi cuvintele / in versuri, in
strofe, prevazute / cu pauze, cu rime, / cu
accente si sintaxe / si muzici aparte / fatid de
vorbitorul / si scrisul cumsecade, / de ce credeti,
agadar, / ca alegerea acestei tinute, / a acestui
format, / va dispenseazd de orice alte /
constrangeri si obligatii / si inhibitii si tabuuri,
/ ba chiar si de orice rusine ?”(Doar Domnul sa
stie, p.15). Ca un veritabil om de stiinta, se
observa ca Vasile Tonoiu ia in serios chiar si
tonul glumet in care a scris aceastd poezie,
insugindu-si anticipat acele cunostinte din
teoria literard, care-i erau necesare.

Descifrand ca arta este o continud uimire in
fata minunilor lumii, autorul se apropie, de data
aceasta, de gandirea metaforicd si simbolica a
lui Lucian Blaga: "Am ostenit sd ma tot
minunez, / poate si filndca / am facut-o / mai
mult decat ma tinea / primul elan / spontan, /
asa ca sa fiu in ton cu ceilalti / mai antrenati /
care se perindau / in grupuri / prin fata atator
minuni” (Mi-e singur si sete, p. 20). El
descoperi cu uimire ca si zona creatiei artistice
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isi are filosofia sa. Poate cd, in felul acesta,
artistul va ajunge mai usor la Dumnezeu:
”Zborul nu umple prapastiile / Nu le astupa / La
face doar si fie, le da trup. / Vazute altfel / Nu e
gresit si le zicem munti / De-ajuns ca aripa sa-i
izbeascd / Si si cadi in sus / In pripastii la
puterea a doua: / Mai sus de jocul oricérei
caderi urcatoare /(...) — Doamne, doar atata-ti
cer: / Mai e mult pana la cer? / Poti ajunge la
inalt, / Fara zbor si fara salt, / Stand pe loc in
cuget si cu mersul lin? / — Da, dacd de Mine
sufletul ti-e plin. / Tin deschisa poarta mea /
Oare ai intrat in ea ? — Daca nu e de parada, /
intrebarea ti-e dovada” (Dovada, p. 31).

Dar, in acest zbor, poetul nu se poate
desprinde de gandul mortii, amintindu-si de
chipul draga al unei fiinte, pe care o pierduse
mai demult (Cum de-a putut ea sa moara, p. 81
si Semn e ca murea, p. 100).

Si iata neprevazutul: sub povara acestor
ganduri, poetul trece pe neasteptate la proza, un
fragment inclus, la p 59-60, in interiorul unei
poezii: “De cand am realizat lucrul acesta cu
toata fiinta mea nu mai pot face din noapte nici
capitai, nici asternut, nici invelitoare, nici
pantece-rai absolut securizat, nici méacar o
aventurd zilnicd — in care plonjez ostenit fari
certitudinea cad o si ma intorc, din acel abis,
teafar si refacu” (in cadrul poeziei Travalii, p.
57-60).

Am ales anume acest fragment, fiindca de
data acesta poetul s-a dovedit mai puternic
decit filosoful, textul in prozi incluzand si unele
figuri de stil: "nu pot face din noapte capatai”...;
“pantece-rai absolut securizat” etc.

Concluzia este evidenta: prea plinul sufletesc,
prea inaltul gandurilor, nelimitata forta a
cuvintelor si dorinta de a exprima exact ceea ce
gandeste sunt atit de presante in scrisul lui
Vasile Tonoiu, incat trecerea neasteptatd de la
forma poetica, la dialog, apoi la proza se supune
gandurilor sale exigente, ele dovedindu-se
hainele cele mai potrivite pentru tensiunea de
moment a judecatii sale. Vasile Tonoiu este un
poet foarte talentat, dar nu orice fel de poet, ci
un ganditor transfigurat artistic, ciutandu-se in
primul rand pe sine si abia, in continuare,
explicandu-se si celorlalti.

ION C. STEFAN

Zenovie Carlugea — Blaga — Goethe, afinitati elective
(Scrisul Romanesc). Titlul cartii profesorului Z. Carlugea este
intrucatva ,mincinos”. Nu este vorba atat despre influentele lui Goethe
asupra poetului roman, cat preponderent de o carte-document despre
odiseea traducerii lui Faust in limba roméné de autorul Poemelor luminii
in anii deceniului proletcultist. Este adevarat cd poetul/traducatorul
mirturiseste intr-o conferinti post-traducere ,admiratia ce-o nutream
dintotdeauna pentru Faust,/.../ fara indoiala cea mai geniala cosmopee a
literaturii universale prin bogitia fard seamin de idei, probleme si
semnificatii”. Blaga, poetul expresionist, deposedat de dreptul la
semnaturd si trdind ca bibliotecar la biblioteca din Cluj care astazi i
poartd numele, este ,iertat” intrucatva si i se oferd sansa de a oferi
varianta romaneasca a celebrului Faust al lui Goethe. Cu acribie de
adeviarat istoric literar, Z. Carlugea reconstituie intregul demers in
documente, de la contract intre editura si traducator pana la
corespondenta lui Blaga cu editorii, fiica, prietenii, Mihail Sadoveanu si
Mihai Beniuc, cel care-l sicana, oferindu-i poetului de la Cluj ratele
béanesti lunare cu mare intarziere, fiind mereu nevoie de interventii
pentru intrarea in clauzele contractuale. Pana la urma, poetul s-a dovedit
si un bun negociator si in 1953 preda volumul si-si primeste intreaga
sumd, una considerabild pentru vremea aceea. Cartea este una
importanta pentru creionarea demersului proiectului blagian, dar si
pentru descrierea cadrului social-politic al celui mai vitreg deceniu al
literaturii romane contemporane.

Florina Isache - Ploi in oglinzi (Editura TIPOALEX,
Alexandria 2014). Acesta este cel de-al treilea volum al autoarei dupa
Iesirea din anotimp (2006) si Mda voi intoarce pasdre (2011). Ploi in
oglinzi reprezintd volumul de maturitate al poetei. Ea a avut o voce
distincta de la inceput, dar acum s-a maturizat intru totul; e de discutat
in ce masurd poate evolua sau nu un poet. Imagistica acestei poezii este
una prodigioasa, pana la straniu si suprarealitate: “Strada se ridica, se
inalta, ocolea cartierele/marginase ale orasului,/acoperea casele,

blocurile, se oprea la noi, la ceas...”. Dar, adevirata vocatie a poetei este
propensiunea spre lirica expresionistd, pe care a experimentat-o si-n
volumele anterioare, dar acum o stipaneste desdvarsit ca-n acest poem
intitulat — deloc exact, mai curand ironic — Real: “Camera are iz de
absenta./Melancolia se scurge pe pereti, verde...//Semintele aruncate in
gradina din fata blocului/crescusera pana la etajul trei si umbra lor/intra
pe sub ferestre, se aseza peste oglinzi, peste/cuvinte.//Se ficea frig./Te
ciutam i1n mine.//Strigatul se spargea de coaste,/ca o liniste.”
Descoperim in lirica Florinei Isache si un motiv poetic personal -
petuniile: “Dimineata era mov. Soarele intra pe fereastra,/mov ca un
miez de vara./Parfumul petuniilor curgea mov, se
lipea de nari,/de laringe, de esofag./Un poem mov
alerga prin trup...”

Dorina Sgaverdia — Jurnalul unei
cautari (Editura TIM, Resita), cu o prefatd de
Gheorghe Jurma. Autoarea este jurnalista la
Resita si a publicat mai multe volume de
publicisticd: interviuri sau carti despre
personalitati din Banat: Trandafir Cocérld sau ||
sculptorul Constantin Lucaci. Jurnalul... acesta ||
este o carte cu totul originala, putand fi asimilata |
chiar genului romanesc. Pagina cirtii este |
impartitd in doud. Treimea de sus reprezinta | !l
memoriile afective ale unui profesor de filosofie,
fost utecist, fost comunist... Iar cele doud treimi de jos ale paginii cuprind
jurnalul (corespondentid pe e-mail cu fiica sa, de fapt) unei célatorii la
Ierusalim, un fel de reconstituire a drumului lui Iisus din anul 33,
protagonistul murind in conditii neelucidate pe locul Ristignirii
Mantuitorului. Gheorghe Jurma géseste ca “ceea ce parea a fi initial
doar un reportaj turistic sau cultural/istoric, riguros documentat, devine
aventura interioara, deci literara, accentul cidzind pe transformarea
personajului, pe reinnoirea lui spirituali...” (DAD)
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Stiri de la Centrul Cultural Pitesti

»S5e duce vara...” s-a intitulat spectacolul
muzical, oferit de Centrul Cultural Pitesti, in
Piata Primiriei Municipiului  Pitesti.
Manifestarea, coordonati de cantautorul
Tiberiu Haragus a fost sustinutd de Grupul
Folk ,P620”, care activeazd 1n cadrul

institutiei. In ciuda ploii necontenite, copiii si
tinerii artisti au delectat publicul cu melodii de
suflet, interpretate din tot sufletul.

Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” a organizat
simpozionul cu tema ,Atentatul de la Sarajevo
- Cronica unei tragedii asteptate. 100 de ani de
la primul rizboi mondial”. Dezbaterea, care s-a
inscris in seria manifestarilor periodice, sub
genericul ,Istorie restituitd si asumati” a
reunit istorici si pasionati de istorie. Despre
conflagratia mondiald din anii 1914-1918 au
vorbit istoricii Marius Chiva, Marian Toma,
Aurelian Roman, scriitorul Nicolae Cosmescu
si col.(r) Ion Stan.

Centrul Cultural Pitesti si Trupa de Teatru
Robertto au organizat spectacolul muzical —
literar, sub genericul ,Dor de august”.
Manifestarea, desfisurati in Piata Primariei
Municipiului Pitesti, a cuprins recitaluri lirice,
sustinute de copiii care urmeazi cursul de
actorie la Centrul Cultural Pitesti, sub
indrumarea artistului Robert Chelmus. La
eveniment au participat si reprezentantii
Asociatiei  Ute  Langenkampf ,Iubiti
maidanezii”, care au lansat mesaje de adoptie
a cinilor fari stipan. Spectacolul, care a avut
loc sub semnul iubirii pentru oameni dar si
pentru necuvantitoare s-a bucurat de
prezenta unui public sensibil, interesat de
cultura locala.

Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Cilinescu” a organizat
colocviul cu tema ,,Maresalul Ion Antonescu si
evenimentele din august 1944”. Dezbaterea s-

a Inscris in seria manifestarilor periodice, sub
genericul ,Istorie restituitd si asumatd”.
Despre maregalul Ion Antonescu si modul in
care demnitarul originar din Pitesti a condus
destinele Romaniei in cel de-al doilea rizboi
mondial au vorbit istoricii Marian Toma,
Marius Chiva, consilierul judetean Marius
Postelnicescu, poetul Adrian Mitroi, artistul
plastic Constantin Samoili si col.(r) Ion Stan.

Centrul Cultural Pitesti a organizat
expozitia de picturd cu tematica
religioasa, sub genericul “Icoana din
suflet”, avindu-1 autor pe Ion Sandu.
L | Originar din Pitesti, Ion Sandu este
student in anul doi la Facultatea de
g8 Teologie Ortodoxa, Sectia Arta Sacri,
din cadrul Universititii Pitesti.
Pasionat de arta penelului, artistul are
o chemare speciald citre religie, fapt
pentru care picteazi cu predilectie
icoane. La vernisajul celei de-a patra
expozitii, organizati la parterul Casei

Cartii, i-au fost alaturi poeta Denisa Popescu,

artistul plastic Constantin Samoild, col.(r)
Liviu Martin si alti iubitori ai frumosului, care
au exprimat impresii, pe marginea lucrarilor
expuse.

Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie ,Armand Calinescu”, Institutia
Avocatul Poporului - Biroul Teritorial Pitesti,
Curtea de Apel Pitesti si Asociatia
Solidaritatea Umana ,Nova” Pitesti au
organizat o noud editie a dezbaterilor
tematice, sub genericul ,Libertate si lege”.
Despre libertate in contextul respectarii legii
au sustinut prelegeri judecatorul Marius
Andreescu de la Curtea de Apel Pitesti,
expertul la Institutia Avocatul Poporului,
Mihaela Stanciulescu, istoricul Marian Toma
si presedintele ASU NOVA, Pitesti, col.(r)
Niculae Jianu. La manifestare au participat
pasionati de istorie, care au lansat intrebéari
dar si puncte de vedere incitante pe marginea
temei.

»,Compromis sau compromisuri” a fost tema
Colocviilor Argesului, din luna august.
Dezbaterea filosofico-literara, organizati
lunar de scriitoarea Magda Grigore, la Centrul
Cultural Pitesti, a reunit creatori si cititori,
care au incercat sa gaseasca definitii ale
compromisului, venind cu exemple si puncte
de vedere interesante, in aceasti privintd. La
provocarea Magdei au ridspuns poetii Ioana
Negreanu, Nicolae Radu, Gabriela Zavalas,
jurnalista Dorina Mihai Moise, profesorul

Lecturﬁspectacol: Traian Gardus
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Mihai Moise.

Ca de ficare dati, scriitoarea Magda Grigore
le-a recomandat invitatilor sii, ,cartea care
merita cititd”, si anume ,Arta Romanului”, de
Milan Kundera.

Centrul Cultural Pitesti a organizat in Sala
Simpozion, lectura publici, sub genericul
,Virgil Diaconu si invitatii sdi”. Manifestarea a
fost sustinutd de profesorul, scriitorul si
eminescologul Lucian Costache, poeta si
traducitoarea Liana Alecu si de amfitrionul
evenimentului, poetul Virgil Diaconu,
directorul revistei ,Cafeneaua Literard”. Pret
de un ceas, distingii literati si-au prezentat
cateva dintre poemele mai vechi si mai noi.

Centrul Cultural Pitesti si Fundatia Literara
,Liviu Rebreanu” au organizat lectura-
spectacol, din creatia scriitorului Traian
Gardus. Originar din Ardeal, distinsul om de
culturd a locuit zeci de ani la Pitesti, si a
desfigurat activitatea de profesor de limba
englezi la Liceul I.C.Bratianu. De mai bine de
un deceniu, s-a stabilit in Canada, unde
contribuie la viata culturala a orasului
Montreal. Dorul de casi, il cheama anual la
Pitesti, si spre institutiile de culturd din
localitate, care-i sunt atat de familiare.

A revenit cu bucurie la Centrul Cultural
Pitesti, unde si-a prezentat poeme din cirtile
publicate si a vorbit despre sursele sale de
inspiratie.

Lectura-spectacol din creatia scriitorului
Traian Girdus a fost sustinuti de poeta Allora
Albulescu Serp si actorul Puiu Mirgescu.
Elevul Alessandro Sighicelli de la Liceul de
Artd Dinu Lipatti i-a acompaniat la vioari,
conferind evenimentului unda de melancolie,
care-1 caracterizeazd in aceastd perioadi, pe
invitatul de peste ocean.

CARMEN ELENA SALUB

revista are, in mod

logic, un program
estetic propriu. In schimb
tendinta scriitorilor actuali —
incitati de tehnica
ultramoderna — este sa
trimitd acelasi text la cat
mai multe publicatii. Ceea

ce niveleaza peisajul
revuistic pana la
omogenizarea totala. De
aceea, 1i anuntam pe
colaboratorii  nostri ca

Arges nu publica decat
texte originale, care nu au
aparut initial in volume,
reviste etc., iar textele nu le
primeste decat in format
electronic, cu diacritice.

Numar ilustrat
cu reproduceri
din Seria
Monumente istorice
- Editura Meridiane
(Plumbuita,
Fundenii Doamnei,
Cernica).

Revista ARGES poate fi procurata Senior editor: Redactiazv Pitesti,
si prin comanda directd la sediu, CALINIC, Arhiepiscop al Argesului si Casa Cartii,
cu plata ramburs, cheltuielile de expeditie Muscelului Centrul Cultural Pitesti;
fiind suportate de catre expeditor. ® Revisti lunara Redactor-sef: DUMITRU AUGUSTIN DOMAN http:
IMPORTANT! Vi puteti abona pentru de cultura s(al.lgusﬁndoman@yahoo.com www.centrul-cultural-
anul 2013, costul abonamentului fiind de 42 ® Apare sub egida htp:// .blogdoman.blogspot.éom) pitesti.ro; e-mail:

lei/an. Plata se face prin mandat postal pe
numele CRISTINA LINTESCU, Centrul

Cultural Pitesti, Casa Cartii, Pitesti, O.P. 1,

cod 110013. Tel.: 0248/219976, 216348, fax:
210068.
e-mail: revista_arges@yahoo.com.
Revista de culturd Arges poate fi procurata
in Bucuresti de la libréria
Muzeului Literaturii Romane.
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