CARTILE UNUI PRIETEN

imi vine greu si scriu despre cartile unui
prieten, pentru cd volumele de versuri ale lui
Horia Badescu, aparute de-a lungul unei glorioase
vieti literare, desfdsuratd in tard si pe meleaguri
europene, la Cluj-Napoca, Bucuresti si Paris,
prezentate sub titlul Carfile vietuirii, constituie o
reuniune de frumusete rar intdlnitd. Greutatea
invocata provine din sfiala de a-mi elogia
prietenul, cand opera sa exemplard o merita pe
deplin, pentru ca altii sd nu-mi interpreteze
gandurile ca tributare unei subiectivitafi anume.
Dar mi-am imaginat cd, in casa mea, a revenit acel
prieten al copilariei noastre de odinioara, aga cum
a facut un popas, cand a fost rechemat de la Paris,
unde indeplinise munca de atasat cultural pe langa
Ambasada Romaéana, iar mai inainte aceea de
director al Centrului Cultural Roman din Franta,
ca si se reintoarca la Cluj-Napoca, acolo unde isi
are locuinta stabila. Ce minunate dimineti am
petrecut atunci, in lungi discutii filosofice si
estetice!

Mi-am inchipuit, deci, acum ca prietenul meu a
revenit in acest apartament incarcat de iluzii, carti
si amintiri, prin cele trei volume ale operelor sale
reunite.

Citesc 1n fiecare zi un numar de pagini, pe
masura unei deschideri afective desi, la timpul lor
de demult, am mai parcurs aceste creatii, dar,
reluate acum intr-o viziune completd, mi se par
atat de atragatoare si de convingitoare, incat nu
doream sa-mi inchei prea repede lectura. Apoi
rimaneam cateva minute sub o dulce visare,
continuand, in gand, discutia cu prietenul meu.
Pentru ca, speram eu, dialogurile noastre au fost
intotdeauna altfel decat simple pareri critice,
apreciative, ale celorlalti, care poate s-au grabit sa
se exprime, mai mult entuziasmat, decat ca
rezultat al unei munci consistente, de intelegere si
semnificare.

Intr-adevar, sunt binecuvantat si-mi petrec
batranetea Intr-un mod frumos — si iatd ca astdzi
redeschid public acest dialog al nostru despre
poezie, prietenie si neuitare: fara sa-mi dau seama,
gandurile mi se indreapta din nou catre inceputuri,
spre acele livezi vecine, cu pomi fructiferi
infloriti, a carui prima imagine artistica pe care am
asimilat-o, a fost marama de alb a florilor, ninsa
peste gardul gradinilor noastre.

Dupa absolvirea Scolii generale de 7 clase din
satul natal, a urmat liceul ,,Vlaicu Voda”, din
Curtea de Arges, continudndu-gi apoi studiile la

Horia BADESCU, Cirtile vietuirii*

Facultatea de Filologie, din cadrul Universitatii
”Babes-Bolyai”, din Cluj-Napoca.

Dupa absolvire, devine directorul Radio-
Televiziunii din Cluj, apoi directorul Teatrului
National, din acelasi municipiu, iar dupa 1989,
cand, la propunerea Anei Blandiana, de-a
promova in corpul diplomatic cativa dintre cei
mai prestigiosi oameni de culturd, este trimis
peste hotare.

Activitatea poetica si-o incepuse incd din anii
studentiei, fiind printre membrii fondatori ai
Cenaclului Echinox, tiparind primul volum de
poezii ,,Marile Eleusii”, in anul 1971, la Editura
Dacia. Urmeaza alte carti de versuri: “Nevazutele
urse”,  ”Anonimus”, ”Starea  bizantina”,
”Anotimpurile”, ”Ascunsa truda”, ”Apocrifele
regelui Solomon”, ”Furcile caudine”, ’Vei trai cat
cuvintele tale” si altele, in total vreo 16 carti de
versuri, la care se adauga cateva editii in franceza
si, recent, “Cartile vietuirii” — o antologie
reprezentativd — in sensul ca nu e vorba de o
singurd carte, ci de toate celelalte, insumate
cronologic 1n aceasta superba editie, aparuta sub
egida Universitatii ,,Babes-Bolyai” si sustinuta de
COPYRO. Cele trei volume sunt insotite de un
minim aparat critic: evaludri ale cartilor
anterioare, facute de-a lungul timpului, de Ioan
Adam, Petru Poanta, Ioan Holban si altii.

Reluarea lecturii, sub forma unei succesiuni
imediate, imi oferea prilejul de a descoperi nuante
noi. Mai intdi m-a uimit ca, iata, chiar primele
poezii reluate in volum aratau la fel de bune ca si
cele din ultimele pagini: ”Ating o piatra si se face
floare / si nufér, frunza, vant, asa precum / dac-ar
fosni un astru, in izvoare / s-ar inchega lumina ca
un fum” (Ating o piatra si se face floare, Vol. I,
p-8).

Un alt exemplu: ”Niciun vesmant pentru
singuratate, / asa de sfant e astazi trupul meu / in
care zace sugrumat / de lacrimi insusi Dumnezeu”
(Niciun vegmdnt, Vol. 1, p.38). Concluzia pare
fireasca: poetul valorifica lecturile bogate si un
exercitiu liric staruitor, chiar inainte de a-si alege
piesele din prima carte.

O altd constatare a fost aceea referitore la
topica utilizérii cuvintelor si a structurii frazelor
poetice, mai ales a celor care se desfasurau pe mai
multe versuri. Adica intentionat cuvantul cheie era
asezat in centrul comunicarii, astfel incat valoarea
lui expresivd sd creascd: “Ne-mbraca toamna
iarasi in odajdii; / preoti fugiti ai unui alt lacas /

ingenunchem sub palida lumina / prin care intra
zeul in oras” (Baladd gotica, Vol. 1, p.138). Aici,
evident, ne referim si la cerinta de-a pastra ritmul,
rima i masura — in forma lor cea mai melodioasa.

In ceea ce priveste structura frazei in poeziile
cu vers alb, la fel ca la Lucian Blaga, ea se
desfasoard 1n unitati ritmice si in sintagme logice,
continuand versul cu litera micd, iar punctul este
asezat abia la finalul comunicarii, chiar daca
acesta se intdmpla intr-un alt vers: ”Scrii:/”Sacru
este acest pamant, / sacrd aceastd gurd,/sacru
urletul deznadajduit: De-ajuns!” / Scrii si surazi
obosit”(Recitindu-Il pe Nietzsche, Vol. 11, p. 145).

Apoi o altd constatare: fiecare volum initial (si
apoi inclus aici) are o structura a lui aparte. De
exemplu, ”Anonimus” imbracd haina folclorica,
in sensul eminescian, reliefand frumusetea
versurilor populare, dar ridicand creatia la nivelul
poetului cult, precum: ”Spune-mi mersul cum ti-1
duci, / spune-mi trupul unde-1 culci / sa-1 umbresc
cu genele / cand bat noaptea stelele”(Spune-mi
mersul cum (i-I duci, Vol. 1, p. 82).

Am tras concluzia ca, in lecturile de odinioara,
nu citisem doar o carte frumos scrisa, ci
strabatusem un volum conceput arhitectural, cele
mai reprezentative, in acest sens, fiind: “Starea
bizantind”, ,,Apocrifele regelui Solomon” si
,,Ronsete”.

Apoi, exista etape lirice tematice, ca: studentia,
tineretea si iubirea, cicluri arhaice, printr-o
extindere a unei viziuni romantice; cuvintele ii
folosesc poetului pentru reliefarea atmosferei
specifice (Starea bizantina, Vol. 1II). La fel ne
apare omul creator, ca parte componentd a
universului, pe care incearca sa-1 explice printr-o
imbinare intre lirism si filosofie. Remarcam o
armonioasd trecere a timpului, o reflectare a
exteriorului 1n interiorul liric, un puternic
sentiment al naturii — omul fiind un atom ratacitor
pin infinitul cosmic.

S-ar putea face un studiu voluminos despre arta
poeticdi a lui Horia Badescu, spatiul
nepermitindu-mi decat sa trag o concluzie: el este
un poet profesionist, de mare talent, care strabate
elegant cAmpul creatiei moderne.

* Echinox, Colectia de poezie, Editura Eikon,
Cluj-Napoca, 2013
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CARTEA UNUI AUTOR HOLIST: Ioan St. LAZAR -
Dioptricon. Contributii de teorie, istorie si critica literara*®

Situatiile 1n care un autor — fie acesta cercetator
sau scriitor — 1si strange studiile de mai mici
dimensiuni si articolele publicate anterior prin
periodice, sunt destul de frecvente, la noi si aiurea.
Principiile de structurare si ordonare a acestora
urmeaza, de reguld, cronologia aparitiei studiilor
sau, alteori, tematica lor, aceasta din urma fiind
mai mult sau mai putin eterogenad. Cat despre
unitatea studiilor din astfel de carti, ea depinde -
logic - de preocupdrile autorului, care - de la caz
la caz - pot fi diverse sau (cel mai adesea) axate pe
unul — doud domenii.

La scriitorul si carturarul loan St. Lazar,
impresioneaza, in ansamblu, varietatea
domeniilor aprofundate in timp: parafrazand
vechiul adagiu latin, ai impresia c nimic din ceea
ce e cultural, literar si artistic, nu-i este strain!
Etnologia si folclorul, cultura si literatura veche
romaneascd, teoria literaturii, critica si istoria
literard, eseistica, poezia, critica de arta (laica si
religioasd), publicistica etc. — toate aceste sfere
culturale, literare si artistice par a-i fi familiare, in
toate se miscd la fel de pertinent §i cu egala
dezinvoltura, in fiecare dintre acestea editand cel
putin cate o lucrare de referintd, semnalatd ca
atare de exegeti si recenzenti, In publicatii de
specialitate. Un om cu o culturd socio-umana
teminica in care toate sectoarele de referintd sunt
legate intre ele Intr-un tot armonios, a carui unitate
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transpare permanent §i eficient pe parcursul
tuturor formelor de manifestare: la catedra, in
activitatile de mentor si animator cultural, in
studiile de etnologie si folclor, iar 1n anii recenti —
in manifestarea conditiei/ calitatii de scriitor
polivalent.

Polifonia preocuparilor scriitorului Ioan St.
Lazar se releva cu deosebire 1n cartea Dioptricon,
aparutd 1n anul 2009, 1n editie on line, la Editura
Lulu din USA. Cele trei parti componente ale
volumului — Tentatia teoriei, Periplu ,;retro” si
Exercitii critice (de identificare) — adopta criteriul
tematic si implicd o relativd simetrie intre
subdiviziunile lor, ceea ce denotd, din start,
dorinta unei viziuni sistemice, ordonate, asupra
contributiilor autorului la cele trei discipline ale
stiintei literaturii. Titlul culegerii reprezintd un
cuvant grecesc ce face trimitere la instrumentul
optic in care se aseaza, pentru incercare, dioptriile.
Autorul vizeaza, astfel, fenomenul de refractie a
luminii, cu care poate fi analogat modul personal
de trecere de la un domeniu de interes la altul, cu
pastrarea unei tonalitati unitare, de seriozitate si
profunzime, asemenea luminii, care nu se
intrerupe niciodatd, ci riméane pe intregul traseu al
ei. Facem cunostintd in continuare cu bogata
paletd de preocupari ale autorului, impresionanta
prin diversitatea registrelor si formulelor literare
abordate: raportul canon-noncanon, estetica

teologica, periodizarea (holisticd a) literaturii,
istoria culturii, literatura universala si cea romana
din diferite perioade (veche, interbelica si
contemporana) s.a.

Atrag atentia, de asemenea, ideile originale
(indiferent de sfera abordatd), capacitatea
autorului de a face asociatii neagteptate cu
domenii descoperite ca afine, viziunea teoretica si
analiza practicd/ aplicatd, de natura polifonica.
Toate acestea insinueazd si apoi impun treptat
ideea cd la baza culegerii de fata std o conceptie
holista, de integrare a componentelor literaturii
intr-o perspectiva unitard, ca semnificant pentru
conditia culturali a omului in lume. In ceea ce
priveste stilul, Ioan St. Lazar tinde spre o
exprimare originala si convingitoare, cu o
terminologie de fiecare data adecvata scopului si
temei propuse; un stil in care criticul literar Eugen
Negrici remarca, alaturi de ,stdpanirea a unui
registru bogat de metode de lectura a textului
literar”, ,,eleganta formularilor, fluenta si armonia
frazei” (in Prefata la volumul Un reper in cultura
romdna: loan St. Lazar, Ramnicu-Valcea, Ed.
»Fantana lui Manole”, 2013, pag. 5-6).

Dioptricon face parte dintre acele carti dupd a
caror lecturd, te simti mai bogat spiritual.

* USA, Editura Lulu, 2009
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Psihanaliza sau analiza existentiala?

Ce Inseamnd si cum este posibila intalnirea
reala intre doua fiinte? Cautand un raspuns la
astfel de intrebari Rollo May realizeaza in
Descoperirea fiintei. Fundamentele analizei
existentiale (trad. de Victor Popescu, Ed. Trei,
Bucuresti, 2013), o delimitare a specificului
analizei existentiale in contextul altor orientari
psihologice si psihanalitice actuale. Analiza
existentiala combind filosofia cu  valente
existentiale, Incepand de la Socrate, Sf. Augustin,
trecand prin Pascal si continudnd cu filosofi
moderni precum: Schopenhauer, Kierkegaard,
Nietzsche, Heidegger, Jaspers, Sartre, Camus,
Marcel s.a, cu descoperirile psihanalitice in
special cele ale lui Freud. Ceea ce face ca o astfel
de sintezd sa nu fie doar un eclectism este
perspectiva noua si totodata foarte veche asupa
omului. De fapt, analiza existentiala descopera
citeva dintre rosturile uitate ale filosofiei
dintotdeauna, intre care cel terapeutic. “Spre
deosebire de orientarile psihologice, bazate pe
conditionare, mecanisme comportamentale si
pulsiuni, opinia mea este ca trebuie sa cautim
dedesuptul acestor teorii si sa descoperim
persoana, fiinta careia i se intampla toate aceste
lucruri (s.a)”. Existenta persoanei, a unui sine
care traieste dragostea, suferinta, anxictatea, grija
pare in cultura occidentala de ordinul evidentei.
Si totusi, asistim astdzi, intr-o lume a tehnicii
ajunse la apogeu, la ceea ce un filosof ca
Heidegger numea “uitarea fiintei”. Fara sa insiste
prea mult asupra unei definitii foarte precise — de
altfel imposibild, Rollo May afirma minimal ca
“fiinta poate fi Inteleasd ca o structura de
potentialitati (pattern), specifica individului”,
sau, spune mai plastic in altd parte, “fiinta este
acea potentialitate prin care ghinda se transforma
in stejar sau prin care fiecare dintre noi devine

ceea ce este cu adevarat”. De aici, de la aceasta
intelegere a fiintei, deriva o serie de consecinte
care, fara sa nege descoperirile lui Freud sau ale
altor orientdri psihologice le aseazd pe alte
fundamente. De exemplu, inconstientul descris
de psihanaliza freudiana nu mai este vazut ca un
rezervor de pulsiuni si dorinte refulate, ci precum
“un set de potentialitdti de cunoagtere pe care
individul nu poate sau nu vrea sa le actualizeze”.
De ce? Nu din cauza vreunei cenzuri, ci pentru
cd, spune autorul american, confruntarea cu
ce filosoful danez Kierkegaard numea “angoasa
existentiala”. Acesta este pretul platit pentru
faptul de a fi liberi, adica a avea de optat
intotdeauna intre mai multe posiblitati. Maladiile
psihice, nevroze, psihoze, depresii, pot fi intelese

de a fi ale individului. Psihoterapia existentiala
incearca sa contribuie la inlaturarea lor prin
descoperirea de catre omul aflat in crizd a
propriei fiinte, obnubilate de obicei de
conformism, de impersonalul “se”, das Man-ul
lui Heidegger din Fiinga si timp.

Rolul analistului existential este de a-i oferi
pacientului posibilitatea intalnirii cu sine prin
intermediul unei relatii de tip Eu -

Tu, precum cea descrisa de Martin Buber.
Esential este ce se intdmpla in spatiul intalnirii
dintre doua persoane. Toate fortele, pulsiunile,
mecanismele de transfer §i contratransfer
descrise de psihanaliza au sens doar in masura in
care sunt sustinute de o persoana vie, concreta,
asadar doar intr-un context ontologic
(existential). Originalitatea analizei existentiale
nu constd nici in concepte noi, nici in sinteza
dintre diverse doctrine filosofice si psihologice n
general, ci in faptul ca, pe urmele lui Nietzsche,
resemnificd ontologic concepte psihologice
precum: nevroza, anxietatea, culpabilitatea etc.
Acestea nu sunt doar efecte pe care le sim{im
uneori, in functie de conjuctura, ci stari in care
existam, suntem.

Fiinta umand nu este conceputa static, ca o
suma de substante, mecanisme, modele, ci
dinamic, in devenirea sa care strange laolalta
trecutul, prezentul si viitorul. Termenul existenta
vine de la latinescul ek-sistere, a se arata, a se ivi.
Or, ceea ce se poate ivi este ceea ce a fost ascuns
de prejudecati sau de diverse teorii explicative,
filosofice si stiintifice, adicd persoana umana in
existenta ei unica si concretd. Omul a fost inteles
cand ca subiect pur al cunoasterii, cdnd ca obiect
supus conditionarilor si manipularilor de tot
felul. Din perspectiva analizei existentiale, el se
situeazd dincolo de dihotomia subiect — obiect.
La fel, adevarul nu poate fi doar obiectiv sau
subiectiv, ci relational, implicarea subiectului in
cunoasterea obiectului capatand o importantda
capitald, precum in fizica cuantica. “Adevarul,
spune Rollo May, reludnd o idee a lui
Kierkegaard, devine realitate doar pe masura ce
individul produce acest adevar prin activitatea sa,

intelegand aici inclusiv  activitatea de
constientizare”.
Ca si psihanaliza, analiza existentiala

urmareste o sporire a gradului de constiinta a
omului. Dar in timp ce psihanaliza incearca sa
scoatd la iveala continuturile inconstientului,
printr-o interpretare ce se doreste si o explicatie,
analiza existentiald urmareste, sub influenta
fenomenologiei, trdirea lucidd a situatiei
prezente, incepand cu aceea din contextul
terapeutic. Ea nu propune o tehnica de tratare a
simptomelor pacientilor, ci o impreund cautare a
propriei fiinte. Nu tehnica este conditia
obligatorie a intelegerii, ci invers, intelegerea
precede aplicarea oricarei tehnici care, de altfel,
diferda de la caz la caz. Scopul, ce nu trebuie
niciodata pierdut din vedere este ca pacientul sa-
si (re)dobandeasca sentimentul fiintei si legat de
acesta, stima de sine. Altminteri, disparitia
simptomelor nu face altceva decat sa ascunda
adevarata problema: pierderea fiintei proprii.
Autorul surprinde o serie de sase implicatii
referitoare la relatia dintre intelegere si tehnicile
terapeutice ce pot fi concentrate in ideea
necesitatii prezentei reale in contextul terapeutic,
atat a psihoterapeutului, cat si a pacientului.
Primul nu este doar un ecran pe care pacientul isi
proiecteaza problemele din trecut, precum dorea
Freud — desi se pare ca nici el nu a putut sa joace
acest rol —, ci o persoand transparentd, ce

incearca o comunicare “de la existent la existent”
cu pacientul, dupa cum spunea Binswanger,
intemeietorul analizei existentiale. Precum
Socrate, terapeutul existential isi asuma rolul de
“moasd”, ajutdndu-l pe pacient sia evite
subterfugiile, adesea foarte subtile prin care se
substrage relatiei prezente si implicit fiintei sale
adevarate. Principalul motiv pentru care pacientii
si oamenii in general evita relatia cu celalalt este
ca ““ o confruntare efectiva intre doi oameni poate
nagte o anxietate imensa”. Utilizarea tehnicii
poate fi si o modalitate prin care psihoterapeutul
evita anxietatea confruntarii cu celdlalt, ratand
obiectivul de a-gi ajuta pacientul sa faca
“experienta propriei existente ca reala”. Analiza
existentiala, incepand cu Binswanger distinge
intre trei moduri ale lumii, sau mai degraba ale
faptului — de — a — fi — in — lume al omului
(Heidegger): lumea determinarilor §i pornirilor
biologice, Umwelt, lumea relatiilor cu ceilalti,
Mitwelt si lumea relatiei cu sine insusi,
Eigenwelt. Realitatea consta pentru om in a trai
simultan in cele trei dimensiuni ale lumii.
Predominanta uneia conduce la disfunctii de
ordin psihic si existential. Astfel, nevroticul este
preocupat in mod excesiv de Umwelt,
impulsurile sexuale sau agresive, fiind nepasator
mai ales fatd de lumea proprie, Eigenwelt. Pentru
a putea trai simultan cele trei dimensiuni, ca si
pentru a realiza un proces terapeutic eficient, o
conditie esentiala este starea de hotdrare, de
proprii. Numai asumarea unui astfel de
angajament existential face posibilad constinta de
sine adeviratd, sustine Rollo May. in acest sens
el avertizeaza asupra a doud pericole intrinseci
analizei existentiale: unul este generalitatea,
folosirea conceptelor existentiale in slujba unor
teorii sau explicatii intelectuale care nu fac decat
sa eludeze persoana. “Pentru a fi eficient, scrie
el, Logosul trebuie sd se intrupeze”. Al doilea
potential pericol se referd la atitudinea
existentiald cu privire la inconstient. In masura in
care teza inconstientului din psihanaliza este
conceputd ca o explicatie buna la toate, ea este
atat logic gresitd, deoarece scindeaza fiinfa in
doua parti, cat si daunatoare, intrucat poate
conduce la deresponsabilizare. Totusi marea
descoperire a lui Freud poate fi pastrata, caci ea
exprima adancurile omului, zona irationalului, a
pulsiunilor neacceptate de societate. Introducand
ipoteza inconstientului, Freud a reusit sa reinvie
ratiunea extaticd sau transcendentd, promovata
de Tluminism, care continea §i ceea ce numim
astdzi “irational” si era consideratd capabila sa
cuprinda in sine toate problemele. Ei i se opune
ratiunea tehnica, cea care, separata de vointd sau
emotie, ajunge sa se opuna existentei, slujind
fragmentarii §i disperarii omului contemporan.
Din pacate, atat Freud, doar partial, caci in ultima
sa teorie, de facturd ontologica, redescopera chiar
natura tragicd a existentei, dar mai ales
postfreudienii au cedat tentatiei de a privi omul
prin prisma ratiunii tehnice, supunandu-1
diverselor procedee si contribuind astfel la
miscarea de dezintegrare a fiintei umane in epoca
tehnicii.

Meritul principal al acestei carti, din a carei
bogatie ideatica sper sa fi ardtat ceva, consta,
cred, in redescoperirea problematicii care a
generat marea filosofie, literaturd si arta
moderne, precum si descoperirile psihanalitice.
Dintr-o astfel de perspectivda, pretentia
subiacentd a postmodernitatii, cum ca am fi
depasit aceste probleme, se dovedeste nu doar
amagitoare, ci si amenintatoare la adresa omului.
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Precum intr-o picturd contemporana, Monica
Larisa Manafu ,,deseneaza” in cuvinte ganduri si
stari In prelungirea unei realitdti din fata céreia se
retrage fie in visari de neatins, fie in renuntari si
resemndri cu adanci regrete. Poemele din
volumul Eroind de imprumut (Editura
Contrafort, Craiova, 2012) 1si revendica eul
ultragiat de coliziunea cu dezarmanta existenta
reald resimtitd ca un ev mediu reinviat, ca o
zadarnicie din care spera sa evadeze candva: ,,0
finalitate prafuitd cu ceva atractiv,/ Greu de
crezut ca exista,/ Desi o parte din mine este aici,/
Cea mai mare parte a fost/ Intentionat uitata
dincolo.” Un anume solitarism, un aer stingher si
o evidenta atitudine retractila marturisesc un
spirit contemplativ, pentru care reveriile
constituie o a doua natura, mult mai proprie si
mai beneficd decdt cea daruita prin nastere.
Autocontemplatia reliefeaza aceastda natura
fragila: ,,Firea mea plapanda, de Ana ziditd,/ De
nimeni vazutd, de nimeni auzitd,/ Cumpana
ramane la margine de drum”, in care poate reveni
»eul care a fugit de mine” si unde pot fi zarite
»fapturile-mi trecute plangand intr-o oglinda!”

In aceasti realitate secunda, ca intr-o frescd a
sinelui, se reflectd mai tot parcursul trairilor si
vibratiilor interioare, peste momente, varste si
intamplari. Aici se vede orizontul cel mai ascuns
privirii §i se dezvaluie adevaratul chip abia
intrezarit in lumea concreta, dupd cum nota cea
mai potrivitd a rostirii poetice este cea confesiva:
,».34 stii ¢ eu cateodatd/ Uit sa mai tac,/ Vorbeste
prin mine desertaciunea,/ Stiind cat de putina
sunt/ Pe lumea asta/ Si cat de mult sunt dincolo.//
... Tu doar imi repeti,/ Zi de zi,/ Ca lumea ar fi
unicd/ Poate privitd in doud oglinzi.” (Poate
privita in doud oglinzi).

Pentru toate intrebdrile nedezlegate si pentru
viziunile nedeslusite se invoca o prezentd
salvatoare de la inecul in realitatea halucinanta:
,»Irebuie gasit cineva/ Care sa aiba rabdare,/ Sa

Realitate si poezie

din amintire zdmbeste.// Trebuie gasit cineva/
Care se pricepe sa desurubeze halucinatia/ Ca-n
toamna care ne lustruieste,/ De intrebarile mele
insistente,/ Tu ai putea fi Tnecatul,/ Dupa cum,/
De visele tale razlete,/ Eu m-as fi spanzurat.”
(Trebuie gdsit cineva).

Aspiratia spre ceva nedefinit, visul, dorintele
indelung reprimate creeaza un spatiu evanescent,
greu de conturat in cuvintele caldtorind pana
unde se intinde speranta: ,,Pana unde se termina
linia/ Sinusoidala, dreapta sau franta,/ De-acolo
numai sumare/ Cateva puncte-puncte./ Pana
unde limba,/ Pojghita subtire intre apa si foc,/
Mai poate tine in cumpana/ Balanta.// Pana unde
un pod,/ Fara proprietar,/, Nu-ntalneste la
mijlocul putred/ Doud zadarnicii.// Pana unde
incepe ceata,/ Peste ochi si peste munti,/ Pana
acolo se-ntinde/ Speranta.” (Pdna unde). Podul
subred dintre doua zadarnicii pare a fi, asadar,
legatura precard dintre prim-planul existential, in
continud eroziune si decadenta, si interioritatea
unde, ca intr-o cutie de rezonantd, se amplifica
atingerea dureroasd cu inertia procustiand din
preajma: ,,Ranitd sunt ca iarba de tragerea pe
roatd,/ Pan’ n-o mai fi os langd os, laolalta,/
Pentru pacate din gand, nicidecum pentru fapte,/
Cum crengile de fructe fost-au descarnate.// lar
daca spun cid sufletul ma doare,/ Fantoma
calaului 1anga mine-apare,/ Desi-s trasa pe roata,
acum capul imi cade,/ Risipa fiind de toamne ca
de amieze calde.” (Risipa fiind de toamne ca de
amieze calde).

Intr-o asemenea circumstantd formele se
identifica scriptural (,,Lucrurile iau forma pe care
le-o prezic prin cuvinte”), singur eul ramanand
indefinibil, in starea informa de inceput (,,Numai
eu nu iau forma pe care mi-o prezic”).

De sub coronamentul ipocriziei lumesti doar
sufletul are sansa sa ramana intreg, parcurgand
realitatea carnavalesca, de bazar, in care te poti
scufunda ca intr-o apd vijelioasd, ori pierde, fara

cumparate/ De societati comerciale,/ Tablourile
si-au gasit locuri 1n 1azi,/ Unele peste altele,/
Dosite la subsol.// N-o sa te-ntrebe nimeni ce
vinzi/ O sa creada ca esti/ Doar un gura-casca,/
Din mila poate sa-ti arunce/ Cineva/ Vreun leu,/
Cu gandul lui/ N-ai nimic de vorbit.// Seara o sa
fii enorm de fericit,/ Sufletul este pe mai departe
al tau! (Sufletul este pe mai departe al tau!). Dar
si aceastd salvare sufleteasca dintr-un univers
gresit, pentru care ,,N-are nicio vina cerul de
deasupra, sprijinit de-un pom”, este tardiva
(Suntem deja obositi cand Dumnezeu e-aproape).
Rémane, doar, ca poezia sa ,tdlmaceascd” aceste
succesive treceri dinspre realitate In vis, pentru
iluzoria implinire: ,,E o talmacire fara vorbe,/
Pasarile o vor intelege prin semne,/ Desi eu as fi
preferat ceva foarte tulbure,/ Aducand a ceata, a
burnitd,/ Sa nu simt drumul/ Care ma trece
dincolo.” (E o talmdcire fard vorbe). Insi, si
aceastd ,,vorbire” are un pret, céci ,, Vorbesc dar
simt cd ma si sfarm,/ Bucatd cu bucatd, prin
cuvinte”.

Relevand latente interioare printr-o serie de
ipostaze ale eului, Monica Larisa Manafu crede
in puterea regasirii a ceea ce parea pierdut sau
uitat Tn memoria propriilor trairi, dand totodata
curs vocatiei imaginative pe un traseu al
spontaneitatii necenzurate. Recunoscéand limitele
incercdrii de a descifra ,,nevizutul” in versuri de
o dezarmanta sinceritate $i Intr-un registru
colocvial-intimist, poeta craioveana se detaseaza
prin gravitate, echilibru, vibratie profunda la
conditia implacabila a fiintei: ,,Nu stiu niciodata/
Ce urmeaza sa-mi imaginez,/ Nici ce caut cand
ajung/ Intr-un loc atat de strain,/ Pentru care nu-n
zadar/ Am strabatut amarnicul drum.// Ceva tot
trebuie sa fie/ Ascuns vederii Intr-o rapa,/ Pasii
Zeitei care-a trecut pe-aici,/ Candva, jumatate
desculta,/ Un marinar care s-a trezit in noapte,/
Cu corabia-i ancoratd,/ Tocmai intr-un varf de
deal.// Cert este ca lucrurile sunt instantanee,/

AR GES
Florea Miu
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tulburator. Asadar, intdlnirea cu
protagonista poemelor.

Pe la mijlocul lui 2009, Doamna
Profesor Alexandra Titu mi-a propus o
lansare de carte aparte la Muzeul de
Arta din Timisoara: un pictor roman
nascut la Paris, cu studii la celebra
scoala Julian, redutabil problemist in
sah. Cartea, jumatate in franceza,
jumdtate in romana, 1i apartinea lui
Radu Dragoescu, un nume despre care
nu auzisem. Familiar imi era numele
fiicei autorului, Doamna Serbana
Dragoescu, cu care am convenit o

Mi-a promis cd imi va trimite
originalul. Asa a fost. Mi-a adaugat un
CD cu o inregistrare de la un vernisaj
la Muzeul de Arta al Romaniei din
ianuarie 1981, cand expozitia sa,
Spirale, a fost vernisata de loan
Grigorescu, Radu Ionescu si Gaston
Cosma, iar Ovidiu Iuliu Moldovan a
recitat chiar poeziile scrise, in 1975,
de catre Petre Stoica pentru tapiseriile
Serbanei.

Intalnirea noastra a fost acum patru
ani §i, de atunci, lucrurile au intrat pe
un fagas mai precis.

caute/ Capatul funiei care lipseste,/ Numai asa/ a reusi sd te intorci vreodatd. Dincolo de acest Nimic nu mai este stabil,/ Plang dealurile sterpe pl‘Opl‘iile
S-ar mai putea salva/ Spanzuratul care nu se purgatoriu, sufletul e singurul liman al regdsirii dupd turme de oi,/ Cum vdile incd rodnice/ chemiiri
gaseste.// Trebuie gasit cineva/ Care sa aiba o de sine si al impécarii cu propriile chemari: ,,Nu- Ramas-au fara ecou,/ Timpane sa gadile/ Zi de o
mare rezistentd/ La inotul pe sub apd,/ Cautdnd {i mai ramane decat/ Sa-ti expui sufletul pe o zi.// Am ajuns la limita de unde/ Numai
fundul marii/ Care nici micar nu se banuie,/ De- tarabd/ Si si nu tii la pret,/ Intr-un muzeu nu mai  Dumnezeu, ascunsul,/ Ar mai putea face céte
acolo mai putand fi salvat/ Posibilul inecat/ Care poti/ Sa-1 expui,/ Toate muzeele au fost ceva!l” (4dm ajuns la limita de unde...).
SEMNAL DE CARTE
Unsprezece adnotiri lirice ?QJII J;“m
s covarle e PETRE STOICA - UNSPREZECE
Petre Stoica
ADNOTARI LIRICE LA COVOARELE
logeres cdies s Comdnt it Mol Tocea
SERBANEI (EDITURA BRUMAR, 2013) L
npudtar aInolani Uniee
Despre avatarul acestei carfi intdlnire pentru a stabili detaliile de :
tulburatoare, semnati de Petre Stoica, rigoare. Inainte de plecare, Doamna (....................... ) la coveavet §u.£anu
ingrijitorul editiei, scriitorul Marcel Dragoescu m-a intrebat cine e barbatul Dar sirul ;
Tolcea spune in prefata: ale carui fotografii se derulau pe coincidentelor din 3
»Asemenea oricdrei surprize, si monitorul computerului meu. I-am trama §i  urzeala
BRUMAR - . . A - . . o . .
cartea de fatd are o istorie ce pune in rdspuns ca si cum le-as fi facut tapiseriei subtile nu s-a
evidentd deplind adecvare cu tema cunostintd: Petre Stoica. Apoi am sfarsit atunci cand
suvinte frinte semne 08 ani gi ds moryy textelor poetice: daca ecle, textele, adaugat: “A plecat anul asta, in 21 Doamna Serbana
toste saumate Ge pe Pictre co pe ungnii abordeaza in cheie lirici tema unor martie”. A tresarit, s-a reasezat si, Dragoescu lI-a
.:“::.:..::1'::»:‘ LopmeEsl s covoare  ale  artistei  Serbana  vizibil tulburatd, mi-a spus ca l-a  redescoperit, in efigia =
Dragoescu, firul destinului ce a cunoscut cu multi ani in urma, cd inca  imaginii, pe Poetul <
¥ th atjlocul lor condus la descoperirea, editarea si nu stic daca l-a iertat si ca el, Petre, i-a  despre care nu mai stia &‘mu#‘.r' 9% =
R paeik e L G Rt aparitia acestui volum este Inca si mai  dedicat un ciclu de poeme. Demult! aproape nimic. In vara a

aceasta, cand Il-am
sunat pe Radu Stoica - fiul lui Petre
Stoica - pentru a-i cere permisiunea
editarii manuscrisului, i-am vorbit si
despre destinatara poemelor. Nu o
cunoscuse! Vorbeam cu el pentru
prima oara despre volumul inedit,
despre ce contine si, amandoi, ne
bucuram cé va fi o surpriza!

A doua zi, Radu m-a sunat pentru a-
mi spune doar atat:

“Serbana Dragoescu a murit ieri
seard! Chiar in ziua in care am vorbit
despre tata, despre carte i ea!” (A.S.)
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Trei sunt
simbolurile
Damascului:
delicatul si
parfumatul
trandafir de
Damasc/rosa

damascena,
otelul de
Damasc, sau
cum se mai
spune, sabia de
Damasc, si
kalamul/pana de
scris. Ele
reprezinta
feminitatea
debordanta a
orasului, vitejia
nebuneasca a
razboinicilor
islamici, Tnalta
spiritualitate si
sensibilitate a
poetilor arabi.

Aoinar

Mariana Senila-Vasiliu

Sub fascinatia Damascului

“La Damasc o zi si-0 noapte
Petrecurdm oarecénd!
Ziditorul lui cel mester
S-a jurat cum ca nicicand
N-ar mai sti zidi cetate
Ca aceasta pe pamant’.
O mie gi una de nopti

Pentru vizitarea Damascului sau, mai bine zis,
a catorva dintre monumentele sale, avem la
dispozitie o singurad zi. Crima! Imi mestec
disperarea si blestem in gand, insd cum sunt
legata de programul fix, nu-mi raméane decat sa
ma supun. Pe parcursul zilei, bine Indesate si
drastic  cronometrate, Muzeul National,
moscheea Omeyyazilor, palatul Azem, capela Sf.
Paul si biserica Hananiya. Si, de mai ramane
niscaiva timp, de ne mai tin picioarele, si un scurt
“pas de voie”.

Turul de fortd incepe cu Muzeul National.
Inca de la intrare suntem luati pe sus de imaginea

orientale a muzeului, insd figurinele taiate in os
m-au impresionat cel mai mult.

In sectia antichitatilor clasice, o surpriza de
proportii: frescele decapate din sinagoga Dura-
Europos, unica sinagoga pictatd din lume, datdnd
din secolul al Ill-lea. Descoperirea sinagogii a
tinut de hazard, frescele au fost scoase la lumina
nu de arheologi, ci de un detagsament britanic ce-si
sdpa trangee printre ruinele unei vechi fortarete
aflate in apropierea granitei dintre Siria si Irak.
Bine conservate de nisipul in care cazusera, ele
au atras de Indata atentia arheologilor. Succesive
misiuni, cind britanice, cind franceze, cind
americane, au dat cu timpul la iveald intregul sit
arheologic pe care, din cauza splendorii picturii
l-au numit “Pompeiul Orientului”. in frescele de
la Dura-Europos, ca si in pictura in encaustica de
la Pompei, domneste aceeasi libertate de
exprimare, aceeasi lipsa de inhibitii in tratarea
subiectelor din Vechiul Testament, la Dura-
Europos, desenul are aceeasi linie larga si sigura,

neobisnuitd a fatadei. Desi muzeul a fost
construit in 1936, deci te-ai fi asteptat la ceva
modern, fatada constructiei este cea a unui castel
din degert, adica a unei resedinte de vanatoare
din secolul al VIII-lea, Qusr al-Hayr al Gharbi,
descoperit in acelasi an 1936. Printr-un miracol,
cand castelul din desert s-a prabusit, intrarea sa
cazand in nisip s-a conservat perfect. Arhitectului
care a construit muzeul nu i-a rdmas decét s-o
recupereze §i s-o reconstituie piatra cu piatrd,
stucaturd cu stucatura, restituind astfel imaginea
de o stranie frumusete a fatadei celei vechi
acoperite odinioara cu un amestec de decoratii
geometrice si florale, cu colane neobignuite
pentru lumea musulmana, avand drept capiteluri
busturi feminine. Intrarea muzeului ne introduce
de la bun inceput in vechimea si specificul
civilizatiei siriene.

Bogatia descoperirilor arheologice ulterioare
anului 1936 a impus repetata extindere a
muzeului, insa pe atunci sdpdturile de la Ugarit
erau abia la inceput. Dupa care a urmat o lunga
perioadd de stagnare. Palatul regal de la Ugarit,
uriag ca suprafatd, abia de a fost racait. Cand
acest Eldorado pentru arheologia Orientului
Apropiat va fi pe deplin explorat, in mod sigur va
fi nevoie de construirea unui nou muzeu,
exclusiv dedicat lui. Ceea ce a fost pana azi
descoperit la Ugarit nu reprezintd decat o infima
catime fata de artefactele dezgropate in palatele
regale mesopotamiene de la Ebla si Mari, ambele
datand din mileniile I1I si II 1.Hr. Micile statuiete
gasite in cele doud situri sunt extrem de
expresive si moderne. Un usor zambet
melancolic le fluturd pe buze; imensii ochi ai
micilor sculpturi incercuiti cu khAul sunt un
remember din vechime ai Domnisoarei Pogany.
Sunt multe de vazut in sectia de antichitati

cunostintele anatomice bine stapanite, ingaduie
aceleasi deformari expresive ce amintesc de cele
din pictura bizantina. Organizarea
compozitionald tradeaza atit profesionalismul
pictorilor, cat si forta lor imaginativd. Ce sa mai
spun despre siguranta pensulatiei si de
uimitoarea prospetime a culorii! Dupd vederea
minunatelor fresce de la Dura-Europos nu poti
decat sa deplangi nefericita interdictie religioasa
care a impiedicat arta ebraicd sda evolueze,
multumindu-se doar cu o decoratie minora si
sdracacioasa a obiectelor de cult. Oare cate
talente artistice ebraice au pierit fara sa se poata
manifesta? Pictura de la Dura-Europos e un
exemplu de ce inseamna libertatea de creatie.

Cea de-a treia sectie a muzeului este destinata
exponatelor islamice: manuscrise desavarsit
caligrafiate - asemenea scrierii japoneze, cea
arabd are un pronuntat caracter decorativ gata
oricand sa suplineascd cu succes decoratia
propriu-zisd; diverse obiecte in aur §i argint,
dovezi ale neintrecutei stapaniri a artei
prelucrarii metalelor pretioase de catre orfevrii
arabi; tesaturi de o exceptionala finete si mare
rafinament impodobesc vitrinele acestei parti a
muzeului. Un loc aparte este destinat armelor:
spade scurte sau lungi cu doua taisuri; sabii de
cavalerie, subtiri i cu un singur tais; pumnale cu
teci bogat ornate; arcuri si tolbe de sageti
impodobite cu desene orientale; somptuoase
cingdtori de care sabiile atarna si multe-multe
altele. Ceea ce intrigd este bizara Imperechere
dintre instrumentele mortii si aerul feminin al
lucraturilor ce le impodobesc.

Vederea armelor imi da fiori. Totusi in vara lui
2007 am vizitat la Institutul Lumii Arabe din
Paris expozitia Furusyya. Cavalerii Islamului.
Termenul Furusyya in araba are un sens

complex, desemnand deopotrivd arta manuirii
armelor, dar si codul de onoare islamic, numit
djihad. Contrar conotatiei negative pe care o are
astdzi cuvantul, la origini aveau un inteles nobil:
micul djihad insemna obligatia luptatorului
musulman de a-si apara tara, poporul si familia,
iar marele djihad insemna lupta dusd de un
razboinic cu sine 1Insusi pentru indltarea
spirituald. Desi intelesul de “razboi sfant” a fost
enuntat de 1nsusi Mahomed, acceptiunea de
rdzboi absolut si necrutitor contra a tot ce nu e
musulman dateaza abia din 1983; el a fost
“creatia” organizatiilor extremiste siite pro-
iraniene si de atunci a luat forme tot mai
criminale ale caror urmadri se cunosc azi prea
bine.

Trei sunt simbolurile Damascului: delicatul si
parfumatul trandafir de Damasc/rosa damascena,
otelul de Damasc, sau cum se mai spune, sabia de
Damasc, §i kalamul/pana de scris. Ele reprezinta
feminitatea debordanta, vitejia nebuneascd a
razboinicilor islamici, inalta spiritualitate si
sensibilitate a poetilor arabi. Tot trei sunt si cele
mai vestite sabii din lume: katana japoneza,
sabia din otel de Damas si sabia de Toledo.
Adevarul si legenda au dat notorietate acestor
arme ale mortii. Pand la inventarea armelor de
foc, sabia a fost arma suprema. Chiar daca azi nu
mai e decat obiect simbolic de paradd, ea isi
pastreaza semnificatia privind rangul si onoarea
militara.

in expozitia dedicata cavalerilor Islamului mi-a
fost dat sa vad fel de fel de sabii, insa pentru
intaia oara am remarcat ceva cu totul neobignuit
ce-mi scapase: poeme de dragoste sau cuvinte
intelepte gravate pe lama unora dintre ele. Am
admirat mestesugita lucratura a sabiilor de
Damasc a caror lama inmuiata in sange da si mai
multd stralucire otelului; cea a altor tipuri de
sdbii islamice din care unele cu abia vizibile
santuri de-a lungul lamei care fac singele sa
curga fara a-i macula suprafata; altele, tot de
Damasc, cu fata lamei moarata, lucru vizibil doar
cand e inmuiata in singe si incd multe altele. in
fata desdvarsirii ornamentelor ce impodobesc
manerul, garda/”umarul” sabiei, partea
superioard a lamei sau a cingdtorii care este
agatatd, am gasit cel putin ciudata stradania
artistica de impodobire a acestui instrument al
mortii ndpraznice. Cel mai mult insd m-a tulburat
bizara infratire dintre raceala de moarte a sdbiei
si fierbintile poeme de dragoste gravate pe lama
ei. Sau dintre intelepciunea si nebunia
luptatorului musulman care se azvarlea fara
preget in calea primejdiei.

Frumoasele cu obrajii petale de trandafir,
subtiri in talie, dar implinite la trup, cu sanii mici
si soldul ca o duna; luptatori Innegurati a caror
sabie ara gaturile dugsmanilor asemeni unui plug;
poeti cu inima franta din dragoste pentru vreo
Layla sau Bathina; barbati ridati de vreme ale
caror spuse de o dezarmanta simplitate izvorasc
din experienta vietii; calul si sabia, toate acestea
se regasesc In perioada clasica a poeziei arabe.
Neobisnuiti cu scurtimea si concizia creatiei
poetice orientale, cu greu o gustam la inceput,
dar cand descoperim marea sensibilitate si marea
intelepciune ascunsd 1in spatele simplitatii
aparente a versurilor, nu se poate sa nu fi cucerit.
Pentru cd, asa cum glasuieste unul din poemele
lui Hassan Ibn Thabit, “Poemul: maduva de
muritor-rostita/in adunari (de-i minte ori
neminte); /cel mai poetic vers e cand poti spune/
“adevarate-au fost aste cuvinte”.

Karel Capek, calator neobisnuit, zicea intr-
unul din carnetele Iui de voiaj cd, intrand intr-un
muzeu, la Inceput te uiti foarte atent la fiecare
exponat, insa dupa vreun ceas regreti ca n-ai la
indemand o bicicleta. In vizita ficuta la Muzeul
National din Damasc mi-as fi dorit taman pe dos;
ca aratatoarele ceasului s meargd cu incetineala
melcului, atat de interesante si coplesitoare erau
lucrurile de vazut. In acelasi timp, insa te paste
un soi de bulimie artistica, sa vezi cat mai mult.
Vederea unui exponat te fura de la contemplarea
celuilalt si tot asa pana cand absorbit de atitea
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lucruri vazute iesi ametit la lumina zilei, sub
cerul de primavara de un albastru pe care nu-1 afli
pe nicio paleta a vreunui pictor.

Nu poti zice ca ai vazut Orientul in toata
stralucirea lui dacd n-ai trecut pragul moscheii
Omeyyazilor. Fala a capitalei siriene, dar si
minune a Orientului Apropiat, moscheea a fost
ridicatd de Al-Walid I, cuceritorul Damascului.
In loc sa se dedea jafului, cum se obisnuia in acea
vreme, a Incurajat comertul i schimburile
culturale, a sustinut oamenii de stiinta si poetii
deopotriva. Desi scurtd, domnia sa (705-715) se
face remarcata prin naltarea in doar zece ani a
moscheii omeyyade, capodoperd de arhitectura
islamica, a treia din punct de vedere estetic, dupa
moscheile de la Cordoba - Spania si Kairouan -
Tunisia, si pe locul patru din punct de vedere al
importantei religioase, dupd moscheile de la
Mecca, Medina si Al-Agsa, de la Ierusalim.

Domnia Omeyyazilor in Orient, la Damasc, a
fost scurta, de nici méacar o suta de ani (661-750).
Un cumplit masacru, pus la cale de califul de
Bagdad, Abbasas-Saffah, intemeietorul celei de-a
doua mari dinastii islamice, cea Abbasida, a pus
capit prezentei Omeyyazilor in Siria. Singurul
supravietuitor al masacrului, Abd er-Rahman a
fugit in sudul Spaniei, In Andalusia, unde
sprijinit de fideli, a Intemeiat emiratul de
Cordoba si Sevilla, in 756, unde Omeyyazii
aveau s domneasca pana in 1030.

Omeyyazi, Abbasizi... Stim pe dinafara casele
domnitoare ale Frantei, Spaniei, Angliei, Italiei,
succesiunile la tron, bataliile purtate, victoriile §i
infrangerile, nevestele si amantele si fel de fel de
alte fleacuri, dar ignoram imense civilizatii i
uriase personalitati istorice din alt colt al lumii
din afara Europei. Practic, cu exceptia celor ce s-
au petrecut pe batranul continent, despre restul
avem cunostinte tare putine si mai ales foarte
superficiale. Pana si Orientul Apropiat, cu care
tarile europene au avut relatii, cdnd amiabile,
cand conflictuale (vezi cruciadele, vezi vesnica
imixtiune a europenilor in politica tarilor de aici)
raméane tot 0 mare necunoscuta.

Rédacinile conflictului de moarte dintre
Omeyyazi si Abbasizi coboard In timp pana la
luptele pentru succesiunea religioasa a
Profetului. Atunci, lumea islamica s-a Impartit in
doua, in sunifi si siiti. Cu toate cd religia le era
comuna, cele doud formatiuni, sunita si siitd, au
devenit dusmane de moarte. In mod normal,
functia de calif, succesor al lui Mohamed, ar fi
trebuit sa-i revina lui Ali, ginerele Profetului,
insa sunitii, instigati de unchiul profetului, n-au
acceptat acest lucru si in 676 I-au ucis pe Ali la
Kerbala, in Irakul de azi, iar pe fiii acestuia,
Husayni si Hasan, in 680, la Najaf, tot in Irak.
Adeptii partidei lui Ali, Ali-giiat (termen de la
care le-a si venit numele de giifi), i-au
inmormantat pe cei trei In localitatile in care au
fost ucisi, iar mormintele lor au devenit loc de
pelerinaj. Numele de Kerbala si Najaf au devenit
foarte cunoscute 1n timpul razboiului din Irak,
mai cu seamd dupd executarea lui Saddam
Hussein in 2006, datoritd numarului mare de
atentate organizate de siifi impotriva populatiei si
moscheilor sunite ca razbunare pentru executiile
in masa ale comunitatii lor de catre dictatorul
irakian in 1982. Mai cruda decét toate atentatele
mi s-a parut rdzbunarea unor fanatici giifi
impotriva unei familii sunite. in ajunul primelor
alegeri libere de dupa executarea lui Saddam
Husein, au intrat in casa unor sunifi si le-au taiat
tuturor membrilor familiei degetele de la ambele
maini. Ca si nu poatid vota! In Irak si Iran, tari
care odinioard tineau de califatul de Bagdad,
populatia este majoritar siitd, 76% 1n Irak si 80%
in Iran. In Siria, in schimb, populatia este
majoritar sunitd, exact ca pe vremea
Omeyyazilor. Asta explicd dusmania de moarte
purtata de califii giifi de Bagdad, Abbasizii,
impotriva celor de Damasc, Omeyyazii; asta
explicd motivul masacrarii intregii familii
Omeyyade si actele de vandalism la care
Abbasizii s-au dedat in moscheea sunitd din
Alep, construita de Suleiman, fratele lui Al-
Walid [; asa se explicd rasturnarea de pe tronul
Iranului a sahingahului Reza Pahlavi Ariamer de
catre fanaticul Ayatollah siit Khomeiny,
asasinarea primului ministru libanez Rafic Hariri
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si multe altele care pentru cel care n-are minime
cunostinte despre Orientul Apropiat par de
neingeles.

Moscheea Omeyyazilor sau Marea Moschee,
cum i se mai spune, e o bijuterie de arhitectura
islamica, a carei frumusete te confisca de indata.
Mai intdi te uimeste imensa §i frumoasa curte
interioara inconjurata pe trei laturi de un portic,
cea de-a patra fiind un rest de zid roman ramas
intreg din fostul templu dedicat lui Jupiter. De
fapt, suprafata uriasd a moscheii se suprapune
peste ruinele giganticului templu roman (305 x
385 m). Dimensiunile curtii interioare sunt uriase
in general, iar pentru Damascul ce suferd de
inghesuiald cronicd, in mod special. Multe
coloane, capiteluri si pilastrii care sustin cu
picioarele lor delicate arcadele porticului au fost
recuperate tot din ruinele templului roman.
Fundalul porticului era odinioard impodobit cu
mozaicuri pe fond de aur, opera unor artizani
bizantini adusi taman de la Constantinopol.
Cezura dintre mozaicuri o faceau placajele cu
cele mai pretioase esente de marmura. Peisajele
fanteziste, cu orase si palate inecate in verdele
saturat al unei vegetatii luxuriante, totul proiectat
pe fondul de aur, trebuie ca-l transporta pe
privitorul de altidatd in lumea de basm a celor
“O mie si una de nopti” sau in cer, in raiul
musulman. Din pacate, dupa trecerea atator urgii,
printre altele ale atacurilor mongole din 1260 si
1400, cand hoardele asiatice au fost conduse de
insusi Tamerlan; dupa toate ravagiile timpului,
din minunatul mozaic ce tivea fundalul porticului
n-a ramas decat un fragment pe latura de vest, dar
si acela a trebuit restaurat. Oricum, splendoarea
mozaicurilor de acum peste 1300 de ani te
tintuieste locului prin subtilitatea cromatica si
desavarsirea artistica. Acelorasi artisti bizantini li
se datoreaza si decoratia fostei constructii a
Tezarului/koubbet al-Khazne aflat pe aceeasi
laturd a curtii. Indlatd pe opt coloane, delicata
constructie aminteste mai degraba de un
relicvariu decdt de arhitectura seacd a unui
tezaur. Din cauza gracilitatii si a suspendarii in
aer, el pare imponderabil. Cele opt fatete ale sale
au fost acoperite cu mozaicuri in aceeasi gama
restransd, dar spectaculoasa de aur si verde cu
antrelacuri geometrice ori florale alternate cu
palmieri.

In mijlocul curtii, nelipsitul bazin de ablutiuni
in care musulmanul se spala de praf si se leapada
de pacate. Fara vreun har artistic deosebit,
bazinul construit in perioada otomana distoneaza
stilistic si calitativ cu restul arhitecturii. De
cealaltd parte a curtii, simetric plasat fatd de
micul Tezaur, se afla Cupola Orologiilor, numita
astfel pentru cad acolo erau aduse pana pe la
mijlocul secolului trecut toate ceasurile aflate in
moschee spre a fi verificate si reglate astfel ca
strigarile la rugdciune si fie exacte. In vremurile
de demult, dar inca si astazi, chemarile la saldt se
faceau de catre muezin, iar mai apoi de catre
muqawit/un astronom, de la etajul doi al
minaretului Logodnei unde existd un cadra solar
orizontal de mare precizie, considerat si astazi o
capodopera din punct de vedere al exactitatii.

Prezenta unei moschei este semnalatd din
departare de minaretele sale inalte.Cate minarete
musai sa aiba o moschee nu stiu, stiu insa ca
moscheea din Alep are unul singur, cea a
Omeyyazilor trei, iar biserica Sf. Sofia,
transformatd de otomani in moschee, are patru.
Cele trei minarete ale moscheii Omeyyazilor au
fost addugate in timp: minaretul Logodnei
dateaza din secolul X, cel zis al lui lisus, din
secolul XII, iar ultimul, care poartd numele
sultanului mameluk Qayt bey a fost inaltat in
secolul XV.

Un minaret al lui lisus intr-o moschee? Dupa
intdia uimire urmeaza o alta Incd si mai mare:
musulmanii cred cu tarie ca din acest minaret va
cobori lisus la sfargitul timpurilor s dea lupta
hotaratoare si sa-1 invingd pe Antihrist/7adjdjial,
dupa care, la Judecata de Apoi /al-yawn-al-akhir
(“ziva despre nu este indoiala”) ii va judeca pe
oameni si ii va imparti dupa faptele lor. In
“Sistemul sau intocmirea religiei
muhammedane” (manuscris recuperat de la
Moscova si tradus de V. Candea), D. Cantemir
scria cd mahomedanii sunt convingi ca lisus este
“trimisul la toate neamurile” si nu doar la

crestini, si ca este “Mantuitorul lumii”. Contrar
prejudecatilor ce stiruie, din pacate intarite de
actele de terorism ale siitilor, islamismul nu este
antagonist crestinismului si nici macar religiei
ebraice, toate aceste trei religii avind comun

Vechiul Testament. In acelasi timp, toate cele trei
religii universale se inchina la un singur
Dumnezeu, sau cum zicea tot Cantemir,
ecumenist avant la lettre, “Credinta in Dumnezeu
este una singurd si comuna tuturor”. Socotite de
musulmani popoare ale Cartii / Ahl al-Kitab,
evreii §i crestinii s-au bucurat de toleranta
religioasd in tarile islamice si, cu exceptia
musulmanilor fanatizati si a neghibilor,
mahomedanii nu s-au atins de bisericile crestine.
Cel mai bun exemplu in acest sens este chiar
Siria, tara cu cea mai mare densitate de manastiri
si biserici crestine din Orientul Apropiat.

In religia islamica, Iisus este recunoscut ca Fiu
al lui Dumnezeu, insa nu de natura divina, ci
umand, opinie luatd in dezbatere chiar si in
biserica crestina (nestorienii credeau in dubla
natura a lui lisus, divina si umana, drept care au
fost condamnati pentru erezie). Pentru
mahomedani, lisus este unul din “cei trei proroci
purtatori de steaguri”, aldturi de Moise si
Mahomed

In marturisirea de credintd islamica, “La illahi
illallah Isa ruhullah”, lisus are locul sau bine
precizat: “Nu este Dumnezeu afard de Dumnezeu
si lisus este Duhul lui” (D. Cantemir). Fecioara
Maria / Maryam este respectatd de musulmani
precum nicio altd femeie din lume. De un
deosebit respect se bucura Sf. loan Botezatorul/
Yahyya bin-Zakrie, inaintemergatorul lui lisus,
arhanghelii Rafael/Azafril si Gavril/Djabril,
sfintii militari Gheorghe/Hedirles si Dumitru/
Kassim, cei doisprezecei apostoli, popularul Sf.
Nicolae/Sari Saltac Baba si inca multi-multi alti
sfinti din prosopografia crestind. Cel mai bun

exemplu privind aspectul religios de care aceste
importante personaje ale religiei crestine se
bucurau este faptul ca, dupd cucerirea
Constantinopolului (printre sfinti este inclus si
Constantin cel mare!), turcii mahomedani nu s-a
atins de catedrala Sf. Sofia, n-au martelat
mozaicurile si n-au jefuit-o, ¢i au transformat-o
in moschee prin adaugirea celor patru minarete in
exterior si a doua hadith-uri din Coran in interior.

Surprizele pe care le oferda moscheea
Omeyyazilor de la Damasc nu se opresc doar la
atat, ea ascunde si alte secrete care-1 iau pe
nepregétite si-1 uimesc pe vizitator.

(va urma)
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Ce mai puteti vedea, In periplu negrabit, prin
capitala luminatd de albul zapezilor Araratului?
Un pdianjen urias, un taur, cai, cerbi in goana,
primii doi amintind mai curdnd de roboti
fantastici, ceilalti avand suplete, energie, zbor (in
salt peste, parcd, boschetii orasului). Astea si
altele le poti lua drept monumente, propriu-zis,
dar, daca mai meditezi nitel, iti spui ca ele parca
ar face parte dintr-o expozifie gen stiintifico-
tehnicd sau, poate, sunt tribut platit atit de
ingenios modei SF din anii *80-’90 ai secolului
trecut.

Este imposibil sd nu te retii mai indelung in
fata monumentelor... horticole, sa zic, in acest
oras ctitorit, in bund parte, cu pricepere,
ingeniozitate, gust si chiar cu multd fantezie-
poezie, precum in cazurile 1n care, prin
transfigurare artistica, monumentala, Flora
devine... Faund sau... Muzicd! Am intalnit
,oite” stilizate maiestrit prin modelarea
boschetilor din fata Bibliotecii Municipale
Pentru Copii, apoi un exceptional pian din flori,
nu departe de Teatrul de Opera si Balet,
invecinandu-se cu pianul de bronz la care sta
figura exaltatda de suflul muzicii a
compozitorului Babadjanian. Sigur ca te gandesti
la aceasta Invecinare, la acest tandem: pianul din
flori si cel de metal. (Ca detaliu: la un moment
dat, fotografiind pianul de flori, m-am surprins
fredonéand ,,Un copac cu flori” al lui Hrugca.)

Nu a fost intentia mea sa infatisez aici o
paradd a sculpturilor avangardiste, o trecere in
revistda a efectelor excentrice, sui generis
metaforice. Pana la acest moment, in alte zile, In
alte pagini, am relatat despre compozitii
monumentale realizate in deplina sobrictate
traditionald a clasicismului, unele dintre care le
vad si de aici, de sus, de pe puntea de observatie,
cum ar veni, din preajma columnei Anastan
(Mama-Armenia), unde, de altfel, padna in 1967,
se afla monumentul lui Stalin. Curios, Imi zic,
gandindu-ma ca in Moldova Pruto-nistreana cu
Htatucul popoarelor” s-au rafuit mult mai
neamanat, pana prin 1956 doborandu-i statuile,
una dintre care eu o vazusem (sd vezi, tot prin
1967!) intr-o iesle din comuna Ciocalteni,
razbind de sub somoioagele de paie cu care
fusese acoperitd. Aceasta culme a Erevanului,
unde se afla Parcul Axtanak (Victoriei), Inca
ramane cea mai ,,sovietizata” ca aspect, pin tot ce
e construit aici §i care, partial, functioneaza,
partial — nu, asteptand sa vina pretutindeni
reinnoirea.

Mai multe monumente in stil clasic (vreo 25)
se afld in panteonul nu prea mare din centrul
orasului (parcul Komitas). Alaturi de mormantul
celebrului compozitor Aram Haciaturian (sigur
ca va amintiti de baletul Spartacus, de Dansul
sabiilor din aceasta capodoperd) se afla cele ale
celebrului regizor de cinema Serghei Paradjanov
si marelui actor Frunzik Mkrtcian, despre care
am avut o discutie amical-contradictorie cu
colegul Grigor Djanikian, la fursetul de la Teatrul
de Camera. (Credeam cd numai noi, romanii,
suntem cam incapatanati, Insd si armenii ne sunt
pe potriva!) Eu 1i spun cd numele Frunzik e
diminutivul, In forma ruseasca, de la Frunze,
numele marelui comandant de osti al
bolsevismului, rivalul lui Stalin, si Mihail Frunze
(Frunza) de origine romana (chiar asa scria el in
CV). De unde si numele capitalei kirghize
Frunze, rebotezata Biskek. Grigor — nu i nu! Nu
crede! Nici ca Frunze ar fi roman, nici ca
Frunzik, nici ca... Zic: ,,Ahpeir-gian (draga
fratioare), de cum ajungi acasd, deschide
internetul si vezi ce si cum. Te vei incredinta ca
am dreptate.”

Mai are Erevanul o cascada arhitecturala, ce
coboara de pe culmi spre centru, la mai multe
nivele plasandu-se, In contururi asemanatoare,

simetrice, magazine, cafenele etc. lar In scuarul
in care ,,se revarsda” cascada se afla anume multe
dintre  sculpturile epocii contemporane,
avangardiste, care bagd intriga in peisajul
general, unele destul de abstracte (cascada —
superba in iluminare — si o parte din sculpturi le-
am fotografiat in prima noapte a sejurului de
aici), nsd de care deja nu se mai poate face
abstractie, ele devenind parte componentd a
aspectului exterior, dar si interior — spiritual,
cultural, ba chiar mitologic — al Erevanului, oras
prin care poti hdladui pana la placuta oboseala,
cand te apleci sa sorbi apa din bulbulac(ce) —
mici cigmele arteziene ce tasnesc pe strazi,
amenajate cu gust si pricepere. De fapt, ceea ce
am romanizat eu ca bulbulac, in limba armeana
se numeste pulpulak, prima parte a notiunii
venind, onomatopeic, de la murmurul apei (bul-
bul), iar ak In armeneste insemnand izvor. Apa
din aceste cismele miniaturale ¢ de munte, uneori
minerald, gazata natural, acrigsoara sau dulceaga.

Si, de jur-imprejur in intocmirea urbana,
irepetabila cromatica pe care o ofera diversitatea
utilizarii si aplicarii materialelor de constructie
naturale — tuful vulcanic de o infinitate de
nuante, bazaltul, felsitul, toate in combinatie cu
verdeata si florile scuarelor, cu compozitiile
sculpturale monumentale plurale sau cu
monumentele singulare (cum s-ar spune,
persoana - intdia istorie), ecouri de legenda, de
mit, stravechi sau modern — toate fac din flanarea
ta libera prin Erevan o sarbatoare — cum? —
itinerantd, de neuitat, ca si ne reamintim de
hemingwayanul titlu de roman Movable feast.
(Ei bine, in romaneste el a aparut ca Sarbatoarea
continud, despre care prietenul bucurestean
Forin Bican, traducator si foarte bun cunoscator
de engleza, imi scria ca nu e sigur daci-i cea mai
fericita alegere, deoarece Movable feast
inseamna o sarbatoare crestind care nu cade la
aceeasi data In fiecare an, cum ar fi si Pastele. De
unde temerea cd termenul nu are o traducere
consacratd in romana. Florin mai precizase ca
termenii sdrbdatoare variabild sau sarbdtoare
miscatoare existda tehnic vorbind, dar nu au
circulatia si frecventa sintagmei englezesti.
Astfel ca Sarbatoarea variabila de E.
Hemingway ar suna cam aiurea, conchidea
colegul. Iar eu ma gandesc la varianta ruseasca a
traducerii acestui titlu: Prazdik kotordi vsegda s
toboi = Sarbatoarea care e mereu cu tine. Cine
stie, poate chiar asa...)

Spre chindie — la galerie. (Nu scap eu cu una
cu doud de rime!) La galeria Academia, vizitam
expozitia Simulacrum a pictorului Narek
Avetisian. Sunt expuse circa treizeci de lucrari-
copii dupd originalele marilor pictori ai
modernitatii. Sa vezi, si copiile trezesc destul
interes! Serge Van Duijnhoven ia de zori note si
il surprind cu blitul ba langa un tablou, ba langa
altul. Gandindu-ma si la Claudio Pozzani,
italianul, pundnd in ecuatie activitatea sa cu cea
a lui Serge-olandezul, inteleg cad multi scriitori
occidental au intrat, constient, programatic, in
zone-show, Van Duijnhoven imbinénd,
sintetizdnd poezia, muzica, video, animatia CD
intr-un tot intreg, in spectacol. E si prozator. A
fost corespondent de rdzboi in Balcani. Scrie
despre film si, la Cannes, e, cum se spune, omul
casei. Olandez fiind, s-a stabilit la Bruxelles.
Cand il vezi 1n simplitatea sa fizica (aproape un
Esenin, 1nsd cu sevelura bucilatad satend),
aflandu-se mereu in actiune, omniprezent, zau iti
vine sa crezi in statul global! Dimpreuna cu
amicul sau Filip Van Zandycke sunt mari amatori
de suveniruri, procura harti, carti, CD-uri,
albume, carti postale, amulete, vase, icoane,
pietre purtdtoare de cruce miniaturale, fel de fel
de bibelouri artizanale etc., etc., de te intrebi ce
bagaje vor avea ei la plecarea spre Belgia. Serge
e dintre persoanele/ personalitatile care te fac sa
intelegi ce inseamnad cu adevarat nemijlocit

firescul comunicarii, sociabilitatea, prietenia ca
de la sine ce trebuie sd fie starea fireasca a
oamenilor, intre oameni. Iar daca, privind deja
retrospectiv nostalgic la itinerarul Arcei noastre,
e sa-mi amintesc — si-mi amintesc! — de Jermuk,
de fasia aia de apad venind, boltit, de la peste
saizeci de metri indltime, pun ,,acolo” ca epigraf
titlul cartii de debut a lui Serge: Cascade, ou
L’eau qui tombe infiniment. (Dar de ce nu si
hemingwayana 4 Moveable Feast de care am
scris ceva mai sus?)

Relativ tarziu in noapte, tot la Homer ,,sunt
chemat”; ma bdzdie, cum se spune in Negurenii
mei de bastind, prefata pe care am acceptat sd o
scriu pentru editura Prut International. Constat
ceea ce e mai usor de constatat: La ticluirea
prefetei pentru lliada, Odiseea, Eneida va trebui
sd tin cont — obligatoriu, altfel nu se poate — de
specificul acestei repovestiri: e pentru copii. Ar fi
complicat? Probabil da, o sa vad, insa nota la,
sunetul incipient de camerton al textului, pare-se
ca am si gasit, gandindu-ma la ,,banalul” fapt ca
Homer era considerat marele dascal al grecilor,
primul invatator al copiilor de acum 28 de
secole. Tn acele vremuri, nu existau manuale,
carti, acestea fiind substituite de versurile
poetilor, inainte de toate de Iliada si Odiseea,
care contin multe date geografice si istorice. Dar,
mai inainte de toate, ele 1i ofereau piciului elin
modele umane demne de a fi urmate spre binele
patriei sale.
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M3 trezesc, comme toujours, destul de
devreme. Pana sa cobor la micul dejun, pun si
fiarbd apa in ceainicul electric (amfitrionii au
avut grija, oferindu-ne din partea casei ceai,
cafea, ciocolatd) si, pe fundalul sasditului lui, imi
zic cd si in somn nu m-a lasat in pace prefata
pentru Homer si Virgiliu repovestiti, adaptati
pentru copii. Dacd nu in vis, sigur cad in
subconstient ,,am calatorit” in Elada si Roma
antica.

Sunt de crezut exegetii care considera ca
geniul lui Homer a fost asemenea unui cuptor-
convertizor in care s-au topit zacamintele
primare, bolovanoase ale istorisirilor populare,
ale folclorului elen de acum 28 de secole, pentru
a se alege, ca in alchimie, aurul pur. Iar peste alte
secole, Tmpreund cu Biblia, capodoperele
homeriene constituie sursele civilizatiei umane,
de unde au pornit miturile, religiile, stiintele care
incearcd sa inteleagd si sa explice lumea,
universul, invatand, de fapt, omul din toate
timpurile sa trdiascd, sa se bucure de rodul
muncii si creatiei sale. lar cele ce au fost la
inceput bineinteles cd au avut urmari, de la ele
pornesc ramificatii, inspiratii, alte creatii, zic —
pentru ,,a motiva” in viitoarea prolegomena
trinitatea din carte: /liada si Odiseea (Homer),
plus Eneida (Virgiliu), aceasta din urma
consideratd epopeea nationald a latinilor
(romanilor), aparand peste cateva secole dupa
epopeile grecesti. Adica, fermecat si impulsionat
de vigoarea narativa, artistica a epopeilor lui
Homer, poetul latin a gasit de cuviintd (la
sugestia zeilor, credea el) si dea continuitate
subiectului, sad-i caute perspectivele posibile.
Tema filatd de la grec(i) e dezvoltatd deja dupa
victoria aheilor 1n albia legendei conform céreia,
in urma caderii Troiei, Enea, erou troian de
origine divina, porneste in lungi peregrinari,
pand ajunge pe taramurile italice, unde
incropeste o colonie care, mai tarziu, avea si
intemeieze Roma. Iar povestea depanata de aici
incolo i este cunoscutd oricarui copil care a
vazut statuia lupoaicei ce alapteazd pe cei doi
gemeni, Romulus si Remus, la Bucuresti sau la
Chisinau, la Cluj sau in oricare alt orag romanesc
(sunt mai multe ce au atare monument).
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Festivalul-Concurs Florian Silisteanu

Alexandru MacedonsKki Din cana cu pasari

Asociatia Macedonenilor din Roméania
organizeazd, Festivalul-Concurs de Poezie
Alexandru Macedonski, adresat atat
scriitorilor de poezie care nu au debutat in
volum, cat si celor cu unul sau mai multe
volume editate, membri sau nu ai Uniunii
Scriitorilor din Romania.

intrucat poetul Alexandru Macedonski este
de origine macedoneand, concursul se
adreseaza cu precadere scriitorilor de etnie
macedoneanda, membri sau simpatizanti ai
Asociatiei Macedonenilor din Romania, dar, in
egald masura se adreseaza tuturor minoritatilor
din Roménia cat si tuturor cetédtenilor romani si
este deschis si creatorilor care vor sa participe
la acest festival de poezie organizat sub egida
AMR.

REGULAMENTUL
CONCURSULUI

Concurentii care au debutat in volum vor
trimite cate 2 exemplare din ultima carte
editata, iar cei care nu au debutat in volum vor
trimite cdte un grupaj de 10 poeme, insotite de
motto, In plic inchis, in care se va introduce un
alt plic pe care se va scrie motto-ul atasat
poemelor, iar 1n interior se vor scrie, pe coald
alba, datele de identitate, telefonul si adresa
autorului. Inscrierile la acest eveniment se vor
desfasura in perioada 15 decembrie 2013 — 28
februarie 2014, data postei.

Juriul festivalului va fi format din
personalitati literare din cadrul Asociatiei
Scriitorilor din Oltenia. Fiecare membru al

juriului va nota independent lucrarile, fara a
cunoagste opinia celorlalti.

Premiile acordate

Pentru sectiunea la care vor participa
scriitorii cu carti editate premiile I, IT si Il — o
excursie de 7 zile, 5 zile si, repectiv, 3 zile,
pentru doud persoane, in Macedonia, la Ohrid
si Skopje, cu toate conditiile asigurate.

Pentru sectiunea la care vor participa autorii
care nu au debutat in volum, premiile sunt
urmatoarele Premiul I — publicarea unui volum
de poezii si promovarea lui ; Premiul II — 500
lei ; Premiul III — 400 lei.

Premiantilor 1i se vor asigura toate
conditiile pentru a participa la festivitatea
prilejuitd de acordarea premiilor, care vor avea
loc pe data de 14 martie 2014, ocazie cu care se
va comemora §i ziua de nastere a poetului
Alexandru Macedonski.

Lucrérile pentru concurs se vor trimite pe
adresa Asociatiei Macedonenilor din Romania,
str. Thomas Masaryk nr. 29, sector 2,
Bucuresti. Informatii suplimentare se pot
obtine la telefon 021.212.09.23 si pe site-ul
www.concursfestivalmacedonski.ro.

Cei care doresc sd sponsorizeze acest
eveniment cultural sau sa devina parteneri in
organizarea lui sunt asteptati sd ne contacteze
la urmatoarea adresa de mail:
asmacedonenilor@yahoo.com.sg. Sponsorilor
si partenerilor acestui eveniment li se va
asigura reclamd pe toatd durata desfasurarii
manifestatiei.

despre distanta din care
bea poetul apa de om

* lui traian t cosovei

nu e drept va spun nu e drept s scoateti apa de citit
din putul acestei distante din care soarbe poetul

stati la rand si nu inghesuiti ca e pentru toti aprindeti
veioza si notati cand e ziua numelui si pana cand tine -
pana unde - nu!

nunu e drept sd nu stiu cate stele sunt pe cer nu nu
e drept fratilor care numarati mereu de sus cand bine stiti
ca din pamant vine lumina - ea 1-a luat pe tata la coasa si
n-a mai venit ea a luat-o pe mama sd puna painea la
dospit si n-a mai venit offf nu e drept sa pleci fara sa stii
incotro

sd punem la poartd un numar de pasare

nu socotiti nici felul nici neamul in care ciocul ei va
ciuguli distanta

puneti pasari la poarta - de unde le luati nu e treaba
mea

beti aripi in loc de cafea inmultiti de cate ori v-a fost
sete cu felul in care ati fost insetati si puneti pasari la
poarta ..nu incuiati nu lasati semne

ci doar un prosop sa se steargd Domnul pe maini

1 ianuarie 2014, Folsom - California

Leonid Dragomir: Convorbiri cu Dan Ciachir

(urmare din pag. 23)

Fard sa intru in amanunte, gasesc, personal, ca
discutiile dintre cei doi pe teme precum diversele
moduri de a trdi ortodoxia, adeziunea sau nu la
politica, dimensiunea practica a culturii, esecul la
romani, despre morald, ecumenism, ateism,
autenticism, romanism, dar si despre perenitatea
mentalitatilor crestin-ortodoxe in cultura laica, sau
religiozitatea romanilor astdzi fatd sau nu de
interbelic, despre fericire sau bucuria fard motiv —
de la Dumnezeu - intregesc imaginea unei plaje de
probleme pe care cu generozitate trece claviatura
foarte vastd a unei carfi, pe cat de riguroase In
privinta formularii intrebarilor si raspunsurilor, tot
pe atat de accesibila si mordantd in ductul lecturii.

Cat priveste cealaltd nervurd a cartii, aceea
privind “revelarea” continuitdtii trecutului mai
apropiat (comunismul) sau mai departat
(interbelicul) cu prezentul, trebuie spus ca ea ridica
o serie intreaga de intrebari. Am inteles foarte bine
distinctia pe care o face D.C. intre amintiri si
memorii, pe de o parte, si evocarile cu totul libere,
in care nu e nimic, In principiu, de sustinut sau de
respins. .. Or, tocmai aici Dan Ciachir se inseala. In
buna limba romaneasca a evoca (de la latinescul
evoco, evocare = a chema prin farmece zeii, a
atrage pe cineva prin recompense etc.) Inseamna
tocmai a redestepta cu mdestrie artisticd
(subliniez) oameni, fapte, intdmplari; mdestrie a

stilului care, ma grabesc sa spun, lui Dan Ciachir,
dupa parerea mea, in niciun caz nu-i lipseste, ba
dimpotriva. Chiar dacd el, cum tine - foarte ciudat!
- sa se autocracterizeze, n-ar fi un stilist, desi bun
cunoscator si pretuitor declarat al lui Ion Ghica si
Mateiu Caragiale, scriitori in stare, vorba lui, “sa
redea nuantele climatice ale unui oras”. Nu vreau
sd intru in amanunte privitor la “poezia” evocdrilor
sale din Bucurestiul, si nu numai, anilor *60-°70,
dar a afirma, dincolo chiar de orice interes politic,
fie! cd cine vroia si(-si) valorifice existenta in
comunism o putea face inseamnid a pune in
paranteza o intreagd istorie calamitatd sub toate
aspectele. Sa uite Dan Ciachir asa usor avatarurile
tiparirii, prin 1966, de catre patriarhul Iustinian a
unei simple Biblii in acelasi Bucuresti al
fabuloaselor gradini publice si restaurante deschise
pana la orele 2,30 noaptea? Sa uite el ca pentru vina
de a fi citit o carte de samizdat, in procesul Noica-
Pillat, de la inceputul acelorasi laudati ani *60, cei
doi mari scriitori au luat impreuna mai mult de 50
de ani de munca silnicd? Sa nu inteleagé el in toata
grozavia lor pentru literatura i arta romaneasca
consecintele retragerii de pe piatd, in urma
“interventiei” pe langa Ceausescu a unui culturnic
ca Eugen Jebeleanu, a antologiei de poezie romana,
in doua volume, alcatuitd in 1966 de catre Nicolae
Manolescu, in care, dupa atatia ani de calus in gura,
fusesera inclusi pe criterii estetice Radu Gyr,

Nichifor Crainic, Horia Stamatu si Stefan Baciu?
Nu! Mai mult ca sigur ca nu a uitat, din moment ce
el insusi evoca aceste momente in Cdand moare o
epoca (edita completd, Timpul, Tasi, 2013). Doar
cd, dupa parerea mea, asa-numita ‘“‘continuitate”
dintre trecutul mai apropiat (comunism) — in
special - sau mai indepartat (interbelicul) cu
prezentul nu este la Dan Ciachir decat, eventual, o
iluzie a unei fericite naturi rasaritene usor de
satisfacut in anii aceia, ca si acum, poate. Oare nu
manifesta el atunci convingerea ca “in Romania,
calea catre iesirea din turma era aceea a artei”?
“Devenind scriitor, pictor sau muzician, scrie D.C.
in Cdnd moare o epocd, erai asimilat unei caste n
care se vorbea cu domnule in loc de tovardse si nu
se batea cu pumnul in masa. Dacd o editurd iti
respingea un roman esteticeste reusit, acesta putea
aparea la alta editura, spre deosebire de o cerere de
pasaport care odata respinsa era, de cele mai multe
ori, avizatd negativ la nesfarsit”. Din acesta
perspectivd, poezia Bucurestiului anilor ’60-’70
din Cdnd moare o epoca nu este decat poezia
Bucurestiului de la confluenta Orientului cu
Occidentul, un vestigiu care parca ar cere bucuria,
in afara oricarei cauzalitati, datd de Dumnezeu, a
impacarii cu un timp anistoric... Dar, de aici, se
poate Incepe o alta discutie.

O revista are, in mod logic, un program estetic propriu. in schimb tendinta scriitorilor actuali — incitati de tehnica ultramoderna — este sa trimita
acelasi text la cat mai multe publicatii. Ceea ce niveleaza peisajul revuistic pana la omogenizarea totala. De aceea, ii anuntam pe colaboratorii
nostri ca Arges nu publica decat texte originale, care nu au aparut initial in volume, reviste etc., iar textele nu le primeste decét in format electronic,

Sa uite Dan
Ciachir asa
usor avatarurile
tiparirii, prin
1966, de catre
patriarhul
Tustinian a unei
simple Biblii in

acelasi

Bucuresti al
fabuloaselor
gradini publice
si restaurante
deschise pana
la orele 2,30
noaptea?

Numar ilustrat
cu imagini din Damasc
si cu artefacte din
Muzeul National Damasc.
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