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Ducele roman Kean/Chean. Originea numelui

O istorie cu totul enigmatica are ducele Kean,
despre care vorbesc cronicile unguresti.

,inca in timpul lui Stefan cel Sfant, cronicile
unguresti amintesc, in partea rasariteana a
Ardealului, un duce bulgar Kean (pe la anul
1003), va sa zicd un Khan bulgaresc sau un vasal
al Imperiului bulgar” (Onciul, 1, 209; vezi si p.
189, nota 80).

Si C. C. Giurescu, in Istoria romdnilor,
Bucuresti, 1935, p. 240, crede ca ducele Kean
stipanea partea sud-esticdi a Ardealului.
Informatia a fost reluata si in Istoria Romdanilor,
I, 1974, p. 197 (autori: Const. C. Giurescu si
Dinu C. Giurescu).

Dintru inceput este necesar sa distingem intre
ducatul lui Kean din sud-vestul Banatului/
nordul fostei Jugoslavia si ducatul lui Kean din
sud-estul Transilvaniei, adicd din Tara Oltului,
poate si Tara Barsei. Numele celor doi
conducatori au fost confundate si au ajuns sa aiba
forma identica in documentele cunoscute, anume
KEAN.

Notarul Anonim spune: ,,Dar tara care se afla
intre Tisa si Dundre a ocupat-o pentru sine Kean,
marele Duce al Bulgariei, bunicul ducelui
Salanus” (Cronica notarului anonim, trad. de
Tonciulescu, 33). Asadar, Kean din nord-vestul
Peninsulei Balcanice, a fost stramosul lui
Salanus (ibidem, 39). Anonymus stia cd Salanus,
care domnea in sud-vestul actualului teritoriu
romanesc, era urmasul Iui Kean, care a ocupat
Panonia la moartea lui Atila. Acest Kean, insa,
era altul decat cel despre care vorbeste Simon de
Kéza in Cronica ungurilor si care a stapanit sud-
estul Transilvaniei. Prin urmare este vorba
despre formatiuni statale diferite. Si numele
conducatorilor erau, fireste, diferite, ele
apropiindu-se prin deformare sau prin confuzie.
Cel din sud-vest, dintre Tisa si Dunare, era
condus de un mare han, iar cel din sud-estul
Ardealului de un duce numit Kean / Chean,
probabil cu pronuntie monosilabica.

Istoricul Gh. Bratianu vede in Kean pe
,marele duce al bulgarilor”, din Anonymus, ,,un
Khagan sau Khan al Bulgariei balcanice si
dundrene” (in Traditia istorica, 203), iar
etimologia Kagan — Kachan — Kaan — Kean ,,se
poate lua in considerare” (idem, ibidem, 207).

Cele mentionate aici mai sus pot fi confirmate
prin spusele lui Anonymus: ,,Si o astfel de teama
si groaza se napusti asupra locuitorilor tarii (este
vorba de tara lui Salanus si de supusii acestuia, n.
n., I. P. — S) si se linguseau pe langa duce (pe
langa Almus, n. n. I. P. — S.) si fruntasii sai, ca si
sclavii la proprii lor stiapani. Si le laudau
fertilitatea acelei tari si povesteau in ce fel, dupa
moartea regelui Athila, marele Kean, stramosul
ducelui Salanus, duce plecat din Bulgaria,
ocupase acea tara cu ajutorul imparatului
grecilor. In ce chip, chiar si sclavii au fost adusi
din tara Bulgariei la hotarul rutenilor si 1n ce fel
acum Salanus, ducele acestora, 1i tine pe ei si pe
ai lor si cat de mare putere ar fi (ar avea, P. L.
Tonciulescu, p. 36, nota 1) asupra vecinilor sai”
(Cronica notarului anonim, p. 35, 37).

Stefan Pascu localizeaza ducatul acestui Kean
in partea de nord a Jugoslaviei, acum a Serbiei,
punct de vedere Insusit de mai multi cercetatori
(vezi Glick, in Arad, 104, 106, 129). Ducatul
acesta, al lui Salanus, a fost cucerit de catre
Stefan cel Sfant al ungurilor intre anii 1014 si
1017 (Arad, 129; Pascu, Voievodatul, 1, 66 si
urm.).

Atacul ungurilor, condusi de Stefan cel Sfant
impotriva lui Kean, a avut loc cu mult inainte de
evenimentele petrecute la Morisena si terminate
cu uciderea lui Ohtum, dupa Tarih-1 Ungurus sau
Mahmud Terdzuman (vezi Berzobis, revista de
cultura istoricd, I, 1997, nr. 2, p. 12).

Retinem, ca deosebit de importanta informatia
urmatoare, din Cronica pictata, cap. XXXVIII,

p. 148: ,lar dupa aceasta a pornit cu razboi
impotriva lui Kean, ducele bulgarilor si slavilor,
cari popoare locuiau in niste locuri foarte intarite
de natura. De aceea numai dupa multd osteneala
si sudoare a biruit in cele din urma si a ucis pe
amintitul duce si a luat o cantitate nepretuita de
tezaure §i mai ales de aur, giuvaere si pietre
nestemate §i a agezat aci pe un stramos al sdu cu
numele Zoltan care in urma a lasat de mostenire
acele parti din Transilvania si de aceea ele se
numesc de obicei Erdeelui Zoltan. Caci el era
foarte batran si trdise pand in vremea sfantului
rege si de aceea a si voit acesta ca el si
stdpaneasca peste popoare bogate”.

Prin ,,Erdeelui Zoltan” trebuie sa intelegem
,,Ardealul Oltan”, adica ,,Tara Oltului”.

Const. C. Giurescu si Dinu C. Giurescu, in
Istoria Romaniei, 1, 1974, p. 197, vorbesc despre
cucerirea acestui voievodat: ,in sud-estul
Transilvaniei stapanea un voievod Kean; si
acesta a fost supus”, de citre Stefan cel Sfant.

O nesigurantd totald se constata atdt in
legatura cu locul stapanirii lui Kean, 1n ce
priveste originea lui etnica, dar §i in ce priveste
epoca in care a trait. El ar fi acelasi cu Ohtum, ar
fi un chan peceneg traitor in Moldova ori ar tine
de presupusa stapanire bulgara asupra Olteniei.
Péarerea lui Aurel Decei, Relatii, p. 67-68, notele,
este ca numele :Kean” reprezinta , titlul turcesc
chan”. Gh. Popa-Lisseanu, in Izvoarele, 1, 83,
nota 2, exprimd parerea ca ,,Keaan sau Kahan
este un nume generic, nu un nume de persoana,
si inseamna duce sau principe”. lar in Izvoarele,
vol.11, p. XXXV, spune ca pentru unii ,,Kean” ar
fi numele unei functii si nu un nume propriu.

Confuzia lui Kean cu tarul bulgar Samuil
(997-1014) este tentantd, dar o refuza istoria
(Decei, op. cit., p. 69, nota 1).

Pentru noi prezinta interes, in aceastd lucrare,
numele ducelui din sud-estul Transilvaniei.
Consideram ca numele ,Kean” / ,,Chean”
denumea o persoana reala. Acest Kean / Chean
putea fi un roman care stapanea Terra Blacorum,
adica Tara Oltului, §i era un ,,Oltean” (in
pronuntia ardeleneasca ,,Olchean” sau, cu
afereza, ,,Chean”).

Intr-o cronicd pecenegi, ducele Ohtum este
identificat cu Kean (vezi Radu Constantinescu,
Introducere la Gerard din Cenad, Armonia lumii,
40). Dar am spus in altd parte ca ,,Ohtum” este
forma graficd latinizatd pentru ,,0Oltu”, asa ca
numele Chean poate fi considerat un hipocoristic

/ diminutiv al lui Oltu / Oltean. Pe de alta parte,
Chean si Cean au reprezentanti in toponimia
ardeleneasca.

In cartea Vechi nume romdnesti, lasi, 2003, p.
53-54, scriam despre numele propriu Chean /
Cean: ,,Chyan este un sat atestat la 1219 in
comitatul Zemplén (RO, p. 92, nr. 202).
Constatdm ca in partea de nord-vest a tarii,
intdlnim mai multe localitati cu acest nume.
Astfel, satul Cean, in jud. Satu Mare, atestat la
1244 ca villa Chan, la 1275 predium Csen,
Cshen, la 1329 Chyan, Chan, la 1474 , possesio
volahalis Chan” si apoi localitatea mentionata,
cu variante, pana la inceputul sec. al XX-lea. In
jud. Cluj, a fost atestat satul numit Ceanul Mare,
la 1293 Chan, la 1426 poss. Chaan, la 1439
,»Mesechan”, apoi Mezewchan si, in sfarsit,
Ceanu Mare, pentru cd a aparut si alt Cean,
atestat mai intai la 1366 in formele Chan, Chaan,
azi Ceanu Mic. La baza acestor nume de
localitdti std un antroponim Cean, inregistrat in
DOR, 235, din Muntii Apuseni. In Dictionar,
Iorgu lordan, explica numele Cean ca variantd a
lui ceam - ,,luntre mare; slep”; dupa acelasi autor,
numele Ceanu ar veni din bulg. Cano (comparat
cu it. Ciano); Cheanu ar fi acelasi cu Cheianu
»sau mai degrabd bg. Kjano”, explicatii
inadmisibile.

In Vechi nume, 54, spuneam ci Cean se poate
explica prin afereza de la olcean ,locuitor al
satului Olcea”, atestat la 1552 in jud. Bihor. Mai
curand, insd, numele Cean, monosilabic, s-ar
explica prin oltean ,locuitor al Tarii Oltului”, cu
varianta fonetica olcean.

In grota Fundul Pesterii din Muntii Buzaului a
fost gasit scris pe o stanca numele Keandru
(Tonciulescu, Tartaria, 82). Acest nume poate fi
apropiat de cel al ducelui din Tara Oltului. Din
Kean / Chean + suf. —andru ca in copilandru.

Cand se vorbeste despre Kean ,ducele
bulgarilor si al slavilor, cari locuiau in niste
locuri foarte intarite de natura”, 1i avem in vedere
pe romanii din Balcani — meglenoromanii —
stabiliti in sud-estul Transilvaniei.

Incheiem aceste insemniri cu concluzia ci la
sfarsitul sec. al X-lea si inceputul sec. al XI-lea,
in sud-estul Transilvaniei a existat o formatiune
statala condusa de un duce roman numit Chean /
Cean, forma cu afereza de la Olchean / Olcean,
variante fonetice locale ale numelui Oltean. Este
posibil ca numele Tara Oltului si pastreze
numele acestui duce roman numit Oltu.
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Verticalitatea firului cu plumb

Octavian Doclin etaleaza in volumul Firul cu
plumb/The Plummet (editie bilingva, traducere
Ada D. Cruceanu, editura Anthropos, 2011),
maturitatea auctoriald laminata in straturi subtiri,
subtile, transparente, lasdndu-ne sa intrevedem
in secventele lirice, echivalentele acestor straturi,
intreaga emotie a confesiunii. Autorul si-a
declinat deja de-a lungul timpului optiunea
descifrarii sensurilor primordial-stabile ale
acestei lumi, descriind cu pasiune acest periplu
intelectual si Invatand pe viu caderea in lume,
asa cum este ea, fatala, imprevizibild si unica.
Parafrazand o sintagma a lui Constantin Noica,
Octavian Doclin este astdzi in ceea ce a publicat
mai mult decat este in camasa efemera a vietii,
sub sticla plumburita a timpului, unde arde si
lumineaza (si) flacara sufletului siau, o vreme.
Chiar autorul invocd in pagina de garda a
volumului versetul biblic loan 19:22 Ce am
scris, am scris, care poate fi inteles ca un Ce am
scris: este, dovadd a implicarii oneste, a
transparentei §i a convingerii cu care se poate
infatisa de-acum 1in fata oricaror judecati,
omenesti si/sau divine.

Metafora care da titlul cartii are un impact
bacovian incitant si o regdsim in prima parte a
volumului de mai multe ori ca imagine in
corpore a poemului si poem distinct. Ea este
centratd pe imaginea unui metal greu, plumbul,
care pus la capatul firului (re)stabileste linia
dreapta, simbol bivalent, sugerand pe de-o parte
nevoia de perfectiune, de /inie ireprosabila si pe
de altd parte teama de pierdere a inspiratiei
benefice, fertile, mdntuitoare sub auspiciile
sumbre ale ontologiei si ale unor rataciri
omenesti posibile. Constructia docliniand este
creativ-existentiala si sta, asadar, sub semnul
unei cumpene nevazute care vegheaza pasul
poetului prin pustia cuvdntului. Poetul si
cuvantul se afla intr-un permanent raport de
forte, viu si peren, ingaduit de divinitate in
spatiul-timp destinat vietii umane. Extrapoland
metafora, plumbul este un metal care are pe
ultimul strat patru electroni de valenta deveniti
emblematici In/din pespectiva lirica: aerul, apa,
pamantul si focul - patru elemente fundamentale
ale universului si patru repere pentru orientarea
fiintei - simboluri spirituale 1in ecuatia
ontologica. Totodata, acesti patru perefi ai lumii,
in caderea lor /phanta rei sau raul neimbldnzit,
cum spune Octavian Doclin, confera
orizontalitatea §i accesibilitatea acestei lumi,
posibilitatea vietii, precum i aparenta ei
stabilitate. In acest loc-de-construire poetului ii
este lasat cuvdntul sa zideascad si i este lasata
uimirea cu care poate deschide poarta cerului:
,Isi privi chipul in apa/ si vizu cum pe fruntea
lui limpede pana atunci/ i-au rasarit semne
ciudate/ pareau o cruce tdiata In doud/ si parca
voiau sa se uneascd din nou/ intr-una singura/ dar
in pustietatea Pustiului unde trdia/ el dorea sa
gaseasca doar dara de lumina lasata de inelul de
aur/ pierdut in mersul lui de pana aici/ care sa-i
arate drumul de reintoarcere/ intr-o altd noua
vechime” (Pustietatea Pustiului).

Secventele poetice din Firul cu plumb sunt,
dacd ne orientdim dupd o sugestie a criticului
Tudor Vianu (facutd poeticii blagiene), niste
popasuri de care nu te poti apropia decdt intr-o
dispozitie de purificare intensa in lipsa careia
taina lor delicata se ascunde. Descifrarea
trairilor, a senzatiilor degajate de bios-ul
spiritualizat, decodificarea tacerilor indelungi
inchise si graitoare in/doar pentru sine insusi, se
petrec In fatd unui fir subfire care masoara
verticalitatea terestra a locului, de el trebuie sa
se tind seama in orice constructie esteticd/de
durata. Trairea autorului se purificd pana la
esentializare, 1n asa fel incat poemul 1si Inchide
uneori aripile devenind o poveste inchisa in zidul
constructiei tainice, pentru rezistenta acesteia,
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cum este povestea calatorului ingandurat, plecat
spre sensurile rdmase in tara trecutului: ,,cu
gandul mai degraba la fara trecutului/ decat la
cea 1n care trdia In prezent/ si la timpul acesteia/
plecase de multe ori in cautarea ei/ dar nu
izbutise nici macar sa adulmece/ vreo carare
inspre ea”...(Tara trecutului).

Octavian Doclin sedimenteaza in poetica sa
adevaruri Intretaiate ale filozofiei, ale teologiei si
ale stiintei, fara sa se opreascad abuziv la ele si
fara epatarea expunerii lor. El scrie pe fondul
uimirii de a fi viu si pe fondul cautarii unui
sprijin revelat cu care si-si hraneasca spiritul
avid de certitududini, un spirit ager care se
(auto)construieste, identificandu-si si stabilindu-
si singur reperele, radicinile si permanentele. 4
sti inseamna oare sd te temi? se intreabd poetul
in timp ce pe piept ii rasar frunze umede, chemat
fiind organic spre metabolismul natural al lumii,
smuls din iubire, din promisiune, din gandul care
masoara el insusi miscarea firului cu plumb in
cautarea pietrei filozofale: ,,Pe piept 1i rasarise
brusc o frunza umeda/ pe moment nu intelese ce
semn e acesta/ apoi Incet-incet si-a dat seama/ ca
sosise timpul plecarii al revenirii/ totodata ezita
sd se intrebe/ daca promisiunea sa la plecare/ nu
a fost decat a unei iubiri desarte/ si gdndul acesta
a albit piatra definitiv/ (de-atunci ea nu i-a mai
fost de folos)” (Frunza umedd). Poetul e prin
definitie wun constructor al simtirii §i al
intelepciunii, un altfel de ziditor al lumii. El
aseaza cuvintele ca pietrele unele peste altele,
construind marele lant al limbajului universal, iar
cuvantul este un veritabil toiag al mintii, sprijinul
fard de care nu se poate umbla in lume, poate
singurul sau sprijin adevarat. Toatd aceasta
constructie facutd de Octavian Doclin este atat
pentru sine, cat si pentru celalalt, in intAimpinarea
caruia si pentru adapostirea caruia (fie ea si
vremelnicd) poetul lucreaza. Abia la poemul
tacerii firul cu plumb se infatiseaza abia vazut,
semn ca lucrurile/apele vietii se domolesc, se
stabilizeazd, iar meditatia se aprofundeaza.
Cicero credea cd zeii au dat oamenilor cuvantul
ca sa-si ascunda gandurile, iar la Octavian
Doclin putem spune ca din cuvinte 1isi
construieste inclusiv fdcerea. Poemul ramane o
constructie (im)perfectd, o rand in spirit baroc -
nichitian, o rana care nu se mai vindecd. Din
el/prin el este de-acum menit sa curgd ticerea ca
un sange al gandului, purificat, pundnd semn
unui spatiu individual(izat) sub clopotul timpului
- 0 Shambala proprie care-si deschide portile
spre taine/spre Taind. Prin energia pe care o
concentreazd Shambala, viziune preluatd din
traditiile tibetane budiste si din cele indiene
budiste, prin Incarcatura spirituald pe care o
insumeaza, este tardmul-sanctuar cautat de toti
inteleptii. Conexiunea acelui loc special este
directa, prin simbolismul de centru, axa a lui,
firul ascendent-luminos, deschide porti ale
spatiului si ale timpului; (de) acolo sunt posibile
calatoriile-proiectii In trecut sau/si In viitor si
sunt accesibile comuniunile spirituale, precum si
comunicarile afective/mentale la distanta. Poetul
vdneaza taramul fabulos/idealul unde sunt
posibile incarcarile solare, energetice, accesul la
memoria magneticd universald, precum si
viziunile. Mesterul zidar incheie prima parte a
cartii cu 5 viziuni semnificative pentru crezul
poetic al autorului, care sunt de o suavitate grava,
plind de mesaj si se pot restrAnge la revelatii:
cuvintele sunt mugetul lacrimii sterpe; un sigiliu
in flacari i-a crestat fruntea cu semnul unei
cruci; umerii se inaltd/ cum fruntea la cer; am de
toate numai atunci/ cand nu-fi cer nimic, toate
cuvintele imi sunt ingaduite/ dar nici unul nu
trebuie/ sa puna stdpdnire pe gura mea —
concluzia viziunilor fiind aceea ca aceea ce ai
scris e savarsit pentru totdeauna si te reprezinta,
iar ce n-ai scris sunt nevazutele (incd) si agteapta.

ARGES
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Magda Grigore

Poetul trebuie sa construiasca, sa-
si urmeze cu fidelitate menirea,
neatins de morbul renuntarii, al
batranetii, al tristetii, altfel spus, de
saturnismul vietii si al meseriei de
zidit(or). In wurma viziunilor
ingdduite, poetul aude lumina, ea
roade pieptul lasand o voluptate a
durerii. Spre aceasta poetul isi ridica privirea,
deslusind alte dimensiuni, cu alte intelesuri:
,,Pune-ti pe umeri zalele tacerii/ si stinge focul
dinlduntrul mierii// priveste-n ochiul apei cu
luare aminte// cristalele de sare sub fruntea ta
avida/ se vor topi de teamd cum timpu-n
piramida” (Cristale).

in poemul minim, partea centrald a volumului,
Octavian Doclin simplifica conclusiv materia
abundenta a logosului prin 12 chintesente
cognitive, expuse In simbolisticd apostolica,
dedicate prietenului Florin Safer, un Enkidu
necesar drumului initiatic iIn magma sensurilor.
Poetul realizeaza aici o arhitecturd austerd a
dogmei ontologice, concentrand poemul
(posibil) intr-un singur vers, inchizand astfel, ca
intr-un joc, cercuri de intelepciune si metafora.
In toate aceste cercuri se poate Intrevedea
teoretic un discurs, un poem, o desfasurare pe
verticald a logosului generos, apt sd se extinda,
sd se explice, sd insiste, sd convingd §i sa
converteasca. Dar Octavian Doclin face acest joc
al provocarii celuilalt prin cercul propus, el
deschide doar gura poemului lasandu-l sa
vorbeasca liber cu cititorul, neconstrans si
disponibil la toate tipurile de dialog si la orice fel
de limbaj, demonstrand cititorului predispus la
propria constructie ca logosul este accesibil,
modelabil, iar edificiul poemului este posibil.
Desi restransd ca parte a volumului, aceasta
insertie auctoriald reprezintd o parte de
originalitate convingdtoare §i poate adevarata
provocare a volumului, in felul cunoscut al
autorului.

Ultima parte a cartii, poemele din mileniul
trecut, sunt de fapt interceptarile unor dialoguri
in sine insugi cu personalitati aidoma, cu oameni-
cautatori intr-un fel sau altul prin materia
logosului. Interesant este ca aceasta ingiruire a
dedicatiilor poate fi privita ea Insasi ca o
constructie in lant a 1naintarii, a cautarii
adevarului, impreund, spre nodul initial, locul
magic al tuturor intelesurilor. il surprindem
uneori pe autor in construirea discursului amplu,
lasdind poemul sd existe cu generozitate, sa
curga, sa se exteriorizeze, lasand vederii Intreaga
lui zbatere interioara. Octavian Doclin este in
postura de a vedea poezia, motiv pentru poate
renunta detasat la detaliile de exteriorizare ale
poemului, abolind degajat unitatea tematica,
fidelitatea stilistica sau expresia constantd a
formei. Pentru poet devin prioritare fondul
metaforic/ viziunea/ mesajul pe care incearcd sa
le extragd din fierberea logosului si sa le
ambaleze textual, pregatindu-le pentru
inevitabila intdlnire cu celdlalt/ cititorul. Cei
carora le sunt dedicate textele sau mai bine zis
cei de la care pornesc textele, de la Gh.
Grigurcu, P.O. Par. Protopop de Resita, dr. Vasile
Petrica, Petre Stoica, Ion Cocora, Mircea
Dinescu, Ion Chichere, lon Marin Almajan,
Nicolae Irimia, d-na Nada-Milena, Sorin Garjan
si nu n ultimul rand de la Ada — careia i se
dedica intreg volumul, pana la Nichita Stinescu
si Mihai Eminescu — cu totii reprezinta tot atatea
drumuri/ intersectari care au ldsat urme 1in
mentalul autorului, impresii puternice devenite
de-acum amintiri textuale. Se disting in textura
acestor poeme doud relatii pe care autorul le
reitereaza, indiferent de particularitatile fiecarei
secvente lirice - relatia cu timpul (care trece prin

— continuare in p. 27 —

Metafora care
da titlul cartii
are un impact
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Ea este centrata
pe imaginea unui
metal greu,
plumbul, care
pus la capatul
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(re)stabileste
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simbol bivalent,
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mantuitoare sub
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sumbre ale
ontologiei si ale
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omenesti
posibile.
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vazduhului, Editura Limes,
2012

lector

Ghilimescu

Cronica literara

Un diasincron poet de pe marginea hartii

Atlantidele vazduhului este titlul la care s-a
oprit deosebit de inspirat loan Nistor pentru a-gi
numi, cu o foarte frumoasa metafora de sorginte
platoniciana, materia diafand a ultimului volum
de versuri aparut anul acesta la Editura Limes, o
institutie de promovare a valorilor literare care
si-a castigat in anii din urma o excelenta reputatie
in materie, sub coordonarea asiguratd de poetul
si, mai nou, prozatorul Mircea Petean. Atent
ingrijita, in haine de sarbatoare as zice, cu
ilustratiile si coperta propuse de Cristina Gloria
Oprisa si fotografiile semnate de Sztrharszky D.
Kalaman, cartea desfatd ochii din prima clipa,
pregatind lecturii terenul instalarii sub cele mai
bune auspicii.

Dupd sapte sau opt volume de versuri
publicate, incepand din 1989, si o antologic
marca OPERA OMNIA - Tipo Moldova, lasi
(coordonator serie, Valeriu Stancu) - fard nici o
lamurire macar privind autorul selectiei textelor
(1) -, domnul Toan Nistor isi permite un respiro,
incredintand tiparului un volum mai putin
preparat special §i supravegheat ca intreg in
laboratorul sau de creatie, o carte alcatuitd, dupa
cum 1mi precizeazd intr-o dedicatie de o fina
caligrafie, din “file de jurnal salvate de la
scufundare”. Produsul astfel intocmit, poate mai
mult decat antologia, prilejuieste criticului
familiarizarea fara fasoane cu temele predilecte
ale poeziei dintotdeauna a lui Ioan Nistor, cu
gramatica §i cizelurile din faza incipientd a unor
ebose (1983), risipite ca martori prin diverse
reviste, pana la stadiul de finisaj de astazi (2012),
nu mai pugin cu spectacolul miscarii de idei
submerse care irigd subsidiar in permanentd o
artd poetica ajunsd acum la un rafinat grad de
maturizare si stabilitate. Cu un relief foarte
divers asadar, ba chiar accidentat as spune,
(poezie de purd combustie emotionald, fin desen
al realelor, poezie despre poezie, artd poetica,
reportaj frust, “ut pictura poesis”, discurs aluziv
social-militant, impostatie bacoviand, exercitiu
postmodernist la doud maini, strafulgerare
carnala, cantilena de dragoste, calc optzecist,
exerictiu metafizic, ezoterism muzical in genul
celui experimentat de un G. Georgescu, vaga
scorie traditionalistd, neoexpresionism nordic),
poemul lui Ioan Nistor traduce simbolic in “arcul
malign de carbune”, ca un “paratrasnet intors”,
sentimentul acut al nedreptatii unei existente
cuminti, - prin extindere intruzivd -, teribila
singuratate a unei generatii - marginale geografic
si marginalizate social -, condamnata sa traiasca
drama de a ramane nestiutd inde ea, nazuind
mereu, in schimb, spre tinuturile unor “atlantide
ale vazduhului”. “Am fost si eu pe limbul de
pamant dintre viitor §i trecut/am pus aici sdngele
meu Tmpreuna cu felii de inimé/tdiate prelung, sa
doara, sd intardte nervii pietrificati/ le-am
framantat cu cristale de soare/pentru voi,
atlantide ale vazduhului (s.n.) — sageti neasezate
in arc/tinuturi spre care voi ndzui mereu/cum
tanjeam in copilarie dupa cubul de zahar pus
de/mama intr-un loc sigur pentru vremuri §i mai
grele//”; “fulgere necoapte!/in turbionul vostru
realitatea concretd devine fluida,/poemul e
paratrdsnet intors/ca si-mi soarba spaimele, sa le
prefacd in arc malign de/carbune// am fost si
eu/si-am vazut/cum ramaneam nestiuti in noi
insine/prea increzdtori ca vor sosi exploratorii cu
lunete/sa scotoceascd in maruntaiele vietii
noastre/sa ne explice nevolnicia -//zaruri ale
sortii mai mult/si sdgeti mult prea rar!//” (fard
titlu, in Atlantidele vazduhului, pag. 92-93). In
Critias, pentru a face o paranteza si a zabovi doar
o clipa asupra unei relate ce se impune, Platon
zugraveste Atlantida ca pe un tinut al perfectiunii
relatiilor sociale, un paradis al dreptatii morale si
vocationale unde sentintele dezbaterilor publice
se sapau si se pastrau pe tablite de aur. Invocarea
din off a unui atare spatiu simbolic de catre
poetul romén e de naturd a atrage atentia asupra
vocatiei justitiare a artei in genere, cu toate
implicatiile manifeste - pentru cine are ochi de
vazut - pe canavaua textului propriu...

Cu o sintagma forjatd in mare parte de el
insusi, poet “de pe marginea hartii” - asemeni lui

Ion Burnar (1947-2010), Ion Vadan (1949-2012),
Al. Pintescu (1947-2003), Radu Ulmeanu (n.
1946) sau George Vulturescu (n. 1951), pentru a
ma opri doar la cativa autentici autori de stihuri
din Nord-Vestul extrem, Ioan Nistor (n.1948) era
adolescent cand Gheorghiu-Dej pérasea scena
politica, in 1965, anul debutului relativului
dezghet ideologic ce a urmat. Vrand nevrand,
viitorul scriitor trebuise sd traverseze, asemeni
intregului contingent de congeneri, primii ani de
scoald, sub privirile necrutitoare ale tatucului
Stalin, mort in 1953, dar pastrat incd mult timp
de propaganda dejista ca sfant deasupra catedrei
de unde erau obligati sa {ina linia partidului
amaratii i speriatii dascali ai acelui timp de trista
amintire. Mai tarziu, in liceu, spre exemplu, unde
se invdta obligatoriu limba si literatura rusa,
Blaga nu era nici macar pomenit, iar Arghezi “se
studia” doar cu “1907-Peizaje” si “Cantare
Omului”, douda volume de versuri aparute
amandoud 1n 1955, calul de bataie al asa-zisei
“poezii noi si revolutionare” ridicata in slavi de
propaganda regimului asa-zis “democrat
popular”. Aproape intregul patrimoniu interbelic
de texte literare, sa o spunem si generatiilor noi,
era pus in acei ani la index, cartile “reactionare”
scoase din biblioteci si, in multe cazuri, distruse.
Generatia acelei perioade (a cartelelor pe puncte,
a nationalizarii industriei, a colectivizarii
agriculturii ori a arestarii i trimiterii in temnite
sau la canal a intelectualitatii) a fost din
nenorocire o generatie condamnatd in aceste
conditii vitrege sa se piarda, dar care, iIn mod
miraculos, s-a format submers, rezistind si
agatandu-se cu dintii de valorile autentice ale
climatului de relativd destindere din deceniile
urmatoare cand, de bine de rau, in timpul brumei
de studii de specialitate (in special, de filologie!)
anumite fonduri speciale de carte au putut fi
consultate, unii autori gi anumite titluri au iesit la
suprafata, circuland clandestin din mana in mana,
in pofida tuturor interdictiilor. Nesperat, Ioan
Nistor, dar si altii, printre care ma prenumar, am
putut avea atunci primele contacte cu un literat
de talia lui G. Georgescu, un model pentru noi de
rectitudine morala si intelectuald, fost profesor in
anii patruzeci la Clasa Palatind a Regelui Mihai,
rafinat traducdtor si, deopotriva, poet de mare
distinctie, tinut evident la distantd si urmarit
permanent de citre satrapii regimului, aga cum i
se intdmpla 1n acei ani de altminteri i lui Nae
Antonescu, o altd remarcabild figurda de
“rezistent”, cel mai bun cunoscator dintre
istoricii nostri literari ai presei literare
interbelice.

Evocand in mare graba complexitatea si
multitudinea factorilor care au ingradit formarea
in conditii normale a generatiei nascute in anii
instaurarii catastrofice a regimului comunist, imi
dau seama cat de eronata este in cazul lui loan
Nistor, care a reusit sd debuteze in poezie (cu un
volum 1in regie proprie, la Editura “Litera”)
de-abia in 1989, incadrarea lui in randurile
“generatiei optzeciste”, fie si de promotie
“tarzie”. In primul rand, pentru ci poezia sa nu
numai pare a fi complet strdind de programul
optzecist al lunedistilor bucuresteni formati sub
supravegherea criticului Nicolae Manolescu
(adevaratii optzecisti), dar, foarte ancoratd de
geografia nordmaniei sdagetata de vulturi, ea
ramane inaderenta si extrenee universului poeziei
americane pe care optzecistii au frecventat-o si
de care sunt evident amprentati. Daca e sa riscim
un distinguo, loan Nistor este un poet
diasincronic mult mai complex decat s-ar putea
crede, un creator de multipla §i indelungata
cristalizare, din versurile cdruia scot capul, mai
intai, atat tatal - prim etalon moral al rezistentei
impotriva barbariei comuniste - (ce “coborase
din munti dupd doi ani de haiducie/alungat de
potere ce stergeau cu baionetele/chipul Fecioarei
Maria de pe ferestrele bisericii din sat”), cat si un
bunic “rasucindu-si o tigara dintr-un ziar/ in care
tocmai citise despre moartea lui stalin”. Ca intr-
un scriptorium ale carui “celule creative” absorb
si retin totul, fatetele poeziei lui Ioan Nistor
exchibd o legdturd secretid, vag blagiana, cu

relieful geografiei in care exponentul ei s-a
nascut §i in care vietuieste ancestral (“cu mult
inainte de nastere/ochii mi s-au lipit de acest deal
pietros/si dintr-o strdveche iubire de aer, de
soare, de frunze/imi asez mainile in semn de
rugd”). Pe aceastd suprafatd ondulatd se poate
observa cum se deseneaza,”’in Fabuloria™(!),
liniile unui neoexpresionism sui-generis de
sorginte nordica, rasucit 1n sine $i ironic, unic in
felul sdau pentru “grupul poetilor din Nord”, dar
deosebit de spectaculos “eu cobor din/
nordmania/unde bulbii matragunii erau zei, iar
buzele slefuiau/si psalmii/si grijania/fosta-am
alaptat cu roud din care numai renii vazduhului/
se adapa,/ambrozie-n clocot mi-au dat in loc
de/paine si apd//dar tu inundd-ma cu otet sau cu/
vin de malaga/rasuceste-ma ca o ventuza si
stoarce toata salbaticia si /vlaga/intaratatd sa-ti
asmuti haita de pantere, de viperi dulci,/de
ogari/sd deschizi camara cu gutui aromate
si/tari/fard paloarea vetustelor ingaduinte/
flamand sd sparg nasturii dulci/ca pe seminte/
arcuri de carne sa auzim plesnind, sfisiindu-ti
/vestmantul/sa uiti tratatele de pudoare, emfaza,/
cuvantul/la container sa aruncam nelinistile si
indoiala/sd rupem sarmele, sa spargem lacatul,
yala/ca argintul fierbinte sa te strecori,/numai
brate, meduza, reptila/sa trec precum
semanatorul pe holda/ fertila” (4RS). Cu o atare
morfologie sustinuta reflex pe pilonii unui duct
clasicizant, cu spectaculoase inserturi apodictice,
sententioase sau gnomice (“poezia si libertatea
sunt/doud redute/doud fronturi simultane de pe
care nu poti lipsi”), postmodernismul fatal al
poeziei de ultima ora a lui loan Nistor Tmi apare
si ramane, dupd parerea mea, sub ingenioasele
valuri de fin drapaj, unul de pastise si melanjuri,
simple exercitii de prestidigitatie la doud maini,
cum spuneam mai sus. Departe de a se naste din
acelasi background cultural, la randul sau, falsul
“optzecism” care i-a fost atribuit acestei poezii
s-ar putea explica, dincolo de festele inerente
jucate memoriei culturale de moda glossy, doar
prin aparenta usurintd cu care loan Nistor, un
exponent poliptic fard doar si poate al poeziei de
mai mare adancime a Nordului, solfegiaza si face
vocalize pe acest tip de partiturd pop : “tragem de
mustati mileniul mort/ambalam la intersectii
motoarele/scoatem prin parbrize iataganele// ‘tui
claxonul/si pentagonul! (Certitudine)”.

Esenta inefabila a poeziei lui loan Nistor,
marca inconfundabild ce o particularizeaza,
dincolo de oricate analize ale statusului acesteia
s-ar mai putea intreprinde, std in iscusit-strunita
ei amaraciune de fond nascuta din teribila drama
a singuratatii si marginalitatii conditiei
individului, spleenului cunctator al insului de pe
marginea hartii asaltat de imaginile grotesti ale
degradarii si pervertirii umane, pe de o parte (“tot
ce-1 frumos e ros de indoiald/si tot ce-i drept si
sfant ¢ aruncat la ghena/izvorul pur e sechestrat
sub yald/ inving doar decibelii din sirend”//nu
mai poti plange pe umadarul nicicui/
cuvantu-ngheatd-n lacrima de veghe/si ingerul
cel negru face pui/tot pipaindu-si coltul de sub
zeghe/si iar din noi si peste noi se varsa/
lava-nghetatd,/gheatd arsa”); in “tristetea”
expiatoare dinlauntru, “ca muscatura unui
glonte”, pe de altd parte (“tristetea este o
serpoaica transparentd/cu ochii arzand ca
niste/pumnale//mutenie inghetatd 1n colful
gurii//teroare care/iti imbratiseaza fiinta pana la
sange/ rascolindu-{i carnea fara nicio durere//
doar cand 1si ia zborul/fericitd/ramane un semn in
dreptul inimii tale/ ca muscatura unui glonte//tras
dinlauntru”(In dreptul inimii).

Poet al unui profund jind platonician dupa o
atlantida a binelui, adevarului si frumosului, un
continent din nefericire scufundat intr-un vazduh
de o consistenta fugace in epoca noastra populata
mai abitir cu farisei, Ioan Nistor este mai mult
decat un superb creator de lumi poetice si
justitiare Inmugurite din viata sa, este o
congtiinta.
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