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La un moment dat, pe cand fiaceam turul
nocturn al orasului, ,retin” ca circumferintele
ochilor de semafor ar fi mai mari ca de obicei.
Intreb daca pe aici, la ceva iniltime alpind, cum
ar veni, este frecvent ceatd. Nu, nu e, acum seara
ar fi o exceptie. Deci, Imi spun eu, ochiul
»ciclopic” de semafor nu ar avea legatura cu
innegurarea. Dar cu circulatia in general — ar
avea, nu? De unde trag concluzia ca, gratia
semafoarelor mai... holbate, iIn Erevan s-ar
produce mai putine accidente de circulatie, decat
la Chisinau. Ambele orase avand cam acelasi
numar de locuitori.

Insa facand deja cale pedestra spre hotel, pe la
intersectii de strazi, cercetdnd de aproape,
terestru, semafoarele, imi zic cd, pe cand eram in
masind, pur si simplu 1mi jucase festa iluzia
optica ,,stimulatd” de ceata usoard, rard. Astfel
cd, si pe aici, semafoarele sunt ca semafoarele,
de standard international. E ceva asemanator cu
o descriere din nuvela Dupd bal, am impresia,
unde Lev Tolstoi descrie niste case care, in ceata
ce le Invéluia, pareau i mai Inalte.

Si totusi, in linigtea si singurdtatea camerei de
hotel, mi-am mai zis ca perceptia
supradimensionatd, spre ciclopic, a ochilor de
semafor ar tine de incongstienta montare a
incongstientului omului de a cauta si ,,a gasi”
diferentele in noile ambiante in care se
pomeneste. insa aici, la subliminal, deja ar trebui
sa intervind domnul Freud, iar daca o dai in
(auto-)psihanaliza nu scapi cu una cu doua, —
insa deja acul mic al ceasului o ia ,,la vale”, spre
ora 1, si tu ar trebui sa-ti spui ,,Noapte buna”...
Dar cine 1ti garanteazd ca nu te-ar duce spre
Freud si visele pe care ai putea sd le vezi in
aceastd primd noapte in Armenia?... Nu, de
Freud nu scapi cu una, cu doua.

in fine, constat ci, in pofida drumului (ceresc)
lung, plus asteptarea in aeroport care, la un loc,
mi-a luat vreo 16 ore, ca dupa colindarea, §i pe
jos si in masind, a Erevanului, oboseala inca nu
ma rapune. Si imi zic, cum am facut-o si in alte
cazuri similare, ca aflarea/ situarea la ceva
inaltime alpind pur si simplu mi prieste. Cu alte
cuvinte, ma simt bine pe culmile sperarii. Posibil
si pe linie... congenital-ereditard, eu, dupa
mamad, fiind Munteanu. lar dacd te gandesti la
mamd, precum in copilaria de demult, de la
ecuatorul secolului trecut, bineinteles ca adormi
mai usor, mai linistit, iar visele ar putea sa-ti fie
placute, incat, dimineatd, sd& nu mai revii,
framéantat, nelinistit, la domnul Freud...
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Rar mi s-a intdmplat sau poate incé nu mi s-a
intamplat pana acum ca, intr-o singura zi, sa vad
si sa aflu atatea despre o capitala de tard, precum
a fost sa mi se prilejuiasca ieri la Erevan. L-am
zarit, elipsoidal-panoramic, din avion, apoi mi s-a
deschis — cu Araratul pe dreapta! — in plina
lumina a soarelui de dimineatd, ce mi s-a parut
nespus de intens aici, la 0 mie si ceva de metri
peste nivelul marii. Centrul — frumos, ctitorit
recent, dar temeinic, — l-am vazut la amiaza
innorat, apoi intr-o burnita alpind prietenoasa, as
zice. (Ghevorg imi spuse ca timpul pe aici e cam
schimbacios, ,hasurat” de ploi scurte si eu
presupun ca Erevanul ar fi o Londra munteana,
ceea ce place colegilor armeni. Chiar daca nu e
chiar asa, comparatia putand fi amendata.) Apoi,
spre chindie, cerul s-a limpezit, iar noi, facand
semi-turul Pietei Republicii, am intrat in Muzeul
de Istorie. A urmat turul nocturn (tot pentru intaia
data intamplandu-mi-se asa ceva) al Erevanului,
urcusul pe inaltele sale culmi, deschiderea
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panoramei electro-cromatice din diverse locuri si
unghiuri. Ce prapastie se deschide, Doamne,
undeva in perimetrul columnei naltate pentru a
consemna 50 de ani de la formarea URSS! Nu,
aici nu e nicio diversiune retro-politica, ci doar
strangerea la lingurica produsa de cutezanta de a
incerca sa te apleci putin peste parapet, ca s vezi
abisul ce se casca. Deloc prevederi speciale de
siguranta, ci doar simple tablii cu rugamintea sa
nu urci pe parapet, pentru ca e periculos, e... abis
si — s-a zis! lar dupd cina de la cafencaua La
Bohéme — o promenada a pied (odata ce suntem
intre insemne si accente franfuzesti) pe Strada de
Nord, pietonald, spre centrul cu joc de ape,
lumini, culori si blituri.

Araratul Mare

In avionul ce ma purta spre aeroportul
Zvartnot din Erevan, in buzunarul fotoliului din
fata am gasit revista ,,Sobesednik Armenii”
(Interlocutorul Armeniei), dedicat aniversarii de
20 de ani ai independentei statului in care aveam
sd sosesc (de altfel, Armenia si-a declarat
independenta cu o lund mai tarziu decat Ucraina
sau Moldova). Dupa reportajul, abundent
fotografic, de la receptia oferita de Ambasada
Armeniei la Moscova, urmeaza rubrica ,,Istoria
in detalii”, cu double pages intitulate ,,Rendscut
in tuf roz”, dedicate Erevanului. Extrag cateva
date: cetatea-polis Erebuni a fost intemeiatda in
anul 782 1.Hr., in secolele VI-IV fiind centrul
Satrapiei Armeniei. Intre secolele III i.Hr. si IV
d.Hr. nu se mai stie nimic despre Erevan, lipsind
documente. (Noud ne este cunoscut un astfel de
,»gol istoric” — despre urmasii dacilor nu s-a
marturisit cam o mie de ani.) De mai multe ori,
cetatea-oras este cucerita de sciti, mezi, arabi. in
1387 — distrus de armata lui Tamerlan. In
perioada razboaielor turco-persane, 1513-1735,
trece de 14 ori din méana in mana. intre 1765-
1779, este cucerit-recucerit de Iraklie II, regele
Gruziei. In confruntare cu persii, in 1827, armata
rusd ocupa Erevanul. Iar in mai 1918 orasul
devine capitala primei Republici Armene
independente; din 21 septembrie 1991 — a celei
de-a doua Republici.

Paradoxul (si... doxa!) Erevanului e ca, in
mare, el e construit parca in contemporaneitatea
,imediatd”, unele dintre remarcabilele sale
vestigii edilitare apardnd in a doua jumatate a
secolului XX. Numai ca, prin stil §i aspect
arhitectonic, urbea edificatd ,recent” adie
irezistibil a vechime, a antichitate chiar, in
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special cladirile din centrul orasului vadesc ca au
fost ctitorite cu migala, de parcd mesterii
vremurilor noastre ar fi avut vesnicia in fatd. Si
de povata. Zic aspect, deoarece patina adancului
de vremi i-o oferd, ,,i-o imprima” tuful de un
amplu spectru cromatic (dacad ochiul cerceteaza
in nuante). E o coloratura munteneascd mai
speciald, si ,orientald”. Pun aici ghilimele,
deoarece in subtext existd o interogatie
permanenta, la care se tot revine: Armenia carei
parti a lumii apartine, Orientului sau Europei?
Implicit, ea aparu si la agapa de aseara, cand
David Muradian incerca sa gaseasca raporturi
intre ce ar fi fost si cat a fost vechea Armenie si
prezentul ei de tard — mica, mare? Pai, zicea
amicul, cand am vizitat Lichtensteinul ce are 32
de mii de locuitori, bineinteles cd Armenia, cu
cele 3 milioane ale ei, mi se parea o tarad mare.
Dar adevarul e cd domniile voastre ati venit la
noi din tari mai mari, deci sd abandondm noi
saradele silogistice, cd tot se vorbeste de satul
global...

Dar se spune ca, precum in cazul Moldovei, si
din Armenia ar fi plecat, 1n anii de la urma, cam
sub un milion de oameni.

Ah, ahpeir-gian (dragd fratioare) David,
despre ,benevola” plecare a poporului, fie
armean, fie roman, am dat de un poem al lui
Ovanes Grigorian, din care traduc:

., ...Spre sfarsitul secolului douazeci,

la ora paisprezece si un sfert,

poporul armean a iesit din propria tara
si nu s-a mai intors...

Semnalmente: antic, mult-patimit,
talentat, muncitor, rabdator,

in ochi — o tristete nesfarsita,

in inima — rupturi, plesnituri addnci...
Cei care [-au vazut sunt rugafi

sa anunte de urgentd parlamentul

care pe cdteva zile

are nevoie de popor

in legatura cu apropiatele alegeri repetate...”

La voi — ca si la noi: si cu ceva nevoi...

Mai sosesc doi naieri participanti la navigatia
Arcei literare. Bucurie, exclamatii, Imbratigari
doveditoare cd unii membri ai echipajului s-au
cunoscut §i cu alte ocazii. Cei care completeaza
efectivul sunt Swanje Lichtenstein din Germania
si Filip Van Zandycke din Belgia. Insa nu vor
putea veni Bejan Matur din Turcia si David
Magradze din Georgia (in CV-ul din pliantul
Arcei e specificat ca el e autorul imnului tarii
sale). (Ce o fi insemnand Bejan, in acest caz
prenume feminin, iar in multe cazuri la noi —
nume?)

Ieri, la scurta receptie de dupa lansarea la apa
a Arcei, in doua randuri mi s-a strans dureros
inima: cadnd noua cunostintd a mea, prozatorul
Grigor Djanikian, m-a intrebat: ,,Ce mai face
Nicolae Vieru?... Am invatat Impreuna la
Moscova...” lTar David, fiul ilustrului prozator
Hrant Matevosian, fost presedinte al Uniunii
Scriitorilor din Armenia, imi spuse: ,,Tata
amintea uneori de un prieten de-al sdu din
Chisinau, cu care a fost coleg la Institutul de
Literaturda din Moscova. Un prozator bun, din
cand 1n cand isi telefonau...” ,,Saka?” intreb.
»Exact, Saka!” face David. Iar eu ,,am ghicit” din
simplul motiv cd si Serafim Saka amintea
deseori de Hrant Matevosian si de Andrei Bitov,
colegi la care tinea, cu care ar fi vrut sia se
intalneasca.

Insa Nicolae Vieru s-a prapadit deja demult,
in primavara anului 1995, iar Serafim — chiar in
primévara anului acesta...

Rar mi s-a

Intamplat sau
poate inca nu
mi s-a
intamplat pana
acum ca, intr-o
singura zi, sa
vad si sa aflu
atatea despre o
capitala de
tara, precum a
fost sa mi se
prilejuiasca ieri
la Erevan.
L-am zarit,
elipsoidal-
panoramic, din
avion, apoi mi
s-a deschis — cu
Araratul pe
dreapta! — in
plina lumina a
soarelui de
dimineata, ce
mi s-a parut
nespus de
intens aici, la o
mie si ceva de
metri peste
nivelul marii.
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in crunta mea
naivitate, totusi,
am tot asteptat
si inca astept ca
niste oameni
care au Scris
niste carti si se
presupune ca au
si citit niste
carti menite sa-i
lumineze, sa
vada dincolo de
acele privilegii
meritate, care
n-au facut decat
sa le intunece
orizontul, acei
oameni, asadar,
sa fie, daca nu
numaidecat
deasupra
vremurilor, cel
putin cat de cat
in contrasens cu
ele, pentru a le
impune o
directie
ameliorata.

Vorbeam 1in articolul din numarul trecut al
revistei despre statutul si imaginea scriitorului in
Roménia acestor vremuri. Intre timp a disparut
unul dintre cei mai mari romancieri romani. Am
aflat despre moartea lui Constantin Toiu in timp
util pentru a participa la Tnmormantare, datorita
unui concurs de Imprejurdri, ca sd zic asa
norocos, pe care nu-1 mai povestesc aici. Pentru
a descrie ceremonia apelez la expresia unui alt
mare scriitor roman, prezent la fata locului —
Dumitru Radu Popescu. O mare jale, a spus
domnia sa, referindu-se nu doar la evenimentul
in sine, ci si la cei care l-au condus pe scriitor pe
ultimul drum - maximum cincisprezece
persoane, cu tot cu cei doi soferi ai Uniunii
Scriitorilor, presedintele si vicepresedintele
Uniunii, cu sotiile, femeia care l-a ingrijit in
ultimele luni de viatd si rudele scriitorului. N-a
existat o colivd, ma rog n-ar fi asta un capat de
tard, dar pe seara am primit un telefon de la
prozatorul si eseistul optzecist Nicolae Stan, de
fel din partile Ialomitei de unde este Toiu, care a
auzit c-ar fi murit... Ar fi vrut sd participe la
inmormintare. Se pare insd ca nu s-a anuntat
nimic 1n presd si la televiziuni. Disparitia unui
mare romancier, cum n-a mai prea aparut dupa
revolutie, a trecut neobservata in virtutea felului
cum i-a fost promovati imaginea in ultimii
doudzeci de ani. Peste doud sdptiméni totusi,
descopar pe ultima pagind a ,Jurnalului
National” o poza alb-negru din anii ’70, cu
Constantin Toiu si Anghel Dumbraveanu, din
fototeca lui Ion Cucu si fard nici o mentiune cu
privire la recenta disparifie a scriitorului.
Deasupra se afla o poza cu o vedeta interlopa —
Sile Camataru si un articol titrat cu litere mari,
din care aflam ca respectivul a fost condamnat
patru ani pentru proxenetism, fapte cu violenta,
camatarie si trafic de persoane... O, tara trista,
plina de humor!

Cred cd se cuvine sa amintesc aici ca pe
Constantin Toiu si pe Dumitru Radu Popescu, eu
unul, pe barba mea, ca sd zic asa, i-am propus
pentru candidatura la Nobelul literar din partea
Romaniei, intr-un articol care mi-a fost respins
de presa culturald centrala si 1-am publicat intr-o
revistd din Braila. Ulterior mi s-a explicat de
catre niste persoane bine intentionate fata de
felul in care-mi bat singur cuie-n talpa ca, pentru
a candida la respectivul premiu, ¢ necesar sa fi
fost tradus si sd fi aparut la niste edituri
importante din Occident. Criteriul valoric in baza
caruia se purcede la promovare si traducere, este
la o adicd greu de invocat in haosul valoric
gestionat cu mana ferma de sistemul cultural
actual. Traducerile si promovarea se fac, se vede
cu ochiul liber, pe aceleasi filiere oculte pe care
era difuzat in lume cel mai tradus si mai
promovat autor roman in vremuri de trista
amintire — l-am numit pe Nicolae Ceausescu. Din
aceiasi bani dislocati din buget cu sutele de mii
de dolari sau euro si vizand de asemenea
obtinerea unui Nobel pentru Romania. Nu e nici
o problema ca un poet optzecist fruntas i-a luat
locul lui Ceausescu in cursa pentru premiul
Nobel, avand in spate o armatid de activisti
culturali si fosti securisti cu antene relationiste pe
intreg mapamondul — Dumnezeu sa-i dea
sdnatate, succes si viatd lunga sa-i ajunga, sa-si
vada visul cu ochii. Nu pot totusi s nu ma
impiedic de un amanunt cu totul obscur pentru
cei care-1 promoveaza si la o adicd mananca de
ani buni o paine buna de pe urma acestei povesti
duhnitoare: si inaintea nobelizatului autohton
Mircea Cartarescu, printre scriitorii saptezecisti-
saizecisti, si dupd el, printre cei aparuti la
inceputul anilor noudzeci, exista cel putin zece
poeti si zece romancieri in mod net mai valorosi.
In rest, stau si mad intreb ca prostul, efectiv ca
prostul care a citit intr-o viatd de om cateva mii
de carti de literaturd buna si foarte buna, printre

O tara trista... (2)

care §i vreo sutd ale unor laureati ai premiului
Nobel, oare cét spirit critic iti trebuie ca sa vezi
cd instantele si institutiile culturale din Romania
pariaza efectiv pe un cal mort pentru obtinerea
Nobelului. Legat de aceasta situatie, cea mai
sinistrd gugumanie auzitd de mine in vremea din
urma a fost cea emisd intr-o dezbatere culturala
televizata, poetic intitulata ,,vremea
Raspunsurilor” (de unde se vede anvergura
organului pentru literatura al elitelor noastre
intelectuale, cu statut solid de scriitori) si
apartine domnului Gabriel Liiceanu. Justificand
investitiile care s-au facut pentru traducerea si
promovarea lui Mircea Cartarescu, prezent in
emisiune aldturi de domnul Horia Roman
Patapievici, domnia sa il compara cu Nadia
Comaneci, Cartarescu fiind un mesager al
culturii roménesti in lume, tot agsa cum Nadia
Comaneci a dus faima Romaéniei prin
performantele sale sportive... O, tara trista...

Tot in articolul din numarul trecut, vorbeam
de spiritul malefic al criticului-politruc Ovid
Crohmalniceanu. Crohul, cum l-au alintat si
continua sa-1 alinte varfurile optzeciste, reeditat
recent cu ,,Amintirile deghizate” la Humanitas si
resuscitat de discipoli ai sai precum loana
Pirvulescu si Mircea Cartarescu. Sa ma ierte
Dumnezeu, dar carisma lombroziana a
respectivului a vegheat in permanentd asupra
literaturii postbelice, sub diverse intruchipari, in
pofida aparitiei unor generatii de critici saizecisti
si saptezecisti vadind seriozitate §i caracter:
profesori, filologi, universitari sau gazetari cu
veleitati literare, care au avut marea sansa sa se
formeze pe langd niste mari scriitori precum:
Marin Preda, Petru Dumitriu, Eugen Barbu,
Constantin Toiu, D. R. Popescu, Nichita
Stanescu, Leonid Dimov, Emil Brumaru, Virgil
Mazilescu, Ileana Malancioiu, Gellu Naum,
Cezar Ivanescu si alte zeci asemenea lor, sau de
mai mica anvergura. A fost aceea o perioada de
gratie a literaturii romane, pe care eu si poate si
altii am perceput-o ca atare la ani buni dupa
revolutie, cand a trebuit in sfarsit sa accept ca
sperantele si asteptarile de la literatura in regim
de libertate au cam fost ingelate. Adica perioada
de gratie a incetat chiar in momentul cand toti
ne-am fi asteptat la o §i mai mare inflorire, odata
cu disparitia cenzurii ideologice. Printre alte
mutatii, imediat dupa revolutie s-a petrecut ceea
ce un mare romancier din perioada mai sus
amintita, Nicolac Breban, povesteste intr-o carte
a sa de rememorari, intitulatd extrem de sugestiv
,Iradarea criticilor”. Nu e vorba ca si
majoritatea scriitorilor din toate generatiile au
tradat, lasandu-se dusi de valul vremurilor noi,
ispititi de tot felul de oportunitati. Fapt e ca a
urmat o pauzd, un hiatus aproape total de mai
bine de zece ani. Treburile literaturii au dat
semne cd ar incepe sa se urneasca dincolo de
anul 2000, prin aparitia salutard a unei tinere
generatii de critici formatd pe langa revistele
literare. Acesti critici pareau sa iubeasca tot mai
mult literatura contemporand pe masura ce o
descopereau, fortificindu-si spiritul critic pe
cartile scriitorilor activi care pareau sa conteze.
Aparusera scriitori noi in jurul anului 2000 si mai
erau si dintre cei aparuti imediat dupa revolutie.
Spre deosebire de critici, insa, scriitorii apar ceva
mai greu si, oricat de dotati ar fi, formarea lor e
de durata si nu se poate rezuma doar la stagiile
petrecute in facultati si-n cenacluri. Treaba asta
cu formarea scriitorului ¢ mai complicata, mai cu
seama in cazul romancierilor. Fapt e cd spre
deosebire de naintasii lor din ultimele decenii
ale epocii comuniste, criticii aparuti dupa anul
2000 n-au avut sansa de a se forma pe langa niste
scriitori de calibrul celor care, la randul lor s-au
format petrecandu-si copildria si tineretea in
razboi, foamete, instalarea comunismului si
traversarea desertului realismului socialist sub

supravegherea unor vechili precum Crohul
pomenit mai devreme. Nu ca atunci ar fi fost mai
rdu sau mai bine decdt acum, mai propice sau
mai nepropice pentru formarea unor scriitori
adevarati. Vremurile care ne sunt date au
cuantumul lor de bine si rau, iar omului i se ofera
in permanentd sansa sa aleaga, in functie de ce
vrea s faca cu viata lui. Inevitabil asadar (O, tara
tristal...), o parte din acesti tineri critici s-a
maturizat dandu-se pe brazda, ca sa zic asa,
ludnd exemplul cremei inaintasilor care au
razbatut  gloriosi  prin  comunism  §i
postcomunism, punand simtul umorului inaintea
caracterului pentru a supravietui-parveni, cu
normalitatea si decenta derivand obligat din
necesarul compromis, cu orgoliile
mediocritatilor protejate, cultivate si promovate,
pentru accesul la functii, sinecuri, venituri
decente care sd produca investitii in terenuri,
case de vacantd, turism cultural intens, imagine
publici etc. Intr-un cuvént, toate acele privilegii
meritate, dupa cum foarte exact se exprima un
critic vechi in meserie, cu statut solid de
personalitate culturald. Asta-i tot ce conteaza in
definitiv si astea sunt vremurile. Restu-i
literaturd, care nu ne da s mancam. Vanare de
vant si plans la mormant strdin. In crunta mea
naivitate, totusi, am tot asteptat si inca astept ca
niste oameni care au scris niste carti si se
presupune ca au si citit nigte carti menite sa-i
lumineze, sd vada dincolo de acele privilegii
meritate, care n-au facut decat sa le intunece
orizontul, acei oameni, asadar, sa fie, daca nu
numaidecat deasupra vremurilor, cel putin cat de
cat in contrasens cu ele, pentru a le impune o
directie ameliorata.

Vorbeam deci despre critici i totodata despre
personalitati culturale care s-au integrat perfect
spre a lucra 1n tandem reciproc avantajos cu clasa
politica. Consecinta cea mai evidentd a acestei
povesti este anularea statutului si imaginii
scriitorului in societatea romaneasca, anonimatul
in care acesta creeaza, tréieste si dispare, cum s-a
vazut in cazul marelui romancier Constantin
Toiu. O altd consecintd ar fi locul pe care-1 ocupa
literatura roméana contemporana (cu Cartarescu
in frunte) printre celelalte literaturi din Europa,
codas in ce ma priveste, deoarece exista si pareri
contrare, din partea unor personalitati avizate.
Bundoara, o poetd cu vechi state de serviciu,
beneficiarda a unor privilegii meritate atat in
comunism cat §i In postcomunism, care spunea
intr-un interviu: ,,Faptul cd Polonia are patru
premii Nobel pentru literaturd iar Romaénia
niciunul, nu inseamna ca Polonia are o literatura
de patru ori mai mare decét literatura romana, ci
ca literatura poloneza este mai stimatd in lume
decat literatura noastra...” Sunt absolut siderat de
patriotismul respectivei, care de patruzeci si ceva
de ani i da o paine buna de mancat ca
personalitate politico-culturald de prima marime
dintr-o mare literaturd vaduvita din pacate de o
apreciere internationald pe masura. Nu-mi dau
seama totodatd cat spirit critic iti trebuie, ca
scriitor cu acte-n reguld, cu niste zeci de carti
publicate si premiate, sa-ti dai seama ca literatura
poloneza si cultura poloneza in general este de
cel putin patru ori mai mare decat literatura si
cultura roméand. Sa vd spun un secret: in
momentul de fata, scriitorul romén este ca si
inexistent in Europa si in lume. Fard sa cobesc,
dupa cum se prezintd situatia si felul cum
conlucreaza sistemul cultural cu sistemul politic,
n-ar mai fi mult pand ce scriitorul romén nu va
mai exista nici in Romania. Vezi cutremurul de la
ICR, felul cum a pornit el si spre ce se indreapta,
aratdindu-ne cum clasa politici nu-si poate
instrumenta dezastrul fara acordul si sprijinul
personalitatilor culturale care se lasd manjite,
facand risipd de sarm intelectual, nonsalanta si,
bineinteles, simt al umorului. O, tara trista!...
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Tarie si neputinta Intr-un cuvant

Cand se pune problema definirii unor termeni extrem de deschisi in
granitele lor, pe care-i Intalnesti de la rontditul norocului pe sub méana — caci
despre noroc este vorba — pana la risipa lui in salutul zilnic, se recurge,
frecvent, la metoda cvasi-apofatica, ,,instalatd” de Augustin cand a definit
timpul: ,,Daca ma intrebati ce este timpul, nu stiu ce este, dacd nu ma
intrebati, stiu”.

Cu norocul, de asemenea. Fiind universul de discurs al termenului greu
de tarmurit, despre noroc cu aceeasi lejeritate / dificultate afirmi ori
respingi, confirmi ori infirmi, te joci ori iti pui ochelari cu dioptrii
academice.

Sa zicem ca un Inceput am putea oferi termenului, umbland in arhiva
limbilor clasice. La antici, norocul era conditionat de intamplare: in limba
latind fors, -tis, ,,Intdmplare”, iar fortuna, -ae, ,jnoroc”; in limba greacd
tyche, de asemenea ,,intdmplare”, ,,soartd”, ,,noroc”, vocabula intalnita si in
formula de salut #yche agathé — ,noroc bun!” Luarea in posesie,
sintagmatic, a salutului in mai multe limbi defineste norocul drept
paradigma a vietii dorita la orice ceas din zi. Prin salut norocul este invocat,
clamat, provocat, subiectul fiind intr-o permanentd stare de asteptare a
norocului. Dincolo de acceptiunea crestind si impotriva acesteia, norocul
este vestea cea buna pe care Antichitatea profana a investit-o cu puteri
divine, consacrand-o drept zeitd: Fortuna, respectiv Tyche. Cu toate
acestea, spiritele critice carteau: Nos te facimus, Fortuna, deam, spunca
Iuvenal, ,,Noi te facem, soarta norocoasa, zeita!”

In general, nimic nu este folosit mai fira noima decit cuvantul. Nici
sluga din casa, nici animalul din bataturd ori masina din garaj, nici cele
patru elemente primordiale. Condamnam poluarea, dar mai viciat decat
apa, aerul, este cuvantul. lar dintre cuvinte, cel mai cautat, institutionalizat
deja, cu patron divin si edificii de resort, cu slujbasi dejurnd si tehnici
»euristice”, este norocul. Nefiind o realitate masurabila, pe care stiinta sd o
rezolve cu mijloacele ei, fiind in acelasi timp o calitate permanenta a vietii
— viata definindu-se, printre altele si prin prezenta ori absenta norocului —,
cand vorbim despre noroc noi facem aproximari, nu certificim. Doua faze
surprind norocul: trairea lui si teoretizarea. Cele doua faze se exclud, cea de
a doua fiind timpul de restriste, regretul norocului ce ar fi putut sa fie,
poluarea lui verbald. Norocul nu poate fi obiect al stiintei pozitive, el
nereprezentand determinari comensurabile. Cand spunem: ,,ce noroc a dat
peste cutare, a castigat un milion de euro”, atunci noi traducem cantitativ
calitatea de a fi purtator de noroc. Caci milionul de euro nu este purtator de
noroc de la sine, sua sponte, altfel am invoca drept noroc personal si
milionul din buzunarul altuia; trdirea interioard confera calitate vietii,
facand-o norocoasd intr-un fel de transcendentd sui generis, dincolo de
instrumentele de masura pozitiva.

Iar daca este vorba de transcendentd, mai putem spune noi cu
nongalanta: Norocul gi-l face omul? Nu cumva, refuzind prezumtios
demersul pontifical unei prezente de alt grad, ne cufunddm in superstitia
rationalitatii, in inflatia suficientei de sine?

Norocul face parte din categoria darului divin. Ratiunea intervine doar
in gestionarea norocului, in degustarea lui in umilintd. Consumarea
norocului in trufie se pedepseste tot prin interventie divina. Definitia
norocosului: Insul care stie sa se bucure de norocul care si cat i s-a dat.
Altfel, norocul e o cale sigura de a-1 pierde pe norocos. Un om norocos e
un om in umilintd. El e la cheremul nevointelor sale. De aici, concluzia
injusta: norocul si-1 face omul. Un norocos lipsit de iubirea lui Dumnezeu
devine jalnic perdant.

Norocul este orb: Fortuna caeca est. Exersandu-si spiritul rational,
omul corecteaza aceasta cecitate; in lumea veche se lua distanta fata de cei
carora le merge prea bine. Norocul este ca apa, in toate el cauta sa pastreze
masura. Fiinta umana, recipient al scanteii divine, va sanctiona prezenta
excesiva, nedreaptd a norocului. Astfel, un principiu mecanic specific

Dorul romanesc — locul I la Festivalul Mondial
al Dansului din Coreea Let’s dance in Cheonan!

vaselor comunicante isi recunoaste paradigma celesta.

Sa nu recunosti natura theodorica a norocului este o greseala.

Un strabun din stirpe personala isi vitupera fiul, punandu-1 in garda:
Nicolae, tatd, ai grija sa nu-ti pierzi darul! Se spune ca fiul, ajuns preot,
cand o batrana deznoda batista sa-i puna 1n palma creitarul, zicea: Pune,
pune ca nu m-ai facut tu popa! Spunand dar, $i nu har, tatal preotului stia
ca darul vine prin vas ales, nu prin mana arhiereasca, dibace sa deznoade
baierele pungilor.

Este norocul dar divin? Raspuns: Este frumusetea un dar? Se va gasi
cineva sa spund ca frumusetea cea batatoare la ochi se datoreaza ratiunii, ca
omul a meditat din adancul nefiintei lui asupra formei pe care o va lua la
nastere? Exclus. (S-ar putea replica: ,,Nu meditdm noi din nefiinta asupra
frumusetii noastre, dar altcineva ar putea sa o facd. Nu neaparat Providenta,
ci un om. Cunosc o mama care le spunea copiilor: «V-am luat tata chipes
ca voi sa fiti frumosi»”. Ce mai conta ca respectivul batuse la ea din sculare
in culcare? O razbunasera copiii. Ea facea un dar copiilor in mod calculat,
punandu-si pielea la saramurd. Raspunsul insd este: un dar pentru care
cineva plateste nu mai e dar, asa ceva nu se pune. Ar mai fi o replica. Dar
prea estetizantd pentru a fi luata in calcul. Replica Lessing: vechii greci
erau frumosi pentru ca statuile pe care le priveau erau frumoase.)

Mai curand, norocul poate fi echivalat talantului ce trebuie lucrat.
Norocul are pret bun, e dintre cele mai bine plitite ,,afaceri” din viata
omului, dar valoarea, calitatea exersatd din interioritatea fiintei conteaza.
Un noroc rau chivernisit devine sursd de nenoroc. Lexemul insusi
sugereaza aceastd posibilitate de convertire, el isi creeaza o rezervad de
indoiald vizibild in replica ce si-o da cuvantul siesi: In limba latina,
sinonimul lui fortuna este si fatum, ,soartd, destin”, ,noroc”, dar si
,»ghinion, pacoste”. (Jucandu-se periculos cu sensurile opuse ale
cuvantului, poetul Naevius lansa o ,,epigrama”, un vers in senar iambic,
vizand familia Metellilor: Fato Metelli Romai fiunt consules, ,,Printr-un
noroc/ghinion (al Romei) sunt Metellii consuli la Roma”; cunoscand
regulile jocului, Metellii, familie instruita, raspundeau in structurad poetica
identica: Malum dabunt Metelli Naevio poetae, ,Metellii 1i vor da poetului
Naevius un mar/necaz”’, malum insemnand, in limba latina, si ,,mar”, dar si
»rau”, .necaz”.) (Dupd cate o incursiune in latinitate, € bine sa nu uitam ca
noroc-ul romanesc este, etimologic, slav, nu latin.) In limba romani
reversul semantic este mai categoric: noroc, dar nenoroc, loc pentru
coabitare nelasand, exhiband insa raportul de expresivitate. S-a remarcat,
spre exemplu, cd sonoritatea vocabulei nenoroc este mai plicuta. intr-
adevar, noroc, prin repetarea vocalei inchise da senzatie de rostogolire a
ceva rotund, sortit, prin lipsa dimensiunilor configurand proportia formelor,
receptarii ingrate. Prefixarea e negativa, vocala deschisa e il neaga pe o, asa
cum vocabula intreagd, expusa vicisitudinii, o refuza pe cea inchisd in
coconul timbrat monovocalic al norocului. Prefixul preia mai mult decét
negarea norocului: sfidarea acestuia. Nenorocul pare a spune: ,,Te desfidez,
norocule! Tu esti bogat, dar grosolan, bolovanos, in timp ce eu port cu mine
germenul supletei, contradictia, adevarul. Tu duci in nume bogéatia groasa,
eu tristetea subtire, delicata, tu ai mers de poloboc, eu de nereida”. Dialogul
ar putea continua, pandit de riscul de a cddea in galceava, cu replici
neprincipiale de tipul: ,,Bogata-si pupa boii-n bot /imbatranind cu boi cu
tot”. Ca apoi, cuvintele portului sé le intoarca in necuvinte tot poetul.

Oricum, secularizarea norocului nu e posibila. Cum nu — se va spune —,
din moment ce este impozitat? Da, dar etatizarea lui priveste doar
comensurabilul, cantitativul, pretul in dolari al norocului, pe cand valoarea,
calitatea lui nu le vei gasi vreodatd atarnate in carligul cantarului. Desi ne
transcende, noi ne incapatanam sa prezentam norocul ca §i cand am fi in
masura sa vorbim despre el in termenii contingentei.

Fiindu-ne inaccesibil, astfel am inteles sd poludm si noi norocul.
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La Cheonan, o localitate aflatd la 100 km de
capitala Seul, intre 2 si 10 octombrie, s-a
desfasurat cea mai mare sarbatoare a dansului din
lume, la care dintre cele 50 de formatii invitate
initial de organizatori aveau sa raspunda doar 24,
printre care si Ansamblul ,,Dorul” al Centrului
Judetean pentru Conservarea si Promovarea
Culturii Traditionale Arges.

Aflat la cea de a X-a editie, festivalul a fost
organizat sub egida F.I.D.A.F.; care are drept
scop promovarea folclorului si a prieteniei
reciproce, in cadrul festivalurilor mondiale
dedicate dansului. In cadrul acestei organizatii,
Romaénia a primit, cu prilejul Conferintei
Comitetului Executiv de la Cheonan, din 4
octombrie a.c., alaturi de Franta, prin coregraful
Catalin Oancea — postul de vicepresedinte pentru
Europa.

in fata a 10.000 de spectatori, intr-o locatie
special pregatita pentru cunoscutul eveniment, pe

. Noiembrie 2012

o0 scend imensa, utilatd exceptional, mia de artisti
amatori §i profesionisti — reprezentand intreaga
paleta de exprimare a dansului si toate generatiile
— a participat cu emotie dar si cu entuziasm la
festivitatea de deschidere, aratind cate un
moment din traditiile coregrafice pe care au dorit
sa le reprezinte cu cinste.

A fost startul unei competitii unde concurentii
si-au etalat maiestria interpretativa, in dorinta
fireasca de a obtine unul dintre premiile puse in
joc, insumand 50.000 $. La aceasti ,,olimpiada a
dansului”, Ansamblul ,,Dorul” a primit premiul I
pentru dansuri si premiul special pentru evolutia
din cadrul paradei incluse in concurs.

Festivalul Mondial al Dansului de la Cheonan
a fost inainte de toate o demonstratie de forta si o
dorintd a Comitetului de Organizare de a arita
lumii intregi felul cum trebuie realizata o astfel
de competitie dedicatd horei universale a
dansului. Coreenii construiesc totul temeinic,

PITESTI AR

ROMANIA
he W]
parca pentru eternitate, punand inainte de orice
respectul, devotamentul, patriotismul. Dansul
poate emana energii formidabile, stimulatoare de
performante unice.

-

DORIN OANCEA,

Maestru coregraf, Director artistic al
Ansamblului ,,Dorul”
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Carnet parizian

Paradigma lumilor posibile in romanul contemporan:
Philippe Forest si Patrick Lapeyre

«Scriitorul este o santineld care nu face
decat sa metaforizeze lumeay (Philippe Claudel)

Cu radacini in filosofia lui Leibnitz §i preluata
in secolul trecut de filosofia analitica engleza,
teoria lumilor posibile postuleaza capacitatea
literaturii de a ,,fabrica lumi” sau ,,versiuni ale
lumii” nu numai prin forta ei narativa inteleasa ca
ingiruire logicd a evenimentelor dar si prin
prodigioasa ei putere de simbolizare, de incarcatura
esteticd pe care o di evenimentelor. in partea a treia
a Teodiceei, consacratd visului lui Theodor, preotul
de la Delfi, Leibnitz concepe o biblioteca sub
forma unei piramide infinite care contine toate
formele posibile ale vietii lui Sextus Traquinus,
daca acesta ar fi renuntat la tron, asa cum il sfatuise
Jupiter. in varful piramidei, se afli cea mai
frumoasa dintre lumile posibile, lumea adevarata,
asa cum este ea. Pentru filosoful german,
multitudinea  modelelor lumilor posibile,
determinate, Intr-o masura mai mult sau mai putin
importantd, de unele evenimente, se regaseste
concentratd n spiritul infinit al lui Dumnezeu, ele
putand fi descoperite de spiritele umane de
exceptie, de genii.

Desigur, asa cum aratd Frangoise Lavocat in
lucrarea ,La théorie littéraire des mondes
possibles”[Teoria literara a lumilor posibile], ,,a
construi o teorie a operei literare ca lume posibila
are meritul de a oferi raspunsuri satisfacitoare la
chestiunea ontologica pe care o pun fiintele de
fictiune, si de a propune o abordare destul de noua
asupra textelor” prin abordarea unor problematici
cum ar fi cele ale frontierelor intre fictiune si non-
fictiune precum si ale raportului pe care textul
diegetic il intretine cu verosimilul, cu ajutorul unor
mecanisme de autentificare realizate printr-o
directionare spre real, printr-o deplasare cétre
simbolic sau catre sfera mitologica.

Asadar, singur universul textului accede la
consistenta unui discurs coerent, suspendat in timp
si spatiu, supus in intregime autoritatii si totalei
libertati a autorului, autor definit drept ,,cel care
povesteste, care asazd una langa alta aceste
anecdote, pretinzand ca exprima realitatea a ceea
ce a fost, dar trecand sub tacere ca aceasta realitate,
de indata ce o relateaza, ia pentru el forma unei
fictiuni, falsificand astfel formidabila inconsistenta
a trecutului si conferindu-i metodica mincinoasa si
solida logicd a unei intrigi” (Philippe Forest). De
aici si pana la diluarea totald a frontierelor dintre
real si fictional nu mai rimane decat un pas, lumea
intreaga devenind literatura, adica ,,un ansamblu de
propuneri descriind o anume stare de lucruri”
(Frangoise Lavocat).

Nu este acesta pariul cel mai curajos al fictiunii
si, in special, al romanului in aventura riscanta a
recrearii” lumii sau a lumilor? Caci cum sa
privesti sau, si mai riscant, cum sa rezumi o viata,
reducand-o numai la citeva momente de existenta
ce risca sa o conduca spre ineluctabila banalitate a
timpului comun? Ce cheie ar fi capabild sa
deschida poarta secreta dincolo de care romanul,
navigand printre ,,analele intangibile ale lumii”, ar
putea sa rescrie la infinit secretul profund al fiintei
sau sa cuprinda cu dezinvoltura hotarele ,,devenirii
lumii”? Oare, in fata realului, ,,adevarul ar consta
sd visezi inversul mereu sovaitor, restituind fiecarui
moment trdit acea senzatie de halo aleatoriu in
interiorul céruia pluteste, fugitiv vizibila in razele
de lumind, toatd pulberea posibilului purtatd de
vant? ”(Philippe Forest) sau sa te incredintezi
memoriei, convins de forta inepuizabila a
amintirilor, care, ,,cu timpul, si cu filtrul anilor,
devin ca niste produse purificate, debarasate de
zgura tristetii i a spaimei” (Patrick Lapeyre).

Aceasta purificare prin reinventarea lumii este
prezenta la cei doi autori citati in paranteza si, mai
precis, in ultimele lor romane, ,Le siécle des
nuages®” [Secolul norilor] de Philippe Forest si ,,La
vie est bréve et le désir sans fin’” [Viata e scurta iar
dorinta fara de sfarsit] de Patrick Lapeyre.

Secolul norilor — un elogiu al vacuitatii

Philippe Forest, unul din cei mai intimisti
scriitori francezi contemporani, este cunoscut
cititorilor romani prin Sarinagara si Iubirea din

nou. Ultimul sau roman, Le Siecle des nuages se
afla in curs de traducere la editura Nemira.

Pentru romancierul francez, intoarcerea spre
trecut — viata tatdlui sau, istoria aeronauticii — $i
transformarea acestui timp devenit istoric intr-o
coerentd narativa a prezentului romanesc trimite in
mod obligatoriu catre o discursivitate cu apetenta
catre legenda sau, minimo estimare, catre o
anecdotd ,,care nu depune marturie decat despre ea
insagi, lipsitd de orice actiune adevarata legata de
ceea ce s-a intdmplat inainte sau de ceea ce ar urma
sd vina dupa aceea”.

Philippe Forest face in romanul sdu o
convingatoare pledoarie in favoarea instelarii
timpului ntr-o ordine derobatd realului printr-o
delapidare a clipei, incat ,,orice viata sa aiba aerul
unui roman caci a-{i povesti viata, a ta sau a
altcuiva, inseamna a-i da cu exactitate acea alura de
roman care o face sd existe”. Singura realitate
prezentd in cazul de fata este cea a vacuitdatii lumii,
»exprimand deplin adevarul timpului, dar al unui
timp vid care nu se implineste decat in epuizarea
tuturor posibilelor pe care le continea si in
descoperirea  nimicului cu care acestea
culmineaza”.

in acest stadiu de trans-figurare a realitatii cu
care opereaza imaginarul, cdutarea unui sens, a
sensului insusi, este obstruatd de o prezbitie ce
modifica distantele proprii ale Istoriei ,,lasand sa se
deseneze contururile simplificate”, dar si
incapabild ,,sa se descurce in dezordinea pe care
prezentul o produce, in planul apropiat”. Ca si cand
singurul eveniment acceptabil, posibil si necesar ar
fi acela al unui hazard dominator, propice numai
scriitorului, poetului — ca sd folosim termenii
proprii distinctiei aristotelice dintre istoric (care
reproduce lucrurile asa cum ele au fost) si poet
(care le prezintd asa cum ele ar fi putut sd se
intample). Caci, in fond, si admitind ca Istoriei i
revine monopolul consemnarii realului, literaturii 1i
revine de drept, prin incarcatura ontologica pe care
o da substantei sale si prin capacitatea ei semiotica,
perspectiva lumilor imaginate de Leibnitz in
piramida posibilului. Reddm aici fragmentul
complet din care am citat mai sus si care ne oferd o
definitie surprinzatoare a hazardului in crearea
lumilor posibile: ,,Si, in timp ce cértile de Istorie
scriu despre ceea ce efectiv a fost, conferindu-i
fiecarui lucru care a existat intangibilul sau loc in
sanul analelor intusabile ale lumii, si conferind
acestor anale definitiva si inflexibila lor factura,
adevarul ar consta sd visezi inversul mereu
sovaitor, restituind fiecdrui moment trait acea
senzatie de halo aleatoriu in interiorul caruia
pluteste, fugitiv vizibild in razele de lumina, toata
pulberea posibilului purtata de vant, lucruri care nu
au fost sau care au fost dar au ramas §i vor raméane
necunoscute, in mod instantaneu nerealizate, de
indatd ce iau loc in visul insistent al trecutului,
pulberi ce coboara paralel in vid ca niste atomi
cazand dupa traiectoria verticald a caderii lor si
care ar cadea astfel pentru totdeauna daca o infinita
declivitate nu le-ar face uneori sa se loveasca unele
de altele, sa se respingd, ricosdnd 1In spatiu,
particule ce se busculeaza, dispersandu-le apoi din
aproape in aproape pe toate celelalte, producand o
catastrofa de unde se deduce faptul c&, in loc de
nimic, ceva a existat”.

Pornind de la aceasta realitate in trompe ['il, si
alegand ca titlu metafora apollinairiana a secolului
norilor din poezia Un fantome de nuées (Mais
chaque spectateur cherchait en soi [’enfant
miraculeux/ Siecle 6 siecle des nuages), Philippe
Forest retraseaza cei o sutd de ani din istoria
aviatiei, asezand in centrul naratiunii figura tatalui,
pilot de linie. Departe insa de a gasi in randurile
acestui roman elementele unei enciclopedii a
secolului si a descoperirilor unui zomo faber pornit
sd cucereasca spatiul aerian, romanul se
focalizeaza pe interogatia neintrerupta a modelului
patern, a filiatiei si a mostenirii ca fir conducator
intre generatii. Nimic altceva mai propice pentru a
inchide intr-o metafora aceasta istorie a umanitatii
decét aceasta imagine a cerului — simbol perfect al
vacuitdtii — un spatiu gol in care stralucesc stelele
fixe, ,,profunzime fara capat a unui spatiu infinit,

imuabil si, cu toate astea, continuu schimbator,
supus celei mai stricte necesitati ca si hazardului
cel mai capricios”. In acest spatiu al unei
magistrale muabilitdti, masindria complicatd care
pune in miscare orologiul cosmic al timpului este si
ea supusa loteriei arbitrarului in care se incrusteaza
minusculele iregularitati ale evenimentelor, acele
declivitati care construiesc prezentul.

Acestea sunt coordonatele de spatiu si timp in
care Philippe Forest introduce personajele,
debutand cu momentul intdlnirii parintilor lui in
timpul refugiului In urma invaziei naziste a Frantei
din iulie 1940, moment decisiv ce le va lega vietile
pentru totdeauna. Pasionat de aviatie, tatdl se va
inscrie la scoala militard de piloti, va pleca in
America pentru antrenament. Razboiul 1i va umbri
insd imaginea idealizata a acestei inventii
magistrale a omului, caci, in conditiile luptelor
aeriene avionul devine un instrument de distrugere,
fortareatd purtatoare de mitraliere. Reconstituirea
epocii dinainte si de dupa rizboi are pentru autor
mai mult decat un simplu rol de decor, ea
reprezintd o cristalizare a timpului traversat de
personajele romanului.

Imaginea paternd se va construi si ea pe
coordonata absentei tatdlui, pilot de linie la Air
France, un tatd mereu plecat, prezent fugitiv intre
doua zboruri sau absorbit de adnotarea
numeroaselor pagini de proceduri de navigatie
aeriana. Pe aceastd vacuitate, autorul va grefa
problematica mostenirii ca emblema a transferului
generational intr-o emotionantd invitatie la un voiaj
initiatic 1n spatiul celest, simbol al deplinei
libertati: ,,Primind de la el aceasta singura lectie de
libertate care ne invatd ca nu existd nimic in lume
de care sa ne fie teama, cd suntem cu totii niste
vizitatori ce parcurg peisajele [...]. Cu ochii mei
care au vazut toate acestea, [...] cu glasul meu care
le rosteste, [...] amintindu-mi de acest spectacol
magnific — toate aceste tari dintre care niciuna nu
egala in splendoare purul peisaj vid al cerului
printre ingramadirea enorma a norilor reflectand
lumina soarelui.”

Moartea brutald a tatdlui cazut pe un trotuar
parizian anonim seamand intrutotul unei aterizari
ratate, inaintea zborului ultim catre ,,marele vid
calm al cerului”, primind ,,un fel de binecuvantare
coborata din cer, ca si cand azurul limpede si
multimea norilor de deasupra i-ar fi acoperit corpul
cu un lintoliu albastru si alb”.

Si aici, ca in toate romanele sale, Philippe Forest
stie sd Imbine magistral scriitura intimistd cu un
epic luminos construit in jurul raportului dintre
paternitate si filiatie, tema de predilectie a prozei
sale.

Scris intr-un stil de o mare densitate emotionala,
romanul cucereste prin forta interogatiilor si ampla
paletd a discursului literar dens, metaforic si de o
mare pudoare, cu care construieste o adevirata
interogatie despre destinul omului contemporan:
,,incerc sd surprind densitatea norilor in care erau
prinsi oamenii secolului al XX-lea si sa reabilitez
epoca lor atdt de contestatd, insistdnd in special
asupra faptului cd, in ciuda tragediilor iremediabile
pe care le-a cunoscut, acest secol a fost deopotriva
si unul al optimismului, al credintei in valorile
democratice de progres cu care romanul are datoria
sa fie solidar si nu sa le demaste cu aroganta si
cinism”.

»Viata e scurta iar dorinta fara de
sfarsit” — visul ca forma a realitatii

Daca Philippe Forest si calificad romanul drept
,,0 forma narativa care ia riscul poeziei”, acelasi
calificativ il putem atribui i romanului lui Patrick
Lapeyre, ,,Viata e scurta iar dorinta fara de sfarsit”,
pentru care fictiunea este asimilabild visului, ca
forma a re-fabricarii unei realitati transfigurate ce
depaseste constiinta realului, debordand spre
teritoriul imaginarului: ,,Din cauza caldurii, [Louis]
conduce cu geamurile maginii Inchise iar aerul
conditionat patrunde silentios in habitaclu, ca un
gaz anesteziant atenudndu-i simtul realitatii,
facandu-i si-i slibeasca amintirile imediate. in asa
fel incat tot ceea ce i se Intampla, telefonul Norei,
vestea Intoarcerii ei, comunicatia telefonica
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intrerupta sunt afectate acum de un
coeficient de incertitudine atat de mare ca
ar fi putut tot atat de usor sd fi imaginat
toate acestea. Asta, poate, pentru ca
anumite evenimente asteptate prea mult
timp [...] depasesc puterea noastrd de
reactie, debordand dincolo de constiinta
noastra, si nu mai sunt apoi asimilabile
decat sub forma de vis”.

Intregul roman se construieste, de fapt,
pe aceasta preeminenta onirica in viata lui
Louis Blériot, nepotul celebrului aviator
caruia i mosteneste numele. Blériot este un
personaj comun, traducdtor de prospecte
farmaceutice, casatorit cu Sabine, care
apartine unei lumi diferite, ,,femeie
eleganta, atragatoare fizic, stimulanta din
punct de vedere intelectual” si ocupandu-se
de colectiile de artd contemporand pentru
mai multe fundatii. Foarte repede, viata lor
comuna va sfarsi intr-un simulacru de
relatie sentimentald care-i va conduce la
indiferentd (,,Blériot nu stie cand au
inceput sa se indeparteze unul de celalalt.
in ziua in care si-a dat seama de aceasta,
lucrurile erau deja consumate™) si, in cele
din urma, la despartire. in fata acestui
pericol ineluctabil al esecului sentimental,
Blériot continua sa viseze la o relatie de
dragoste neasteptata, capabila sa-i schimbe
viata, ca o evadare intr-o reverie: ,,Are
nevoie de o poveste. Toti barbatii, la un
moment dat, au fard indoiald nevoie de o
poveste a lor, pentru a se convinge ca ceva
frumos 1i se Intdmpla macar o data in
viata”.

Consecvent cu ceea ce am numit
paradigma lumilor posibile ca forma
naratologicd, Patrick Lapeyre descrie, la
randul sau, aceasta previzibila schimbare in
viata sentimentala a personajului sdu ca pe
o intruchipare a hazardului, ,,0 relatie fara
explicatie logica, ca 1n povestile
fabuloase”. Urmand aceastd indicatie
scenica, autorul ordoneaza o intreagd suita
de evenimente construite in jurul unui timp
narativ flexibil, ca ceasurile
salvadordaliniene ce se dizolva spre
incorporalitate, Intre un incert a §i fost i un
misterios ar fi fost sd fie. Intlnirea la o
petrecere de familie dintre Louis Blériot si
Nora Neville se desfasoard conform acestui
scenariu, in mai multe acte : actul I
preludiul: ,s-ar crede cd o tanara
necunoscutd se afla deja in partea cealalta a
usii si cd, in momentul in care Blériot va
intra, intorcandu-si privirea va resimfi in
mod subit o emotie tot atat de neasteptata si
de imprevizibila ca o avalansa”; actul al II-
lea: decorul si aparitia personajului cheie:
,Dupa aceea, se declangeaza un colaps
temporal intre momentul in care el se afla
incd 1n casd, tindnd o cupa de sampanie,
gandindu-se la teama pe care i-a inspirat-o
intotdeauna caracterul intunecat si versatil
al nevestei sale, si momentul in care face
inconjurul parcului, ghidat de instinctul sdu
de predator, si ajungand pe o mica terasd cu
o pergold, la doi pasi de tindra cu ochii
caprui”; actul al Ill-lea: evenimentul
declansator care va influenta intregul curs
al actiunii romanului: ,,Caci 1n aceasta clipa
— ei se plimba un timp scurt prin aleile din
fundul parcului, la adapost de privirile
celorlalti — [...] faptul de a sti sau nu ca este
pe cale de a face o prostie nu cantireste
prea mult in fata certitudinii brutale ca
aceasta fatd 1i este destinata. E ceva foarte
puternic si inevitabil. Ceea ce-1 uimeste de
altfel nu e faptul ca acest lucru e atit de
puternic, ci ca el este atat de inevitabil”.

Admirabil este si exercitiul de stil prin
care autorul descrie intdlnirea, dupa doi
ani, dintre Blériot si Nora: ,,Cat timp face o
piruetd, cautdndu-l cu privirea, toate
zgomotele dispar, suflul aerului devine
insesizabil, rotatia Pamantului se intrerupe
cateva nanosecunde [...] in vreme ce
Blériot zareste foarte distinct vibratia
propriei emotii, ca un fel de unda sonora
careia i masoara durata de difuziune”.

Plin de contraste, personajul Norei este
incarcat de un mister ce creste pe masura
derularii actiunii romanului: tanara
londoneza, frantuzoaica dupad tata, il
paraseste pe Murphy Blomdale pentru a

veni la Paris, unde va trai o pasionanta
poveste de dragoste cu Blériot. Jocul in
care ea 1i antreneaza pe cei doi amanti, care
nu se cunosc si care traiesc la distanta unul
de celalalt, este pentru ea o forma de
egoistd si inconstientd placere, o forma de
libertate pe care nu se stie daca va fi
capabila sd o asume pana la ultima clipa.
Nu acelasi lucru se intdmpld cu Louis,
obligat sd navigheze intre iubirea
muribunda a casniciei cu Sabine si iubirea
interzisa a relatiei cu Nora. Greutatea
acestei dualitati este cu atat mai mare cu cat
o persistentda indiferenta pare sa-1
reconforteze 1n acest joc dublu, sa-i
justifice tradarea in fata sotiei si a propriei
congstiinte: ,,Blériot a renuntat si-i mai
explice ca nu iubesti niciodatd destul si ca
el are nevoie de amandoud — are nevoie si
de ea si de Nora —, si ca, daca din nefericire
ar trebui sa o sacrifice pe vreuna, ar pierde-o
pe data si pe cealaltd. Cum se intdmpla in
legende. Induntrul dublei sale vieti, s-a
instalat pesemne un soi de relatie
barometricd intre presiunile pe care fiecare
dintre ele o exerseaza asupra lui, multumita
careia a sfarsit prin a-si gasi un fel de
echilibru. [...] Fortand un pic, Blériot ar fi
chiar gata sa sustina ca toti cei care n-au
iubit niciodatd doua femei in acelasi timp
sunt condamnati sd ramana niste barbati
neimpliniti”.

Surprinzétoare concluzie care trimite la
figura unui Don Juan coabitdnd cu dubla
imagine a unei iubiri pasionale, interzise i,
prin urmare, imposibile. Cand Nora se va
intoarce la Londra in bratele lui Murphy si
va disparea din viata lui Louis, acesta din
urma se va scufunda in trecut, in amintirea
apasdtoare a unei prezente disparute, dar
mereu dorite. De aici, predispozitia lui
pentru trecut, in cautarea parfumului
pierdut al clipelor de fericire: ,,Nu-i mai
ramane decat sa spere ca intr-o zi stiinta,
gratie inventiei unei noi molecule, i va
reda minut cu minut amintirea zilelor
fericite — caci au existat astfel de zile — cu
miile lor mici perceptii care, altfel, ar
disparea pentru totdeauna, pierdute in
adancul intunecat al vietii sale”.

Curios remediu care deschide poarta
catre lumile posibile ale unei fericiri
incerte, improbabile, cum curios este si
deznodamantul romanului care se
refugiaza intr-o dispersie de lumi posibile,
din teama de a o infrunta in mod brutal pe
cea reald, ineluctabild, facand apel la
teritoriul oniricului ca si Alice, personajul
lui Lewis Carroll, care reuseste sa
traverseze oglinda spre lumea viselor.
Romanul lui Patrick Lapeyre se incheie cu
aceeasi invitatie, lasand astfel cititorului
dreptul de a discerne daca intreaga poveste
pe care o inchide in paginile sale tine de
domeniul realului sau traverseaza pragul
imaginarului in care nu se mai stie daca
personajele au existat sau nu cu adevarat.
Tematica lumilor posibile este incoronatd
de propunerea ,unui univers vertiginos,
intr-o continud expansiune” in care
destinele Norei si al Iui Louis ar fi putut sa
fie diferite, mai mult, a unei ,,infinitati de
universuri in care nici unul nici altul n-au
existat vreodatd”, lasandu-i cititorului
deplina libertate de a naviga prin
imensitatea lumii in care vacuitatea
coabiteaza cu visul intr-o fascinanta plutire
spre sensul profund al unui destin care ne
impune fard incetare legea lui ineluctabild
si fatd de care nu ne ramane decat imaginea
unei salvatoare reverii.

1 Legat de problematica raportului dintre teoria
lumilor posibile si studiul textelor literare,
semnaldm aici cartea « La théorie littéraire des
mondes possibles » aparutd sub coordonarea
cercetitoarei Frangoise Lavocat (CNRS Editions,
2010), si articolul semnat de acceasi autoare in:
http://www.fabula.org/atelier.php?L%27oeuvre_litt
%26eacute%3Braire_est-elle un_monde_possible
%3F

2 Philippe Forest, Le Siécle des nuages, Editions
Gallimard, Paris 2010, 555 p.

3 Patrick Lapeyre, La vie est bréve et le désir
sans fin, Editions POL, Paris 2010, 345 p.

Cartea straina
Hartuire si dresaj,
nu ,,varieteu pe apa”

Actualizand binecunoscutul topos al naufragiului, Yann Martel,
autorul captivantei carti Life of Pi (Viata lui Pi, publicatd de
Polirom 1n 2012, tradusa de Andreea Popescu) isi permite sa-1
modeleze intr-o maniera postmodern-relativizanta, sa-l refracteze
cu multd suplete, sa-l primeneasca substantial, si-1 adapteze
mentalitdtii contemporane avide de senzational, de fantastic, de
iregular, sa-1 aseze in fluxul naratiei parcelate, dezinvolte, dornice
de a-si etala, abrupt, enorma-i capacitate de seductie.

Naratorul si personajul principal al fictiunii mentionate se
numeste Pi (scine Molitor Pater). Cautand sa se cunoasca pe sine,
el 1si aduce aminte ca fusese un copil norocos, tratat de parintii sai
(stabiliti in orasul indian Pondicherry) ,,ca un print”. in timpul
liceului se simtise atras atat de religie cat si de zoologie. Pe vremea
aceea isi daduse seama ca ,,obsesia de a ne pune pe noi in centrul a
orice este blestemul nu numai al teologilor, dar si al zoologilor”.
De la inteligentul sau tata, director al Gradinii Zoologice,
intelesese cd ,orice fiintd are nevoi specifice in habitatul unde
traieste”. Ca hindus, se simtise ,,ca acasd” in orice templu hindus,
fusese congstient de ,,prezenta Divinitdtii”, se socotise gazduit ,,in
pantecele cosmic sacru”, pricepuse ca ,,totul are o fardma divina in
el”, descoperise ,.finitul din infinit, infinitul din finit”. Deoarece
frecventase o gcoald crestind, facuse de timpuriu cunostintd cu
catolicismul prin intermediul binevoitorului parinte Martin.
Constatase contrariat cd orice forma de crestinism ,,este o religie
grabitd”, excesiv de agitata. In ciuda contrarierii, isi manifestase
dorinta de a deveni crestin. Intrand mai apoi intr-o moschee,
simtise ,,0 adanca legatura spirituald”. Mijlocita lui Satish Kumar,
un ,brutar pios” musulman, se initiase in islamism. Din pacate,
disponibilitatea sa ecumenicd, interconfesionald nu fusese tolerata
de ceilali (inzestrati cu o mentalitate religioasa exclusivista).
Drept urmare se alesese cu ,,intepaturi” din partea unora (care nu
intelegeau ca ,,Dumnezeu trebuie aparat induntrul sinelui si nu in
afara lui”), nu mai fusese primit nici in templu, nici in biserica, nici
in moschee. In pofida celor intAmplate, continuase si creads, in
largul spirit ecumenic, céd ,,pamantul e creatia lui Dumnezeu, sacru
peste tot”. Din cauza tulburdrilor politice indiene din 1970, familia
sa intentionase sd se mute in Canada. Din nefericire, n-apucasera
sd ajunga si sa Inceapa cu totii 0 ,,viatd noud”, caci avusesera parte,
pe la jumitatea rutei, de un tragic naufragiu. Singurul care
supravietuise fusese Pi. Ce facuse el unul spre a se putea bucura de
privilegiul supravietuirii? Rezistase eroic cumplitelor valuri ale
Oceanului Pacific. Coabitase, pe ambarcatiunea salvatoare, cu un
tigru, o hiend, o zebra, ca pe Arca lui Noe. Isi stdpanise frica,
disperarea, foametea, setea, imobilitatea. Descoperise, cu o bucurie
sesamicd, lada de provizii minunate. Se rugase, staruitor,
Divinitatii sa-1 scoatd la liman. Se straduise din rasputeri sa
imblanzeasca tigrul atunci cand ramisese numai cu el. Isi
imbunatatise, pe cat putuse, situatia, fortdndu-se s-o tind sub
control. Scrutase, cu nestavilitd curiozitate fascinanta lume
subacvatica. Observase, cu uimire, ca suferinta sa ,,beneficia de un
decor grandios”. isi identificase viata ,,cu cea a universului”. De
voie, de nevoie, trecuse de la regimul vegetarian la cel carnivor,
simtindu-se ,Jla fel de vinovat cum fusese Cain”. indurase
napraznicul regim de fiintare la limitd, asemanator celui indurat de
o fapturd aflatd intr-o cuscd zoologicd. N-avusese parte de
,.varieteu pe apa” (ca personajele lui John Barth), ci de preinnoita
hartuire acvatica. Timp de sapte luni patimise astfel, fard nadejdea
de a mai scdpa vreodatd cu viatd. Reusise sd-i imprime rutinei
cotidiene o directie creatoare. Uitase ,,orice notiune a timpului”.
Total dezorientat, plutise numai la voia intamplarii si a curentilor
oceanici. De-a lungul naufragiului devenise ,,mai Indraznet si mai
agil”, castigand experientd, nu gluma. Traise la limitd, ,,in modul
cel mai dramatic posibil”. Decdzuse din culturd in salbaticie.
Scrutase, cu ravna, departarea inaccesibild. Lansase In zadar mai
multe rachete de semnalizare. isi apdrase cu disperare teritoriul
contra agresiunii tigrului (caruia 1i administrase un excelent dresaj
pe apd). Tinuse un jurnal in care incercase sa cuprinda, sa reflecte
realitatea ce-1 coplesea. Multd alinare i-adusese practicarea unor
ritualuri religioase, adaptate conditiilor in care se afla. Sesizase ca
,,sa fil naufragiat iInseamna sa fii prins intre extreme neinduratoare
si istovitoare”. Dupd multe saptamani de ritacire oceanica, fusese
azvarlit de valuri pe o plaja. Dupa care il luasera niste femei in
primire care il dusesera intr-un spital. in timpul recuperirii aflase
ca ajunsese in Mexic.

Ulterior, avea s se mute in Canada si sa devina student al
Universitatii din Toronto. Intervievat fiind asupra celor petrecute in
timpul naufragiului, nu fusese crezut de ceilalti, lasase impresia ca
fabuleaza, ca debiteazd o seama de mirabilia (culese din cine stie
ce productie fictionald), i se reprosase cd nu separa posibilul de
imposibil. Se simte intrigat de neincrederea celorlalti care, in
numele marginitei rezonabilitati, se indoiau de spusele sale
avantate. In ce-l priveste pe Pi, el unul considerase ci si
irezonabilul e indreptatit sd existe, cd, in absenta lui, viata nu s-ar
mai putea niciodata transforma in poveste, dupd cum nici atat de
variata si de contradictoria lume reald nu s-ar mai putea transforma
intr-o mirobolantad lume fictionala.
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Mircea Eliade si Lucian Blaga

In septembrie 1967, Mircea
Eliade a fost solicitat sa publice
cateva articole pentru o celebra
enciclopedie.

in tarcul impus de 500 de
cuvinte, cat trebuia sa contina textul
despre  Filosofia romdneascad,
autorul include o magistrala sinteza
despre personalitatea lui Lucian
Blaga, in care rigoarea stiintifica se
ingemaneaza cu elogiul ponderat:

,Lucian Blaga este cel mai dotat
si original poet roman si singurul
filozof roméan care a pus la punct un
sistem filozofic complex,
cuprinzdnd ideea unei inalte
personalitati metafizice, o noud
teorie a cunoasterii si o morfologie
amanuntiti a culturii. In aceasta
constructie ambitioasd, Blaga s-a
folosit de mituri, simboluri si

volumul De la Zalmoxis la Ginghis
Han, al carui ultim capitol e intitulat
Mioara nazdravana.

in analiza Mioritei, o pagini
memorabild este consacrata lui
Lucian Blaga ,care a dus mai
departe exegeza filozofica a
baladei.”

Eliade ,,amendeaza” in acelasi
timp atitudinea regimului comunist
fatd de marele anonim: ,,incepand
din 1945, s-a reprosat mult lui
Lucian Blaga «misticismul
obscurantist», eroarea sa de a vedea
in folclorul romanesc si in special in
Miorita pesimismul, resemnarea si
pasivitatea.”

Chiar din 1950, Blaga, desi
considera ca tara a intrat intr-o
,hoapte medievald, care ar putea
dura chiar o mie de ani“, era

pe care am avut sansa sa le am la
indeméana in ultimele decenii (in
primul rand Jurnalul inedit).

Blaga era entuziasmat nu numai
de studiile de filozofie a culturii
scrise de tanarul sau prieten, ci i de
operele lui literare.

Din scrierile emise retinem
impresiile de lecturd pivitoare la
romanele Maitreyi si  Sarpele,
insistand ca ele sa fie traduse intr-o
limba de circulatie.

Din Viena fi scria la 6 iunie 1933:
»Scumpe Mircea Eliade, ispravesc
tocmai citirea romanului Maitreyi si
ma declar profund entuziasmat

(subl. L.B.. Nu ai cumva
posibilitatea de a-1 traduce in
nemteste?). Daca as avea

traducerea, m-as face luntre si punte
sa-1 plasez la o casa de editura de

loc in loc, se intdlnesc numele
catorva ganditori contemporani.
Asa sunt scrise toate marile carti ale
filozofiei.”"

Toate bune si la locul lor! Citind
insa cu atentie Jurnalul portugherz...
am... explodat. Ce mai incoace si-
ncolo! Am ramas consternati
descoperind un pasaj de-o rara
violentd, contrazicind -categoric
cele spuse anterior de acelasi
Mircea Eliade.

Textul buclucas e datat 22 aprilie
1943: , Numai Lucian Blaga a avut
curajul sa fure idei si sugestii din
toate partile, fara sa citeze. Poate ca
de aceea refuza notele la cartile sale.
Si poate tot de aceea nu apare decét
in romaneste. (Ultima carte pe care
am citit-o, Despre gdndirea magicd,
am gasit-o lamentabild, de o

traditii ~ populare = romanesti, optimist. ,,Crede cd «neamul» va aici.”” suficientd care ma sperie.) Si totusi
rezista si de data aceasta.™ 26 iulie 1937: ,Atat eu, cat si am admiratiec pentru geniul lui
lwbite D % o CéteYa lluni dup.'El moartea  sotia mea am citit Sarpele si ‘;in.em Blaga. Cr?d insa 0.5 obseAsig
- i poetului, Eliade publicase intr-o sa te felicitaim pentru splendida 51§temulul §1 gran(.iomanla vor sfarsi
; revistd din exil o evocare a ilustrului ~ realizare a fantasticului. E o lucrare ~ Prin a-1 compromite.”"

Y _ ‘ “e Lﬂ**"“"*', Ao disparut, caracterizandu-1 drept foarte, foarte frumoasa. Si un gen Ce-i de facut? Sa ne turnam
‘Xh&aj Gl y geniu. deosebit de greu (O stiu, fiindca cenusd pe cap? Sd ne prefacem ca
AMlBinanR L o et g TS Interesantd e ,previziunea” sunt aici in domeniul meu!). Sa DU am citi fragmentul incriminat?
DAY pas ™ ,.f ': Adnery privitoar§ la... roma.nul. 11.1i Blaga. triiesvtiwsi si ne mai dai opere Cum (Ii’_oa_te? ex%sta ;’9335‘[&11. de
vale s i R T ) Nu se stia pe-atunci nimic despre asemanitoare.”™ . contra l‘er;’ n '7 1psa
M s U T 4 Luntrea lui Caron. Pe de alta parte, Eliade regreta de ,,trlmlterl}or Insemna. - - ,,forma
6‘\ N L, i S B s B ,,Ma intreb daca a mai avut timp, mai multe ori ca studiile filozofice fascman.t’a,i .a marilor .Cartl. ale
N a G g, e A e adp ind.emn sau destula putere ca sd-gi  atat de .orlgmale . ale ﬁlozoﬁe} , lar peste mai pu';1£1 de
_ okl o Patag” i scrie Romanul. Ar fi fost un roman  corespondentului sdu sunt ignorate ~$3S€¢ anl, Blaga e pus lastalpul
T peare oo i, eals ;i FEne unic §i nu numai pentru literatura  pe alte meridiane. 1nfarvn1e.1 pentru ace1a§1 p.rocedeu:
taaz P g e ﬁr 2, romaneasca. Ar fi fost romanul unui Intr-un tarziu, in toamna anului ,,fur.a ldelv §1 sugestil din toate

' s ™ waihate, b N poet care ar fi adus in proza epica 1985, Constantin Noica a selectat si pam}ef fara sa m}eze.” . )
B T 48 il Seulog) toate eseniele eseului, filozofici si tradus cteva lucréri reprezentative ~ Sa-i acordam  lui  Eliade
e Y Lonte "m;\‘ o wake ¢, teologiei.™ . . alle lui Blaga, cu intentia de a l.e Cgcums.tan(‘;e.: ?;Zn;-am; z pf:ntru
L Raott ! Cu 30 de ani in urma am publicat ~ difuza in striinitate. A intocmit afrmatia din 1943: . fotusi am
s A I L doud articole in care alituram (impreund cu Eliade) o prefatd admlr‘c‘zfle faja de  geniul lui

Wercih oy - & i I T RS numele celor doi eseisti si filozofi lamuritoare, apoi a intreprins un Blaga...

As mai remarca ceva.

De nenumarate ori, Eliade,
comentind propriul sau ,sistem”
din lucrarile stiintifice, cu sute de

originali, demonstrand ca ei sunt cei
mai autentici reprezentan{i ai

o specificului roménesc, integrat in
R o universalitate.’

lung si obositor ,turneu”, spre a
convinge editorii din Franta,
Germania §i Spania sd tipareasca
aceste scrieri.Totul a fost 1nsa
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religioase si laice. Pentru prima
oara mostenirea autohtona
romaneasca si-a gasit o fericita
expresie in filozofie.”

in perioada de redactare a acestui
succint portret, Profesorul de la
Chicago definitiva pentru tipar

Cercetand miturile autohtone,
ambii  ganditori au zamislit
numeroase studii de o rard
profunzime si eruditie, diferite ca
forma, dar cu unele coincidente
tematice: motivul de inspiratie dacic
si convingatoarea pledoarie pentru
vechiul fond taranesc al culturii
romane.

Nu mai reiau comentariile pe
care le faceam, privitoare la
diferitele volume si studii ale celor
doi mari scriitori.

Retin doar textul scris de Eliade
in 1937, cu prilejul alegerii lui
Blaga ca membru al Academiei
Romane. Aceasta includere in
randul ,,nemuritorilor” 1i ofera
prilejul de a face un portret-sinteza
al acestei personalitdti specific
romanesti §i In acelasi timp
universale. Asimilarea expresio-
nismului german nu i-a stirbit cu
nimic autohtonismul si
originalitatea.

,»Nu se sperie de «lirism», dupa
cum nu se sperie de «culturd». In
cartile sale isi ingaduie sa nu
respecte nici una dintre regulile
exterioare, impuse de o traditie
universitara recentd. Lucian Blaga
scrie ca un filozof clasic.”

Paginile de fata isi propun sa
valorifice cateva surse necunoscute,

zadarnic. N-a fost sa fie! Totul
trebuia facut cu o jumatate de veac
in urmda — mi-a spus (in scris!)
Eliade.

Cea mai importanta exegeza a lui
Eliade despre Blaga, din perioada
interbelica, este celebrul interviu
din 1937, aparut in Vremea.

Iata doud scurte pasaje din care
se desprinde o admiratie fara
surdina:

,»Ceea ce admir mai mult in opera
D-tale filozoficd este curajul
creatiei. Astazi, cand filozofii de-
abia indraznesc sa atace doud sau
trei probleme.

Este un curaj pe care, de la Hegel
nu l-a mai avut nici un filozof
european. Eu vad in aceasta sete de
creatie filozofica a D-tale o
trasatura specifica a culturii
romanesti moderne. Curajul creatiei
si obsesia universalului alcatuiesc
cea mai frumoasa traditic a
romantismului romanesc.”

Aceeasi observatie judicioasa si
,la obiect” pastreazad o tonalitate
asemanatoare in  paragraful
urmator:

,in afara de forma fascinantd a
scrierilor D-tale filozofice ma
incanta mult «autonomia» cartilor
D-tale; fara note, fara trimiteri
erudite, fara citate. Doar daca, din

trimiteri in subsolul paginii, spunea
exasperat cd s-a saturat de-atita
eruditie sterild, ca ar vrea sa scrie o
carte fard schelaria trimiterilor
etajate.

in cele peste patru mii de pagini
ale Jurnalului inedit (necenzurat
nici de el, nici de altii — precum
Jurnalul portughez), zecile de
referiri la Lucian Blaga sunt elogii.

E amintita mereu dedicatia
primita in 1937 pe pagina de garda
a volumului Spatiul mioritic: ,,Lui
Mircea Eliade, de la om universal la
om universal”... Mais, passons...

Informatiile primite in exil de
Eliade provin de la Zevedei Barbu,
Rosa Del Conte, Ion Carje si
Gheorghe Caragata.

Fostul asistent al lui Blaga,
Zevedei Barbu,"”i-a scris dupa ce
citise articolul Tdacerile lui Lucian
Blaga.

,,Esential, el traia 1n afara Istoriei
si anume in comuna Lancrim,
judetul Sibiu... Toatd dezvoltarea lui
spirituala este in esentd o radiere si
o reverberatie a expeientelor si
viziunilor copilului care se juca pe
rapa din marginea satului. Aici se
gaseste radacina imaginei poetice,
dramatice si filozofice a operei
sale.”

»Blaga a fost un satean
neinstrainat decat geograficeste.
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Cand l-am intrebat de ce nu scrie in
limba germana, mi-a raspuns ca nu
poate... Impresia mea: a fost atat de
mirat de intrebarea mea, cd raspunsul ar
fi putut fi: Nu se poate.”

Dupé aparitia traducerii franceze a
Noptii de Sanziene, in 1955, intalnindu-
se cu Rosa Del Conte”, care pleca in
Romania, Eliade i-a transmis prin ea un
exemplar, spre a i-1 lnména lui Blaga.
Nu existd marturii documentare despre
impresiile de lectura ale filozofului.

In Jurnalul inedit se afli citeva
insemndri privitoare la discutia cu
cercetdtoarea italiand. Aceasta i-a vorbit
cu entuziasm despre poeziile de
dragoste ale lui Blaga, dedicate unei
tinere de 20 de ani, decedata prematur.

Ion Carje", sosit in America, dupd o
detentic de zece ani in temnitele din
Romaénia, 1i aduce, din partea D-nei
Blaga, volumul postum al sotului ei,
Hronicul si cdantecul varstelor.

Din amanuntele biografice
comunicate de vizitatori, Jurnalul inedit
pastreaza cateva insemnari:

,Teroarea lui L.B. de cancer: un
doctor 1i explicase natura si evolutia
bolii si Blaga a fost literalmente speriat.
«Numai de cancer sa nu mor!» spunea.
Cinci ani in urma, a descoperit ca are
cancer la plamani (el, care n-a fumat
niciodata...).

Pierduse tot. Economiile din Elvetia
le-a declarat si banii i-au fost confiscati.
La un moment dat avea o vaca si traia
din laptele pe care-l vindea. Avea o mica
slujba la Biblioteca Universitatii. In
timpul ,,afacerii Butnariu” umbla umilit,
posomorat, cu ochii in jos... L.B. era
fericit afland cd l-au propus pentru
Premiul Nobel. Isi inchipuia ci asta era
de ajuns ca si-1 dobandeasca...”

De la Gheorghe Caragatd” afla
amanunte despre = Inmormantarea
poetului:

,,Guvernul de la Bucuresti nu stia ce
sa faca. Sa-1 laude? Sa se treaca sub
tacere viata si opera lui? Sa anunte doar,

fard comentarii, cd a murit Lucian
Blaga? Au intrebat atunci Moscova si
raspunsul a fost: sa i se faca funeralii
nationale. Atunci a fost dus intr-un car
cu boi de la Cluyj in satul lui, unde
trebuia sa fie inmormantat. Taranii s-au
adunat in marginea drumului si au
ingenunchiat, cu lumanari aprinse si cu
busuioc in mana.*

Dar asta sa fie tot? Moartea lui Blaga
si recunoasterea lui oficiala nu-i vor
descatusa opera din tacerea in care zace
de cincisprezece ani?

In iulie 1937 Eliade scria euforic:
,,Viata e frumoasa si buna daca la 30 de
ani pot primi un asemenea dar: prietenia
lui Lucian Blaga.”'

Dupa un sfert de secol, Eliade
concluziona de ce a fost atras de aceasta
personalitate de exceptie:

,Lucian Blaga facea parte din acea
traditie culturala romaneasca
«universalista» inaugurata de Cantemir
si consacratd definitiv de Eminescu,
Hasdeu si lorga. In cazul lui Blaga,
«universalismul» insemna s§i «om
universaly. Intr-o epocd dominatid de
extrema specializare, cand romancierul
abia daca Indraznea sa scrie nuvele si
era privit cu suspiciune indatd ce
publica versuri sau teatru, cand elenistul
nu se incumeta sd invete persana de
teama sa nu se «risipeascay, iar filozoful
nu citea literaturd pentru ca «nu avea
timp de pierdut cu fleacuri si prostii» —
Lucian Blaga a incercat toate genurile
literare si, in eseurile si operele lui
teoretice s-a dovedit familiar cu aproape
toate domeniile cunoasterii, de la fizica
teoretica si teologie, la psihologia de
adancime si morfologia culturii. Nu era
un erudit, dar avea acces la problemele
esentiale ale tuturor disciplinelor. Ar fi
fost de ajuns acest vast orizont spiritual
pentru a-1 singulariza intr-o cultura
majora. Dar Lucian Blaga avea in plus
un extraordinar talent literar si, in
primul rand, geniul lui poetic fara
egal.”"
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Note:

1 The Encyclopedia of Philosophy, editor sef Paul Edwards, vol. VII, p. 234.

2 Mircea Eliade, De la Zalmoxis la Ginghis-Han, Traducere de Maria §i Cezar Ivanescu, Edit.

stiintifica si enciclopedica, 1980, p. 233.

3 Mircea Eliade, Jurnal, vol 11, Ed. Humanitas, ed. a 11-a, 2004, p. 77.

4 Tacerile Iui Lucian Blaga, in Cuvdntul in exil, octombrie 1961, reprodus in volumul Mircea

Eliade, Impotriva deznddejdii, Ed. Humanitas, 1992, pp. 195-199.

5 Cf. Mircea Handoca, Afinitati elective: Lucian Blaga - Mircea Eliade, in Vatra, XIII, 1983, nr. 6,
20 iunie, p. 7 si Libra, Etudes roumaines affertes a Willem Noomen, Recueillier par L.P. Culianu,

Groningen, 1983, pp. 147-158.

6 Mircea Eliade, Lucian Blaga la Academie, in Viata literara, an XI, 1937, sept., nr. 121, p. 1.
7 Mircea Eliade si corespondentii sai, vol. 1, Editura Minerva, 1993, pp. 95-96.

8 Ibidem, p. 97.

9 Mircea Eliade, Convorbiri cu Lucian Blaga, in Viemea, 22 august 1937.

10 Ibidem.

11 Mircea Eliade, Jurnalul portughez si alte scrieri, Prefata si ingrijire de editie Sorin Alexandru,

vol. I, Editura Humanitas, 2006, p. 188.

12 Zevedei Barbu, fostul asistent al lui Blaga la universitatea din Cluj, e autorul catorva eseuri
despre marele filosof, publicate intre 1939 si 1943 in Pagini literare, Gdnd romdnesc si Seculum.

in decembrie 1942, Zevedei Barbu a conferentiat la Ateneul Roméan despre Lucian Blaga.

13 Rosa Del Conte (1907-2011) autoarea studiului Eminescu sau despre Absolut, despre care Eliade

a scris un eseu, publicat in 1923 in revista Cuvdntul in exil.

14 Ion Carje (1922-1977), jurist, arestat zece ani pentru activitatea de partizan. Eliberat in urma

amnistiei din 1964.

15 Gheorghe Caragata (1907-1978) profesor de limba si literatura roméand la Universitatea din

Florenta.

16 Mircea Eliade, Europa, Asia, America, vol. 1, Ed. Humanitas, 1998, p. 64.
17 Mircea Eliade, fmpotriva deznadejdii, Ed. Humanitas, 1992, p. 197.
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Scriitorii si Radioul

Poeta Lucia Negoitd, realizatoare de emisiuni la Radioul
public multi ani, ne propune un serial cu titlul de mai sus.
Scriitori importanti s-au agezat la microfon §i au citit texte in
cadrul ,, Revistei literare radio”, texte care nu meritd sa se
piarda.

Soapte pe intuneric

Nicolae BALOTA

Puterea
cuvantului rostit

Inchis in cabina cu ziduri atent captusite, in care niciun
zgomot din afard nu patrunde, in fata microfonului iti auzi
propria voce rasunand parcd 1n gol. $i, totusi, nevazuti,
ascultatorii te inconjoard, iar monologul aparent este de fapt un
dialog. Soaptele pe intuneric transmise pe calea undelor sunt
unul dintre cele mai stranii, mai fericite mijloace ale omului de a
se apropia pe nesimtite de semenii sai.

Un mare instrument de comunicare, de participare la existenta
altora, de prezenta intr-un corp largit al umanitatii, iata ce este,
inainte de toate, radiodifuziunea ca si televiziunea. Aceste
mijloace moderne ale civilizatiei tehnice au produs o anumitd
deruta a spiritului creator, deruta fecunda céci includea o posibila
renovare a sa. intr-adevér tehnica reproducerii si comunicérii a
sunt legate de noile mijloace audio- v1zua1e de transmisie. Aceiasi
pesimisti care au proclamat, cu decenii in urma, disparitia
teatrului In fata tinerei cinematografii cuceritoare, prevad, in
zilele noastre, absolvirea literaturii, consumarea ei in si prin noul
,moloh” al artelor, radioteleviziunea. Care este situatia literaturii
(si, implicit, a scriitorului), raportul cu aceste mass-media care
au devenit apanajul obisnuit si obligatoriu al existentei cotidiene
a omului modern?

Daca ceea ce numim mass-media constituie, inainte de toate,
medii ale comunicarii, ale informatiei, ele nu se reduc doar la
aceasta functie a lor informationald. Si, ca atare, radiodifuziunea,
televiziunea joacd un rol mai complex decat acela al unor
mijloace sau canale de informatie. Literatura (ne referim, deci, la
beletristica, precum si la studiile literare, nu la literatura
stiintifica de specialitate) are si ea o finalitate informationala. Fie
ca practica intentionat o literaturd de cunoastere sau nu, scriitorii
comunicd o experientd de viatd, o viziune despre lume. Dar in
afara acestei finalitati, literatura mai urmareste altele si Indeosebi
realizarea unui univers mai larg al valorilor estetice, etice, social-
politice etc. Ne intrebam, uneori, daca literatura, asa cum este ea
vehiculatd prin mijloacele tehnice moderne, mai poate realiza
asemenea valori.

Radiodifuziunea si televiziunea nu sunt insd doar simple
mecanisme de transmitere. Desigur, literatura, asa cum apare ea
in programele de radio si televiziune, este, de cele mai multe ori,
identica cu aceea pe care o propagd tipariturile (carti, reviste
etc.). Dar - cum arata toti specialistii in domeniul comunicarii de
masa - fiecare mediu de comunicare are predilectii pentru
anumite moduri de comunicare. Formula nu modifica deci
continutul: dinamica ,,mediului” impune o anumitd dinamica a
celor transmise. Teatrul radiofonic sau cel televizat nu sunt
aceleasi, de fapt, cu piesa citita intr-o carte, dupa cum aceasta din
urma nu este aceeasi cu piesa jucata pe o scend. Astfel, este cert
ca aparitia mijloacelor tehnice noi a impus $i mai cu seama va
impune noi specii sau chiar genuri artistice.

Cu toata aparitia si rapida difuzare a mediilor de masa, noi
continuam sa trdim ,,galaxia Gutenberg”. Radioul sau televizorul
n-au eliminat cartea. in schimb, nu se poate spune ci insisi
conceptia noastra despre literaturd nu se modificd - lent dar
perceptibil - sub influenta noilor ,,medii”. Forme noi de roman
cinematic au aparut, oralitatea literaturii pe care o propune
radiodifuziunea si-a pus amprenta si pe literatura scrisa. Tot
astfel, caracterul vizual-imagistic al literaturii televizate
inraureste unele forme ale scrisului literar. Considerand reversul
acestor fenomene, si anume influenta literaturii scrise asupra
literaturii radiodifuzate sau televizate, ea este enorma. De cele
mai multe ori, citim In fata microfonului pagini care sunt scrise
anume pentru a fi ascultate. Ne dam seama, odatd cu acumularea
experientei (si dramaturgii au facut cei dintai aceasta experienta)
ca literatura la radio sau la televiziune isi are specificul ei, ca in
realitate sunt specii artistice diferite de cele consacrate intr-o
literatura scrisa multimilenara.

Acestea sunt doar cateva dintre reflectiile unui om al
cuvantului rostit si scris, deopotriva, asteptdnd in cabina bine
capitonatd si calmd aprinderea becului rosu care va anunta
deschiderea aparatelor, a legaturii omului Insingurat cu oamenii.
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difuziunea si
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sunt insa doar
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Desigur,
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de cele mai
multe ori,
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Dupa Mircea
Nedelciu, a trece
dincolo de
punctul-limita
al
textualismului
inseamna a
mistifica, a
produce altceva
decat arta, adica
»un produs care
primeste rapid
girul
statu-quo-ului si
«se vinde bine»
constiintelor
alienate,
adaptate.” Cu
alte cuvinte, a
crea literatura
dincolo de
textualizare
inseamna a-ti
vinde constiinta,
inseamna a
servi
consumismul si
subliteratura.
Acest mod de a
transforma
literatura in
marfa trebuie
evitat.

MirceaNedelciu

TRATAN\ENT
FABUKATORIU

roman
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CARTI ALE GENERATIEI '80

Marsandizarea artei si literatura textuanta

Noua literatura tezista in acord cu noua
ideologie literard a optzecistilor nu va intarzia sa
fie teoretizatd de acelasi Mircea Nedelciu intr-o
exceptionald Prefata la cel de al cincilea volum
de proza, Tratament fabulatoriu, aparut in 1986
la Cartea Romdneasca. Prefata plasata Tnaintea
unui nou text numit ,,roman” depaseste, asa cum
autorul insusi subliniaza, dimensiunile canonice.
Spun ,,un nou text numit «roman»”, fiindca
primul fusese Zmeura de campie (1984), cu
precizarea, tot a autorului, ca era acolo vorba de
un ,roman impotriva memoriei”. Prefata
romanului Tratament fabulatoriu intrece orice
asteptdri, depasindu-si menirea obisnuitd, aceea
de a prezenta succint o carte si pe autorul ei, de a
stabili o relatie prealabild intre acesta si cititor, de
a-l incita pe cel din urma la lecturd. Daca prefata
este scrisd de o personalitate mai cunoscuta decat
autorul, atunci intrd in joc prestigiul, care poate
ridica inclusiv cota de interes a cartii. Nu altceva
crede si Mircea Nedelciu:

,In realitate, asadar, o relatie intre cititor si
autor, intre efortul scriitorului si placerea sau
folosul pe care cititorul spera sa le obtina la
lectura textului se stabileste prin pret. O alta prin
prestigiu. Ultima, dar nu si cea mai frecventa,
prin prefata. PRE este deci o secventa obligatorie
de trecere. Asa se explica probabil si de ce unele
prefete sunt semnate de autori cu un prestigiu
mai mare decdt al autorului prefatat. Prefata
creste prestigiul, prestigiul creste pretul, iar
pretul este «o expresic baneasca a valorii unei
marfi».” (Tratament fabulatoriu, pp. 5-6)

Un incipit normal, pedestru, care nu zgaltaie
nicio prejudecatd relativd la conceptia despre
prefete... Totusi, chiar dacd aceasta ,este o
prefatd a unui autor fard prestigiu, scrisd pentru
propria-i carte, al céarui pret inca nu a fost
stabilit” (op. cit., p. 6), un lector cat de cat atent
observa cd In mai putin decat o pagind ,,autorul
fara prestigiu” a inscris de cinci ori cuvantul pret.
Este chiar punctul de plecare si premisa teoriei
uimitor de elevate si de convingatoare care va
urma numaidecat. Pornind de la pret, Mircea
Nedelciu va pune in discutie notiuni ca ,,produs”
si ,,productie” literard, ,mercantilizare” si
,marsandizare” a artei, relatia dintre ,literatura
minoritara” si ,,literatura majoritara”, aspecte ale
avangarzilor, ale culturii de masa si ale
consumismului. Bazele teoretice la care se refera
deseori sunt marxiste, pentru cd si notiunile pe
care le vehiculeaza provin din gandirea lui Marx:
plusvaloare, valoare de intrebuintare, valoare de
schimb, produs si mijloace de productie,
circulatie a marfii, reificare s. a. m. d.

in deceniile 7 si 8 ale secolului trecut a fost la
moda si teoria productiei poetice, lansatd si
ilustratd de unii membri ai grupului francez Tel
Quel, intre ei poetii Denis Roche si Marcelin
Pleynet. De altminteri, Mircea Nedelciu citeaza
pe unul dintre teoreticienii care se exprimau in
revista Tel Quel, Jean Joseph Goux, astdzi putin
cunoscut:

»Accentul se pune In mod unanim pe valoarea
de schimb a semnelor, pe functia lor in procesul
de circulatie. Semnul insa, ca orice produs, are si
o valoare de intrebuintare, istoric necunoscuta,
trecuta sub tacere.”

Pana la un punct, fraze pur marxiste, nu-i aga?
Grupul Tel Quel a fost net influentat de marxism
si chiar de maoism in primele doua decenii de
existentd. De la asemenea idei se ajunge la
afirmarea si la demonstrarea valorii de schimb a
limbajului general, cunoscut si utilizat de toti
membrii unei comunitdti, dar si a limbajului
particular, care este opera de artd si stilul ei.
Alaturi de Marx, mai sunt citati si Herbert
Marcuse, Georg Lukacs, Aurelian Bondrea (!) ale
caror idei s-au plasat binisor in umbra lui Marx,
dar si teoreticieni precum Erich Auerbach,
Herbert Read, Jean Ricardou, George Steiner,
Eduardo Sanguinetti, Lucien Goldmann, Roland
Barthes, Umberto Eco, inconturnabilul Sigmund

Freud, Jacques Lacan, Charles Mauron, chiar si
mai putin cunoscutul A. S. Vasquez. Atitea nume
grele citate intr-o simpld prefata avertizeaza
asupra seriozitatii si valorii studiului in care se
transforma textul lui Mircea Nedelciu. Nici
noutatea lui, in contextul literaturii oficiale de la
mijlocul deceniului 9 al secolului XX, nu este de
neglijat, nici luarea de pozitie, atitudinea
manifesta. Daca autorul porneste la drum cu idei
precum reificare, mercantilizare si marsandizare
a artelor este normal ca marsandizarea ce
ameninta literatura si modurile de rezistenta la
acest fenomen sa-1 preocupe in primul rand. O
atare forma de rezistentd, ni se spune franc, este
textualismul. Afirmatie surprinzatoare pentru cei
care privesc doar superficial migcarea! Sd notam
insa ca textualismul era o forma de rezistenta in
fata literaturii comerciale, consumiste, si implicit
in fata culturii de masa. Textualismul este pus
insa in legatura cu societatea i cu mecanismul ei
textual. De aici Tnainte greutatea demonstratiei
va cddea pe raporturile dintre literatura si
societate, iar prefatatorul nu va scépa din vedere
niciuna dintre cele doud categorii de literatura:

,Un caz interesant de literatura produsa cu
intentii de rezistentd la marsandizare (i pe care
mai sus am numit-o utopie) este ceea ce poarta
numele generic de textualism. Cred cé la origine
este o Incercare a literaturii de a integra
mecanismul textual al societatii. Daca societatea
capitalistd 1Incearcd integrarea artei prin
marsandizare, atunci si literatura 1incearca
integrarea socialului prin textualizare.” (id., p.
22).

Dar ce faceau scriitorii optzecisti, vine imediat
intrebarea? Oare ei nu fextualizau? Raspunsul
este prompt. Nu — ei textuau! Ne amintim ca
vocabula, un patent optzecist, circuld frecvent la
Gheorghe lova. Textualizarea era o formad de
literatura opusa lumii, care voia sd Inlocuiasca
imaginea neconvenabil, sd propuna o alternativa
ideald. In schimb, ,acesti autori (,,noii”, n. n.)
desfasoard, de fapt, o activitate textuanta prin
care se poate interveni constructiv in lume $i nu
produc o «textualitate opusa lumii.»” (id., p. 23).
Aici e pontul! Textualizarea este un punct final
specific societatii capitaliste, in vreme ce
textuarea este o interventie constructiva in
societate, o societate ce nu urmareste sa
marsandizeze arta §i care este societatea
socialistd. Ajunsi in acest punct trebuie, cum ar
spune imediat ,noii democrati”’, sa atacam
pozitia ,,partinica”, priza lui Mircea Nedelciu la
pretinsa libertate a artei in sistemul socialist. Este
trucul la care recurge Nedelciu, este
compromisul facut pentru a putea teoretiza
asupra literaturii textuante si a o legitima ca
literatura necesara care se opune anexarii
politico-ideologice, dar si anexarii economice, a
intereselor de piatd gen cerere-oferta, pre{-profit-
eficientd economica. Dupa Mircea Nedelciu, a
trece dincolo de punctul-limita al textualismului
inseamnd a mistifica, a produce altceva decat
arta, adicd ,,un produs care primeste rapid girul
statu-quo-ului si «se vinde bine» constiintelor
alienate, adaptate.” Cu alte cuvinte, a crea
literatura dincolo de textualizare inseamna a-ti
vinde constiinta, inseamna a servi consumismul
si subliteratura. Acest mod de a transforma
literatura in marfa trebuie evitat. Sub aparenta
unui parti pris — pretinsa libertate de creatie a
artistului — Nedelciu se opunea altui statut care a
periclitat de atdtea ori conditia literaturii in
socialism — anexarea ei politica si transformarea
in valoare de intrebuintare ca instrument
ideologic si partinic. Ori pentru a ajunge aici el
era nevoit sa-si creeze un alibi: literatura
textueaza intervenind constructiv in societate, ea
se opune oricaror tendinte de a fi subordonati
unor relatii de tip mercantil capitalist. In acest
nou caz ,mercantilizarea” nu mai era tipic
materiald, ci ideologica, materialist-dialectica!
Insa literatura de acest tip risca sa fie exclusi,

privata de existentd, aneantizata, prin netiparire
si nedifuzare. Inca o data autorul nostru bate saua
ca sa priceapa iapa.

Este apoi teoretizatd ,dicotomia arta
minoritard/artd majoritard” pentru a face
diferenta intre literatura de valoare i literatura de
succes. Este 1n acest fel implementata diferenta
»dintre eficienta economica si eficienta pentru
om a unei opere literare”. Asadar literatura
textuantd nu se prostitua prin marsandizare
(politica!), se cantona in conditia de literatura
minoritara i urmarea sa ramana eficienta pentru
om, era o literatura care umaniza, neaservita unor
interese economice ori ideologice. Sub acest
aspect ea se regasea In situatia oricaror misgcari
de avangarda. Era o artd autentica ce dorea sa
formeze si sd educe, ,,sd stabileasca o relatie
esteticd de receptare” cu un public sensibil, un
receptor veritabil, desi minoritar si el la rindu-i.

Ceea ce combatea Mircea Nedelciu acum un
sfert de secol s-a intdmplat dupa disparitia
sistemului socialist: marsandizarea artei §i a
literaturii intr-un mod lamentabil, aruncarea lor
in derizoriu:

,Comercializarea artei reprezintd, de fapt,
largirea modului de productie capitalist asupra
sferei artei, in sensul cd treptata capitalizare a
consumului si circulatia valorilor estetice ca
marfuri determind aproape simultan o
capitalizare a  productiei. Numeroasele
consecinte ale acestei situatii pot fi luate, intr-
adevar, ca simptome ale «mortii artei». Apar
forme de productie si de apropriere care exclud
sensibilitatea estetica sau o inlocuiesc cu un
surogat al ei, se agraveazd dicotomia arta
minoritard/artd majoritara, are loc o proclamare a
nihilismului de catre artistii insisi etc., etc.” (op.
cit., p.30).

Aceasta pledoarie de economie politica si de
sociologie marxistd a artei este de fapt un pro
domo. Ca multe alte texte subversive si acesta
trebuie citit pe dos. Mircea Nedelciu este acum
fara sa vrea politically correct, rimanand insa un
aparator al dreptului la existenta al noii literaturi.
Interventia constructiva in lume a scriitorilor care
textuau se realiza printr-o literaturd independenta
ideologic, prin crearea unor opere care impuneau
un stil propriu, un limbaj particular, opus
limbajului oficial, care era o cunoscuta, jenanta
limbd de lemn. Acesta este mecanismul
subversiunii optzeciste. Prin urmare, literatura
acelor ani a fost eronat numita textualistd, de fapt
si de drept ea trebuind sd se numeasca literaturd
textuantd. Insa aceastd literaturd, ca oricare alta
ce cauta cu orice pret sa se desprinda de sistemul
mercantil capitalist sau de cel politizat socialist,
risca sd se inchida in sine, sa devina ermetica, asa
cum au sfarsit avangarzile in majoritatea lor.
Eludarea riscului de a deveni marfa si de a-si
periclita valentele estetice ducea la riscul izolarii
si al incomprehensiunii. Totusi, spune Mircea
Nedelciu, ermetismul conferda autenticitate artei,
evitd intrarea in circuitul marfii, opunandu-se
artei majoritare care maltrateazd sensibilitatea
umand. Dicotomia se agraveaza, publicul se
restrange, dar se specializeaza, devine un public
initiat, cu o autentica sensibilitate i capacitate de
receptare. In acelasi timp se manifestd si
,nihilismul artistilor fata de arta traditionala, fata
de valorile clasicizate ale acesteia [ca] o reactie
spontana si poate Indreptatita, o reactie ce apare
imediat dupa ce sistemul a reusit sa integreze
aceste valori si sa le pund in slujba sa”. (id., p.
32).

Sistemul socialist reusise tocmai o astfel de
»integrare”, iar aparitia literaturii textuante este
ultimul antidot in ordine istorica, o aparitie intru
totul legitima si necesard, o transfuzie de sange
tanar in corpul muribund al unei literaturi
gerontocrate intoxicate de stalinism si de
ceausism.
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