Colocviile Argesului

O lucrare de ultimd generatie in domeniul
psihologiei, apartinand unuia dintre cei mai mari
psihologi ai secolului, Nathaniel Branden/autor
motivational, specialist in dezvoltarea personala,
The Six Pillars of Self-Esteem (Cei sase stalpi ai
increderii in sine) enumara aspectele esentiale de
care ar trebui si ne ocupam pentru a atinge
performanta si stabilitatea increderii in noi insine:
trairea constientd, autoacceptarea,
autoresponsabilitatea, autoafirmarea, trairea cu
scop si integritatea personala. Dacd vreunul dintre
obiectivele acestea lipseste sau este neglijat, riscim
sd nu ajungem la tintele noastre - idealuri/
interese/dorinte. Ele se vor departa 1in loc sd se
apropie, esec provocat de nimic/nimeni altcineva
decat de noi ingine. Toate cele sase aspecte asigura
mentinerea sandtatii psihice, asigurandu-ne un
obligatoriu respect de sine. Un alt pericol pandeste
insd aceasta reusitd, o carentd latenta, aflata in
launtrul naturii umane — mulfumirea de sine,
autosuficienta, aceasta exacerbare a psihicului care
deformeaza edificiul increderii si transforma/
distorsioneaza caracterul. Ca sd nu ajungem in
aceasta ipostazd ne sunt necesare civilizatia,
cultura, educatia si uneori ne putem baza chiar si pe
instinct. In filozofia chineza existi o axioma: daci
nu avem incredere in nimeni — nimeni nu-gi va pune
increderea in noi! Si in teologia romaneascd se
crede cd, atata timp cat increderea este o podoaba
cu care Dumnezeu 1-a impodobit pe om, ar trebui sa
avem speranta ca ea isi va gasi locul potrivit in viata
noastrd undeva, candva. Ca popor al lui Dumnezeu
trebuie sd avem incredere in Jlogica Sa. Chiar si
atunci cand traim deziluzionati, dezvrdjiti de viata,
cand realizam c& suntem nemultumiti de oamenii pe
care 1i intalnim de-a lungul unei zile, cand realizim
ca este o pierdere de vreme timpul daruit celorlalti,
intalnirea cu ei/cu fiecare, trebuie sa ne spunem ca
aceasta etapa face parte inevitabild dintr-o
promisiune a lui Dumnezeu.

Astfel, increderea in sine, autenticd, pare un
veritabil vehicul care ne transporta in siguranta si cu
un confort garantat spre diferite destinatii optionale:
,, Increderea in corpul, mintea si spiritul nostru ne
permite sd cautam noi aventuri, noi directii in care
sa crestem §i noi lectii pe care sd le invagam —

(Ne)increderea

despre asta este viata”, concluziona cu umor
cunoscuta realizatoare de televiziune americana,
Oprah Winfrey.

Dar, in timp ce increderea in noi insine este o
necesitate, increderea in ceilalfi este o aventurd,
mai ales in zilele acestui prezent: repezi, tulburi si
speculative. Acest concept este autonom si a fost
redescoperit de stiintele sociale pentru a fi dezbatut
indelung. Concluziile aratd cd este din ce In ce mai
greu de ajuns la performanta increderii in ceilalti,
ea se invata greu si de multe ori se pierde, vorba lui
lorga, o singurd datd. Timiditatea, suspiciunea,
aparentele (cu nenumadratele lor chipuri), fac
deseori imposibild increderea intre oameni. O
posibila strategie a obtinerii acestui tip de incredere
(a carei destinatie sunt ceilalfi) este increderea in
celalalt. Drumul spre valoarea generala trecut prin
proba particularului. Experienta se bazeaza pe
adevar si pe sinceritate. Persoanele care ne
inconjoara, familia/colegii/modelele  noastre
umane/vii, pot juca oricand rolul acesta decisiv in
viziunea noastrd de ansamblu. Acest cerc de
relationare este primul si cel mai important succes
sau esec in dobandirea increderii in ceilalti. Izbutim
cu condifia sd ne folosim intuifia, sd aplicdm
principiile in care credem si mai ales sd deprindem
corectitudinea relationala evitdnd degringolada
responsabilitdtilor asumate - Shakespeare spunea
ca cel care si-a célcat cuvantul prima oard, o va face
cu usurinta si a doua oara!

Increderea este o deschidere a inimii, este o
valoare ontologica delicata, care umanizeaza. Este
mai degraba o investitie personald, o carte jucata pe
cont propriu, arareori ea se coaguleaza Iintr-o
investitie de grup (chiar si atunci se ilustreaza
in/prin istorii personale), iar cand acest lucru se
intdmpla (de obicei in sfera socialului), increderea
se transforma cel mai usor in neincredere, reversul
ei. Toate studiile profesioniste despre nivelul
increderii sociale sunt in ultima vreme descurajante.

Potrivit  principiilor dinamicii mentale,
increderea este o stare mentald pe care o putem
dezvolta, o putem stimula prin autosugestie §i o
putem cultiva in mod voluntar. Este o stare naturala,
un instinct al copildriei, apanajul tineretii,
intelepciunea maturitatii (chiar dacid maturitatea
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este suspicioasd si neincrezatoare) si
generozitatea batranetii. Dacad ai
incredere in tine insufi, apoi vei avea
incredere §i in ceilalti, scrie Goethe.
increderea leagd insule de popasuri
odihnitoare, arhipelagul micilor izbanzi
din viata noastra, face parte din viziunea
asupra viefii.

Ca orice bun insa, ea trebuie cumpanitd si
protejata. Uneori este de-ajuns doar sa ne ascultam
inima, singura care stie mai mult, dar inima aceea
despre care vorbea Herodot, care se afld in urechi si
nu in ochi. Sa nu avem incredere oarbd, spune un
avertisment uzual, sa o departajam cu prudentd de
naivitate, de credulitate, de prostie. Mai multe
vorbe cu talc ajung la noi din batrani si trebuie sa le
punem in bagajul de drum, toate continand un
sambure de adevar: nu te increde nici in camasa ta/
astazi lumea-i cum o vezi, la nimeni sa nu te-ncrezi/
sd nu bagi mdna in foc pentru nimeni/ pe cine nu
lasi sa moard, nu te lasa sa traiesti/ in incredere
zace tradareal daca un om ma inseala o data, sa-i
fie rusine — daca md ingeald de doua ori, sa-mi fie
rusine/ sa avem incredere in oameni cd sunt cum
sunt, nu ca sunt cum vrem noi.

Reversul increderii, este rana celor dezamagiti:
de ei ingisi, de aproapele lor, de lume si viatd si
uneori chiar de Dumnezeu. Pentru acestia, in mod
paradoxal, increderea lasa sechele sau fasiie. Multi
din cei care vad chipul neincrederii, nu pot trece
mai departe de el. Suflarea ei usuca si flacdra ei
mistuie. in lumea tot mai rece a modernitatii,
echilibrul celor doud stdri sau, mai bine spus,
gdlceava lor, ramane o provocare pentru fiecare.
Realitatea este crudd ca o apa ingeldtoare, iar in
capcanele ei zilnice oricine se poate pierde cu
usurintd. Oricare dintre noi poate fi Invins pe
nedrept in lupta cu popoarele marii. Timpul nostru
scurt, vorba unui poet, pare o cursd a fraudei,
modelele noastre au devenit statui de nisip,
ideologiile zilei colectioneaza falsuri (morale),
Dumnezeu se indeparteaza. ..

Ar fi binevenita in viata fiecaruia o incredere
controlata sau, poate, doar o meditatie la concluzia
lui Moisil: era un om in care aveam toata
increderea: nu-l cunogteam!

Anotimp suspendat, de Eliza Macadan

Am cunoscut-o pe Eliza Macadan in freamatul
sarbatoresc al Festivalului International de Literatura
Tudor Arghezi, editia de la finele lunii mai a.c.
Venisem sambata, 25 mai 2013, cu trenul Regio care
leaga oraselul Caracal de Tg. Jiu. Trenul plecase din
Craiova cu cinci minute intarziere si, navigand tihnit,
sarpe rasfatat de macii in floare si de paduricele de
salcam abia scuturate, ma legdnase patern
ingdduindu-mi sd citesc pe indelete si chiar sa-mi fac
insemndri cu pixul pe cele doud pagini din Romdnia
literara 1inchinate Anului Kavafis. Excelenta
traducere a scrisorii poetului Seferis, de cétre Elena
Lazar, ma purtase, la rindu-i in tardmul mirific al
marilor poeti greci ai veacului icsics. Asa cé periplul
meu ceferist a fost in acea dimineata de mai 2013 o
delicioasd aventura din mrejele careia nu reusisera sa
ma smulga nici cerul versatil ca o fatd mare inainte de
nuntd, ba senin, ba innorat, nici cele cinci minutele
pierdute in gara Craiova.

Dupa o masa de pranz demna de toatd lauda, dupa
amiaza zilei de sambatd era marcatd in programul
Festivalului Arghezi de un podium poetic pentru care
eu pregatisem poemul Cioara lui Brancusi. Se pare
ca respectivul poem a avut mare succes printre
oaspetii gorjenilor din aceasta infloritd luna mai, de
vreme ce a doua zi, duminica, la micul dejun, doamna
Imola Felder Popescu si prietena sa Alice, stabilite de
zeci de ani in Indepartata republica Africa de Sud,
domnul Mircea M. Pop, excelent traducdtor al lui
Arghezi in limba germand, dar si tadnara si foarte
frumoasa poeta si jurnalistd Eliza Macadan din Italia,
mi-au solicitat $i mi-au daruit carti. Noroc ca aveam
la mine cinci exemplare din cel mai recent volum de
poezie al meu, Fereastra spartd 33 de poeme. Le-am
daruit cu drag romanilor de peste fruntariile patriei.
Asa se face ca i-am daruit cartea, cea de-a zecea carte
publicata a mea, si Elizei Macadan, o frumusete de
femeie satena cu ochi albastri, a carei varsta se cam
invarteste, dupa opinia ochilor mei, in jurul a 40 de
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ani. Juriul din acest an al Festivalului Tudor
Arghezi i-a conferit Elizei Macadan Premiul pentru
promovarea operei argheziene in strainatate, mai
précis 1n Italia, unde poeta s-a stabilit de cativa ani.
Eliza mi-a daruit, la randul sau, volumul Anotimp
suspendat, aparut chiar in acest an la prestigioasa
editurd clujeanda Eikon, cu frumoase coperte
proiectate de graficianul Daniel Divrician. Cartea
este cea de-a saptea publicatd de autoare, Eliza
Macadan, membra a Filialei Bucuresti a Uniunii
Scriitorilor din Romania, fiind si beneficiara a
numeroase premii nationale si internationale. Enumar
aici si acum doar céateva: Premiul concursului Porni
Luceafarul.., Botosani, 1991, Premiul Festivalului
Lucian Blaga, Sebes, Premiul Rimbaud al
Ambasadei Frantei la  Bucuresti, Premiul
Mitteleuropa, 1993, Strasbourg, Premiul Festivalului
Etniepoesie, Trieste, pentru ca in 2002 poeta s fie
distinsd pentru volumul Frammenti di spazio austere
cu La rosse pergamene.

Statistic exprimandu-ne, Anotimp suspendat
cuprinde 95 de poeme, suficiente pentru a alcatui
doud volume. lata insa ca frumoasa poetd, al carei
chip ar onora orice publicatie glossy de aleasa tinuta,
intelectului sdu cititorului avizat de poezie reunindu-
le cu magnanimitate intre aceleasi coperte. Eliza
Macadan scrie o poezie pe care am putea-o defini,
ceea ce si facem in aceste randuri, drept una
feminina, delicata si ferma in acelasi timp. Prea multe
decenii poezia feminind a fost, cu suficientd
falocratica, apreciata drept lacrimoasa si dulceaga. O
apreciere pe care, prin textele lor, au aneantizat-o
optezecistele Mariana Marin, Magdalena Ghica,
Elena Stefoi, Mariana Codrut, Marta Petreu si, cu
voia dumneavoastra, nu in ultimul rand, loana
Dinulescu, autoarea acestui text. Desi Eliza Macadan
aparfine promotiei noudzeciste, poemele sale au
echilibrul si gratia fireasca a unui poet cultivat si

rafinat, care nu si-a propus sa atraga atentia criticilor
literari si a publicului prin exhibitionisme ieftine, sa
rupd gura tdrgului cu orice pret.. Voi argumenta
asertiunile mele de mai nainte prin poemul brazi de
fier care deschide volumul Anotimp suspendat: brazi
de fier/ strajuiesc bulevardele/ din crengi de fier cu
nervuri electrificate/ ne vine lumina la crdaciunul
acesta/ intunericul pdndeste din copildaria mea cu
pdduri de brazi/ din rafturi cade faind de carti / de
sub pamdnt se aude/ tipatul surd al primului incest
Cele 95 de poeme penduleaza intre dragoste si
spaima, intre linistea pe care ti-o presard pe crestet
capacitatea de a recepta In toate nuantele ei infinita
frumusete a lumii lui Dumnezeu si tulburatorul
sentiment de spaima ancestrald care urcd din
subconstient tinzand sd cotropeascd definitiv
constientul: in fata marii/ picioarele ei moarte
tdnjesc dupad coline/ tu acoperi oglinzile / cu esarfele
mele/ noptile / greierii canta / stelele ploud / portretul
iubirii/ se furiseaza printre fotografiile unui turist//

eu trezesc pietrele sub lund (regina sta
ingenuncheata)

Cartea este populatd de personaje familiare si
emblematice totodata. Eu, tu, mama, tata locuiesc un
spatiu fragil si ferra ferma in acelasi timp, poeta
dezviluindu-si cu gratioasd temeritate trairile/
gandirile: cdnd mergi tot mai des la cimitir// mergi
mai aproape de moartea ta/ nu de mortii tai/ duci
flori si lumind pentru intunericul/ care va veni//
mamd care calci printre morminte/ §i muzica ifi curge
pe spate Dramatismul majoritatii poemelor din
volumul Anotimp suspendat de Eliza Macadan, fiorul
implicit izvorand din duelul luminii cu umbra
impreuna cu sobrietatea stilistica a discursului liric
sunt semnele sigure ale unei inconstestabile vocatii
literare sprijinitd pe o bogatd si bine asimilatd
informatie culturala.

IOANA DINULESCU

Increderea este
o deschidere a
inimii, este o
valoare
ontologica
delicata, care
umanizeazd.

ANOTIMP SUSPENDAT

ELIZA MACADAN
[
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...nu m-am lasat
mai prejos in
materie de
pamflet, scriind
si tampenia
asta: ,,Marin
Ionita este

morganatic al
unei nopti de
dragoste in care
s-au iubit in
devalmasie:
sapca lui Panait
Istrati, mustata
lui I.C. Frimu
si sirena lui
Vasile Roaita!”
Pana aici

mi-a fost!

Aurel Sibiceanu

Gloriosii ani ai ratarii

MARIN IONITA -
UN ,,DINOZAUR” CU SUFLET DE FLUTURE

A scrie despre Marin Ionita, scriitorul si omul,
este, in acelasi timp, o intreprindere frumoasa,
anevoioasa §i riscantd, chiar si pentru unul care-1
cunoaste bine, asa cum pretind eu acum! Omul
Marin, ca si scriitorul din el, este un compozit de
zile mari, un personaj veritabil, inavutit de marea
scoala a vietii, care adesea i-a oferit situatii
paradoxale. In omul Marin isi dau intalnire
aproape toate trasaturile omenesti si daca vrei sa
le descrii trebuie sa fii cu luare aminte, si le
prinzi pe toate si cum sunt ele in adevar, ca altfel
risti sd incapi In penita scriitorului, mereu
ascutita si nimerind calimara in care sunt si stropi
din cucuta pamfletului.

Pe Nenea Marin I-am cunoscut prin 1971, la
Cenaclul Liviu Rebreanu, unde cu mare ferealad
ma dusese profesorul meu Ion Cincd, asta pentru
ca eram inca minor §i vulnerabil la Intrunirile
literare care, adesea, aveau si accente de
stabiliment psihiatric! Pe atunci, Nenea era mult
mai nalt, mult mai tandr, avea 42 de ani, si pe
chip 1i erau bine conturate trasaturile de
»patriarth” pe care le are azi cu prisosinta.
Féptura-i taraneasca, stincoasa, era insotitd de o
voce grava, de bariton, dar cu accente calde cand
vorbea despre productiile literare ale celor tineri.
Erau in epoca destui neispraviti care igi imaginau
cd pot dobandi gloria literara cu poezii
patriotarde si care credeau ca naravul acesta le si
da dreptul sa-i admonesteze pe cei care nu scriau
aidoma lor. Unii aveau si functii de conducere in
cenaclu, ori aveau avantajul varstei, agsa cad se
transformau in cerberi ai literaturii si iute i
puneau la punct pe tinerii in scriitura carora se
regaseau fiori mistici ori trasaturi avangardiste.
Nenea Marin, Ion Licd Vulpesti, oameni trecuti
prin proletcultism, constienti de gravitatea
stampilelor puse de niste ndrozi, interveneau si
lvau aparare bietilor tineri, printre care m-am
numarat si eu.

Peste ceva vreme, cind am intrat in
colimatorul Securitdtii, mi-am dat seama de
riscurile pe care si le asumau mai varstnicii nostri
aparatori. In sporadicul meu jurnal, in care am
notat de-a lungul timpului chestiuni pe care le
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consideram importante, intr-un loc scrie asa:
,Joi, 24 martie 1988 — mers la cenaclu. Nea
Marin I. ma intreaba de ce sunt catranit, de la o
vreme. [-am spus ca mi-a fost confiscata masina
de scris. La sfarsitul sedintei a luat cuvantul si
printre altele a spus: ,,Colegului nostru Sibiceanu
i-a fost confiscatd magina de scris. E ca si cum
i-ai lua taranului sapa.”. Nea Licd V. (Ion Lica
Vulpesti, n.n.) zice hatru: ,,Nu i-o ia, Nea Marine,
i mai da una, sd sape mai cu spor. Hai dracu’
acasd!”. Sunt multe si nenumarate intdmplarile
traite alaturi de Nea Marin. Scrisul sau, naturalist
si pe alocuri poetic, mi-a placut si imi place, inca,

si mi se pare nedrept faptul ca nu este tratat la
justa lui valoare de catre critica oficiald. Dar
Marin Ionitd va raméne un scriitor important gi
fard patalamalele criticilor, el va dainui cat vor
dainui cititorii care, momentan, sunt dezorientati
de o tranzitie ce pare fara sfarsit, de ispitele cele
rele ale zilelor din urma. Despre trecutul sau am
aflat cu incetul, dupa ce a capatat incredere in
mine. In lungi plimbari pe strada mare, adesea si
prin parcul Trivalea, Nea Marin mi-a spus despre
avatarurile sale in lumea agricold, in ,,Scoala de
literatura i critica literara Mihai Eminescu”,
despre care la vremea aceea, cred ca 1980, stiam
foarte putin. In 2002, cele povestite si multe
altele aveau sa apara in chipul cartii ,,Kiseleff 10.
Fabrica de scriitori”, carte monumentala, carte
document, adevarat instrument de lucru pentru
studierea fenomenului literar din epoca, despre
care pe nedrept s-a spus cd este subiectiva;
autorul mai degraba a fost prea Ingaduitor, prea
bland cu cei care au jucat rolul nefast al nivelarii
propensiunilor creatoare.

Mai tarziu, dupa episodul meu cu masina de
scris, mi-a povestit despre cum in tineretea sa, in
care nici nu intrase bine, a fost arestat si batut
fara motiv de ,,Securitate”. Nu mi-a dat nici un
sfat, dar se va fi gandit ca povestindu-mi asta voi
intelege gravitatea situatiei In care ma aflam. Tot
atunci mi-a povestit si despre avatarurile sale de
la revista ,,Arges”, despre tendintele exclusiviste
ale lui Tomozei, in materie de scriitori locali,
despre liniile moarte pe care il 1mpingeau
contemporanii din pricina felul sau de a fi
dintr-o bucata si am inteles de ce Nea Marin era,
uneori, incomod chiar §i pentru cei ce il
pretuiau — era destul de greu sa trdiesti intr-o
lume care redevenea bezmeticd si care 1i
redeschidea vechile rani.

Dupa 1989, Marin Ionitda s-a manifestat
plenar, in scris si in viata publica, a devenit un
posedat de mitul intemeietorului, s-a dedicat fara
oprelisti, de data asta, descoperirii talentelor
tinere, impunerii in spatiul public a valorilor
locale. Stiu cel putin trei persoane din
scriitoriceasca obste care vor strimba din nas la
cele scrise de mine mai sus, dar, vor nu vor,
Marin Ionita a facut pentru altii ceea ce ar fi
trebuit sd faca si ei, ceea ce facem noi, aici, la
revista ,,Arges”, ce face Elisabeta Novac in
publicatia ,,Satul natal”, ori academicianul
Gheorghe Paun in ,,Curtea de la Arges”. De parca
nu ne-ar fi de ajuns viitura si gunoaiele ei de lux
revarsate peste viata noastra, se gasesc fel de fel
de moralisti de tranzitie care ifi neagd munca si
buna-credintd, ingi care in comunism au
declangat mari revolte antisistem 1n... domiciliul
conjugal.

In zilele lui decembrie 1989 si in primele zile
ale lui ianuarie 1990, in vreme ce onor unii colegi
de breasla tineau ,,cald” balconul judetenei de
partid, cu discursuri sforditoare, unele agramate
si tembele, am fost solicitat de colegul nostru
Gabriel Cazan sa ajut la scrierea primului ziar al
tinerilor din Arges. Redactia ad-hoc era in biroul
Comitetului Judetean de culturd si Educatie
Socialista. Intr-o pauza de lucru, mi-am aruncat
privirea peste biblioteca bine garnisitd cu
materiale de propaganda, dar si cu multe carti de
literatura. Printre acestea se aflau nenumarate
carti semnate de autori argeseni. Curiozitatea
m-a Tmpins sd citesc dedicatiile acestora,
acordate diverselor persoane care se perindasera
la conducerea comitetului: Nicolae Mihailescu,
Marin Mocanu, Alexandru Popescu, Constantin
Dinischiotu, Nicolae Vlad, Florea Dinu, Petre
Popa, Cecilia Stan, Nicolae Mateescu, Maria
Nicolae, Maria Ciobacel, Petre Lungu,
Constantin Iliescu, Grigore Comartin si tovarasa
Aurica Petrescu!

Unele autografe sunt conventionale, altele
sunt slugarnice si prolixe, scrise de oameni pe
care i-am crezut integri si care in primele luni ale
anului 1990 au iesit in lume cu minteanul intors
pe dos, ardtand vederii postavul democrat! Cea
mai adulatd este, de departe, tovarasa Aurica
Petrescu, din motive pe care numai semnatarii le
cunosc. Ei bine, existd §i autografe semnate de
Marin Ionita, dar acestea sunt putine, decente si
conventionale, cu exceptia unuia singur, care este
de-a dreptul fabulos! Este scris pe cartea
,Batranul si umbra”, aparutd la Editura
Eminescu, in 1984, si care sund cam asa:
» Tovaragul Petre Popa, aceastd carte care poate
fi o pledoarie pentru pdstrarea satului
romdnesc.” Sa scrii asta, Intr-o vreme cand satul
romanesc cddea sub buldozerele comuniste, este
altceva, nu, decat puparea mainii vatafului
comunist! Cartea avea semne ca fusese citita,
erau chiar si sublinieri §i adnotari. Bundoara,
posesorul cartii, ori altcineva, scrisese in dreptul
unor randuri, subliniate cu creionul, urméitoarea
notd: ,,Mda, cam are dreptate.” Randurile suna
cam asa: ,,Este totul splendid. Dar as fi vrut §i
ceva soare. Cind vad atita umbra peste stinci,
mad ia cu frig...” Eu, ca unul care il surprinsesem
pe Marin Ionitd in momente de iritare si revolta
impotriva absurdului din epoca, n-am fost mirat.
Dar, s revin, Am continuat sa scriu cu Gabriel si
doua studente la ziarul tinerilor liberi, in pauze
lecturand ,,Batranul si umbra”, o carte nu numai
scrisd cu har, dar si impanatid cu texte ostile
sistemului. Am lecturat si directive, rapoarte si
alte documente ale pomenitului comitet de
culturd si educatie socialista, comentand multe
pasaje. Har Domnului ci este in viatd Gabriel
Cazan, si depuna marturie, ca cine stie cu ce
contestari ma pot pricopsi Scepticii de Rit Nou!

Asa cum se Intdmpla 1n viata, relatiile dintre
doi oameni se mai si stricd, mai apar disensiuni,
din te miri ce motive. Asa s-a petrecut cu mine si
Nea Mirin, parcd prin 1998-99. intr-un jurnal
local a aparut un pamflet semnat de Marin lonita,
in care un amic de-al meu era incondeiat binisor,
la loc de seama insemnadndu-i-se aplecarea
acestuia spre ,,cunoasterea bahica”. Cotrobait
fiind eu, de cand ma stiu, de spiritul solidaritatii,
sar in apararea beutorului avizat si nu m-am lasat
mai prejos in materie de pamflet, scriind si
tampenia asta: ,,Marin Ionitd este rodul
morganatic al unei nopti de dragoste in care s-au
iubit in devilmasie: sapca lui Panait Istrati,
mustata lui I.C. Frimu si sirena lui Vasile
Roaita!” Pana aici mi-a fost! Intr-o zi ma trezesc
chemat de seful meu de atunci, ziaristul Mihai
Golescu, directorul ziarului ,,Argesul”, care-mi
zice: ,,Mergi la secretarul de redactie si citeste
dreptul la replica, pe care i l-am acordat lui
Ionita.” ,, Treaba lui, zic, e dreptu’ lui!” ,,De, zice,
dom’ Golescu, de!” N-am citit replica
prozatorului decat dupa ce a aparut in ziar! Suna
cam asa: ,,Cutu-cutu, taci potaie!” Ce scria batu’
acolo, mai rar, pamflet la puterea a treia! Omul
imi luase viata la refect, figurile se stil erau
adevirate lovituri letale! Citeam si simteam cum
ma ia cu friguri pe la lingurica, moment in care
dl. Golescu a bagat capul pe usa, a intuit ce citesc
si a spus gales: ,,De, maestre, eu te-am avertizat!”
Recunosc, multd vreme am fost furios, pana intr-o
zi, cand l-am intalnit pe Nenea, care mi-a zis,
intinzdndu-mi sapca lui bej: ,Jla-o, ti-o las
mostenire, ¢ de la Panait Istrati!” N-am luat-o,
imi pare rau, dar si bine — vreau sa-1 vad cu sapca
aia si cand o implini suta de ani!

La multi ani, Nene Marine ! Si, vorba lui
Traian Gardus: ,,Sa traim sa tiparim!”

(In cartea de evocari, lui Marin Ionita ii sunt
alocate mult mai multe pagini. - n.a.)
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Viorel Nica

In impariitia
umbrei

aneantizante

in cel de-al treilea sdu roman ,tineresc”
Carlos Ruiz Zafon ( céaruia editura Polirom
i-a publicat in 2012 cartea Luminile din
septembrie, in traducerea Alinei Titei)
realizeazd o incursiune fictionala pe
taramul umbrei violente, vorace, gata sa
nimiceasca totul in calea sa in numele unei
negativitati furibunde, acumulate pe
parcursul desprinderii de stipana ei. Prevaldndu-se de serviciile unei
scriituri neoromantice, bogate in fantazari mirobolante, el construieste cu
abilitate o fictiune complexa, de natura sa satisfacd gustul cititorului
pentru defamiliarizarea accentuata.

Dupa moartea sotului Armand, Simone Sauvelle se vede nevoitd sa
paraseasca Parisul burghez, subminat de atatea dispute politice (in 1937),
sd accepte o slujba de guvernanta — administrator, sa se mute cu cei doi
copii (Irene, Dorian) in Normandia, pe domeniul excentricului fabricant
de jucdrii Lazarus Jann, fiinta ciudatd, ce se afld, de o buna bucata de
vreme, ,,in inima fantasticului” mecanomorf, ambivalent, naucitor. in
resedinta gotica a acestuia, cele trei personaje pariziene ajung sa se simta
cat de curand ,,prizoniere ale acelei stari de vraja absolutd”. Cu toate ca
beneficiazd de avantaje nesperate, membrii familiei Sauvelle sunt
obligati ,,sa nu treaca de limitele specificate de proprietarul
extravagantului domeniu Cravenmoore (toponim spectral, desprins parca
din proza fantastica a lui E. A. Poe). Pe acest fond limitativ se desfasoara
initierea lor ,,in tainele si subtilitatile vietii” oraselului provincial, in care
se afla impinsi de soarta capricioasd. Aici in Golful Albastru, viata pare
sd decurgd fara graba, intr-o tihnitd manierd traditionald. Mijlocita
volubilei, extravertitei Hannah Hupert, Simone, Irene, Dorian sunt
informati curent ,,asupra vietii, istoriei si minunilor comunitatii,
sesizeaza ca ,,viata parea simpla si linistita, dar in acelasi timp avea mai
multe dedesubturi decat are pliuri o perdeluta bizantind”. De la Ismael,
chipesul verisor al lui Hannah, Irene afld cd pe o insuld apropiatd
oamenilor li se pare ca vad fantomaticele ,las luces de septiembre”,
emanate de spectrul unei femei nefericite, condamnate sa n-ajunga
niciodata la balul ravnit cu ardoare. Invitata de celalalt pe velieru-i bine
ingrijit, domnisoara Sauvelle are ocazia sd se dezmargineasca, sa iasa de
sub constrangerea existentei de rutind, sd admire ,,frumusetea
hipnotizanta a golfului”, se simte ,,ca o aventuriera pe cale sa descopere
un mister ciudat”, géseste jurnalul Almei Matisse (al femeii fantoma ce
emand straniile ,,Jlumini de septembrie”), pe care-l citeste ca pe ,,0
hieroglifa captivanta si din care afla ca dragostea se poate metamorfoza
in ura, cd viata-i de o fragilitate extrema, fiind pandita adesea de violenta
mortii. In timp ce ea evolueazi (alaturi de iubitul Ismael) intr-o idila
captivantd, nefericita-i prietend Hannah are parte de o ,,saga macabra” ce
se termind cu o odioasd asasinare ( datoratd para-se, ,,umbrei unei
persoane care, dintr-un motiv sau altul s-a desprins de stapanul ei”,
fenomen nefast, recunoscut de autor ca Doppelginger). Incercand si
elucideze taina mortii lui Hannah, Irene si Ismael patrund pe un tardm
interzis, se supun unui sir de Intdmplari amenintatoare, cosmaresti (in
prezentarea carora insuficient experimentatul romancier spaniol aluneca
pe panta manierizarii exacerbate, greu de tolerat, risipeste in van
pretioasa-i energie narativa, rateaza dozarea eficientd, justificatd din
punct de vedere estetic). Nu numai ei Infruntd neprevazutul, terifiantul,
spectralul, ci si micutul, curajosul Dorian care se lupta indarjit cu aceeasi
umbra perfida, criminald, ce se comporta ,,ca o marioneta de tenebre,
sustinuta de fire invizibile” si care 1i rapeste, la un moment dat, mama cu
o vadita intentie ucigasa. Evoluand intr-o nota din ce in ce mai tensionata
si mai spectrald, hororificindu-se cu asupra de masura (din care motiv
riscd sa se preschimbe intr-un strident produs de consum, vehiculat de o
subcultura ahtiata de senzatii tari, de nevoia exhibarii disproportionate)
romanul lui Zafon ni-i prezintd pe tinerii sdi protagonisti prada
paroxismului, derutei, angoasei, ratacind la nesfarsit printr-un inselator
spatiu labirintic (in cadrul caruia nu mai existd niciun reper demn de
incredere, iar ospitalitatea se vede treptat coplesitd de ostilitatea
crancend, ilimitata).

Gratie sacrificiului facut de generosul Lazarus Jann (care isi asuma
curajul de a nimici puterea umbrei viclene, de a o scoate definitiv pe
aceasta din circuitul agresiunii aneantizante), ei se salveaza in cele din
urma, asistd la prabusirea sublima, poescd a teribilului Cravenmoore
(mistuit de puzderia de flacdri neiertatoare), ies de sub incidenta
fantomaticului desfiintitor, hotarasc sa se intoarcd grabnic in zona de
maxima securitate mundana. Securitate ce n-avea sa dureze, din
nefericire, prea mult, ci avea sa le fie mai apoi destramata de cumplitul
razboi mondial, ce, sub infatisarea celui mai odios Doppelginger, avea sa
le disloce existenta cu inversunare, sa-i indeparteze pentru multa vreme
unii de altii, sa le procure spaime, deziluzii, amenintari cu duiumul, sa le
obnubileze o buna parte din viata, sa le taie fara pic de mild calea spre
speranta si iubire, sd-i Impinga in prapastia deznadejdii crancene, sa le
inlocuiasca lumina cu intunericul, sa-i oblige la compromisuri
dezonorante, la tranzactii ilicite, sa-i incredinteze vrajii malefice, sa le
oculteze anumite aspecte ale vietii cotidiene, sa-i risipeasca prin diferite
colturi ale lumii dereglate.
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Leonid Dragomir

In aerul curat al realititii

Jean-Luc Marion este, alaturi de
Michel Henry, Jean Louis Cherétien sau
Jean-Yves Lacoste, unul dintre filosofii
francezi de orientare fenomenologica la
care demersul filosofic si cel teologic si
interconecteaza. Rezultatul unei astfel de
intalniri, destul de rard astdzi, se poate
vedea si din cartea de eseuri, mai putin
dificila comparativ cu alte lucrari ale sale,
Crucea vizibilului (trad. de Mihail
Neamtu, Ed. Deisis, Sibiu, 2000). Aici ma
voi referi doar la unul dintre eseuri, Orbul
la scaldatoarea Siloam, ce are ca tema
analiza imaginii televizuale céareia 1i
contrapune contemplarea icoanei. De
obicei dezbaterile despre televiziune sau
chiar despre icoane se fac de pe pozitii
marcate mai mult sau mai putin ideologic.
Avantajul metodei fenomenologice este
de a proceda prin suspendarea, “punerea
intre paranteze” a lumii exterioare, in
scopul surprinderii modurilor esentiale
ale realului, conform celebrei epoché a
lui Husserl.

Ce se petrece atunci cand privim cu
nesat imagini la televizor?, pare a se
intreba relativ simplu Jean-Luc Marion.
Mai 1intdi, constatd el, televiziunea a
eliberat imaginea, aga cum au dorit multi,
in sensul ca a facut-o sa fie libera de orice
raport cu originalul, cu realitatea. Practic,
emisia continua de imagini pe zeci si sute
de canale TV nu are ca efect exprimarea
mai adecvata a realitatii, ci dublarea ei.
Lumea devenitd imagine se constituie
intr-o contralume in care raporturile
spatio - temporale naturale sunt
bulversate. Pierzand referinta la o lume
reald, chiar si in cazul emisiunilor
informative, de stiri, imaginea nu mai are
alt criteriu de validare decét pe acela care
o vede, voyeur-ul, un termen cu rezonante
de  perversiune  sexuald, care-l
desemneaza pe cel ce se Indoapa zilnic,
ore intregi cu imagini televizate,
“vizibilul cel mai disponibil”. Opusul
acestuia este vizionarul, voyant, “cel care
vede ceea ce este indisponibil si
invizibil”. Rostul imaginii televizuale se
reduce la satifacerea dorintelor voyer-
ului, devenind in felul acesta un idol.
“Pretextele accesului la informatie,
deschiderii spre lume si bransdrii la
actualitate ascund—prost, de altfel- situatii
mult mai triviale §i mai constrangatoare
totodata, scrie Marion. Prin Inlocuirea
realului cu imaginea, de fapt anularea lui,
se ajunge la rezultatul ca pentru a exista
orice eveniment trebuie vazut, trebuie sa
fie pe ecran. Substituirea lui a fi cu a
pdrea mne situeazd, cum anticipase
Nietzsche, in plin nihilism. A fi vazut, a
transmite o imagine epuizeaza pentru cei
mai mul{i intelesul lui a fi. Numai ca,
imaginea transmisa trebuie sa se plieze
imaginii (dorintei) voyer-ului, altfel nu-gi
atinge tinta de a fi vazuti. Insusi omul
este inlocuit de imagine, care nici nu mai
este a lui, c¢i una construitd conform
imaginii idolatre a celor céarora li se
adreseaza. Idolatria imaginii, prostituarea
ei, cum o numeste autorul, conduce la
disparitia celuilalt, comunicarea
televizuala distrugdnd orice comuniune.
Fiecare voyeur e singur in Inchisoarea sa
de imagini, iar realul, originalul, a devenit
pentru el invizibil.

Faptul de a fi invizibil, se intreaba in
continuare Jean-Luc Marion, echivaleaza
insa cu pura negare a realului? Raspunsul
este ca intotdeauna ,.trdim si ne migcam
nu in mijlocul a ceea ce vedem, ci in
legdtura, prin ceea ce vedem, cu ceea ce
nu vedem”. Astfel, a cunoaste inseamna a

reconstitui un obiect plecand de la o serie
incompleta de imagini §i concepte. Este
stiut faptul ca nu vedem un cub cu toate
cele sase fete ale sale, ci 1l reconstruim
mental pornind de la cele trei pe care le
percepem. Dar ireductibilitatea
invizibilului la imagine se manifesta cel
mai deplin in cazul iubirii. Privirea
indragostita, sustine filosoful francez, nu
doreste sa vada vizibilul fetei celuilalt, ci
prin el invizibilul, adicd privirea ce
izvoraste din pupilele obscure (din
invizibil) ale celeilalte fete. In iubire are
loc o incrucisare de priviri invizibile si de
aceea ea este cea care prin excelentd se
sutrage imaginii. Cand totusi imaginea
reuseste sd pund stdpanire pe iubire se
cade in pornografie sau indiferenta.
Atunci ce asigurd iubirea in fata
atotputerniciei imaginii?

Urmatorul pas fenomenologic vizeaza
posibilitatea ca o privire sa fie atit de
sfanta incat sa poatd furniza in
transparenta ei o vedere a lui Dumnezeu,
invizibilul prin excelenta. Este ceea ce s-
a  realizat— iar aici demersul
fenomenologic se conjuga cu cel teologic
— 1n lisus Hristos, ,,icoana Dumnezeului
nevazut”, cum il numeste Apostolul
Pavel.

Ce Inseamna asadar icoana si prin ce
se deosebeste ea de orice imagine artistica
sau de alt fel? Pentru a raspunde Jean-Luc
Marion ia ca exemplu pe insusi Domnul
lisus Hristos, care afirma ca vazandu-L pe
El 1l putem vedea pe Tatal, Cel nevazut.
Este vorba deci de o relatie nu in doi, ci in
trei. La fel i in cazul contemplarii
icoanei: existd privirea mea, obiectul
pictat (sau sculptat), dar dincolo de ele
mai existd prototipul. Acesta nu este, cum
se spune uneori, 0 imagine originala, ci o
alta privire care strapunge vizibilul
imaginii pictate. A privi o icoand
inseamna a simfti privirea care ma priveste
de dincolo de imaginea pictatd, a ma
expune acestei priviri. In consecinti, o
conditie ca anumite imagini sd poata fi
calificate drept icoane este sa slabeasca in
calitate de imagine pentru a nu impiedica
intersectia privirilor. Pentru génditorul
catolic care este Jean-Luc Marion, fata
desfigurata de suferinta a lui lisus se ofera
ca o transparentd prin care ne priveste
privirea lui Dumnezeu. De la prima
icoand, valul Veronicdi pe care s-a
intiparit chipul suferind al Domnului,
icoana se defineste prin kenoza, golirea
de sine a imaginii. Constient de faptul ca
Biserica Catolica s-a indepartat, incepand
de prin Renastere de traditia iconica,
Jean-Luc Marion afirmad in final ca
Liturghia a ramas ultimul refugiu si
ultima sansa de a ne elibera de ,tirania
noroioasa a vizibilului”. Rugéciunea
liturgica prin care cealaltd privire, a lui
Dumnezeu, este, dincolo de orice
spectacol, lasatd sa ma vada este precum
apa scaldatorii Siloam pentru orbul din
nastere trimis de lisus sa-si spele ochii
pentru a vedea. In mod similar, demersul
filosofico-teologic al lui Marion cautad
posibilitatea unei iesiri din contralumea
constituitda prin imagini idolatre, o
strdpungere a vizibilului spre aerul curat
al realitdtii, devenitd deja invizibila. O
gandire, oricat de profunda, nu ne poate
oferi, evident, vederea, dacd n-am avut-o,
precum a dat-o Ilisus orbului din
Evanghelie, dar poate contribui la
indepartarea solzilor de pe ochii nostri
incapabili sd vada altceva decat vizibilul.

o
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Crucea vizibilului

JEAN-LUC MARION

Tablou, televiziune, icoani
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...Delacroix ...

si-a propus sa
emotioneze, sa
zgaltaie si sa
modifice
radical modul
de a intelege ce
inseamna
pictura. O
educatie aleasa
si o0 pregatire
intelectuala
iesite din
comun s-au
adaugat
talentului si
spiritului sau
nonconformist,
iar asta
complica
lucrurile.
Regulile dupa
care se pictase
pana la el 1i
erau de dispret
si le considera
necesare doar
artistilor
mediocri...
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Mariana Senila-Vasiliu

Delacroix sau marele salt spre modernitate (I)
— 150 de ani de 1a moarte —

“Suprimati-l pe Delacroaix si intregul
lant se sfarma si cade la pamant.”
Ch. Baudelaire

De-ar fi sa aleg zece din cei mai expresivi
pictori europeni premergatori ai revolutiei
artistice de la mijlocul secolului al XIX-lea, in
mod cert Delacroix ar figura pe lista egalilor
printre egali alaturi de Velasquez, El Greco,
Rubens, Rembrandt, Hals - cel din zilele lui bune
-, Tizian - cand nu picta la comanda -, Goya si
Gericault. Daca insa as fi nevoitd sd ma opresc la
cele mai izbutite zece tablouri, lucrurile s-ar mai
schimba, dar Moartea Ilui Sardanapal a lui
Delacroix ar continua sa figureze si in acest top.
Dar Leonardo, dar Rafael, dar Michelangelo?, se
vor indigna multi. Da, sunt pictori mari $i mai cu
seamd celebri, Insd expresivitatea si tensiunea la
care pictau cei enumerati deja le lipsea. Leonardo
a fost cu adevarat genial, 1nsa pictura pentru el,
precum celelalte experiente carora se deda, era
ceva rational, “una cosa mentale”, or arta mai
cere si trdire si sentiment. Michelangelo are forta
ce le lipseste multora, dar nu e pictor; chiar daca
si-a incercat puterile in fresca si chiar in pictura,
ceea ce a creat este sculpturd coloratd, ceea ce
nu-i totuna cu a picta. Cat despre “divinul
Rafael”, acestuia i-a lipsit personalitatea, asa ca
s-a infruptat de pe unde a putut, mai intai de la
maestrul sau Perugino, a mai ciupit cate ceva si
de la Leonardo, in Stanzele Vaticanului 1-a copiat
fard jena si pe Michelangelo; singurele autentice
si reusite sunt portretele sale. Michelangelo era
nepasator daca placea ori ba, Rafael, in schimb, a
lingusit cat a putut gustul mai-marilor zilei.
Parafrazdndu-l pe Pitagora, citat chiar de
Delacroix, se poate spune ca existd in arta trei
categorii: unii care fac negot cu arta lor §i carora
nu le sta gandul decat la castig; altii care platesc
cu propria viatd pentru arta pe care o fac, cautand
gloria; si altii care se mulfumesc sa priveasca de
pe margine.

Cei zece pictori din selectia propusda aveau
pictura in sange, erau nascuti pentru pictura, iar
nu facuti. Cand au lucrat nu s-au subordonat nici
regulilor §i nici gustului publicului, s-au
exprimat doar pe ei insisi, de aceea au si
originalitate, si fortd, si expresivitate. Din acest
punct de vedere, Delacroix a fost cel mai
nonconformist dintre toti, nesinchisindu-se nici
de sfaturile binevoitoare, nici de criticile
veninoase §i nici de laudele schioape. A fost
deschizatorul de drum in pictura moderna si fara
indraznelile sale, fara exemplul artei lui,
schimbérile radicale de la mijlocul secolului al
XIX-lea ar mai fi intdrziat probabil un timp. In
poezia Les phares/Farurile, Baudelaire 1-a asezat
printre marii luminatori ai picturii din toate
timpurile, plasandu-l aldturi de Rubens,
Leonardo, Rembrandt, Michelangelo, Watteau si
Goya, pictori despre a caror maiestrie artistica
Delacroix scrie in Jurnalul sau.

Se numea Delacroix, nume caruia i-a dat cea
mai mare stralucire, insa 1n realitate a fost fiul
“natural” al uneia dintre cele mai controversate
personalitdfi politice ale timpului sau,
Talleyrand. Cu nume parcd predestinat - in
franceza “talleiran” inseamna “distrugator”/
”distructiv” -, Talleyrand a Insumat toate viciile
posibile: era perfid, oportunist, viclean, alunecos,
tradator si, cum spuneau contemporanii sdi, nu
exista niciun adjectiv suficient de puternic si de
cuprinzator pentru a-i defini lipsa de caracter.
Napoleon, care s-a folosit de serviciile lui, 1l
numea “scarnavie in ciorapi de matase”. La
Judecata de Apoi, singurul lucru azvarlit in
balantd in favoarea lui e faptul ca a fost tatil
“natural” al celui mai mare geniu al picturii
franceze din secolului al XIX-lea si unul din cei
mai mari din toate timpurile.

E uluitor sa vezi cum din relatia adultera a
mamei sale cu acest personaj abject s-a putut
naste un ins atdt de nobil in toate cele precum
pictorul; e si mai uimitor sd constati cum
incdrcdtura genetica malefica a tatdlui a putut fi
sublimatd in cea mai inaltd noblete a firii si
spiritului; cum printr-o alchimie a carei logica ne
scapa pacatele capitale ale accidentalului sau tata
au fost preschimbate in alese virtuti sufletesti,
intelectuale si artistice. Dumnezeu si Mama
Natura rezerva uneori astfel de surprize, de parca
prin calitatile neobisnuite ale fiului ar dori sa
rascumpere raul din fire al parintelui. Cine stie,
poate sentimentul de culpa, altminteri inexistent
la Talleyrand, ori poate o reald afectiune pentru
acest copil nelegitim, inteligent si talentat 1-a
facut sa vegheze, de la distantd si cu discretie,
asupra carierei lui Delacroix. Cultivarea
talentului §i ascensiunea artisticd insa ii apartin
pictorului in totalitate. Orice poate fi cumparat,
talentul insa ¢ de la Dumnezeu si nimeni
altcineva nu-1 poate da.

Oricum ai da-o, oricum ai intoarce-o, un lucru
e sigur: Delacroix a fosta cea mai spectaculoasa
surprizd din pictura francezd a seclului al
XIX-lea, ba chiar din toate timpurile. Gericault a
fost si el o potentiald surprizd, cam de aceleasi
proportii precum Delacroix, dar firul vietii prea
iute retezat nu ingaduie decdt si presupunem
cum ar fi evoluat. Rasarit prea timpuriu si apus
prea devreme - cand a inchis ochii avea varsta
christica, 33 de ani -, Gericault a lasat urme
consistente 1n pictura franceza a primului sfert de
veac XIX si, in primul rand, un continuator intru
spirit: pe Delacroix pe care il pretuia si admira in
cel mai 1nalt grad. 1824, anul mortii lui
Gericault, a fost si anul cand la Salon Delacroix
a expus una dintre panzele sale cele mai bune si
mai tragice, Masacrul din Chios. Coincidenta
semana cu un adevarat schimb de stafeta intre doi
artisti de valoare egald. Trei ani mai tarziu, in
1827, pictorul expunea la Salon cea mai
indrazneata si originala panza a sa, Moartea lui
Sardanapal, un fel de pandant compozitional, la
fel de tragic si convulsiv precum Pluta Meduzei
a lui Gericault. Si la fel de prost primitd ca si
aceea, cu rezerva si carteli din partea publicului
si maraieli agresive din partea criticilor. Pictorul
avea o parere proasta i despre publicul francez,
despre care afirma cd nu se pricepe decat la
conversatie si literaturd si habar nu are nici de
muzicd, si nici de picturd, lucru confirmat de
reactiile negative fatd de fiecare revolutie
artisticd primita de frnacezi cu vociferari si
batjocura. Pictura lui Courbet i-a scandalizat pe
parizieni; Olympia lui Manet a fost tinta tuturor
rautatilor si cuvintelor grele; cat despre
impresionisti, ce sd mai zicem, au fost facuti
mazgalitori, loviti de orbire si cazuri bune pentru
azilul de nebuni. Nici celelalte inovatii in
domeniul picturii n-au fost mai bine primite,
incat ajungi sa te miri de bogatia in artd moderna
a muzeelor franceze, aflatd in raport direct cu
huiduielile de care a avut parte la fiecare cotiturd
in artd si in mod special in picturd. Astazi, din
pacate, lucrurile stau taman pe dos, orice ineptie
zisd artisticd este acceptatd si putini sunt cei care
indraznesc sd spund ca impdratul e in pielea
goald. Locul judecitii conservatoare pline de
prejudecati din veacul al XIX-lea I-a luat lipsa de
discerndmant artistic actuald, care ingaduie orice
cu conditia “originalitatii”.

In carca lui Delacroix a sarit asmutitd si o
sleahtd de critici ale caror nume istoria nu le-a
refinut. Existd un proverb indian de al carui
adevar a fost confirmat de timp: elefantului intrat
in mocirla i se urcd si broasca pe cap. Cu
Moartea Ilui Sardanapal, Delacroix alunecase
fara voia lui in zona mocirloasd a criticii, iar
broastele au incercat sa ordcaie de pe capul sau.

Atata doar ca pictorul nu era un elefant greoi, ci
un tigru cédruia nu-i pasa de corul broastelor pe
care il dispretuia sau nu-l lua in seamd. Din
Jurnalul lui Delacroix, tinut timp de 30 de ani
(1824-1854) nu lipsesc judecitile dure la adresa
autoritatilor numite de el “Pacoste pentru marile
talente §i aproape tot talentul pentru mediocri”,
dar nici frazele usturdtoare la adresa criticii care
“Incurajeaza mediocritatea si descurajeaza
marile talente”. Baudelaire, prieten cu pictorul
timp de 15 ani, 1i numea pe acei critici arieristi
(Tnapoiati) si 1i incrimina pentru atitudinea ostila
fatd de pictor: “Pana acum Eugene Delacroix a
fost nedreptatit. Critica s-a agatat amara si
nestiutoare. In genere, pentru cei multi a
pronunta numele lui Delacroix inseamnad a le
aduce aminte nu stiu ce idee vaga de energie fara
tinta, de turbulente, inspiratie aventuroasa, chiar
de dezordine”. Intr-un moment de iritare fatd de
criticagtrii umflati in pene, poetul a si scris un
articol intitulat “La ce bun critica?”, in care a
introdus celebrul dialog dintr-o gravura de
Gavarni: “Dacd arta e nobila, critica e sfanta”.
- “Cine o spune?” - “Critical” Acum, ca si
atunci, criticii fac si desfac gloriile zilei, salta in
sa mediocritatile ce-si stipendiazd laudele si
ignord adevaratele talente daca acestea nu platesc
consistent sfertul de ora de batut campii de pe la
vernisaje. Au existat insd, 1n afara lui Baudelaire
si cativa sustindtori ai artei lui Delacroix, printre
care, mare surprizd, gazetarul Adolphe Thiers,
viitorul om politic care a comentat elogios
pictura lui de la Salonul din 1822. Odatd ajuns
ministru, admiratia platonicd pentru pictura lui
Delacroix a luat forma concretd a comenzilor
acordate acestuia pentru decorarea Palatului
Regal/Palais Royal si a Palatului Bourbon.

Se petrece ceva ciudat cu pictorul si la ora
actuala. Pe cand alti artisti au parte de numeroase
monografii si albume, cele dedicate lui sunt
putine, rare si zgarcite. lau exemplul Romaniei,
pe care il cunosc cel mai bine: din cele aproape
650 de volume din seria “Monografii. Memorii.
Eseuri”, scoasi de Editura “Meridiane” intre
1968 si pand mai acum cativa ani, cand editura a
fost in mod absurd desfiintata, despre si lui
Delacroix nu i s-a publicat decat Jurnalul, din
seria de albume publicate de aceeasi editura,
Delacroix lipseste. in seria “Mari pictori” a
bibliotecii de artd a ziarului “Adevarul”
figureaza Grigorescu si Tonitza, nu 1nsa si
Delacroix; prin librériile pariziene pe care le-am
calcat cam cu aceeasi asiduitate precum muzeele,
n-am dat de niciun album sau monografie
Delacroix... Ce sa inteleg, ca pictorul e tot atat de
putin pretuit si prizat ca Inainte? Sau, mai
degraba, ca arta lui 1i pune in dificultate pe cei
care ar dori sa scrie despre el? Cred ca mai de
inteles este ultima ipoteza: e urias si deci greu de
cuprins; e prea tragic si in consecinta dificil de
acceptat de gustul comun; e, cum 1l definea tot
Baudelaire, “cel mai original pictor din
vremurile trecute si din modernitate”, ceea ce
este iardsi greu de exprimat prin cuvinte pe
intelesul tuturor. In general, a scrie despre pictura
lui e un lucru temerar si riscant in acelasi timp
tocmai din aceste motive.

Daca preceptul dupa care se conducea Matisse
era acela al unei picturi “confortabile ca un
fotoliu”, Delacroix 1n schimb si-a propus sa
emotioneze, sd zgaltdie si sd modifice radical
modul de a intelege ce inseamnd pictura. O
educatie aleasa si o pregitire intelectuala iesita
din comun s-au adaugat talentului si spiritului
sau nonconformist, iar asta complica lucrurile.
Regulile dupa care se pictase pana la el ii erau de
dispret si le considera necesare doar artistilor
mediocri, insd, in acelasi timp 1i admira pe cei
din vechime, Rubens ocupand un loc aparte in
interesul sau. Considera imaginatia prima calitate
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a artistului, ceea ce nu-l impiedica sa studieze cu
cea mai mare atentie modul in care se imbinau cu
trunchiul crengile unui stejar. Debordanta lui
fantezie picturald nu era haoticd, o controla
rational fard a se lasa insa coplesit de ratiune in
detrimentul sentimentului si emotiei. Considerat
cel mai mare §i mai original pictor al vremii sale,
la peste 50 de ani el continua sa faca copii dupa
tablourile marilor maestri §$i recomanda
exercitiul ca o buna metoda de a invéta.

De la impresionisti incoace, s-a tot strigat “Jos
cu anecdota!”, cu subiectul in pictura, adicd;
Delacroix 1nsd demonstrase cu ani buni inaintea
lor ca nu subiectul era vinovat de esecurile in
pictura, ci modul dezastruos de a vedea si picta.
Asemeni pictorului englez Reynolds, el
considera subiectul bun in masura in care starnea
interesul si un perfect pretext pentru dezlantuirea
fanteziei picturale. Precum bobul de nisip care
iritand mantaua scoicii produce perla, la fel
subiectul starnea talentul artistului fortandu-1 sa
dea adevarata masura a calitatilor sale picturale.

Delacroix era un artist complex, cu o educatie
si o instruire la cel mai inalt nivel, cu sensibilitate
pentru tot ce era autentic in artd, dar mai ales era
un cititor impatimit, ceea ce in breasla pictorilor,
trebuie recunoscut, € un lucru destul de rar. Ziua
lui era impartitd intre picturd, care ii ocupa cea
mai mare parte din timp, lecturd si notatiile de
jurnal. In rest, frecventa opera, mergea la
concerte si, In masura in care nu putea ocoli
invitatiile, frecventa lumea mondena. Considera
insa acest din urma lucru o ocupatie plicticoasa si
devoratoare de timp, iar compania, din cauza
barfelor, a banalitatii preocuparilor si a prostiei
omenesti, o adevirata pacoste. in locul ei, prefera
compania cartilor si era un bun si avizat
judecator in materie de literatura, cochetand el
insusi la un moment dat cu ideea de a scrie. La
mare pret pentru el erau lecturile din Dante,
Shakespeare, Goethe, Byron si romanticul Walter
Scott, desi acestuia 1i reprosa destule cusururi,
mai cu seamd o anume superficialitate. Acestia
au fost sursa principala de inspiratie pentru
tablourile sale, iar numitorul comun cu scriitorii
alesi era viziunea dramatica pe care Delacroix a
stiut sa o exploateze din plin in pictura.

Acum 25 de ani, pe cand raticeam intimidata
pentru intaia oara prin Louvre, m-am pomenit pe
neasteptate fatd in fatd cu acea minune a
minunilor care este Moartea lui Sardanapal.

Desi cunosteam tabloul din reproduceri, brusc
toate cunostintele despre el s-au dovedit
inoperante. Pur si simplu am ramas tintuitd si
nauca in fata lui, atat de coplesitor mi-a parut sub
toate aspectele, de la amploarea compozitiei la
spectacolul pictural, inclusiv prin dimensiunile
lui neobisnuite. Sub privirile mele pierdute stitea
una din cele mai emblematice si reusite panze ale
picturii universale. Intdlnirea cu pictura lui
Delacroix ag putea-o numi “coup de foudre”, m-
am pierdut cu firea, m-am indragostit iremediabil
de arta sa si de atunci admiratia mea pentru acest
uriag al picturii n-a suferrit niciun moment de
scadere. Cu aceeasi intensitate nu-l1 mai iubesc
decit pe Monet, insd motivele sunt oarecum
altele.

Dintre toti scriitorii pomeniti, cel mai puternic
i-a biciuit imaginatia Byron. Pe canavaua
scrierilor romatntice ale acestuia, Delacroix a
brodat o serie de panze de cea mai inalta calitate:
Ghiaurul, pentru Lupta ghiaurului cu pasa;
Melodii evreiesti, pentru Nuntd evreiasca in
Maroc;, Don Juan, pentru Naufragiul Iui Don
Juan. In fine, cea mai spectaculoasa dintre toate,
Moartea lui Sardanapal a fost inspiratd de
poemul Sardanapalus a lui Byron. Poate ca
tablourile pe teme shakespeariene sunt mai
numeroase, 1nsd niciodatd atat de puternic
dramatice si intense cromatic precum cele legate
de scrierile lui Byron. Incontestabil Moartea lui
Sardanapal raméane panza lui Delacroix cu cel
mai mare impact artistic $i emotional asupra
privitorilor.

Daca la baza panzei a stat poemul byronian,
geneza lui artisticd, dacd nu gresesc, trebuie
cautatad in Pluta Meduzei a lui Gericault. Ambele
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panze au drept tema moartea tragica, ambele
tablouri sunt pline de dramatism - Intre pluta lui
Gericault si sofaua pe care 1si asteaptd moartea
Sardanapal nu-i decdt o diferentd de ordin
formal. Pictata in culori Intunecate - Gericault a
folosit in exces bitumul si albul de plumb care
oxidandu-se se innegreste in timp -, Pluta
Meduzei e o panza sumbra. Pentru a Intregi
tragismul imaginii, Delacroix a pictat tesatura ce
acopera sofaua in rosu; de la distantd, ea pare un
rau de sange pe ale carui maluri mor de-a valma
victime si sinucigasi.

In general, actiunea
dintr-un  tablou nu
trebuie §i nu merita
povestitd pentru ca
esenta picturii nu sta in
subiect, ci in felul in
care este pictat, or asa
ceva nu se poate
traduce prin cuvinte.
Pentru o cat de cat buna
intelegere a calitatilor
panzei musai insa
explicat subiectul de la
care a pornit Delacroix.
Asediat de Arbakes,
legendarul rege asirian
Sardanapal alias
Asurbanipal incendiaza
biblica cetate Ninive,
iar Tnainte de a se
sinucide hotaraste sa
tragd cu sine 1In
mormant toate bogatiile
sale, inclusiv cei mai
pretiosi cai si cele mai
frumoase sclave.
Asemeni naufragiatilor
de pe Pluta Meduzei,
nimeni nu mai are
scapare. Dupa titlul
tabloului, te-ai astepta
ca Sardanapal sa fie personajul principal si
centrul de atentie al compozitiei; inteligent si
subtil, Delacroix il plaseazd, din contra, in
ultimul plan. in haosul general creat de propria-i
decizie, cu scene de un tragism fara precedent in
pictura, singurul care ramane de un calm rece §i
detasat e tocmai Sardanapal. Imbricat in alb,
plasat in penumbra ultimului plan, el asista
imperturbabil la macelul din jurul sau: sclave
injunghiate, sclavi care se sinucid, minunatii sai
cai omorati. Tensiunea merge in crescendo plan
cu plan, pentru ca in prim-plan sa atinga apogeul.
Oricat si-ar spune cineva ca imaginile sunt doar
creatia fanteziei pictorului, cel putin trei scene il
vor persecuta incad mult timp dupd ce a parasit
muzeul: splendidul cap de cal impodobit cu un
pretios harnasament, al carui ochi sticlos pluteste
in apa mortii dupd ce a fost injunghiat;
desdvarsita curba anatomica a trupului sclavei
din prim-plan, care se cabreaza dureros sub
lovitura de pumnal datd de un paznic de harem;
in fine, inegalabilul spate, de o albeatd blond-
rubensiand, al unei sclave prabusite, asemenea
unei flori retezate, la picioarele regelui. Mai
putin vizibild, dar nu mai putin tragicd este
imaginea femeii care, injunghiata, isi acoperd
chipul cu o marama spre a nu fi vazuta murind.
Dramatismul tabloului este 1Intdrit de
introducerea unor contraste puternice precum cel
dintre albeata senzuald blond-sidefie a carnatiei
nudurilor feminine si culoarea de abanos a unui
sclav negru, ambele in contrapunct cromatic cu
sangeriul sofalei ce traverseazd in diagonald
panza. Delacroix a fost un maestru in redarea
migcarilor, dar §i in exprimarea emotiilor si
sentimentelor. De la imobilismul crud al
regelului, la spaima, durere, abandon fatalist sau
incordare nervoasd, gama expresiilor umane
surprinse de pictor in “Moartea lui Sardanapal”,
dar si 1n alte tablouri, pare infinitd. Desi viziunea
lui Delacroix e una ampla, generala, el nu uitd ca
placerea ochiului poate fi captata si de detalii din
care face izbutite bijuterii picturale. Se poate
intarzia in fata panzei ore in gir admirand fiecare

coltisor al suprafetei, fara a gési vreodatd
suprafete  moarte, dar nici  portiuni
supraincarcate; pictorul are masura echilibrului si
a Tmpdacarii intregului cu detaliul expresiv. Cat
despre tehnica picturald, aceasta este de o
modernitate inversd cu subiectul tabloului;
pensulatia e libera, spontanad si nicdieri nu se
citeste chinul de a fi destept. Thiers, care a scris
pentru prima datd elogios despre pictura lui
Delacroix, a gasit un termen cat se poate de
expresiv si de corect pentru felul lui de a picta:
“imaginatie tehnica”.

Din pricina subiectelor abordate, Delacroix a
fost catalogat drept “romantic”, insa el se definea
drept clasic. Nici una i nici alta, sau si una si
cealaltd plus ceva nedefinibil fac in realitate din
el un pictor modern, intaiul din secolul al
XIX-lea. Prin rigoarea compozitionald poate fi
considerat clasic, dar prin decupaj anticipeazd
cadrajul indraznet al celor mai curajosi pictori
moderni de la sfarsitul secolului. Imensul impact
emotiv pe care-1 are asupra publicului, tragismul
temelor alese ar justifica incadrarea lui printre
romantici, dar sensibilitatea cromatica si tehnica
picturala libera si necomplexata 1l plaseaza iarasi
printre primii pictori moderni. In Jurnal foloseste
cu aproape o sutd de ani mai devreme termenul
de abstract, or acest termen neutilizat pana la el
urma sa devina cuvantul fetis in arta secolului
XX; nu doar atat, Delacroix a fost in multe din
schitele tablourilor sale mai concis si mai
abstract in formd decat chiar papa
abstractionismului, Wassily Kandinsky si asta
pentru cd a realizat ceea ce altora le scapase: ca
pictura in esenta ei este abstractd. Vai de cel care
nu intelege asta! Desi cele mai multe dintre
panzele sale sunt, ca sd zic asa, paseiste prin
subiect, Delacroix a fost avant la lettre un pictor
modern, implicat emotional si prin atitudine in
evenimentele vremii sale. Cel mai angajat si
cunoscut tablou ca atare al sau este fard indoiala
Liberatea conducand poporul, ecou al pozitiei
sale antimonarhice si populare privind revolutia
din iulie 1829. El se adauga altor panze-protest
anterioare cu trimitere directd la razboiul de
eliberare al Greciei de sub stipanirea otomana.
Masacrele din Chios si Grecia pierind pe ruinele
de la Misolonghi nu mai erau de inspiratie
livrescd ori ale unei istorii Indepartate, ci din
evenimente reale, din vremea lui, fata de care a
luat pozitie prin picturd. Indiferent insa de
subiecte, Delacroix nu a fost “arierist”, ci
pictorul vremii sale si mai cu seama al viitorului
artistic pe care l-a influentat prin exemplul sau.

(va urma)
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Daniela Paun

Ploi

vor mai cddea,
insa nici una
nu va mai fi
la fel

ca ploaia aceea
care mi-a adus
atdta durere.
Ca o rana

deschisa pe care
turnasem alcool
ma durea
plecarea ta.
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Regina campiei

Daniela Paun este jurista la o importanta institutie judeteana din Calarasi. O cunosc pe
Daniela din anii cand eram profesor in localiatea sa natala din Campia Dunarii: Independenta.
l-am fost si profesor, si dirigente in cei patru ani de gimnaziu. in toti acei ani, am trait
sentimentul ca, prin Daniela, mi-a fost harazit sa am ca eleva, inca din primul an de exercitare
a profesiei, o viitoare scriitoare care va face minuni in literatura. Cand era eleva in clasa a VII-
a, ea a obtinut Premiul | la faza nationala a prestigiosului concurs (pe atunci): ,,Tinere
condeie”. Asadar, o eleva dintr-o anonima localitate a Campiei obtinea un asemenea premiu,
in competitie cu atatia copii-poeti din Bucuresti, din Cluj, din Timisoara...! Din pacate, eu am
plecat din Baragan, iar Daniela, asa cum se Tntdmpla cu aproape toti copiii foarte talentati
intr-un anumit domeniu artistic, s-a indepartat de promitatoarea vocatie lirica.

In mod surprinzator, in primavara acestui an Daniela P&un s-a intors la literatura.
Prospetimea imaginilor, limpezimea si profunzimea mesajului pe care-l contin poeziile sale, in
care asa-numitul recul existential se Tmbina cu un autentic elan vital, atrag atentia asupra unui
talent poetic exceptional. Dimensiunea ,,intimista” a discursului liric propus de Daniela Paun
are valentele unei moderne — si mature — insurgente de tip feminin, atat in textele in vers liber,
cat si in cele adapostite intr-o carcasa de sorginte clasica.

Substanta confesiva — centrata pe tematica solitudinii — este sustinuta de o intensa vibratie
emotionald, iar datele biografice dobandesc, prin interiorizarea si rafinarea lor, statutul de
fictiuni lirice al caror numitor este zbuciumul generat si intretinut de ,,targul cu viata”.

Poemele din aceasta pagina fac parte din volumul la care Daniela Paun lucreaza si care
este intitulat, provizoriu, Regina cdmpiei.

MIRCEA BARSILA

O ploaie inalta

Cadea o ploaie inalta,
iar apropiata plecarea a ta
ma durea ca o rana deschisa
pe care turnasem alcool.
Si trupul meu leganat
intre dorinta de a merge drept,
prin ploaie,
si posibilitatea sa-mi dezbrac sufletul
de amintirea ta,
ca de o haina veche
ce va fi lasata la vanzare intr-un anticariat.
De ce sa impovirez viata altcuiva,
cand eu insami nu am fost in stare
sa fac pace cu mine
si sa las cortina sa cada
ca dupa o reprezentatie de succes?
Noi, bieti actori pe scena vietii
si-a Intdmplarii.
intelegand ca vei pleca,
am fost ca un bolnav
ce primeste vestea ca sufera
de o boala incurabila
si cd in cel mult doua luni isi va afla sfarsitul.
Ploi vor mai cadea, insa nici una
nu va mai fi la fel
ca ploaia aceea care mi-a adus atita durere.
Ca o rand
deschisa pe care turnasem alcool
ma durea plecarea ta.

Inchide-ma in tine

Daca ziua de maine nu ar mai veni
nu-i asa ca m-ai lua de mana si m-ai duce
intr-o padure nesfarsita
aratandu-mi cum creste iarba ?
Mi-ai spune sa imi lipesc urechea de pamant
sd aud glasul din adancuri
si sa simt nelinistea celor
care prea devreme au plecat,
fara voia lor,
lasand multe lucruri neterminate aici.
Daca noaptea nu ar mai cadea niciodata,
nu-i asa ca ai reinventa-o din strigatul bufnitei
si din mireasma florilor de regina-noptii,
doar pentru a avea din nou somnul acela
al copilului linistit,
dupa ce mama sa l-a alaptat?
Daca marea s-ar evapora dintr-odata,
nu-i asa ca ai aduna din roua diminetilor,
picatura cu picatura,
pana cand ai face-o la loc,
dandu-i culoarea de neimitat
a cerului de primavara,
indemnandu-ma sa-mi plimb pasii
pe nisipul ei?

Daca eu as disparea, fara nici o vorba,
intr-o zi anume,
nu-i asa cd m-ai reface din cuvinte,
din taceri, din umbra copacilor
sub care am poposit
prea obosita uneori de asteptare,
din nelinistile mele innoptate,
din mangaierile degetelor mele
ramase pe trupul tdu ca niste stigmate?
Ca sa nu dispard nimic, inchide-ma in tine!

Nevoia de regasire

Daca inchid ochii
simt si acum parfumul gutuilor galben-aurii
puse de mama in geam ca niste felinare.
Inca mai aud lemnele trosnind in soba
si cate un copil
razand zglobiu 1n soarele rece al iernii.
Viad mainile mamei
framantand cu putere painea sfanta
si pe tata spargand lemne cu toporul
pe care intotdeauna avea grija sa 1l {ina ascutit
aproape ca pe o lama de barbierit.
Si, din departari,
apare bland chipul al bunicii mele
o femeie frumoasa
care-si ingrijea pielea cu creme
(lucru rar printre taranci),
impletind din fire bluze
pentru fetele de maritat.
11 zaresc apoi pe bunicul meu,
pregatindu-mi nelipsitul ceai de dimineata
cu lamaie
al carui gust nu l-am mai Intalnit de atunci.
Mi-e dor de diminetile cu cirese la urechi,
de behaitul iezilor prin curte,
de sortuletul de la scoala
mai intotdeauna mototolit,
de cravata de pionier
de care eram tare mandra,
de crinii infloriti care-mi vesteau apropierea
sfarsitului de an scolar,
de venirile surorii acasa, n vacante,
cand asteptam cu nerabdare
cate un dar din partea ei,
si de sania grea
care niciodata nu aluneca asa cum trebuie
pe zapada si lucrul acesta
ma facea sa ma plang mereu
fratelui mai mare.
Se zice ca aducerile aminte
sunt semn de batranete.
Eu zic ca mai degraba este nevoia fireasca
de reintregire. De regasire: a ta cu tine insati!

Lemn ars

Trec ore imputinate spre amurguri
Secundele par aripi care cad

Mi-e sufletul ca lemnul ars pe ruguri
Sau ca o apa lipsita de vad.

inchid oblonul amintirii tale
Scot hainele iubirii la mezat
Arunc la cos uscatele petale
Pe care-n patul meu le-ai agezat.

Privirea ta imi pare-acum haina
Si aspra ca o lama de cutit

in ea salasluieste o straina

De care poate esti Indragostit.

Cuvintele iti sunt ca niste bolovani
Pe care i arunci la intamplare
Si te mai te miri ca dup-atatia ani
Térzia despartire nu ma doare!

Térg cu viata

Astazi nu am chef sa fac
ceea ce fac in mod obisnuit.
Astazi vreau sa uit de temeri
si de toate noptile mele
insingurate.
De serpii care isi incalzeau burta la soare
printre pietre.
De ploile si furtunile miezului de vara.
De cantecele batranei din vecini,
doua case mai incolo.
De tipetele zglobii ale copiilor
alergand dupa fluturi.
De calmul innédbusitor al amiezelor
cand se ridica prea mult nivelul mercurului
in termometre.
Astazi mi-e dor de ména mamei
ce-mi mangaia crestetul.
De rasetele tatdlui meu
ce-mi netezeau nelinistile.
Si, tot astazi,
nestavilita dorinta
sa fac targ cu viata si sa-mi dea inapoi
o parte din mine.

Un basm din copilarie

Imi amintesc din cand in cand de tine
Ca de un basm, pe care l-am citit,

Cu Feti-Frumosi, cu zéne si regine,
In anii inhamati la flicari de chibrit.

Aproape c-am uitat sa te mai strig,
Numele tau e parca din poveste,

De-i soare aprig sau de este frig

Nu te mai chem si nu-ti mai dau de veste.

Nu mai regret ca ne-am pierdut pe drum,
Destinu-a hotarat pentru-amandoi,

Loc n-a ramas pentru ,,de ce” si ,,cum”
Si am vandut, pe-un ban, cuvantul ,,noi”.

Tatuaje

N-am inchis usa dupa mine cand am plecat...
Zorii trandafirii imi desenau pe piele tatuaje
cu vorbele tale.
Tot Incercam sa le curdt cu amintirea
noptii trecute,
insa orice senzatie disparuse...
Imi ramasese adanc infipt in memorie
doar tremurul degetelor tale
pe spatele meu
in timp ce aroma de mar copt din incépere
se prelingea peste noi,
dinspre tine spre mine. Sau invers.
Usa nu am inchis-o,
iar zorii trandafirii Imi pareau si ei
niste tatuaje
care agteptau sa le sterg
cu un burete de sdrma.
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Nichifor Crainic — Inceputul afirmarii

Cercetarea operei poetice a lui Nichifor Crainic
implicd, In mod necesar, raportarea la anumite
evenimente din biografia sa. Mai mult decét la alti
scriitori, In cazul lui Nichifor Crainic, biografia
explica aspecte fundamentale ale operei prin care el
s-a impus.

Nichifor Crainic s-a nascut la 12/24 decembrie
1889, in satul Bulbucata din judetul Vlasca (in
prezent judetul Giurgiu). Era fiul taranilor saraci
Nedelea si Stana Dobre, oameni obisnuiti, fard
niciun relief social special. Copilul lor, Ion Dobre, a
participat la muncile campului; a fost prezent la
oficiile divine ale bisericii din sat; s-a implicat in
ceremoniile traditionale si calendaristice specifice
satelor din aceasta parte de tara.

Uneori, tatal sau facea carausie de la Bulbucata la
Bucuresti. Avea, deci, contacte, relativ dese cu
oameni, medii §i preocupdri total diferite fata de
acelea din satul sdu. Pand in anii de scoald, Ion
Dobre, viitorul mare poet, teolog si estetician
Nichifor Crainic, nu se deosebeste prin ceva special
de baietii din satul Bulbucata, de pe apa Neajlovului.

La scoald insd, el se distinge printr-o inteligenta
aparte si prin aprecierile consecvent laudative de
care se bucurd din partea invatatorilor sai. Ei il
indeamna pe taranul siarac Nedelea Dobre sa-si
trimita copilul la scoala, la Bucuresti.

Nedelea Dobre refuza categoric. E sarac. N-are
bani. Nu intelege motivele pentru care copilul sau ar
trebui sa stie mai multe decat el si decat toti cei din
satul sau. Mama, femeie de o mare frumusete
(consatenii 1i spuneau ,Zana”) si bunatate
sufleteasca viseaza insa la studiile pe care copilul ei
le-ar putea face. in multe privinte ea seamini cu
mama lui Ion Creanga. in cele din urm, un invatator
inimos, cu dragoste de copii §i cu o Tnaltd congstiinta
a responsabilitatii sale didactice, 1l ia pe copil, il duce
pe cheltuiala sa la Bucuresti si-1 inscrie la examen, la
Seminarul Central.

Pentru a intelege in mod adecvat ideea poetica de
sacru in lirica lui Nichifor Crainic, este necesar sa
subliniem 1n mod deosebit importanta exceptionala
pe care copildria o are in evolutia sa sufleteasca,
intelectuald si artistici. Este o fazd decisiva. In
copilarie, Crainic a asimilat pentru totdeauna
experiente umane, exigente morale, criterii de
apreciere a relatiilor interumane. n acest sens, tatil
sau, taranul care nu are bani sa-l trimitd la o scoala
superioard, este un model sublim. El nu are stiinta de
carte. Nu are avere. Nu trece de orizontul sdu de
tdran care lucreaza pamantul din greu si uneori face
carausie la Bucuresti.

Dar, in raport cu copilul are autoritate,
intelepciune si bunatate. Copilul Ion vede in tatal sau
si in mama sa pe cei care il ingrijesc, il sfatuiesc, il
inteleptesc. Dragostea lor este pentru copil un
indreptar sigur in orice imprejurare. Din acest
amestec de dragoste, admiratie, recunostinta si
devotement, trait de copil fatd de parintii sai,
izvorasc unele dintre atitudinile profund
semnificative ale marelui poet liric de mai tarziu.

Deosebit de semnificativd In acest sens este
creatia pe care Crainic a intitulat-o Poetul. Vom cita
aceastd poezie in Intregime. ,,De mic, o, tata m-ai
crescut in dorul/De-a talmdci a firii larga carte,/Mi-
ai revarsat in inimd fiorul/Cimpiilor destelenite-n
Marte./M-ai dus in fata zarilor deschise/Si soarelui
i-am indurat arsura,/In sufletu-mi buchetele de
vise/Au inflorit cind inflorea rasura./Cind tu arai c-
un tril de doinda-n gurda/Sub arcul cerurilor
unduiate,/Am invatat a versului masurd/Din simetria
brazdelor arate./Din  sborul ce-l grabeste
ciocirlia/Am invatat aprinsele avinturi/Si ritmul,

care naste armonia,/Din leganarea grinelor in
vinturi./Tu scrii si-acum cu plugul, primavara,/A
tarinii mdanoasd poezie;/Eu, grea dar dulce, mi-am
primit povara/De-a zugravi divina-i maretie./Si-
nvins, cind noaptea isi resfira-n slava/Luciosul par
gatit cu flori de aur,/Prielnicele zine din
dumbrava/Mi-aduc zimbind ghirlande verzi de
laur.”

La Seminarul Central din Bucuresti, unde a
fost inscris in 1904, Dobre Ion a fost un elev
stralucit. La acest seminar, pe care-l absolva in 1912,
intr-un mediu intelectual dominat de rigoare, de
rugdciune zilnicd, de autoritatea intelectuala,
pedagogica si morala a profesorilor si de cele mai
inalte exigente misionare ale Bisericii noastre
Ortodoxe, pasiunea elevului Dobre Ion pentru
lecturd se manifesta in voie. Citeste de toate: ziare,
reviste, volume de proza, de poezie, eseuri. Citeste
diverse opere literare straine traduse in limba
romana.

Seminarul Central din Bucuresti, la care elevul
Ion Dobre a fost primit, infiintat in 1893, era
continuatorul unor mari traditii intelectuale, impuse
de sute de ani in cultura noastrd de Invatamantul
bisericesc. Absolventii Cursului Inferior erau primiti
in clasa a IV-a pe baza unui riguros examen de
admitere. La Seminarul Central au fost profesori,
intre multi altii, teologi de mare prestigiu precum
arhimandritii Ghenadie Popescu si Teoctist Scriban.
Arhimandritul Teoctist Scriban (1825-1890), care a
fost multi ani director al Seminarului Central, s-a
impus in istoria teologiei ortodoxe si a culturii
noastre prin studiile sale neotestamentare, de
teologie morald, de omiletica si de liturgica.

Constantin Erbiceanu (1838-1913), profesor de
istorie bisericeasca, de istoria dogmelor si de drept
canonic, impus ca eminent savant-elenist si
medievist, se bucura de un mare prestigiu si de o
mare autoritate.

Alti profesori de la Seminarul Central- precum
ebraistul Constantin Popescu, muzicianul loan
Popescu — Pasdrea si Gheorghe Bratianu, savantul
orientalist Constantin Georgian, germanistul dr.
Petre Garboviceanu, istoricul medievist Cezar
Papacostea, medievistul academician loan Bogdan
au fost perceputi in epoca si-n posteritate ca mari
autoritdti in domeniile stiintifice pe care le-au
ilustrat. Plin de ambitie si de dorinta de a se ilustra,
elevul Ion Dobre face fata celor mai inalte exigente
ale dascililor sai. {1 ajuta mult pasiunea lecturii, pe
care gi-o satisface din plin n biblioteca seminarului.
In cuprinsul acestor lecturi, publicatiile teologice,
literare, politice, romanesti si strdine ocupa un loc
deosebit. Cea mai importantd dintre revistele
lecturate de Crainic este Semdndtorul. Nicolae lorga,
mentorul revistei, era ,,idolul” generatiilor tinere.
Dorinta de a scrie, de a deveni el insusi autor, a
inceput sa-1 domine pe tandrul Ion Dobre. Sub
influenta lecturilor, a dezbaterilor intelectuale la care
asista (frecventa conferintele de la Ateneul Roman),
a discutiilor cu tinerii din generatia sa, lon Dobre 1si
incearca norocul in poezie.

fn 1907, viitorul scriitor Nichifor Crainic
debuteaza cu poezia ,,La hora”, publicata in revista
scolara ,,Spre Lumina”, editatd de Liceul National
din Iasi. (Geta Marcela — Parvanescu, Nichifor
Crainic, Monografie, Editura EMIA, Deva, Cap. I
Drumul vietii §i al operei, sectiunea Studiile
Teologice, p. 18 ) A semnat lon Dobre. Putin mai
tarziu, la Seminarul Central, directorul Iuliu Scriban
le-a interzis elevilor sa publice literatura. Pentru
acest motiv, elevul Dobre lon incepe sa-si semneze
creatiile literare cu numele Nichifor Crainic. Ulterior

a mai utilizat si alte pseudonime: Victor Ratiu
(1908), D. Crainic (1909), D. I. Crainic (1910), D. I.
Nichifor (1910), N. Crainic (1910). in cele din urma
a adoptat definitiv pseudonimul Nichifor Crainic,
care va fi inscris si in actele sale de stare civila.
(Academia Romana, Dictionarul General de
Literatura Romdnd, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2004, articolul Crainic Nichifor, p. 428 -
articolul a fost redactat de Victor Durnea)

Dupa debut, a mai publicat, sub aceste
pseudonime, la revistele Ramuri (Craiova), Junimea
(Ramnicu-Valcea), Luceafarul (Sibiu), Semdandatorul
(Bucuresti) si in ziarul Neamul Romdnesc
(Bucuresti). ( Geta Marcela Parvanescu, op. cit., p.
19)

La Universitatea din Bucuresti, Nichifor Crainic a
frecventat, intre 1912-1916, cursurile de la
Facultatea de Teologie si de la Facultatea de Litere.
A avut si aici profesori de mare prestigiu. La
Teologie cursul de Istoria Universald a Bisericii era
predat de Dragomir Demetrescu (1852-1926), doctor
in filozofie si litere la Universitatea din Leipzig,
Doctor Honoris Causa al Facultatii de Teologie din
Atena (1887). Ca teolog si specialist in literatura
antica greco-latind, Dragomir Demetrescu facea
parte din comitetul de redactie al revistei Biserica
Ortodoxa Romdnd. (Preot prof. univ. dr. Mircea
Pacurariu, Dictionarul Teologilor Romani, editia a
[I-a, revazuta si intregitd, Editura Enciclopedica,
Bucuresti, 2002, p. 153 ) Cursul de patrologie era
predat de dr. Constantin Chiricescu (1863-1929).
Cursul de hermeneutica il tinea Vartolomeu Stanescu
(1875-1954) ajuns episcop de Arges (1919-1920), iar
ulterior episcop la Eparhia Ramnicului (1921-1938).
(Idem, p. 455). La Apologetica si Dogmatica i-a fost
profesor Irineu Mihélcescu (1874-1948), cu doctorat
in filozofie la Leipzig (1903), ajuns mai tarziu
Mitropolit al Moldovei (1939), autor de lucrari de
teologie dogmatica.

La Facultatea de Litere i-a avut ca profesori pe
loan Bianu (tinea cursul de Literatura romdna
veche); pe marele savant lingvist Ovid Densusianu
(tinea cursul de Istoria limbii romdne); pe Mihail
Drogomirescu (titularul cursului de Literatura
modernd). Constantin Radulescu-Motru tinea un
curs de Estetica. P. P. Negulescu tinea cursul Istoria
Filozofiei. Cursurile marelui savant istoric Nicolae
ITorga se bucurau de o audienta exceptionald. Crainic
a fost nelipsit de la aceste cursuri. (Lista cursurilor si
a profesorilor pe care Crainic i-a audiat ca student la
Facultatea de Teologie si la Facultatea de Litere se
afla in volumul Geta Marcela Parvanescu, Nichifor
Crainic, Monografie, p. 19-20). Tot in perioada
studiilor universitare, Crainic colaboreazd cu
revistele: Revista Ortodoxa, Caminul nostru — ce
apareau la Bucuresti; Viafa literard, Ramuri — din
Craiova; Cosdnzeana — din Orastie; Revista politica
si literard — din Blaj; Luceafarul — din Sibiu. (Vezi
Geta Marcela Parvanescu, Nichifor Crainic,
Monografie, ed. cit., p. 20.)

in toamna anului 1920, Nichifor Crainic pleaci la
Viena pentru studii de specialitate in filozofie si
teologie. A plecat Tmpreund cu Alexandru
Busuioceanu (1896-1961) si Lucian Blaga (1895-
1961).

Perioada studiilor la Viena a marcat profund si
definitiv evolutia creatoare a lui Nichifor Crainic.
Atunci s-a infiripat si s-a consolidat evolutiv,
ramanand definitivd, prietenia lui exemplara cu
Lucian Blaga.

ELENA GRATIELA DICU

revista are, in mod logic, un program estetic propriu. In schimb
tendinta scriitorilor actuali — incitati de tehnica ultramoderna — este
sa trimita acelasi text la cat mai multe publicatii. Ceea ce niveleaza
peisajul revuistic pana la omogenizarea totala. De aceea, ii anuntam pe

colaboratorii nostri ca Arges nu publica decat texte originale, care nu au
aparut initial in volume, reviste etc., iar textele nu le primeste decéat in
format electronic, cu diacritice.
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