Colocviile Argesului

Optimist sau pesimist ?

E greu sa delimitezi in doud fire limpezi,
coerente §i fard ocolisuri curgerea acestor
izvoare care oglindesc pértile bune sau,
dimpotriva, pe cele rele ale oamenilor si ale
realitatii, izvoare de atitudine care hranesc in
permanentd comportamentul omenesc, exuvii
tainice ale structurii omenesti. Logicianul si
matematicianul german Ernst Schroder le
definea insd intr-un mod simplu si foarte
sugestiv: un optimist vede deja cicatricea de
deasupra ranii - pesimistul incd vede rana de sub
cicatrice! Nenumadrati autori au sporit in timp
nuantele celor doud concepte, sugerandu-le
complexitatea. Optimistul picteaza amurgul
norilor, pesimistul — norii amurgului; optimistul
rdade ca sa uite, pesimistul uitda sa rddad,
optimistul crede in ceilalfi, pesimistul crede doar
in el insusi etc. Indiferent de nuantele si definirea
lor, ambele tendinte aprofundeaza psihologia
personajelor din viata reald dupa ce sunt
identificate si atribuite. Nu vin in sprijinul
completdrii portretului descriptiv al acestora —
sunt elocvente doar in plan spiritual, reprezinta
laconic o dominanta responsabild de foarte multe
ori de atitudinea aleasa de individ intr-un
moment sau altul si se manifestd in mod evident
ca un indicator al increderii pe care acesta o
aloca trairilor si contextelor zilnice. Uneori cu
recrudescente vizibile, alteori viciind ireversibil
scopul propus, optimismul si pesimismul sunt de
cele mai multe ori surprinse in actiune, fiind de
conceput in dinamicd si nu static. Asadar,
autosugestie, viziune, predispozitie, optiune sau
numai Invataturd/ deprindere — atdt optimismul
cat si pesimismul, instalate in mod dominant,
uneori ireconciliabil, in viata fiecaruia ajuta la
definirea intregului structurii noastre si in egala
masurd pot fi, se spune, disciplinate. Pentru ca
izbanzi §i esecuri sunt in viata oricui, ele trebuie
intampinate fara oscilatii excesive ale atitudinii,
toate vin si trec, Incapand natural in pocalul
timpului la care avem acces fiecare. Felul nostru
de a fi, modul in care privim diluviul vietii, felul
in care abordam lucrurile si (ni) le explicam
spune despre noi daca stim sa privim partea
plina sau partea goald a paharului. Optimistul
vede partea pozitiva a lucrurilor, pentru el esecul
este o intdmplare mai mult sau mai putin
explicabild, insd de multe ori poate fi chiar o
provocare. Este preferabild, cu siguranta,
dobandirea unui optimism realist, a unui
optimism matur, diferit de ceea ce ar putea fi
superficialitate, naivitate, incredere oarba
(acestea sunt variantele lui denaturate, capcanele
nefericite). In lucrarea sa, Strategies of
Optimism/ ghid practic pentru dezvoltarea
personald, Vera Pfeiffer observa ca sanatatea,
fericirea, puterea de munca, succesul si
increderea in sine sunt conditionate de optimism.
Aceste valori devin mai degraba tangibile daca
sunt urmarite prin strategie optimistd. La
Universitatea Utah, in America, o echipa de
psihologi a realizat un studiu prin care s-a
incercat identificarea particularitafilor esentiale
ale acestei dihotomii a sufletului omenesc:
optimism/pesimism. Concluziile spun ca
optimistii au o personalitate magnetica, vad (in)
viitorul lor, atrag cu usurintd succesul si
concursul celor din jur, sunt firi vesele, tonice,
meritorii $i nu vor fi niciodatd singuri. Toata
aceastd aura atrage involuntar energii de
sustinere in apropiere, dar si la distanta,
optimistii obtinand cateodata in mod inexplicabil
si rapid aprobarea si/sau suportul neconditionat
al unor semeni (paradoxal) necunoscuti. Ei
raspandesc intotdeauna buna dispozitie peste cei
cu care intra in contact. Optimistul rezoneaza cu
tot ce-i bun in jurul sdu, are predispozitii
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binefacatoare si putere de intelegere,
impunandu-se  benefic peste auspiciile
intdmplarii. La polul opus, pesimismul se
manifesta ca o dificultate, paralizeaza actiunea si
dilueaza increderea, alunga posesorul din
societatea celorlalti pentru ca el vede peste tot
esecul, iluzia, suferinta proliferativa. Pesimistul
nu dispune de perseverentd, de asteptare, de
sperantd, are permanent presimgiri umbroase, o
stare sufleteasca neconfortabild, un disconfort al
orizontului de asteptare. El nu are
(buna)dispozitie si nu ofera in general credit, nici
rational, nici sufletesc. Avand radacini istorice
orfico-pitagoreice (existenfa ca penitentd) $i
manifestari in cateva religii (in budism se
recomanda renunfarea la dorintd $i retragerea
din valtoarea lumii), pesimismul a cunoscut
reverberatii majore in doctrinele filozofice de
secol 19 in Europa. Dacd Schopenhauer
transmitea prin operele sale convingerea unei
suferinte fara sfarsit, Nietzsche, Heidegger,
Sartre s-au ocupat amanuntit de impactul
mortii/neantului/angoasei asupra vietii si asupra
eului. In prezent sunt vehiculate studii din mai
multe zone stiintifice care afirma ca pesimistii
traiesc mai rau, mai solicitant, mai stresant, ca
atrag esecul din viata lor, ca timpul lor este
realmente mai scurt si sanatatea (mai) fragila, iar
efectele acestea s-au accentuat in modernitate.
Mark Twain lansa insa o parerea subtild potrivit
careia pesimismul este doar numele pe care
oamenii lipsiti de curaj il dau infelepciunii.
Dincolo de teoriile mai mult sau mai putin
inspirate, in momentele de viatd concreta este de
preferat un pesimism bine abordat, mereu
temperat, apt sd ne apere de suferinta unor
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deziluzii majore §i in masurda sa ne
semnaleze pericolele unor esecuri
rasunidtoare. Aceastd conceptie
adaptata din mers ar echivala cu un
optimism discret, urmat Indeaproape
de pesimismul circumspect. Un
portret ce aminteste de pesimistul din
viziunea lui Moisil, vazut ca un
optimist bine informat. Din aceasta perspectiva,
pesimismul ca filozofie nu ar mai fi privit deloc
un mod de gandire gresit, ca o rana care
raspandeste tristete, amaraciune si neliniste
sumbrd. Poate ca cea mai buna atitudine de viata
este una in al cérei continut unic incap ambele
tendintele. Poate ca cel mai inspirat lucru ar fi sa
ne confectiondm o armurda compozita, din aliaj
moderat/modelabil de optimism-pesimism, cu
accente culisante, dirijabile. Pesimismul este o
espectativa necesard, vigilenta, iar optimismul ne
lumineaza viata si ne incalzeste cararea (Susan J.
Bissonette spunea cd optimismul este
personificarea umand a primaverii!). Asadar, sa
nu absolutizam infrangerile, sd nu relativizam
victoriile. Sa nu asteptam rezultate imediate,
atata vreme cét izbanzile autentice sunt cele de
cursa lunga. S& ne dozam bine increderea, sa nu
(ne) alimentdm gratuit indoiala. Sa ne apropiem
de optimisti, dar sa-i incurajam pe cei pesimisti.
Sa avem in vedere faptul ca batiliile sunt
nenumarate, iar razboiul este unul singur, ca
viata este o cursa si fiecare, In felul sdu, merita sa
treaca linia de sosire fericit ca a putut sa alerge
pana la capdt. O cursa unica pe realitatea
alunecoasd/de sticla din paharul timpului. Si sa
fim optimisti, vorba filozofului, in afara de
moarte, totul se rezolva!

Felul nostru de
a fi, modul in
care privim
diluviul vietii,
felul in care

abordam
lucrurile si (ni)
le explicam
spune despre
noi daca stim sa
privim partea
plina sau partea
goala a
paharului.

Udigma

Mihai Rogobete

Compozitia (VI)

Cand numai oprirea activitatii cerebrale
permite declararea mortii clinice, continuitatea
activitatii mentale conditioneaza prin coerenta
orice raport dintre ea i lume, (naturd), sau dintre
reprezentarile realizate, (culturd) — orice
mentalitate. Cu alte cuvinte, cunoastereca
forteaza unitatea. Cum doud figuri geometrice
sunt egale numai daca prin suprapunere coincid,
adevarurile oricarui proces de cunoastere nu pot
fi confirmate decat prin corectia asemenei siluiri.
In eroare se afli cunoasterca mentalitatii
(taotologic-) imanente — cea pentru care lucrul
este ce este §i nimic altceva, (nici imagine, nici
nume: nicio reprezentare) - in continuitatea silita
a identitatii cu sine. ,,Eu sunt cel ce sunt” enunta
incapacitatea reflexiva — ,,spiritul” cainic n-are
congtiintd de sine - neputinta in sine de a
cunoaste.

Continuumul identitdtii cainice (copil,
adolescent, tandr, matur, varstnic si batran) a
prilejuit, prin realitatea acestei colectivitati
intrinseci, acceptarea diversitdtii: Cain i-a
transgresat pe Adam si Eva - nu Dumnezeul sau
— ca pe un nou Dumnezeu, pentru care analogia
celor doua creaturi face legea: existi si fiintezi, (
iti poti reprezenta lumea), numai daca esti
continuu pe linia analogiei.

Daca numai analogia identicelor este perfecta,
discontinuitatea este depasitd prin inaltarea
mentald a aspiratiei transcendente de coerentd
existentiala — cea a colectivitatii de tip social —
cauzald, datoritd raporturilor de necesitate
specifice acestei compozitii. Sacralitatea
transcendentei analogiste, (corespunzatoare

mentalului  dualist §i  cosangvinismului
organizarii tribale) este atat cauza cauzelor cat si
finalitatea efectuald — rationalistd. Coerenta
continuitatii logice, noud samavolnicie!

Sperietoare, intuitia nu-i altceva decat
semnificatia fara semn a metaforei; nici
revelatia, decat scurtcircuitul ,,metaforic” de
transgresare a discontinuititii a doua culturi
ireductibile, scanteind wuna inedita, fara
civilizatie. De la reprezentarea hieroglifica a
lumii ,,asa cum este”, la silabarele familialitatii
tribale si, de la acestea, la cifre/literele atomiste
ale solidartatii sociale s-a trecut prin absurd, sau
prin intuitie si revelatie ? Sunt absurzi Urmuz si
Ionesco, este Cioran agnostic, nihilist? Nu numai
ca este o iluzie continuitatea, zice Urmuz, ci,
prin ireductibilitatea asociatiilor sale textuale,
cilcam in golul lipsei de civilizatie al carei
culturi doar ne-o revelam. Si oricate silogisme
am toarce, despre viatd — zice omul Ionesco — nu-
ngdimam mai nimic. Este viata obscurd, sau
obscurantist este rationalismul fiindca numai
prin el nu putem cunoaste aproape nimic? -
tipa-n continuu Cioran.

intr-o dramaticd confesiune, amintiti recent
de Aurel Sibiceanu, pe FB, ateul Eugen lonesco
lasa garda jos: in acelasi timp, 1n ciuda a orice,
cred in Dumnezeu, pentru cé eu cred in rau. Daca
raul existd, atunci exista si Dumnezeu.” Nu
numai zilele Facerii luminilor spirituale ale celor
sase religii fundamentale ne-a creeat, ci §i
discontinuitatea obscura a noptilor metaforizarii
si revelarii.
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Nenea Costica

era un om
vesel, cu toate
ca prinsese si
vremea
ticalosiilor celor
mari, era tonic
si aveai
certitudinea ca
in prezenta lui
nu {i se poate
intampla nimic
rau. Simtea
cand erai
tulburat, te lasa
in pace o vreme
apoi spunea o
banalitate
minunata, care
te scotea din
starea proasta.

Aurel Sibiceanu

Gloriosii ani ai ratarii

~IARTA-MA, AICI INCEPE ALTCEVA
SI CUVINTELE NU MA MAI AJUTA...”

In ziva Sfintelor Florii, ale acestui an, nu
stiam ca 1l voi vedea pentru ultima oara pe
Costica Mosoia, pictorul dealurilor si tarmurilor,
al luminii fosnind si al epavelor maécinate de
vant si de valuri... Am stat impreund cu el, cu
Paul Romano si cu Marius Lazarescu, la o masa
de rand, pe terasa insoritda a unui restaurant, unul
vechi si pe care l-am frecventat impreund mai
bine de 30 de ani... Am vorbit de una, de alta, cu
bucurie melancolicd am privit iarba si copacii din
apropiere. Nu stiu cum, dar am simtit nevoia sa-i
reamintesc, pentru a cita oard ?, cat de mult
seamind cu marele actor Richard Burton. i
spusesem asta de cum l-am cunoscut, pe la finele
anului 1977, in prezenta lui Gigi Ionescu. A
zambit, hatru, pentru ca in minte i-a venit acelasi
episod hazliu din viata actorului si pe care ma
ruga, adesea, sd i-1 reamintesc, aga cum il citisem
eu Iintr-un interviu publicat in ,, Romania
literard.” Dupa o ora §i citeva minute s-a ridicat
cu greu, batraneste, si a pornit spre casa, luandu-
si ramas bun si dorindu-ne cele crestinesti pentru
Pastele ce avea sa vind peste o saptaimand. Am
simtit o dorintd dureroasd, inexplicabild si
irezistibild, de a-i face cateva fotografii. I le-am
facut, dar, ajuns acasa, am constatat ca aparatul
nu retinuse nimic. ..

Dupa Sfintele Pasti a sosit la mine vestea ca
Nenea Costicd nu mai este. .. Implinise de curand
70 de ani... Gandul mi s-a dus la marii lui
prieteni, plecati Dincolo, slujitori ai luminii si ai
cuvantului: Costica Marinescu, Aurel Calota,
Miron Cordun, Cristian Tutza si altii... A fost un
om discret §i cu vocatia prieteniei, a stat in fata
panzelor de picturad ca un sihastru in asteptarea
manei ceresti... In materie de pictura, Constantin
Mosoia a fost un autodidact si ucenic desavarsit
— nu a ignorat sfatul ori dojana nimanui, s-a
bucurat cumpatat de recunoasterea meritelor
sale. Calea i-a fost anevoioasa si asta 1-a facut
fericit. In urma cu opt ani am pus la cale un
interviu cu Dansul... Inainte de a-i pune prima
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intrebare, prietenul meu mi-a zis cu un ton
aproape glorios: ”N-am facut, dragd, mare lucru
in pictura, inca sunt in stadiul de privitor al lumii.
Am doar, uneori, gandire plasticd. Cele mai
reugite tablouri ale mele sunt imaginare si le
pictez in minte, pe rau, asteptandu-le ca pe un
peste din alta lume si este bine asa!” Apoi a facut
o scurtd caldtorie in trecutul sdu, extragand din
memorie doar secventele frumoase. Ajuns cu
povestea la intdlnirea cu cei doi pictori care 1-au
primit n atelierele lor, in intimitatea lor
creatoare, la Costicd Marinescu si Aurel Calota,
lacrimile au pus stapanire pe albastrul ochilor sai
si a amutit. Dupd multe minute de mutenie,

pictorul mi-a zis: ,,Jarta-ma, aici incepe altceva si
cuvintele nu ma mai ajuta...”

Am inteles si am renuntat la interviu, lacrimile
omului de langa mine mi-au spus, deja, o poveste
care nu incape in cuvinte...

Nenea Costica era un om vesel, cu toate ca
prinsese si vremea ticdlosiilor celor mari, era
tonic si aveai certitudinea cd in prezenta lui nu ti
se poate intampla nimic rau. Simtea cand erai
tulburat, te ldsa in pace o vreme apoi spunea o
banalitate minunata, care te scotea din starea
proasta. Ii plicea pescuitul, era mester la undit,
dupa cum spuneau pescarii vestiti ai, il citez,
,»Stabilimentului Cultural Doi Cocosi”, in fapt un
prea bine cunoscut restaurant pitestean,
frecventat de oameni din toate categoriile
sociale. Legat de peste si de pescuit, mi-amintesc
o intamplare de zile mari, petrecutd putin dupa
1990. Eram la ,,Doi cocosi”, cu Nenea Costica si
Cristian Tutza. Cristi, dupa ce mantuie o dubla de
votcd, ne priveste lung si zice: ,,Stdm si bem
trascau de carutasi... De-ati sti ce vin alb am
acasa... Si ce peste! Hai, evacuarea!” Ne-am
conformat si am mers la Cristi acasd. Am fost
serviti cu cate doi pastravi (avea in total 6 bucati)
si cu vin alb, unul italian, nobil si nemaivazut
pentru noi — era un Pinot Grigio, Castelvecchio,
an de fabricatie 1980. Hatru, Costica zice: ,,Vezi,
asta Tnseamnd sa fii actor celebru: pescuiesti
pastravi in Idaho si primesti vin de la Claudia
Cardinale!” Exact, confirmd Cristi, privind
nostalgic prin paharul cu vin verzui. Eu priveam
nostalgic oasele pastravilor mei. Costicd m-a
vazut, a scos din geanta un bloc mic de desen si
un carbune. Peste nici un minut mi-a pus in fata
o foaie pe care desenase doi pastrdvi minunati,
perlati! ,,Am simtit ca nu te-ai saturat, Sibi, asa
ca ti-am desenat doi pastravi, sd-ti fie spre
indestulare, dupa cum ai spune tu in popeasca
veche! Daca ai rabdare, te serveste tata si cu un
calcan. Tutzd, mai ai vin?” ,Inci 4 sticle,
Costica, fii fard grija!” ,,Bun, atunci imi dai un
sort, o tigaie si ceva unsoare de lemn.” Ca un
veritabil prestidigitator, pictorul a curatat si prajit
cei 30 de bibani prinsi in ziua aceea si pe care-i
avea intr-o geantd speciala, de unditor! Am
mancat in liniste, am baut vin, avand grija ca de
fiecare data sa-1 gratulam, cu randul, pe actorul
care acum ne era amfitrion dotat cu lichide nobile
si nemaivazute pe meleagurile noastre: ,,Bun vin,
maestre, bun!” Dupa masd am baut tutun,
privindu-ne multumiti. ,,Acu’, de, maestre Tutza,
ar fi nimerit si ne spui o priceasnd din
Shakespeare, din Hamlet, actu’ trei! ” Frumoase
vremuri au mai fost, vremuri in care ne
sustrageam, adesea cu stil, dintr-un real neguros.
Pe-atunci locuiam in cea mai de seama tara —
prietenia. ..

in Anul Eclipsei, 1999, in septembrie,
impreuna cu Nenea Costica si Jean Roxin l-am
privegheat pe Cristi, in foaierul teatrului
Aschiutd. Dupa mai bine de 30 de minute de
priveghi am iesit in stradd. Era o seard de
septembrie dulce-amarui, mergeam, ne opream
sd privim oamenii, cerul... ,,Poete, zice Nenea
Costicd, mai tii minte cum era in septembrie
1985, cand am baut noi cu Tutza si Valeriu Buciu,
la ,,Doi Codosi”? Ne-a recitat Cristi dintr-un poet
american, cand era catranit ca 1i suspendasera
monologul, ,Jurnalul unui nebun”...” Da, imi
aminteam, actorul primise o loviturd, 1i fusese
interzis spectacolul la care muncise mai bine de
un si despre care am mai scris ... Sub salcia din
micuta gradind de vard a restaurantului ne-a
recitat un fragment din poemul ,, Tara pustie”, al

lui T.S. Eliot. ,,.Da, nene Costica, ne-a recitat din
Eliot. Am poemul acasd, intr-un carnetel, mi l-a
dictat a doua zi, pare-mi-se, si l-am scris intr-un
carnet vechi, al Bunicului. Tin minte doar cateva
versuri: ,,Mai este cineva care merge alaturi de
tine, care aluneca invelit intr-un mantou maro,
acoperit cu gluga, nu stiu daca este barbat sau
femeie...” ,,Da, da, a zis, pe nebunul nostru nu-
1 vom mai vedea niciodata...” La distanta de ani
eram cu Nenea Costicd in biroul pictorului
Augustin Lucici; era toamnd, ploua molcom,
Gusti privea pe fereastra, melancolic si, deodata,
a exclamat: ,,Uite-1 pe Tutza, uite-1 pe Tutza!” Eu
am incremenit, Mosoia a spus calm: ,,Fa-i semn
sa vina incoace!” ,,Nu vine, Costica, te duci tu la
el”, a zis Lucici ,,Acum nu poci, zice Costica, am
adus o sticla cu votca si fara mine nu o puteti bea,
pisicherilor!” Pesemne ca Sus, Tutzd zambea
multumit. ..

14 iunie 2013 galeria metopa

14 iunie 2013... ,In memoriam, expozitie
neterminatd de Constantin  Mosoia”, sala
Metopa... Colegi de penel, prieteni, un tablou
straniu pe o simezd, un fel de chintesenta
abstractd, de paradigma a tuturor tablourilor
pictate, o noud etapa spre care tanjea si pe care o
deschidea cu acest tablou? Cel care stie este
Dincolo... Vad tablourile altfel, din perspectiva
datd de trecerea pictorului la cele vesnice si
nevazute. E un mister cum moartea vadeste altfel
viata si faptele celor plecati... Nu mai pot sa
scriu, pun aici un graitor poem, semnat de Marius
Lazarescu, prietenul discret de o viata al
pictorului Mosoia, cum discret si bun prieten i-a
fost si Emanuel Marinescu, fiul preotului poet
Cezar, care are cele mai multe tablouri semnate
de cel plecat... Dumnezeu sa te aibd-n paza,
Nene Costica...

vernisaj (constantin mosoia, 12013)
(de Marius Lazarescu)

ambienturi marine / ulei tempera cufit
femei/

in flori parfumate// vin rosé faleza/ apara
degeaba epava/

fluturele ei se sugruma in alge/ unghiuri
frAneaza avantul culorii/ tesatura inchisa
zvacneste/ se impinge-n afara//

vin rosé blitzuri/ crabi ies din zid si
danseaza/ cu scoici bacante deschise erotic/
poate diseara voi colora cateva/

diacritice impreuna cu veve/ cutit rosé va
trebui/ sa sfasii compozitia aceea de griuri/
batrana barca pescareasca /

intr-o rana betiv infelept in nisip/ cersind
apa dulce//
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Ca sd pui astdzi, in epoca specializarilor
excesive, intrebari atdt de generale si atat de
vitale precum ce este omul?, iti trebuie cred doua
lucruri: culturd temeinica si curaj, la randul sau
intemeiat. Este exact ceea ce demonstreaza
Wolfhart Pannenberg, unul dintre cei mai
importanti teologi protestanti contemporani in
cartea intitulatd chiar astfel: Ce este omul?
Antropologia actuala in lumina teologiei (trad.
de lIoan Milea, Ed. Herald, Bucuresti, 2012).
Fiind vorba de o abordare teologicd a conditiei
umane, deci de o antropologic teologica,
intrebarea din titlu se poate reformula in felul
urmator: ce reprezinta pentru fiinta umana faptul
de a crede? Actualmente se induce in scoli si
mass-media ideea cd actul de credintd este o
latura printre altele a vietii umane, ba chiar prin
comparatie cu activitatea economica, sexualitate,
consum, una secundara. Pannenberg aratd cu o
forta pe care i-o confera si apartenenta la cultura
germana ca fard credintd (incredere) omul nu
este om, ci un animal cu instincte degenerate.
Ceea ce-1 deosebeste fundamental pe om de
restul fiintelor de pe Pamant este deschiderea
spre lume, o anumitd independentd fata de
mediu, care-i confera libertatea de a trece peste
orice reglementdri dinainte stabilite ale existentei
sale. Numai omul poate si perceapd lucrurile
obiectiv, dincolo de orice utilitate, mirandu-se de
stranietatea lor sau a sa printre ele. Cum este
posibila aceastd ruptura radicalda fata de restul
vietuitoarelor? Raspunsul teologului german este
ca deschiderea spre lume (raportarea libera la
ansamblul existentei) are de fapt la origine o
deschidere dincolo de lume: “Dacd menirea
noastra, afirmid el, nu ne-ar méana dincolo de
lume, atunci nu am cauta mereu mai departe,
chiar fara un motiv coerent”. Cautarile noastre se
obiectiveaza in creatia culturala, prin care faurim
o lume proprie, dar nici aici nu ne gasim limitele,
operele umanitatii nefiind decat etape ale unui
drum cétre o tintd necunoscutd de care de fapt
presimte cd depinde cu adevarat si care mereu i
se sustrage. O astfel de dependentd infinitd
presupune un partener necunoscut numit de
religii Dumnezeu, pe care nu omul il creeaza,
cum sustinea Ludwig Feuerbach, ci “il
presupune cu fiecare rasuflare”. Evident, aici nu
avem o dovada teoretica a existentei lui
Dumnezeu, ci posibil una existentiald, pe care o
vedem ilustrata in toate religiile, dar cel mai clar
in crestinism, care afirma explicit creatia omului
dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu. Omul,
nesatisfacut de nimic, nici de lumea naturala, nici
de creatiile sale, nazuieste dincolo de Iume.
Acest fapt, precizeazd Wolthart Pannenberg, nu
inseamna Indepartarea asceticd de lume, ci
adevarata legaturd cu lumea. Aceasta, deoarece
conform Bibliei, relatia omului cu Dumnezeu
constd, sustine interpretarea teologului
protestant, in faptul ca omul stdpaneste lumea in
calitate de “reprezentant al stapanirii lumii de
catre Dumnezeu”. Instrumentul prin care omul
domina lumea si deci se aseamana lui Dumnezeu
este limba. Prin ea se constituie o lume
artificiald, a culturii, o lume tampon Iintre
interioritatea noastra si realitatea naturala.
Facultatea responsabild de crearea limbii si
culturii este imaginatia, inteleasd insd mai
degraba in sens pasiv, de receptacul al ideilor,
decat activ, de producere a lor.

Cea mai importantd intrebare cu privire la om
priveste menirea sa, sensul vietii sale. Neavand
un proiect trasat dinainte, omul trebuie sd se
construiascd mereu pe sine intr-o lume in care
ceea ce stie lnseamna putin sau chiar nimic fata
de oceanul necunoscutului. De aceea a avea
incredere, fiindca nu stim, in ceva care ne
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Sola fide

depaseste nu este un lux al inteligentei, ci o
conditie vitald: “ Fard a avea incredere nu poate
trdii nimeni”, afirma explicit autorul. In
conformitate cu deschiderea infinitd a omului
increderea trece dincolo de moarte, speranta
invierii ansablului trup - suflet si nu doar a
sufletului fiind punctul omega al aspiratiilor sale.

Conditia omului este, asa cum considera si
filosoful existentialist Karl Jaspers de a fi mereu
pe drum. in termenii lui Pannenberg, “omul este
acest mers in lume catre Dumnezeu”. De aceea,
pentru noi lucrul cel mai important este sa nu ne
oprim din cautare. Spirit realist, ca orice crestin
adevarat, teologul german stie cd oamenii isi
intrerup adesea drumul catre Dumnezeu, sursa
acestei indepartdri de menirea proprie fiind
egocentrismul. Ca opus al deschiderii spre lume
si deci spre Dumnezeu, inchiderea egocentrica
reprezintd esenta pacatului. Cum poate fi
depasit? Cu o mare subtilitate psihologica,
marele teolog aratd cum mai toate Incercarile
doar omenesti, de la distractie la asceza extrema
de a scapa de eu conduc tot la eu. Egocentrismul
nu poate fi depasit prin respingerea eului, ci prin
pierderea lui intr-un ansamblu de virtuti mai
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cuprinzatoare. Practic, conflictul dintre
deschiderea spre lume si egocentrism nu-gi poate
gasi solutionarea pornind de la om, orice
incercare in acest sens nefiind decat o noua
biruintd a egocentrismului (pacatului). Solutia nu
poate fi in acest caz decat transcendenta, in
sensul ca Dumnezeu, 1n a carui Providenta omul
trebuie sa aibd incredere, este garantul unitatii
lumii si implicit a celei dintre eu si lume. Viata
cresting, al carei scop este anularea consecintelor
pacatului originar, constd 1in urmarirea
permanentd a mentinerii acestui acord. Evident,
faptele omului sunt necesare, dar nu suficiente,
cea mai importantd virtute ramanand pentru
teologul protestant, fidel ideii lui Martin Luther a
mantuirii numai prin credintd (Sola fide),
increderea. “Tot ce este mai bun in viata noastra,
scrie el, se realizeaza adesea Impotriva sau,
oricum, fara contributia noastra. Sirul acestor
intamplari prin care Dumnezeu ne duce dincolo
de eul nostru constituie avutia vietii noastre,
formeaza povestea vietii noastre, firul rosu care,
in viata fiecarui om, duce spre menirea lui
vesnicd”. Tensiunea dintre inchiderea si
deschidere spre lume revine la opozitia dintre
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temporalitate si vesnicie, dintre curgerea
devastatoare a timpului si “acordul intr-un
prezent unic a tot ce se intampla“. A trdi unitatea
existentei, a concepe vesnicia si uneori chiar a o
intrezari, a nu te lasa devorat de multiplicitate,
constituie un alt aspect al menirii omului. Cea
mai concreta realizare a sa vizeaza insa unitatea
intregului neam omenesc. Conceptul central in
aceasta perspectiva este cel de persoana. A-l trata
pe celdlalt ca persoana inseamna a respecta
menirea infinitd care exista in el la fel ca si in
mine, a-l trata, cum spune filosoful roman Mihai
Sora, ca pe un tu. Recunoasterea reciproca este
asadar baza convietuirii dintre oameni. Ea face
posibila iubirea prin care eul este smuls din sine
si dus impreund cu celdlalt spre ceea ce vine de
dincolo de ei, spre Dumnezeu fard de care nu
suntem persoane, ci doar indivizi. Pe celdlat il
intdlnim in mod concret intr-un rol, chiar daca
nicio persoand nu se confundd in totalitate cu
rolul social jucat. Prin recunoasterea celuilalt
intr-un rol, continud Pannenberg, se creaza
dreptul, al carui spirit este dat de fidelitatea fata
de obligatiile comune acceptate reciproc. Insa
fundamentul dreptului nu este legea, ci iubirea
dintre oameni, ciaci doar ea poate crea o
comunitate vie, una in care indivizii sa-si
depdseasca interesele egoiste inspre implinirea
menirii  lor comune. Fidelitatea fata de
indatoririle comun acceptate devine sinonima cu
fidelitatea fata de traditic (cea crestind), singura
care poate, cel putin in spatiul occidental, face

deschide omului care se incdpataneaza sa ia totul
de la inceput. Ea este mentinutd deschisa doar
prin preluarea si cultivarea traditiei, care pentru a
fi vie necesitd o “necontenitd schimbare a
formelor a ceea ce s-a mostenit”. Crestinismul
este contrar revolutilor, cu conditia sd-si accepte
traditia profeticd a deschiderii spre viitor prin
fagadduinta dobanditd prin lisus Hristos. Fara
revelatia Sa istoria universala risca sa se desfaca
in blocuri lipsite de coerenta.

Se discuta astdzi despre sfarsitul suprematiei
Occidentului, al modului de gandire si de
civilizatie propus de el. Wolfhart Pannenberg
sustine, Tmpotriva adeptilor globalizari, ca
unificarea tehnicd §i comunicationala a
Pamantului nu da nastere unei unitati istorice, pe
care n-o poate oferi decat Biblia, ce contine
istoria sfanta. La fel si omul, rupt de deschiderea
infinitd spre lume, adicda de dimensiunea
transcendentd ramane o fiintd supusd tuturor
manipularilor. Cat de adevarata si in acelasi timp
cat de mareata este viziunea despre om a marelui
teolog protestant! Sa ne gandim numai, prin
comparatie, cat de mic, de fragmentat, de
manipulat apare omul consumismului
contemporan. Si ce rigoare a gandirii (desi ca
ortodox nu poti sa nu simti ca lipseste
prelungirea ei in trairea liturgica) ni se dezvaluie
prin concepte ce se deduc firesc unele din altele,
acoperind totul existentei umane fard a devia de
la concret: deschiderea spre lume si dincolo de
lume, capacitatea creatoare a omului in relatia cu
Dumnezeu, persoana, iubirea si traditia ca
fundament al unitatii umanitatii, dreptul,
deschiderea increzatoare spre misterul fagaduit
de Tisus Hristos... Crestinismul, indiferent de
confesiune, dupa cum o dovedeste Pannenberg,
pastreaza inca o incredere in sansele omului si
ale umanitatii, pe care cultura contemporana
lipsitd de reperele transcendente nu pare sa o mai
aiba.
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In realitate,
operele de arta
nu sunt unicate

asa cum se
spune, ele se
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numarul celor
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“(...) privesc cu pasiune i fara sa obosesc
fotografiile fdacute dupa oameni goi, acest
poem admirabil, acest trup omenesc pe care
invat sa-l citesc si a carui vedere imi spune
despre el mai mult decdt ndscocirile
mdzgalitorilor de hdrtie”.

Eugene Delacroix

Nuditatea, vederea ei, vai!, cit e de
scandaloasd pentru ipocriti. De la isprava cu
marul cunoasterii, ideea de rusine legata de
goliciunea trupeasca a ramas bine ingurubata in
mintea omeneasci. In loc si fie admirati
desavarsita alcatuire a corpului care ne slujeste o
viatd intreagd, vederea micului detaliu anatomic
care ¢ sexul starneste furia irationala a
fatarnicilor, pundndu-i in acelasi timp intr-o
pozitie stanjenitoare si pe ceilalti.

Cat e tanar, trupul omenesc e de-o frumusete si
de-o armonie extraordinare. Sculptura antica
elina demonstreazd cu prisosintd acest lucru.
Linia gratioasd a corpului adolescentin gol,
volumele suple, echilibrul formelor, toate sunt
perfecte si niciun gand murdar nu tulburad
contemplarea lui. Referindu-se la sculptura
greacd, Barbay d’Aurevilly scria: ,,Statuile de
marmura sunt goale si goliciunea lor e casta. Mai
mult Inca, goliciunea lor e curajul castitatii”. Ca
scriitorul are dreptate o dovedeste un amanunt:
intrand in sélile unde sunt expuse statuile grecesti
ale diverselor muzee ale lumii, lucrul care
surprinde este tacerea respectuos-admirativa care
le inconjoara. Comparativ cu acestea, cat de
hidoasa si de galagioasd pare sculptura de for
public romand cu imparati si generali in straie
mitologice sau militare. Ori, mai aproape de noi,
cat de urdta e statuara diverselor personalitati,
politice, militare, culturale, protapita in pietele
publice, impantalonatd si imbumbatd pand la
ultimul nasture.

Intreaga arti, de la origini si pana la cea din
zilele noastre, s-a invartit in jurul aceleiasi teme:
corpul uman. Singura problema este modul diferit
in care a fost acesta perceput in sculpturd si in
picturd. Daca sculptura pare mai austera datorita
materialelor in care este executatd - piatra,
marmurd, bronz -, In picturd culoarea scoate in
evidenta carnalitatea, evidentiindu-i senzualitatea
pe care unii o considera corupatoare de simguri. O
fi chiar asa? E cat se poate de adevarat ca grecii
pretuiau nainte de toate sculptura, iar legenda
acelui tanar care, indragostit de nurii Afroditei
praxiliene, s-ar fi impreunat cu statuia zeitei
dragostei, pare sa confirme acest lucru. Ce scapa
insa din toatd povestea asta e faptul ca sculpturile
antice grecesti erau colorate, fapt ce rastoarna
prejudecatile despre albeata marmurelor eline.
Expunerea in muzee impreund a picturilor cu
sculpturile este, in opinia mea, un obicei gresit;
atrasa de culoare, privirea spectatorului are
tendinta sa treaca nepasdtoare peste frumusetea
sculpturii. Sau, cum zicea nu mai stiu cine,
sculptura e cea de care te impiedici cand te dai
inapoi sd vezi mai bine o picturd. Tratamentul
discriminatoriu de care are parte sculptura fata de
picturd e o mare nedreptate, in fond sunt doua arte
care opereaza cu elemente i materiale diferite, la
antipod una de cealaltd, dar surori totusi. Din
pacate, ochiul comun, needucat, este atras
instinctual mai mult de culoare si de forma decét
de volum.

in pictura secolului al XIX-lea, doua picturi se
plaseaza la antipozi: una superpudica, cealaltd
strident sexualizatd. Este vorba despre Venus
iesind din apd, a unui pictor englez mai putin
cunoscut, pe nume Peale, si de Originea lumii, a
Iui Gustave Courbet. Arhicunoscuta tema a zeitei
dragostei iesind din spuma marii - incontestabil
cel mai faimos tablou pe aceastd temd apartine
pictorului florentin Botticelli - este tratatd de
pictorul englez intr-o maniera cel putin ciudata.
Dupa titlu, spectatorul s-ar astepta la imaginea
pictatd a unei superbe anatomii feminine, dar
suprafata panzei este ocupatd aproape in
intregime de un studiu de draperie din dosul
caruia abia de se ivesc un brat si un picior al lui
Venus. Practic, corpul zeitei este ocultat de

imensa draperie, iar presupusa ei frumusete este
lasatd la latitudinea capacitdtii imaginative a
privitorului. Originea lumii a lui Courbet, in
schimb, i scoate ochii spectatorului cu imaginea
mult prea realista si detaliatd a unui sex feminin
in gros plan. Atat si nimic altceva, Insd cat de
socant.

Adevaratul titlu al picturii lui Courbet nu era
Originea lumii, si nici ,pantecele”, cum
eufemistic o numeste Marie Louise Kaschnitz,
biografa artistului, ci Le con, termen vulgar pe
care ma abtin sd-1 traduc pentru a nu soca la
randul meu. Tarasenia cu schimbarea titlului pare
trasa la indigo cu inlocuirea celui al Povestii
povestilor, care nici acela nu e cel dat de Creanga.
Pana si soarta celor doud opere, una artistica,
cealalta literard, este identica: ambele au fost
ascunse de ochii lumii, povestea nastrusnica a lui
Creanga 1n sectia de manuscrise a Bibliotecii
Academiei Romane, iar pictura lui Courbet in
dosul unui panou abstract pictat de Andre
Masson, din colectia cunoscutului psihanalist
Jaques Lacan. Descoperirea tabloului lui Courbet,
care a avut loc dupd moartea medicului in 1981,
de existenta cdruia nu aveau habar decat putinii
sdi apropiati, a produs rumoare in randul
jubitorilor de artd din Franta. inci si mai socanti
a fost publicarea Originii lumii pe prima pagind a
ziarului ,,Romania liberd”, imediat dupa revolta
anticeausistd, in decembrie 1989 sau ianuarie
1990, data exacta nu mi-o mai amintesc. Sa vada
publicul asa ceva dupa anii lungi de coercitiune
morald comunista era de natura sa-i nauceasca pe
romani.

In ce-i priveste pe francezi, obsedati de
deliciile culinare si de placerile sexuale,
exceptand ineditul subiectului panzei, reactia lor
a fost ipocrita: pentru ei ,,la vie sans amour” nu
merita trditd. Dotati cu casti speciale al caror rost
era protectia capului, aviatorii francezi din timpul
celui de-Al Doilea Rédzboi Mondial preferau sa-si
protejeze cu ele sexul. Ce rost ar mai avut sa
supravietuiasca in lipsa acelor ,,plaisirs d’amour”
care dadeau farmec existentei, se intrebau ei, asa
ca preferau sd moara decat sa fie mutilati sexual.
Cu ,,I’amour” inscris in gend - cel putin asa se
zice -, pare cam aiurea ca francezii sa facd pe
pudicii si pe revoltatii in fata picturii lui Courbet.
Aparentele 1n societatea franceza insa e musai sa
fie pastrate, asa ca s-au gasit si destui moralisti
care sd conteste ideea expunerii neortodoxei
panze a parintelui realismului intr-un muzeu.
Expertii in materie de arta au decis insa altcumva;
evaluand valoarea artistica a Originii lumii, ei au
hotarat in cele din urma sa fie expusa la Muzeul
Petit Palais, unde poate fi vazuta si azi. Nu-i mai
putin adevarat cd pentru a se ajunge la aceastd
concluzie fusese necesard dezinhibarea produsa
de revolutia sexuald a anilor 1960, cand a fost
reconsiderat rolul femeii in cuplu. in timpul
revoltelor anti-gaulliste de la Paris, printre altele,
studentii de la Sorbona cereau ,,libertate sexuald”.
Ce anume intelegeau prin asta tinerii de atunci,
marturisesc sincer ca n-am Inteles; in fond,
fiecare partida de amor e o minirevolutie sexuala.
Oricum, in democratia occidentalda nu exista
cenzurd sau imixtiune in intimitatea persoanei,
asa cum se intampla In comunism.

Revenind la Venus iesind din apd a lui Peale;
trebuie spus cd intentia sa artistica nedumereste.
Ce a vrut sa spuna cu acel ciudat tablou si care
este mesajul sau? Sa fie o simpla sarada pictata?
Un dat cu sac ipocritului puritanism anglican?
Sau e o simpld joacd cu imaginatia privitorului?
Cum niciuna din intentii nu ¢ mai bine conturata
decat celelalte doua, cred ca la baza picturii nu sta
niciuna, dar in acelasi timp cate putin din fiecare.
Acest lucru face ca, in pofida concretetii picturii,
logica tabloului sd ramand indescifrabild, iar
mesajul sdu rdméane o enigma. E bine cid se
intdmpla asa, in fond rostul artei nu e s dea mura
in gura totul, sa fie inteleasd pe cale rationala, ci
sd sugereze apeland la sensibilitatea si fantezia
privitorului care in acest fel devine copartas la
creatia artistica si la imbogatirea ideii autorului.
In realitate, operele de artd nu sunt unicate asa
cum se spune, ele se multiplicd in functie de

numarul celor care le privesc, fiecare vazand si
intelegand diferit de ceilalti.

In ce-1 priveste pe Courbet, el era recidivist in
materie de tablouri cu subiecte erotice. Constient
ca realismul ca metoda si subiectele sale de
inceput prin banalitatea lor riscau sa plictiseasca,
el a trecut de la inmormantari, spargitori de
piatra, femei vanturand pleava, peisaje, scene de
vanatoare §i naturi statice cu vanat la nuduri cu
forme rubensiene §i scene erotice care conveneau
de minune temperamentului siu senzual,
dionisiac. Atata doar cd genul acesta de pictura
era greu de acceptat in climatul moral-artistic
burghez al tranzitoriului secol XIX. Primele care
au atras oprobiul publicului au fost Domnisoarele
de pe malul Senei. Desi Imbracate, prin atitudine
emanau senzualitate si lascivitate, iar acesta era
doar inceputul unei serii de nuduri voluptuoase
care au scos din sdrite si critica, si publicul, ba
pana si pe Napoleon al III-lea care a cravasat, unii
zic c¢a nudul din Atelierul, altii ca ar fi fost vorba
despre Femei la scaldat. Pana si Delacroix, care
isi marturisise anterior pretuirea pentru pictura lui
Courbet, a notat in jurnal cd a fost uimit de
vigoarea tablourilor lui Courbet, dar si de
vulgaritatea felului de a gandi al pictorului. Anul
1866 a fost marcat de realizarea unei serii de
nuduri din ce in ce mai provocatoare. in acel an a
primit de la Khalil Bey, un turc bogat cu gusturi
cam ciudate, comanda unui ciclu de trei tablouri
avand drept subiect amorul lesbian interzis. Din
cele trei panze n-a supravietuit decat ultima,
secventa ,,dupd”. ,Puritanismul de care se
prapadeste o mare parte a planetei, scria sarcastic-
amar Andre Lhote, pictor el insusi, n-a permis sa
ajungd la noi celelalte doud tablouri precedente.
Ele au fost distruse.” Cu titlul schimbat (!), sub
denumirea de Doud nuduri, cu varianta Somnul,
tabloul ,,dupa” este expus astazi tot la Petit Palais,
alaturi de Originea lumii, pAnza comandata tot de
Khalil Bey. Nu pierderea tablourilor cu subiect
atdt de socant o deplingea Andre Lhote, ci
calitatea picturii lor, maiestria artistica a lui
Courbet pe care o dovedeste panza
supravietuitoare.

A lua in considerare opera de arta dupa subiect
este o imensa eroare. Cel mai bine ilustreaza un
subiect pictorii amatori, dar ce dezastru e pictura
lor! Acest cusur dispretuit de cei care au habar de
artd este 1nsa mult pretuit de oficialitatile
ignorante gi de publicul lipsit de educatie estetica.
Cauza prabusirii stachetei artistice in cazul
festivalului Cdntarea Romdniei a fost tocmai
amestecul deliberat de artisti profesionisti si
amatori care sd-1 puna la punct pe... profesionistii
indaratnici care refuzau sa picteze tablouri
»tematice” si omagiale. Castigati au fost pictorii
mediocri §i amatorii, acestora din urma
recunoscandu-li-se un statut la care nu erau
indreptatiti, cel de artisti. Cat despre pictorii
autentici... Isi poate, oare, cineva imagina un nud
pe simezele Cantarii Romdniei?...

In artd nu exista pornografie si in niciun caz
erotismul nu poate fi confundat cu asa ceva;
talentul si maiestria salveazd orice subiect,
inclusiv un tablou de genul celor pictat de
Courbet. Murddrie in arta nu exista, ea este doar
in mintea perversa si obsedatd de mizerii a
ipocritului. Si apoi Courbet n-a fost un caz
singular, mapele de atelier ale mai tuturor marilor
artisti contin desene si schife cu caracter erotic.
Imaginea unor artisti preocupati in exclusivitate
de temele majore este falsd, martore mute ale
omenescului acestora stau tocmai aceste mape
personale in care ei nu s-au mai cenzurat.
Impresionat de uriasul talent al tanarului
Delacroix, Sosthenes de la Rochefoucauld,
directorul Scolii de Arte de atunci, dupa ce i-a
laudat calitdtile nu a omis sa-i recomande, spre
binele lui, zicea el, sd-si mai toarne niscaiva apa
in vin, adicd sd-si mai dilueze impetuoasele
porniri artistice care se abdteau de la norma
caldutei mediocritdti a majoritatii. La care
Delacroix a replicat ca daca picteaza asa probabil
ca nu poate picta altminteri. Tot asa stau lucrurile
si cu schitele erotice ale marilor maestri, simteau
nevoia sa deseneze si ceea ce nu convenea
fariseicei morale comune.
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Desenele erotice ale lui Toulouse-Lautrec,
Rodin, Pascin, Picasso sau Schiele, nume cu
greutate 1n arta sfarsitului de secol XIX si a
primei jumatati a secolului XX, au lasat impresia
ca erotismul si-a facut intrarea in arta abia cu ei.
Imensa eroare, el a existat in artd dintotdeauna,
iar in unele civilizatii a avut chiar un caracter
cultual asa cum e cazul Indiei sau al civilizatiilor
incage. La Muzeul Larco din Lima, un pavilion
intreg este dedicat artei erotice incase (sec. XV).
Sute de piese ceramice, inedite ca forme si
desavarsite in desen, aratd locul pe care erotismul
l-a jucat in societatea precolumbiand pana la
venirea europenilor. Timp de peste o jumatate de
ord, cat am intarziat In acea sectie, n-am auzit pe
nimeni vociferand 1mpotriva  aspectului
Llicentios” a celor expuse §i singura iesire
deplasata a fost entuziasmul grosolan al unui grup
de francezi. Deh, ADN-ul, bata-l vina! Pe peretii
templelor egiptene, printre alte zeitati, se distinge
silueta zeului Min cu penisul in erectie; numele
sdu, ,taurul care acoperd/ incalecd femele”, nu
lasa nicio indoialad privind rolul sau in mitologia
egipteand. Valoarea documentar-istorica a
pieselor respective atenueaza socul asupra
persoanelor ,delicate” si le amuteste. Prea

RENE MAGRITTE

cunoscutd, cu o faima cand rea, cand buna, Kama
Sutra iese din discutie ca text, insd nu se poate
trece cu vederea exceptionala calitate a
ilustratiilor datdnd de la inceputul cuceririi
musulmane a Indiei, care se impun prin finetea
desenului si delicatetea culorii. Pe 1anga ele, orice
operd de artd eroticd europeand seamand cu un
viol vizual. in general, artistii asiatici au o
maniera mai subtila si mai spiritualizata decit cea
europeana, chiar si cand se opresc asupra scenelor
erotice. Ceea ce 1i salveaza de la vulgaritate pe
pictorii chinezi sau japonezi este fluenta
neobignuitd a liniei si abstractizarea cu caracter
grafic-decorativ a formelor. Sub vraja calitatilor
artistice ale lui Utamaro, Hokusai ori Harunobu,
nici nu realizezi ca e vorba despre o scena erotica,
iar cand totusi din betia de linii distingi ce anume
reprezintd, nici cd te mai intereseaza subiectul,
atdt de puternicd este impresia artistica. Asta si
face marea diferenta dintre pictorii chinezi si
japonezi si cei europeni: in timp ce primii inhama
subiectul la carul artei, pana la impresionisti,
artigtii europeni au inhamat arta la carul
anecdotei/subiectului.

Caldura si vigoarea cu care au abordat marii
artisti subiectul nudului nu este caracteristica
tuturor celor care si-au incercat fortele pe acest
subiect, exista si destui manuitori de pensule sau
dalti care au lucrat la rece. Daca Venerele lui
Tizian, Gratiile lui Rubens, Danae-le lui
Rembrandt, Venus a lui Velasquez sau Maja
desnuda a lui Goya 1l fac pe privitor sa rdmana
mut de umire 1n fata nudurilor pictate de ei,
siluetele sterile ale nudurilor lui Ingres nu migca
nimic in sufletul privitorului. Excesiv de
frumoase, linia si culoarea nu sunt rezultatul
vreunui impuls interior si nici nascute din vreo
imperioasa nevoie de exprimare, ci dintr-un

. Tulie 2013

calcul rece, rational, sustinutd de o indemanare
indelung exersatd. La el, perfectionismul
saboteazd si sentimentul, si sensibilitatea
artistica, de unde si efectul de incremenire, de
pictura executata sub vid. Comparativ cu pictura
lui Delacroix, toatd numai energie, temperament,
freamat si fantezie cromatica, tablourile lui Ingres
sunt frumoase, reci si lipsite de nerv. Delacroix
este amantul picturii, Ingres este doar servantul ei
congtiincios. Cu toatd perfectiunea lor, Izvorul
sau Marea odaliscd nu emotioneaza si asta pentru
ca n-au pic de cdldura in ele. Cat despre Baia
turceasca, aceea nu-i decat o viermuiala de
nuduri ce amintesc prin aspect de o nunta
serpeascd; carnurile se contorsioneaza, se
incolacesc, Insd niciun sentiment nu razbate din
atmosfera sufocantad a tabloului. Asa cum in
muzicad existd ureche perfectd, Ingres este in
picturd ochiul perfect, dar ce folos. Ce minune
este in schimb Moartea lui Sardanapal a lui
Delacroix, cata frumusete, caldura si senzualitate,
catd virtuozitate si vigoare artistica degaja
nudurile celor doud sclave din prim-plan! Sub
pensula inspiratd a lui Delacroix, pana si femeile
imbracate din tabloul Femei din Alger sunt de o
mie de ori mai senzuale decat nudurile lui Ingres.

De unde se poate trage concluzia ca doar pictorii
innascuti, iar nu facuti, numai cei manati de un
temperament artistic vulcanic, doar cei capabili sa
spiritualizeze goliciunea umana §i sd o smulga
vulgaritatii reusesc sa atace cu succes astfel de
subiecte si asta pentru cé lor le clocoteste sangele
in vene. Limfaticii, in schimb...

Pe Ingres il concureaza in raceala de gheata si
perfectiune sculptorul italian Canova. Nefericitul
amestec dintre imitatia de [’antique cu
rafinamentul §i eleganta au dat la Canova o
sculpturd hibrida, total lipsitd de viatd. Atacand
subiecte erotice precum Psyche trezita de sarutul
lui Eros sau Cele trei gratii, te intrebi la ce naiba
a mai chinuit un astfel de subiect din moment ce
nu reuseste sd induca in privitor cea mai mica
emotie. Ca si in cazul lui Ingres, nu frumusetea
lipseste din sculptura lui, ea e chiar in exces, ci
cea dintai calitate pe care trebuie s-o aiba orice
operd de arta: EXPRESIVITATEA! Sub dalta
mocdita a lui Canova, marile calitati ale sculpturii
italiene - vigoarea, forta si expresivitatea - i5i dau
duhul. Sculpturile lui, artificial erotizate, sunt un
simulacru steril si inofensiv care nu tulbura nici
simturile si nici nu misca sufletul. Melasa care
invaluie nudurile sale le face doar agreabile, ca
atare lesne de inghitit pana si de cei mai indarjiti
hulitori ai nudului.

De-ar fi dupa mintile inguste si sufletele
meschine, nudurile sau tablourile impregnate de
erotism ar trebui indepartate din muzeele lumii,
dar atunci, impanate doar cu subiecte majore,
morale si religioase, cu peisaje si naturi statice, cu
portrete la comanda, cat de plicticoase ar fi
acestea. Ce-ar fi Muzeul Luvru fard Concertul
cdampenesc si Venus de la Pardo ale lui Tizian, sau
fara panzele senzuale ale lui Rubens? Oare cum
ar arata Muzeul Prado in lipsa tablourilor Danae

si ploaia de aur a aceluiasi desavarsit pictor care
a fost Tizian, ori a celebrei Maja desnuda a lui
Goya? Dar National Galery din Londra in absenta
unor picturi atdt de contrastante precum frusta
Femeie scaldindu-se intr-un rdulet a lui
Rembrandt si Toaleta lui Venus semnata de
Velasquez? Sau Muzeul din Dresda fara Adam si
Eva, picturi apartinand lui Lucas Cranach si Leda
cu lebada a lui Rubens? Cat de atractiv ar mai fi
pentru vizitatori Muzeul Vaticanului fara picturile
lui Michelangelo? Dar muzeele Olandei, dar
Ermitajul, dar... dar... dar..? Fard a contesta,
Doamne fereste!, calitatile exceptionale ale altor
picturi sau sculpturi, fard cele mai inainte
pomenite si inca a multor, multor altora, muzeele
ar pierde o mare parte din cédldura si omenescul
care le face atat de atractive.

in sine, sexul nu e nici bun, nici rau, e un dat
biologic si, vorba cantecului, “Cui nu-i place
dragostea/Dumnezeu sa nu i-o dea”. Biserica si
morala au incercat prin casatorie, impuneri §i
educatie sd reglementeze aceastd problema
spinoasa, insa controlul coercitiv a dus adesea la
reactii inverse. In secolul al XX-lea, libertatea a
fost iute datd pe libertinaj. Tabu pana atunci,
sexul a devenit subiect omniprezent, o adevarata
obsesie, iar de acolo la saritul peste cal a fost o
nimica toati. in amestecul haotic de valori cu
nonvalori, de moral cu imoral, ruginea se da de
ceasul mortii, iar incultura castigd teren. In
numele originalitatii, aceasta zeitate moderna fara
forma, fara frana, fara control, totul este ingaduit.
Cuvintele de ordine ale contemporaneitatii sunt
»original” si ,.sexy”. Daca panda mai deunazi in
spatiul mioritic l-am avut pe expresivul
,vino-ncoa”, in furia occidentalizarii el a fost
inlocuit cu globalizantul si anostul ,,sexy” in care
incap mai de toate, si frumosul si uratul, si
vulgarul plus te miri Inca ce.

In harababura generalizata din ultimele trei
decenii linia ce despartea in artd erotismul de
pornografie a fost suspendati. In absenta oriciror
criterii artistice si a invaziei originalitaii cu orice
pret, pana si acuplarea in public a celebrului star
porno Ciciolina cu vremelnicul ei sot, ,artistul”
Jeff Koons, a fost considerata eveniment artistic.
Revista francezda ,Beaux Arts”, altminteri
generoasd in  promovarea  fenomenului
contemporan, a avut de astd datd o reactie
retractild, ea a publicat doar infrapaginal, la
dimensiunile unui timbru, o imagine fotografica
necomentata a reprezentafiei voioristice a celor
doi. Happening-urile gen Place Pigalle, picturile
facute cu rahat sau cu sperma si altele de soiul
asta au ajuns sa-i dezguste si sd-i indigneze chiar
si pe criticii mai curajosi, totusi se mai gasesc
cativa dusi cu pluta care sa le accepte drept arta.
Din punctul meu de vedere, bazaconiile astea
exhibitionist-neruginate n-au nicio legatura cu
erotismul, Tncd §i mai putin cu arta, ci sunt
pornografie in toati regula. In circumstantele
date, indrazneala artistei Orlan de a picta o replica
masculind la Originea lumii n-a mai avut efectul
mediatic scontat, tabloul ei era oricum mai decent
decat sedinta de exibitionism a Ciciolinei cu Jeff
Koons.

Intr-o astfel de lume intoarsa cu fundu-n sus in
care calitdtile estetice sunt ,,sexy” si ,,original” cu
orice pret, e de mirare cd mai exista indivizi ce se
imbatogeaza virtuos in fata unei banale imagini
erotice, mai mult sau mai putin realizate artistic,
gasind-o scandaloasd, dar aceiasi nu se
indigneaza de faptul ca, seara de seara, micul
ecran deverseaza o maculaturd imunda debordand
de scene si texte deocheate. Drepta judecatd si
masura corecta le lipseste i unora, si celorlalti, si
celor care au facut din sexualitate un cult
dezgustator, dar si celor care incrimineaza un dat
natural ca pe o oroare. A accepta ceea ce nu e de
acceptat, a vedea lumea ca un imens bordel
inseamna a-1 cobori pe om pe treapta cea mai de
jos, sub conditia animald, insultandu-L astfel pe
Creator si creatia Lui. La fel insd, a refuza
omenescul din noi inseamnad a-1 Injumatati pe om
in mod nedrept. Nu suntem nici sfinti, dar nici
diavoli, ci, asa cum spuneau florentinii, ingeri
cazuti pusi sa aleaga singuri intre bine si rau. Un
lucru care in mod sigur ne smulge gravitatiei
simturilor si ne inaltad este spiritualitatea in care
arta ocupa un loc privilegiat. Cu bune si rele, cu
frumos si hidos, ea e oglinda in care ne privim.
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A accepta ceea
ce nu e de
acceptat, a
vedea lumea ca
un imens
bordel
inseamna a-l
cobori pe om pe
treapta cea mai
de jos, sub
conditia
animala,
insultandu-L
astfel pe
Creator si
creatia Lui.
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Premiul revistei «Arges» la Concursul national «Porni Luceafarul...», Botosani, 2013
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iluminat

nici in dulap

nici in cuier.

corpul meu cel bun 1l tin

sub pat departe de

moliile care I-au mancat pe
celalalt. si n cealaltd ureche
carligele de pescuit. globuri de craciun
sfaramate pe

podea prin care se

ascund globuri oculare. la ruleta
imi joc corpul

cel mic

carpit, peticit, care ma strange
in care m-am indragostit primele
opt ori si in care Tmi {in
certificatul de nastere

sub talpa.

sunt toate ale voastre!

eu nu mai locuiesc

aici.

no. 5127

identifica-ma cu metalul
gratiilor de la ochii

tai si lasa-ma sa vad
marea cum ne-neaca pe
toti in

weekend. miscare doar in
eprubeta la fiecare
reactie necontrolata.
starea de spirit o ia
razna. nu intrati in panica.
ne-am Invafat sa nu ne

Lavinia Nechifor
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I’hiver sur le papier

amintiri calde se lipesc

de cerul inghetat

pustoaica de la zece are ochii tristi
& scrie in jurnal

cineva scutura niste ingeri
aripi uriage cad/ pe umeri fragili pe blocul turn

umbra lui ascutitd

femeia In rosu se sperie. masina cu geamuri

fumurii

ii mangaie repede poseta
si aluneca
in alta strada
ma intorc:
cand saruti iarna Inghite o zi din jurnal

in ultimul timp

ma uit rar
la ceilalti. pe fete au dungi metalice
ca niste storuri/ vorbele sunt scandurele

subtiri

orizontale
resortul e de carne amara se lasa si se ridica

brusc

din cutele buzelor
langa zambetul pierdut langazambetulpierdut

fiecare cautd refugiul/ In apa unei mari

imaginare

in buchetul de cuvinte tari
care se tulburd spontan precum ceaiul lasat
prea mult la soare

asta e starea de azi:

asteptam la nimic dupa
potop.

park

piscine lasate-n paragina unde doar broastele
guverneaza noaptea si

pe fundul apei zac

ochii papusii ingropate

pe jumatate alaturi de

copacii ce odatd au fost niste samburi de

cirese

aruncati copiii veniti la picnic cu
parintii.

parcul moare Incet $i nimeni nu
mai trece pe aici de la

razboiul civil.

intr-un leagan de cauciuc batut de
vant ma invart cu Intrebari

fixe-n cap

oare cine o sa-mi duca dorul de
maine?

papusii 1i duce lipsa o copila care
nu stie ca se

afunda zilnic putin cate putin
ochii papusii o sa-mi duca

dorul. mult.

mai departe de mine.

copilului din mine

din teava de gaz galbena sub
balcon curg desene animate.

copii se strang langa centrald cu
gurile cascate. raman la fel.
in jur copaci infloriti

o dunga verde taie gheata pe cer

e frig si in ultimul strigat

masina vecinului sparge somnul si ziua
uita cad e noapte

oricum/ tu nu vezi
& nici nu simfi

scara inflorita

cuvintele tari se sparg langa
fereastra alba. cresc flori de musetel
in ceaiul tau se amesteca si niste ganduri

respiri doar pe jumatate ma uit cum
te desfaci ca suvitele de par se
coloreaza ziua pe trupul tau

aerul crud aluneca prin carnea
inghetatd / o femeie

priveste deasupra diminetii langa
lemnul rece si ud
mainile ei se risipesc in cadere

e adelina
pustoaica
de la sase impodobeste o scara flori dese

codite fragede

pe ea cu mdini ferme coboara
in fiecare joi in mansarda ta
fara viata

echo

strig de aici dintre umeri fragezi
dintre doua sentimente vagi un fel de
spuma a lor

si muzica rosie pe pereti
pe trotuare

pe fire

pe ochi

nu stau prea aproape. inca nu am
ajuns sa fiu cel care a dat drumul
la televizor.

prada

focul de

la cutia de chibrituri si

camasa ta ramasa-n bucatarie.

parfum prin casa. asteaptd-ma maine
sd fugim, scapam cu viata si ...

scrise cu ruj pe frigider intre magnetii
cu legume. o urma de pantof pe covorul din
sufragerie. umbra mainii tale pe

usa inca pleaca

nestiind ca tu te-ai intors

de mult.

pervertirea unei lazi
cu gloante in a crede
ca e 0 mireasa perfecta

...§1 nimeni nu-ti

imbraca trupul mai bine

ca imaginile din razboi cérate
de vant

pe culmi.

privirea asta amorfa
se dezlipeste greu de coastele tari

care cresc. niste spini uriasi
aluneca printre gratiile lor sangele
poarta cuvinte fierbinti somnul
buzelor adulmecd/ ranile proaspete

se intind pe spatele gol ca intr-o singuratate
neutrad

cineva rapeste inconstient ultimele artere

noaptea se impiedica

de ganduri pietrificate in douamiitreigpe

ai zice cd strigatul meu
curge spre tine ca o lava fierbinte

acest nesfarsit sentiment
virtual

dragostea asta e buna e coaptd/ invaluitd in
pixeli

e labirintul perfect e san quentin cea de toate

zilele

sanse sa evadezi

sunt putine sansele nebunului de alb

aleg niste cuvinte. au miezul rece aluneca pe
tastatura

se sparg de ecranul monitorului

dau click pe pagina asta cuvinte dulci se
topesc

in ochi melancolici

tastatura scrie. ma intreb daca lumea asta
se indragosteste daca are cuibul ei
de nebunii si

daci plange pe niste umeri
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Poeme
din gura satului

De sub mantaua lui Sorescu au iesit, se stie, destui scriitori.
Cand vii dintr-un sat oltenesc, cand ai talent si un acut spirit
de observatie, n-ai cum sa te feresti de influenta maestrului.
Asa face Constantin Padureanu, in recenta sa carte, FOCUR/
MOCNITE, intocmind un caleidoscop de personaje si de
intamplari din Rudarii Olteniei in poeme ca niste micro-
nuvele in care, in putine cuvinte, ia nastere o lume: Manda
Ciunga sta la marginea / Rudarilor Olteniei, in conacul
boieresc / cum zicea de parigorie, / care era de fapt, doar o
oddaita / cu pamdnt pe
jos si cu o singurd
fereastrda, / Dar si-n
aia pusese tabla, ca i se
urdse de cite ori / Ii
sparsese geamul
betivanul de Costica
Vardceanu / Ibovnicul
ei. / In oddita avea un
pat de lemn / Cu
rogojina pe el, lada de
zestre / Din care mai
ramdsesera: /
Scurteica, toalele de
moarte §i o cerga
peticita. /" Doua
scaunele, o masuta / Cu
trei picioare si o lampa
de sticla / Numarul
cinci...

Banalul cotidian comporta valente cosmice in strigatul de
disperare al femeii:

— Marine, Marine, Ma Marine, / Scoald-te dracu mai
repede, / Sa vezi ce nacaz dadu peste noi / A lu Garjavu o goni
pe Mareta noastra / Care a fost fata mare cand s-a maritat /
Lucru mai rar la noi, in Rudarii Olteniei, / El a inceput-o
nemernicul si i-a luat caimacul / Si i-am dat o avere s-o
mandnce cu lingura, / Striga disperata Lucretia Ciupag la
barbatu-sau...

Viata zilnica a rudarilor e presdratd de un limbaj colorat
care a facut faima Olteniei si a ndscut nenumarati poeti: — Ce
mai gatesti, Floare? / - Roscove si rabdari prdjite. / - Bune,
bune... si te satura ? / Si nu-ti intra mdncarea cu tapi? / Sau
sa-ti cada greu la stomac, / Sau sd ti se strepezeasca dintii.

Constantin Padureanu, proaspat laureat al Premiilor Filialei
Uniunii Scriitorilor din Craiova, reuseste in FOCURI
MOCNITE sa realizeze niste icoane votive ale satului
romanesc, din conditia de martor al evenimentelor de zi cu zi
ale unor oameni isteti si cu o experientd de viatd remarcabila:
Vasile Smarandache incepuse sda-i dea tarcoale / Tudoritei
Albis si isi facea drum cat mai des / Pe la ea, ba dupa una, ba
dupa alta, de imprumut: / Faind, zahar, ulei, ceapa, cartofi,
usturoi, / Cdte o sticla de vin sau de tuica / ,, Ba, omule, lumea
vede si spune multe / Pe seama noastra si o sa md ia de par/
Nevasta-ta, Marghioala, daca afla / Si satul vorbeste.”

Pitorescul si culoarea scenelor zilnice se deruleaza cu
repeziciune, tabloul satului e remarcabil si autorul acestei
superbe carti de poeme se dovedeste un abil observator al unei
lumi pe cale de disparitie.

Alaturi de Marin Sorescu mai sunt locuri libere si a scrie in
stilul Maestrului poate deveni, uneori, o virtute, daca exista
cultura si talent, daca exista o infinita dragoste pentru oamenii
simpli din cetdtile satelor.

Constantin Padureanu a scris o carte care nu se uita.

CONSTANTIN PADUREANU

GFocuri mocnite

MIHAI DUTESCU
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Gheorghe Vidican — 60

cu lumea in cap

linistea birjarului inhama caleagca bunului meu prieten john la dangatul big-benului
negresa bate 1n cuie palma obosita de apa tamisei a hamalului fugit cu lumea in cap
din petid sa cumpere toale de vaza miresei sale scolite la bing apasa grijile eternului
dangat de clopot privirea negresei numara-ncet disperarea dorintele inchise-n dulap

de privirea din poza a celei ce copilarind asteapta mantuirea prin toale a dragostei sale
scolite

cu lumea in cap petrea savetii bumbului din petid pipaie mirosul lirelor cu bataturile
palmei

negresa 1i mangaie dorul cu rotunjimea sanilor zambetul ei il plimba-n caleasca flori
ofilite

duc noaptea sa rastigneasca trupurile amortite in coapsele negresei zidita —n dorintele
anei

vipera a imperiului lunatec

blandetea sfarcului tdu stdng invoca ziua cand curcubeul a cazut in genunchiul
marinarului Imbatranind marea vinovétia clipei e iesirea din somn a buzelor tale fumega
orgasmul

pe muzicd de piaf trupul tdu asemeni unui sarpe vitregeste mana mea atingerea
avarului

deschide fereastra ploud in copildria poetului o calatorie prin sangele tau i simt
balasamul

erodarea sarutului nefiresc picurd in stropul de roua mirosul cafelei singele tau
improspatat

de barbatul ce-a-nvins oboseala trupului alungand rugina oarba a noptii in ochiul plin
de razele lunii marginea buzelor tale musca pasii trecatorilor somnabuli fericire unui
sarut erodat

de sangele tau vipera a imperiului lunatec am cautat inlautrul meu mana poetului nu

o dimineata de dragoste

dealul rosiatec arde iarba lumina verzuie a talpilor tale e plina de igrasia inceputului
de mai

ploile neobisnute cu bucuria Intoarsd acasa pe cardrile pline de maci picura viata si
moartea

in causul palmei puse stragina privirii tale zorile invédluie miros si rugind in
nechezatul de cai

adus sa traga dimineata stropul de roud devine lacrima pe obrazul rasaritului de soare
in cartea

rasfoitd de clipele devenite linigte curgatoare prin fasaitul sarpelui simt coapsele tale
avare

de drgoste in racoarea fanului cosit rastoarna uitarea de sine imi vad trupul intins
peste despartirea corabiei de lacrimd rdmane tdrmul cu clovni respirand in buzele tale
arse de soare

bratele imbratisate diminetii inlauntrul meu odihnesc dorinte lumind verzuie cu
gesturi oneste

pasarea phoenix

numai cenusa pasarii phoenix e marul discordie in cetatea lui zaratrustra gradina cu
merii Infloreste in serpii veniti din adancuri sa impedice renasterea fapturii cu zbor de
lumina

ma plimb 1n tihna prin linistea oglinzii simt energii la capatul luminii ard palmele
verii

cenusa pregatind cu sfiald zborul pasarii phoenix prin ochii tai ademeniti int-o
curgere lina

a poftelor prin muscatura sarpelui oamenii lui zaratustra marsaluiesc cu tradarea de
mand

nu stiu care parte a zborului devine cenusa pregitind renasteri viitoare a pasarii
phoenix divind lumina tomnatica din gradina cu merii suieratul serpilor toceste aurul din
firul de l1ana

furd frica cantecul rostit in ziua cea lungd cu peregrinii jertfiti in cenusa pasarii
phoenix

revista are, in mod logic, un program estetic propriu. In schimb
tendinta scriitorilor actuali — incitati de tehnica ultramoderna — este
sa trimita acelasi text la cat mai multe publicatii. Ceea ce niveleaza
peisajul revuistic pana la omogenizarea totala. De aceea, ii anuntam pe

colaboratorii nostri ca Arges nu publica decat texte originale, care nu au
aparut initial in volume, reviste etc., iar textele nu le primeste decéat in
format electronic, cu diacritice.

nu stiu care

parte a zhorului

devine cenusa
pregatind
renagteri
viitoare a

pasarii phoenix

divina lumina
tomnatica din
gradina cu
merii suieratul
serpilor toceste
aurul din firul
de lana

fura frica
cantecul rostit
in Ziua cea
lunga cu

peregrinii jertfiti

in cenusa

pasarii phoenix

Numar ilustrat cu
arta erotica.
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fiind suportate de catre expeditor.
IMPORTANT! Va puteti abona pentru anul
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