Carte noua

Stan V. Cristea — Marin Preda.

Repere biobibliografice

(RCR Editorial, Bucuresti, 2012)

Dupa ce a scris un dictionar al scriitorilor
teleormaneni si o cuprinzatoare biobibliografie
Constantin Noica, Stan V. Cristea recidiveaza
acum cu aceasta dedicata autorului Morometilor.
Masivul volum (612 pagini!) cuprinde un
Argument al autorului, o adevirata sintezd bine
structuratad a vietii si operei lui Marin Preda, o
Nota asupra editiei, plus trei cuprinzatoare
capitole: Reperele biografiei, Reperele operei si
Reperele receptarii.
Un volum de munca
impresionant vizand
exhaustivitatea in
legatura cu viata si
opera marelui
prozator reprezinta
munca de decenii a
unui singur om, desi
in mod normal ar
parca a fi a unui
intreg colectiv de la
vreun institut al
Academiei Romaéne.
La acestea se adaugd Indici privind opera
scriitorului $i Indici de nume. Dupa cum Mircea
Eliade a avut/are sansa de a beneficia de un
editor si un biograf si un ingrijitor al operei in
persoana venerabilului Mircea Handoca, la fel
Marin Preda are norocul de a se ingriji de
memoria sa §i de opera istoricul literar Stan V.
Cristea. Volumul acesta aparut la sfarsitul anului
trecut este un instrument de lucru inestimabil
pentru critica si istoria literard privitoare la
Marin Preda. Lucrare utila tuturor celor interesati
de viata si opera lui Marin Preda, (critici i
istorici literari, dar si studenti, profesori,
masteranzi ori doctoranzi), ea este si un declarat
omagiu al autorului adus fiului Teleormanului la
implinirea a 90 de ani de la nagstere.

Nora Iuga — Autobuzul cu cocosati
(Charmides, f.a.)

Nora Iuga, scriitoare de frunte a promotiei
’70, daca respectam periodizarea lui Laurentiu
Ulici, este o originald, o teribilista, pe cat este de
profunda. Volumul acesta este unul cu totul
insolit, cu poeme descriind fapte uluitoare din
viata unui personaj Sam, desi nu stiu sa se fi
bucurat de o receptare critici prodigioasi. In
prefata, poetul si prozatorul si eseistul Octavian
Soviany gaseste — pertinent - ca acest volum
»propune o altd viziune si o altd modalitate de a
poetiza, mergand pe
linia eposului
burlesc, care capata
aspectul unui
spectacol de
marionete, cand
grotesc, cand gratios
si plin de
ingenuitate”. Alegem
sd ilustram acest
ultim aspect relevat
de Soviany cu
poemul de la pagina
36: ,si s-a sculat
sam/si si-a imbracat
pijamaua/si si-a luat trompeta si stetoscopul/si a
plecat in targ/si a venit fetita cu labe de gascé/cu
fluturi 1n urechi/si doi ochi ca doi pui de tigan
fericiti/frumosi sunt ochii tai/iubita mea/am sa
ma gandesc toatd noaptea la ei/sunt tare
singur/spune sam/am si md rog pentru
tine/spune fetita”. Autoarea da si o explicatie
pentru cocosatii din titlu, una emotionanta:
,Infirmii sunt cei mai frumosi fiindcd nu
seamdna cu ceilalti, lor le lipsesc partile de
vanitate, ei stiu sa pund-n loc bucati intregi de
iertare si bucitile de iertare sunt aripi luminoase

de ingeri”. (DAD)

Nora luga
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Vasile Spiridon

DESPRE
VIATA UNUI OM SIGUR

Aspiratia culturala a lui Adrian Marino s-a
indreptat intotdeauna catre realizarea unei
sinteze maleabile, catre o schemd generala
capabila sa insumeze si sd esentializeze
progresiv vesnic noile mutatii din cAmpul ideilor.
Cercetatorul clujean a fost in acelasi timp
ideolog, hermeneut, dialectician, estetician, critic
(vail!), teoretician si istoric literar, critica ideilor
literare fiind pentru el fixatd intr-un cadru
general biografic, cu rasfrangeri implicite in
formele constiintei sociale. Biografia ideii de
literatura, bundoard, reprezintd opera unui
invdtat familiar tuturor ariilor literare europene
de anvergura, parcurse in vederea extragerii
esentei, definitiei si reconstructiei modelatoare.
Spiritul sdu lucid conciliazd aici perspective
divergente sau contrare, convins fiind ca orice
idee literara inchide, intr-o polisimbolie
textuala, prin intreaga sa duratd istorica, o
rezervd imensa de semnificatii latente sau
exprimate. Adrian Marino vizeazd sistemul
insugi al literaturii (istoric, tipologic si
categorial), elaborand o sintezd metodologica
concomitent cu explicarea acesteia, unde
prezenta  semnificatiilor,  sensurilor  si
invariantelor terminologice devine necesara.

Scopul lucrarii Un calator in universul
cartilor — Adrian Marino (Presa Universitara
Clujeand, 2013), scrisa de Elena Mandrila,
consta 1n intentia de a aborda, printr-un demers
preponderent descriptiv, diversitatea activitatilor
de cercetare ale autorului luat in discutie, pe
fundalul preocuparilor de epoca interbelica si
contemporana. Fatetele multiple ale
personalitatii sale sunt certificate de activitatea
de comparatist §i teoretician literar, dublata de
aceea de memorialist. Intr-o prima parte a
lucrarii sale, Elena Mandrild isi propune, asa
cum era de asteptat, sa puncteze datele biografice
ale personalitatii luate in discutie, fiind convinsa
ca aceasta a avut un contur existential cel putin la
fel de interesant ca §i opera pe care a zamislit-o.
in acest spirit, autoarea, cu scrierea
autobiografica in sprijin — Viata unui om singur,
surprinde experientele cele mai semnificative ale
vietii lui Adrian Marino, de la inceputuri pana la
traversarea bolgiilor din infernul comunist si
incheind cu perioada postdecembrista.

Situandu-1 pe Adrian Marino in cadrul culturii
romanesti din perioada postbelica, prin apelarea
la scrierile par Ilui-méme si la marturiile
contemporanilor, Elena Mandrila isi propune nu
perceperea din punct de vedere psihologic a
capriciosului si dificilului om, ci individualizarea
originalitatii acestei personalitati cu o viatd atat
de zbuciumata (datoratd, in parte, vremurilor
potrivnice, dar mai ales temperamentului si
comportamentului siu incomod). Insiruindu-i-se
activitatea sa atat de diversificata, Adrian Marino
este singularizat, de-a lungul studiului, in
peisajul cultural al epocii traversate. Pe linia de
atitudine interioard este schitat si portretul,;
trasarea liniilor de forta in reconstituirea sa are in
vedere atat coordonata stiintifica a operei, cat si
cea spirituala a omului care a scris-o.
Constantele gandirii sale sunt surprinse trecand
de la volum la volum, unele idei cu caracter
general fiind reluate, atunci cand a fost nevoie,
cu nuantdrile de rigoare.

Tindnd cont cad autoarea si-a propus si il
portretizeze pe Adrian Marino, dupd cum
spuneam, si par lui-méme, directiile cercetarii se
impart in doud categorii. Prima tine de
prezentarea mastilor unui om singur (copil
neinteles si adolescent rebel; iubitor de libertate;
exeget al lui Alexandru Macedonski; turist
cultural; mare iubitor de carti si de biblioteci;
adept al confesiunii; ideolog ,,neopasoptist”
liberal; mizantrop; patriot cosmopolit). A doua se

raporteaza la contributiile aduse in domeniul
comparatismului, al criticii si teoriei literare.
Insasi lucrarea este structurati in functie de
perioadele receptarii critice: pana la disparitia sa
(2005) si de la acea data pana in 2010.

Avand caracter monografic, abordarea de fata
ia in consideratie intreaga operda, deoarece
lucrarile lui Adrian Marino despre literatura
comparatd si de teoria literaturii nu pot fi pe
deplin Intelese daca nu sunt integrate in ideologia
sa culturala. Si pe buna dreptate, pentru ca, la
finalul impresionantei Intreprinderii cu caracter
nominalist Biografia ideii de literatura, autorul
facea marturisirea relativ surprinzatoare ca
vocatia sa nu este aceea de teoretician i cu atat
mai putin de critic literar, ci aceea de ideolog si
de critic de idei. Studiile de critic si teoretician
literar au constituit, de fapt, o preocupare
compensatorie, intrucat destinul cultural i-a fost
intarziat si deviat de sistemul totalitar comunist,
dar ulterior nu a avut motive sa se dezica de
proiectele de factura enciclopedica, pe care le-a
dus cu bine la capat (si de a caror originalitate
ne-a reamintit cu satisfactie neretinuta ori de cate
ori a avut prilejul). O exceptie: Dictionarul de
idei literare. I, ale carui urmatoare doua volume
le-am asteptat zadarnic timp de trei decenii. Insa
trebuie sa recunoastem ca Adrian Marino avea
dreptate sd se plangd de nerecunoagterca
realizarilor sale, oricite rezerve am avea fata de
orgoliul sau nemasurat si fatd de lauda de sine,
care — de obicei si din fericire, in cazul sau —
mirosea a bine. Accente pasionale 1i colorau
eruditia si Intdlnim adesea, de-a lungul studiilor
sale, apelul implicit ca noi, romanii, sd ne
dezinhibam de pagubitoarele complexe teoretice
si sa realizim o reflectie literard organica, fara
sovairi atitudinale sau nationale.

Enciclopedistul din rara speta (h)eliadesca si-a
alimentat un orgoliu ce descinde din datele
temperamentale ale poetului céruia i-a dedicat,
deloc intamplator, un sistem monografic. Cel
care debuta editorial cu dipticul Viata [lui
Alexandru Macedonski si Opera lui Alexandru
Macedonski si-a deranjat, la acea data, foarte
multi dintre contemporani prin afirmatiile si
atitudinile lui. Nedispus sa treaca dincolo de al
treilea dialog, Adrian Marino raméane, desigur, in
istoria culturii roméne, prin opera-i cu totul
originala. Pe parcursul cercetarii Un calator in
universul cartilor — Adrian Marino, sunt luate in
consideratic mai multe idei-pivot, aga cum au
fost ele iIntelese si interpretate de ideologul
cultural: ideea de creatie, ideea de actualitate
literara, ideea de libertate, ideea de cenzura,
ideea literara, ideea ecuropeand, ideea de
literaturd. Elena Mandrild imprumuta ceva din
spiritul metodei lui Adrian Marino, unde logica
biografica detecteaza vectorialitatea unui
,destin”, deoarece, in ciuda sensului difuz,
structura biograficd a ideii de literatura
presupune unitate latentd, coerenta interioara si
interdependenta functionala.

Exista o multitudine de articole de diferite
dimensiuni (in volume sau in reviste de cultura),
pagini de dictionar, cronici literare sau recenzii
despre opera lui Adrian Marino. Dar majoritatea
interventiilor critice aparute pand in prezent ii
faramiteaza ampla intreprindere in diferite
sectiuni, nefacand decat rareori o analiza
exhaustiva. Situandu-se iIn linia celor cateva
monografii scrise despre viata si opera
carturarului nostru, studiul Un calator in
universul cartilor — Adrian Marino, semnat de
Elena Mandrila, se impune a fi o contributie
meritorie, care pare sa nu tind seama de
polemicile iscate in jurul aparitiei editoriale
postume Viata unui om singur.

Avand caracter

monografic,

abordarea de

fata ia in
consideratie

intreaga opera,

deoarece
lucrarile lui

Adrian Marino

despre
literatura

comparata si de

teoria
literaturii nu

pot fi pe deplin
intelese daca nu
sunt integrate
in ideologia sa

culturala.

Adrian
Marino
Viata unui
om singur

lector

0O mm



ARGES
L)

Mircea Barsila

Poetul a
valorificat, la
modul parodic,
metoda magica
a descrierii

anatomice
minutioase
utilizata in
anumite
descantece, cu o
incredere
maxima — a
celui ce
descanta - in
eficacitatea
demersului sau
magic,
incredere ce are
la baza
principiul
magic potrivit
caruia
enumerarea
amanuntita a
partilor
anatomice,
echivalenta cu o
,Lintoarcere
inapoi” la
momentul
genezic al celui
bolnav, va duce
la renasterea
fizica a
acestuia.
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Nichita Stanescu - Poezia cu valente parodice

Ofertele poeziei cu valente parodice au fost
utilizate de Nichita Stdnescu intr-un spirit intru
totul nou. Sub pana sa, parodia a fost eliberata de
menirea ei caustica in raport cu hipotextul. Pe de
alta parte, Nichita Stanescu nu a parodiat un text
anume, ci anumite — si largi — formule stilistice
(vezi Alex. Stefanescu, Introducere in opera lui
Nichita Stanescu, Editura Minerva, Bucuresti,
1986).

in principiu, textul parodic (hipertextul) propus
de Nichita Stanescu are statutul unei ,,traduceri
libere, in limba poeziei sale, farda malitie si fara
intentii caricaturale, a tipului de texte vizat.

Un loc aparte intre formulele stilistice parodiate
l-au detinut cele de sorginte folclorica, poetul fiind
interesat atat de imaginarul folcloric, In ampla sa
varietate (de la cel de tip gratuit si paradoxal, la cel
de o inegalabilda profunzime), cat si de
spectaculoasele framantari de limba prezente in
descantece si in folclorul ludic.

Raporturile — si cele grave, si cele ludice — cu
folclorul se concretizeaza in varii modalitati. Unele
texte sunt ,,compuse” in spiritul unui anumit tipar
al discursului folcloric (insa in alta literd), cum
usor se poate constata din aceastd secventd a
poeziei ,,Matematicd poeticd”: ,,dau cu piciorul in
1/plang pe 1/scuip pe 1/(...)/Cucurigu” — unde este
evident modelul descantecelor de tip negativ
bazate pe exorcism, in cadrul cérora apostrofele si
interjectiile sunt considerate a avea o eficientd
sporita mpotriva raului.

In poezia ,,Pusca”, o poezie realizati intr-o
ineditd maniera parodicd si, respectiv, sub semnul
unei spectaculoase ingeniozitdti, structura
descantecului se resoarbe, ca Intr-o picturd
abstracta, in liniile din care este alcatuita schita
propriului tipar folcloric: ,,Pusca este compusa din
trei parti:/ partea de sus,/ partea de mijloc/si partea
de jos./Partea de sus este compusa din:/partea de
sus a partii de sus si/partea de mijloc a partii de sus
si/partea de jos a partii de sus./Partea de mijloc este
compusd din:/partea de sus a partii de mijloc
si/partea de mijloc a partii de mijloc si/partea de jos
a partii de mijloc./Partea de jos este compusa
din:/partea de sus a partii de jos si/partea de mijloc
a partii de jos si/partea de jos a partii de jos —/
Foc!”

Poetul a valorificat, la modul parodic, metoda
magica a descrierii anatomice minutioase utilizata
in anumite descantece, cu o incredere maxima — a
celui ce descantd - in eficacitatea demersului sau
magic, incredere ce are la baza principiul magic
potrivit cdruia enumerarea amanuntitd a partilor
anatomice, echivalenta cu o ,,Intoarcere Tnapoi” la
momentul genezic al celui bolnav, va duce la
renasterea fizica a acestuia. Ordinul ,,Foc!”, din
finalul textului, ce pare a verifica eficacitatea
descantecului, evidentiaza ironia poetului — o
ironie specific stanesciand — fata de increderea
vrajitorului in puterile soteriologice ale cuvintelor
pe care le roteste cu certitudine de demiurg.
Comicitatea textului rezida in faptul cd ilustreaza o
anumitd rigiditate, o anumita anchilozare a unor
tipuri de discurs si, totodatd, a spiritului care este
atat de profesionalizat, incat practica sa discursiva
a devenit una “mecanizatd”, un exigent corpus de
reguli fixe a caror rigiditatea este nepotrivitd cu
fluctuatiile proprii vietii.

in alte texte, este respectata doar ,,litera”
folclorica, in timp ce spiritul textului este
incompatibil cu tiparul referential: ,,A venit si a
trecut/ca samburele 1n alt fruct/ca prezentul in
trecut/ca vederea-n umere/ca treiul in numere/ca
iuteala din ardeiul/si ca damful de din teiul /altuia
si altcuiva Aleluia sfinte A” (,,Ciuleandra”, in
Maretia frigulu).

O categorie speciald a poeziei ludice, din care
face parte si poezia ,,Frunza verde de albastru  (in
Oul si sfera), este constituitd din textele in care
sunt parodiate anumite procedee de producere a
discursului de tip folcloric. in astfel de texte,
Nichita Stanescu procedeaza, jucandu-se intr-o
notd fals-polemicd de-a renegarea unui tipar
discursiv, la o subtila izolare — de textura din care
fac parte — a marcilor formale ale modelului, spre a
le supune unui proces de decliseizare, de redresare

si mai ales de reinnoire, in asa fel incat
,,dublul”(hipertextul) pare a fi insusi modelul
(hipotextul) in migcare catre un alt ,,anotimp* al
sau: ,,Si-am zis verde de albastru/ma doare un cal
mdiastru,/si-am zis pard de un mar,/minciund de
adevar,/si-am zis pasdre de peste,/desclestare de ce
creste,/si secundd-am zis de ord,/curcubeu de
aurord,/am zis os de un schelet,/Jam zis hot de om
intreg,/si privire-am zis de ochi/si ca-i boala de
deochi /(...)/si-am zis inima de piatrd/si cantec la
tot ce latra,/si octavd/la potcoava/si uscata la
Jilava”.

Sub semnul unei totale gratuitati, ce aminteste
de folclorul ludic al copiilor, poetul realizeazd o
trecere in revistd a feluritelor specii folclorice:
cantecul de haiducie (;,Frunza verde de albastru/
md doare un cal mdiastru,/ potcovit pe lund
plinda/cu miros de la sulcind,/inhamat pe soare plin/
tot cu miros de pelin), cintecul de dragoste (,,si
tinut de gdt cu mine/ tot in dragoste de tine”),
doina (,,tot le-am potrivit pe dos/ pe un fluieras de
os/ din osul de la picior/ care-mi canta cu fior”),
cantecul de lume (,, Frunza verde de albastru/ ma
doare un cal mdiastru/ ca am zis doar un cuvant/
despre intregul pamant/ si de bine-am zis de morti/
§i de sase-am zis de sorti”), balada (,,Si-am zis
verde de albastru/ ma doare un cal maiastru/ pe
care ma tin calare/ cu capul la cingatoare,/ cu
calcaiul la spinare/ si cu ochiul in potcoave/ §i cu
inima-n silabe/ de ma duc mari ma duc/ca toamna
frunza de nuc”), bocetul (,,ca m-am fost trezit ca
dorm/ pe un cal cu sa de domn,/ alergdand pe camp
de noapte/de la unu pdn’ la sapte”) sau
descantecul: ,,si privire-am zis de ochi si cd-i
boala de deochi”. Tot de paradigma descantecului
apartin §i aceste versuri in care este utilizat
procedeul magic al ,,numararii ascendente” si,
totodata, si cel al actiunilor imposibile, bizare: ,,ca
mi-a fost crescut pe umar/ de din doi in doi un
numar,/ tot din trei in trei o iarba/ si din patru-n
patru-o salba,/ si din cinci in cinci un pom,/ si din
sase-n sase-un om”.

Asadar, in fiecare secventa a poeziei — deschisa
de versurile ,,Frunza verde de albastru /ma doare
un cal maiastru” — se face aluzie, fie prin
intermediul unor imagini, fie prin intrebuintarea
unor clisee verbale specifice, la un anumit tipar al
rostirii folclorice. In acelasi timp, distihul ,,Frunza
verde de albastru /Ma doare un cal maiastru”
asigurd discursului mai multe inceputuri (il
segmenteaza) si participa, totodatd, cu statut de
refren, la unificarea ansamblului.

Un alt aspect frapant al acestei poezii il
constituie placerea rostirii antinomice, care se
circumscrie, deopotriva, si ,,purului joc cu
poemul”, cu limbajul, si, desigur, si asa-numitului
,joc al lumii® (cu lumea). In pofida opozitiei lor
semantice, termenii acceptd ,cu bucurie”
asocierea, sub semnul unei spectaculoase acrobatii
verbale: ,,Si-am zis pard de un mar/Minciund de
adevar” etc. Respectivele ,,cupluri” se multiplica
intr-un regim antitetic, in cadrul caruia fiecare
dintre partile structurilor binare se fixeaza pe
fundalul contrariului sau.

Versul ,,Frunza verde de albastru’ pare o
inventie care iese din traditia sintagmei ,,frunza
(foaie) verde”, o inovatie prin care poetul isi asuma
libertatea de a contesta ,,incipitul poeziei populare
(...), contestatare care subintelege dinamitarea
structurilor cele mai rezistente ale limbii,
reconstruirea altora care sd instaureze o noua
realitate, deopotrivd necunoscutd si posibila
transformarea limbii in poezie” (Daniel Dimitriu,
Nichita Stanescu, Geneza poemului, Editura
Universitasii ,,ALI Cuza, lasi, 1997, p 74). In
poezia populara exista, totusi, nenumarate expresii
,.fara sens* cerute de rima sau de ,,dictiunea orala a
textelor”, pe care larg folosita formula ,,frunza
verde ...” le absoarbe : ,frunza verde solz de
peste”, ,.foaie verde gheata rece”, ,,foaie verde trei
soroace” sau...,,foaie verde nu §i nu/cu ce te {ii,
bade, tu ?* Aceste exemple fac dovada ca versul
,,Frunza verde de albastru® se circumscrie, formal,
acestei categorii de sintagme ale incipitului
cantecului popular. Pe de altd parte, sub aspect
ideatic, respectivul vers nu este lipsit de sens decat

in aparentd.Cuvantul a/bastru incumba sentimentul
cerului albastru, iar albastrul cerului este un factor
ce provoaca reveria aeriand : ,,cea mai lenesa dintre
reverii”, ,,0 nirvana vizualda”. Sentimentul cerului
albastru ,,este sentimentalitate purd; este
sentimentalitate fara obiect: el [cerul, n.n., M.B.]
poate servi drept simbol al unei sublimari fara
proiect, unei sublimari evazive” (Gaston
Bachelard, Aerul si visele, Editura Univers,
Bucuresti, 1997, p. 172).

Daca se tine seama de aceste valente ale
albastrului — culoarea ,,adancimii de sus” si a
indepartdrii, prin visare, prin reverie, de valorile si
intamplarile lumii terestre — si, totodata, de faptul
ca verdele, simbolizand ,,regimul contingent”, este
culoarea sub semnul careia se desfasoara dramele —
terestre — din balade, din doine si din alte cantece
populare, Inseamna ca structura din care fac parte
cele doud cuvinte este, In planul semnificativ al ei,
o structurd logica de facturd oximoronicd. Dincolo
de expresivitatea sa ludica, versul ,,Frunza verde de
albastru’ anticipeazd i, respectiv, sustine,
subtextual, tragica imagine a calaretului cu ochiul
in potcoavele calului (,,Si-am zis verde de
albastru/ma doare un cal maiastru/ pe care ma fin
calare/cu capul la cingatoare,/cu calcdiul la
spinare,/si cu ochiul in potcoave,/si cu inima-n
silabe*), imagine 1n care este Incifrata liric opozifia
fiintiald dintre ipostaza, inalta”, ,albastrd”
(cosmicd) a celui ce cdlareste un cal maiastru
(inaripat) si aceea a adancirii subiective in existenta
terestra, concretd, o chinuitoare ipostaza, de vreme
ce ochiul (vederea) subiectului se afld in partea cea
mai de jos (in potcoave) a hibridei ,,alcatuiri’” om-
cal.

Deconstruirea modelului, in stil
nichitastdnescian, echivaleazd cu o imprevizibia
activare a latentelor nebanuite ale hipotextului.
Astfel, textul stanescian se instituie, pe de o parte,
pe o dinamica a continuitafii in raporturile cu
poetica poeziei populare, iar pe de alta, pe o
dinamicd a discontinuitdtii menitd sa faciliteze
realizarea textului ca ,,spunere” care se desparte de
realitatea ,,apriorica” a modelului in care de fapt
salasluieste. Nu este vorba, deci, de un refuz
radical al modelului, ci de o strategie a in-departarii
de ,,totalitarismul” modelului si a subminarii lui,
intr-o modalitate care lasd impresia unei frazari
lirice bazate pe armonizarea — ludicd — a doua voci
asociate intr-o linie melodica unica.

Alte poezii, ce amintesc de registrul ludic al
folclorului copiilor, se desfagoara sub semnul unei
aparente gratuitati:,,N-ai sa vii §i n-ai sa morti/N-ai
s sapte intre sorti/N-ai sd iarna, primavara/N-ai sa
doamna, domnisoara” (,,N-ai sa vii”, in In dulcele
stil clasic). Versurile sunt asociate dupa o logica
specificd, in care jocul opozitiilor ilustreaza starea
universald de alternanta a lumii, iar ,,cearta”
cuvintelor cu limba (,,n-ai sa morti” ,, n-ai sa sapte”
,,n-ai sd iarna”) reflecta insesi chinurile limbajului,
starea de conflict dintre dorintele semantice sale
cuvintelor si sarcina lor referentiala, dintre logica
notionala  (exterioard) care subordoneaza
conceptului limbajul si asa-numita logica a
interiorului (magicd) prin care limbajul, eliberat de
ceea ce-1 constrange la mecanizare, isi afirma
adevarata energie (vezi Liviu Rusu, Estetica
poeziei lirice, EPL,Bucuresti, 1969). Strofa in
discutie este elocventd si in privinta dualitatii
atitudinii ludice a lui Nichita Stanescu. Placerea
,copildreasca“ de a distruge regulile si conventiile
de orice naturd si de a reconstrui o altd lume si
chiar si o altd limbd (,limba poezeascd”) este
dublata de asumarea unor perspective grave asupra
existentei. Cele doud aspecte fuzioneaza, firesc,
sub semnul rdsu’- plansului: al tristetii vesele si,
respectiv, cel al comediei triste.

Eliberand parodia de parazitismul ei specific si
de valentele sale polemice, Nichita Stinescu a
oferit actului parodic o noud si imprevizibila cale
de afirmare. In textele realizate in spirit parodic,
hipertextul stianescian este o forma mascata de
elogiu si un pariu al ,,artistului parodiator” cu el
insusi si cu literatura ca joc.
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Arca revolutiei lui Dan Persa

Dan Persa face parte din grupul de romancieri
manifestat viguros dupa 1989, optzecistii intarziati
si marginali (cum a fost majoritatea optzecistilor,
de altfel!), cei care au dat, fiecare in stilul sau si toti
impreuna, noua fata a romanului romanesc: Radu
Aldulescu, Dan Stanca, Petru Cimpoesu, Serban
Tomsa, Ovidiu Nimigean, la care se adaugd poetii
optzecisti care scriu dupa 1989 si roman: Nichita
Danilov, Adrian Alui Gheorghe, Marta Petreu,
Gellu Dorian, Liviu Ioan Stoiciu, Varujan
Vosganian, Valeriu Stancu...

Cel mai recent roman al lui Dan Persa este Arca
(Editura Tipo Moldova, lasi, 2012), colectia
OPERA OMNIA, romanul de azi. La prima
vedere/citire, ai putea spune cd romanul acesta este
unul de epocd, chiar istoric, dacd n-ar fi unul
parabolic, unul al realismului magic romanesc,
Dan Persa asternand — intr-o scriere cu un stil
perfect artistic, alaturandu-se din acest punct de
vedere marilor stilisti din romanul romanesc, de la
Matei Caragiale pana la Constantin Toiu si Eugen
Barbu — o mitologie proprie. Cartea este ,,tocatd” in
66 de scurte capitole, fiecare capitol, la randul lui
fiind ,,tocat” in fraze pline de puncte de suspensie,
fiecare capitol cu titlul sdu si chiar rotunjit
compozitional.

in veacul al XIX-lea, colonelul Anton Virzaru
din Scaeni-Prahova, ,,ins cu o frunte davinciana”,
fost om de incredere al domnitorului Alexandru
Voda Ghica, colonelul cel patriot presimte
revenirea potopului ca-n vremea lui Noe si se
hotéraste s construiasca o arca pentru a salva o
mana de boieri patrioti ca si el care sa conduca tara
dupa doborarea de pe tron a lui Ghica cel
dezamagitor, sa carmuiasca tara/lumea cea noud.
Pentru aceasta mobilizeaza o serie de personaje,
unul mai pitoresc decat altul, pentru ca — urmand
probabil un alt mit romanesc — ce construieste ziua
mesterul dulgher Petre, se surpa noaptea. De aceea
colonelul 1l vaneaza prin munti pentru a-l aduce la
construirea arcei pe baciul Petrache, perceput ca

om al lui Dumnezeu. Petrache cel inspirat aduce
arca de la Bucuresti s-o desdvarseasca la Scéeni, in
livada boierului Manolache, unde fusese nu de
mult timp organizat falansterul. Sau o cauta
colonelul pe Zelda-Aspasia, fiica boierului
Manolache, fatd despre care se spunea cd poate
inalta arca... din cantec. In sfarsit, in urma unor
fapte fantastice, arca este construita, vine si
potopul si corabia porneste spre Bucuresti, dar se
umple de tarani cu catel si purcel, determinandu-1
pe colonel sa le strige rdzand nervos: ,,Ba, nu
pentru voi am facut revolutia!...”

Intr-un crescendo bine controlat, actiunea
devine tot mai putin realista si tot mai mult magica.
in Oul de vultur, unul din ultimele capitole, o
superba povestire de sine statatoare la o adica,
intamplarile somnambulului mester Petre fiind
demne de pana lui Marquez din Veacul de
singuratate sau de cea a lui Mircea Eliade din
nuvelele fantastice.

Dar, cartea poate fi citita si ca o utopie, pe urma
utopiei falansterului la care se fac referiri din loc in
loc. Chiar constructia arcei, ca o revolutie, este in
sine o utopie. Sa citam din meditatiile colonelului
Varzaru: ,,]atd o cauza nobild... s lupti pentru cei
mai tineri ca tine... pentru cei naivi... cand tu ti-ai
pierdut naivitatea (...). Dar...ce vor tinerii?
Tremurul dorintei lor nu vine din pofta de a face
ceva, ci din pofta de a fi cineva... Fapte marete?
Creatii marete? Pentru altii? Cine-a mai pomenit in
ziua de azi? Doar eu, isi spuse colonelul, le ofer
oamenilor lumina unei idei... culoarea unei
imagini... frumusete... har... eu le aduc moartea...”

Apoi, textul poate fi citit ca poveste si ca
poveste a povestii (cd, zice naratorul, ,orice
poveste traieste prin ea insasi, iar nu prin adevarul
faptelor intamplate odata”), ca un roman cu sertare,
livresc, in care personajele fac adesea incursiuni
in... viitor; de altfel unul dintre capitole se
intituleaza Amintiri din viitor. Romancierul iese
din cand in cand din turnul de fildes si ne

devoaleaza cu autoironie intentiile sale epice, ca-
ntr-un veritabil metaroman: ,,De-ar fi fost sa nu
respect adevarul, adevarul literaturii... as fi insailat
acest episod pe scurt, dar nu mai era, de-as fi scris
astfel, povestea asa cum ai asculta viata ca susurul
ce-ti intrd 1n urechi atunci cand dormi langa o
apd...(...). Dar adevarul gol-golut, cum spuneam,
e unul literar. Sunt nevoit sa-1 prezint pe colonel
intocmai cum e, sd dezvdlui cum visa cand
concepea... el este personajul nostru §i-i datoram
respectul cuvenit...” Colonelul Varzaru se intreaba
la un moment dat daca, in loc de arca, nu era mai
bine sa proiecteze un cal troian cu care sa scoata pe
domnitorul tiran din cetatea domneasca. Apoi, in
acest sens, facand probabil o proiectie pentru Dan
Persa din deceniul al doilea al secolului XXI,
»colonelul 1si imagind un scriitor din viitor, el va
scrie romanul Calul troian... doar cd va plasa
intdmplarile acestea, ale Iui Varzaru, le va deplasa
in contextul epocii sale...ele vor deveni
mtalimbaj...”

Un personaj de complexitatea colonelului este si
boierul Manolache, iubitor de carte, de cartea-carte
si de cartea vietii, om vizionar, proiectand in veacul
al XIX-lea ce se va intdimpla in secolul XX. Intr-o
discutie cu creatorul falansterului, boierul se
descopera a fi un fel de conte Tolstoi de la Scaeni:
,El, frate, spuse Theodor Diamant, dumneata esti
omul extremelor... ieri 1i iubeai pe mujici si erai
gata sa te faci frate cu ei... azi 1i urasti...” ,,Ba nu-
i urasc, 1i lua vorba din gurd boierul, ar fi bine
asa... e mult mai rau, imi sunt indiferenti... De m-
ar sorbi in verdele-i padurea, intr-un amurg
insangerat... atunci as fi multumit...”

Arca lui Dan Persa este un roman absolut
original in literatura romana de azi, unul impotriva
oricarui curent actual, cu izvoare istorice autentice
si cu o abordare emancipat realist-magicd de o
mare finete stilisticd. Arca, precum ,revolutie” a
colonelului Anton Varzaru, devine revolutie epica
a bacauanului Dan Persa.

Cititorul

de roman
DUMITRU

AUGUSTIN DOMAN

IR

Dan Perga

Arca

CFERA ORIA
BOWANLIL BE AZI

G OLD0A,

Fericirea de suprafata,
ca matasea broastei din lac

Cum ar ardta o iubire romantica in anii
pragmatici 2000? Nu prea raspund
romancierii actuali la aceasta intrebare;
iubirea romantica e moarta si ingropata, ha-
ha!, de mult. Ce facem, par ei sd intrebe
retoric, ne intoarcem la Madam Bovary? Ei,
nu, Corina Sabau, romancierd tanara (a
debutat in 2009 cu romanul Blocul 29,
apartamentul 1), nu socoteste superfluu si
nici demodat un roman de dragoste al zilelor
noastre, si-l scrie: Dragostea, chiar ea
(Polirom, 2012), fara sa se intoarca neaparat
la Madam Bovary. Ziceam cé e vorba de o
poveste de dragoste de stricta actualitate, dar
e una alternativda fatd de nenumaratele
»povesti” de dragoste pe care le vedem zilnic
pe televiziunile noastre ,,pacatoase”.

Povestea de iubire porneste, ca orice
poveste de acest fel, din nimic, in holul
prozaic al Ministerului Agriculturii unde se
intalnesc in relatii de serviciu, pentru prima
oard, Mia, functionara acolo si Teo,
specialist in IT. Mia este casatorita cu Vlad,
sot si tutore totodata, am putea spune, care-i
ofera protectie si iubire deopotriva, care-o
rasfatd si nu-i refuza nimic, satisfacandu-i
capriciile, avand asadar o céasnicie asezata,
banalizata in perfectiunea ei, dubland viata
anosta din biroul 405 de la minister, birou in
care se dezbat de toate: ,,politica, etica si
istorie recentd, cdini comunitari §i
comunism, travestiti si neonazism, Marilyn
Monroe si anorexie...”. Teo este proaspat
divortat, are doi copii pe care-i vede zilnic
intr-un mod aproape eroic, infruntdnd
scenele de santaj ale fostei sotii. Toate
acestea nu inseamna nimic cand dragostea,
chiar ea i-a lovit pe cei doi care-si pun
Capitala la picioare pentru plimbari
romantice prin parcurile ei, pe strazi, prin
muzee, prin cafenele si restaurante, ca apoi
sd-si consume amorul prin garsoniere
sordide. Nici nu mai conteaza ca cei doi se
casatoresc, dupa ce Mia divorteaza, desigur,
cd aceasta casnicie esueaza, probabil pentru
a nu banaliza iubirea, cd amandoi se intorc in
final la partenerii initiali. Ce conteaza este

chiar povestea de iubire a celor doi, decupata
ca o frumoasa vacanta de la familiile lor, ca
o contrapondere la perspectiva prozaica de la
un moment dat a Miei: ,,Va riméane cu Vlad,
vor avea copii si vor aduna animale de pe
stradd, cel putin un catel si o pisica, vor
calatori in locuri exotice, vor schimba
faianta din baie, vor méanca sanitos si nu vor
mai pierde noptile. Duminicd dimineata, in
drum spre piatd, vor comenta filmul vazut cu
o seard Inainte si vor auzi ciripind pésarelele
in teiul care-si intinde crengile pana in
bucataria lor. Toamna vor face zacusca si vor
pune muraturi. Cand vor iesi la pensie, se
vor retrage in casa lor de la tara...”

Aparent copildroasa si rasfatata, Mia
traieste uneori drama scindarii sufletesti,
nestiind ce sa aleagd dintre cei doi,
cautandu-si dragostea cand in unul, cand in
celalalt, abandonand lupta, daruindu-se ,,si
unuia, si celuilalt, cu disperare §i abnegatie,
ca 0 mama constienta de personalitatile si
nevoile diferite ale copiilor sdi...” Si totusi,
autoanalizandu-se, constatd cu tristete ca
»fericirea ei va ramane mereu la suprafata,
ca matasea broastei dintr-un lac”.

Corina Sabau stie sa descrie inimitabil
banalul  universului domestic, sa
personalizeze niste amanunte altfel anoste
(v. buburuzele brodate de pe perdeaua din
bucatérie, gandacul gras si lucios, de data
asta viu, din aceeasi bucatdrie etc.), sa
creioneze firesc niste dialoguri altfel
jucause, sa creeze monolog interior la fel de
firesc, deloc sofisticat, in fine, si creeze
personaje diverse, verosimile si in definitiv
cu personalitate distinctd (in afara celor doi
protagonisti, de vazut Lily, sotia lui Teo,
apoi parintii Miei, apoi domnul Dobrin...).
Apropo de personaje, printre randuri se
citeste simpatia, ba chiar grija autoarei, as
zice, fata de acestea.

Tonul cartii este unul vioi, chiar zglobiu
pe alocuri, urmand fidel meandrele
capriciilor de fiecare moment ale Miei,
amestecul de candoare si fina ironie facand
lectura savuroasa.

Ania Dana Cazan —
Chiriasii
de pe strada Olimpului

La 23 de ani ai sai, Ania Cazan se afla la cea de-a patra carte.
Nu se mai debuteaza acum ca-n anii ’80, la varste mature, dupa
30-40 de ani. Chiriagii... reprezinta de fapt un roman de stricta
actualitate, cu actiunea plasatd in anii 2010-2011 si cu
personaje studenti (tineri, in general) ai zilelor noastre.
Dezinvoltura personajelor si a naratoarei deopotriva, cinismul,
nongalanta, ironia, jocul, dar §i tehnicile narative calate pe cele
mai in vogd tehnici de comunicare si socializare
(facebook, e-mail etc.), ludndu-le pe toate in calcul, am putea
exagera putin spunénd ca toate acestea fac din carte una nu doar
postmodernista, ba chiar postpostmodernistd. Cum un Mircea
Nedelciu folosea cu dezinvoltura in anii *70-’80 metodele epice
importate de la Paris, dar cu lumea reald a navetistilor,
muncitorilor si taranilor orasenizati din jurul Bucurestilor si
sectorului agricol Ilfov, la fel Ania Cazan prezintd lumea
studentimii de astazi cat se poate de realist, dar ajutandu-se de
— cum spuneam — ultimul ricnet in materie de tehnica de
comunicare. Alessia, naratoarea, este o fata abia iesita din
adolescentd, agitatd mereu, impulsiva, contradictorie, cu un
simt acut al dreptatii, deloc diplomata cand trebuie sd negocieze
compromisurile cotidiene. De aceea, are mereu parte de
dezamagiri, 1n relatiile de la universitate sau in dragoste. Cartea
poate fi perceputa si ca una de dragoste neimplinitd. Am putea
conchide ca Ania Cazan este o prozatoare formata, e si firesc,
ea publicand prima carte la 16 ani, dar nu putem sa ne facem ca
nu observam ca e loc de mai bine in ce priveste concentrarea
textului, ba si structurarea lui. Banuim ci e o carte scrisa in
chiar timpul trairii; ceea ce nu e rau. Numai cd un prozator, pe
langa faptul ca trebuie sd aibd, cum zicea Miron Radu
Paraschivescu, oasele tari pentru a asterne pagina pe pagina,
sute de pagini, el mai trebuie sa aiba si rabdare sa elaboreze, sa
cizeleze, sa gandeascéd/regdndeasca de o mie de ori compozitia
cartii, s-o lase la dospit inainte de a publica. Prozatorul rus Ivan
Bunin (laureat Nobel in anii ’30) obisnuia sa-si dateze
povestirile. Tinerii autori de astdzi ar ramane muti de uimire sa
afle ca vreo povestire de doud pagini a faimosului rus frantuzit
a fost scrisa in 27 sau 31 de ani. Si nu e vorba de sterilitate
creatoare, nicidecum. Deci, bagam mana in foc cd Ania Cazan
are talent de prozatoare (are descrieri, are personaje vii, bine
conturate psihologic...), mai mult decat multi tineri autori de
azi, dar trebuie sa-si impuna si un exercitiu de lucru pe text, sa-
1 concentreze cat se poate, pand nu mai e loc de dat o virgula
afara fara ca el sa sufere, i sd gdndeasca inginereste, ba, ca un
arhitect, compozitia.

Chiriasii de pe strada Olimplﬁ
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Daniel Corbu - 60
A ‘ !—- LUMINI SI URME

. (Wer spricht von Siegen?)

Citi vor mai sti cum am trait

un secol Intreg

spanzurati de mustatile lui Dali?

si citi vor cunoaste tristetea
celui care afla-ntr-o zi

ca orice avangarda sucomba

in favoarea lucrului bine ficut ce va urma

sau ca futuristii oniristii behavioristii
miros doar a

catran si razboi pe vesminte?

Tinar

sa fi Incélecat eu dira de fum

a zeului 1n alergare

sa ma fi luat eu dupa Ingerii

cu aripile albe ca praporii ca stergarele

de picnic ale taranilor de la munte?

De-acum se face de-nserare Lenor

franjurii gindurilor atirna

ca injuraturile pe buzele betivilor de cartier

si cad tot mai multe aripi tocite de

vazduhul atoaterisipitor

si tot mai multe steaguri roase de vinturi.

Din cealalta virsta un singuratic
se-ndreapta spre mine

cu vorbele lui Rainer Maria Rilke incurajind

Un ascet: Wer spricht von Siegen?
Uberstehn ist alles.

Cine vorbeste de victorie? A indura e totul.

DE-ATITA
LUMINA
NU SE
ZARESTE
ICOANA
LUMINII

VINZATORII DE OAMENI

Pictorului Florin Buciuleac

adevarul a
plecat cu ultima
licorna

Totul e sa nu nimeresti de mai multe ori
in aceeasi moarte.

lini s tea de Dar tu aduni firimiturile unei duminici pustii
deasupra linigtii

siclie trecatorii

scoicile se
retrag in

cimitire de
scoici Dumitru Augustin DOMAN: Care este, in
fond, viata de fiecare zi a lui Daniel Corbu la
Iasi? Dar, evocarea aceasta elogioasa a Iesilor
nu e cumva, o triadare fata de TArgu Neamt?

Daniel CORBU: Nu, nu e o tradare, totul s-a
petrecut in logica unei continuitati. Cred cu tarie ca
e si o problema de destin, eu fiind unul din oamenii
tinutului care, asemenea grecilor, cred cu tarie in
destin. Iar poezia o consider un blestem (tot in
sensul crud, grecesc al vorbei — Narcis, Sisif,
Tezeu) si nu o profesiune. Un blestem care ti-e dat
sau nu.

Povestea este aga: acum vreo saisprezece ani m-
am trezit teleportat, de la apa Ozanei direct in
curtea bojdeucii lui Creanga din mahalaua tragi-
cosmicd Ticdu. Cu nu mult timp In urma, aici
locuise si scrisese poemele esentiale Mihai
Ursachi, iar in chilia din cladirea anexa bojdeucii,
unde m-au agezat prietenii, locuise timp de vreo doi
ani i poetul Cezar Ivanescu. La lasi, prin urmare.
Tasul, orag eminamente poetic, mi s-a lipit de suflet,
vorba unui cantec interbelic, ca marca de scrisoare.
La lasi mi-am completat studiile, frecventand
cursurile Scolii de potcovit inorogi. Adesea, prin
Ticau, Ciric sau prin feericul Copou plutesc ca un
inger.

vine mereu un
Nu dinspre
mare.

D.Aug.D.: Cand ai inteles ca esti Corbu(l),
cind ai devenit Corbu? Ce revelatie ai avut?
Esti Corbu pentru ca esti singur(atic) precum
bunicul tiu si ca poet sau esti Corbu din
dragoste fati de neasemuitul poem al lui Poe?

Casa copiliriei tale se afla la 100 de metri de
Ozana. Cat de frumos curgitoare era ea? Daca
mai era. A fost prima ta intilnire cu Creangi in
unda raului, desi stim ca nu te poti scalda de
doud ori in aceeasi apd curgitoare? Cum a
dictat destinul a doua intilnire cu Creanga, la
bojdeuca lui din Ticau?

¢

aniversare

te prefaci fericit.

Ratacitor printre adevaruri de-o clipa
prea des te trezesti incrustind rasarituri.
Si iatd vine la tine Vinzatorul

ridicat dintre argintii albastri

si te-ntreabd de ce-s vinovate litaniile
vine la tine Vinzatorul dintre argintii
scirbei albastre

si-ti daruieste o pasare de paie.

“O pasare de paie nu inseamna un zbor
mai pugin?”’

Ce importantd mai are zice

Vinzatorul de oameni

tot vei ramine o casa de frig la marginea
drumului

ce importanta...

Estimp tu mingii molozul unei trecute duminici
RASFOIESTI CARTILE PRIN CARE SE
PLIMBA

ACELEASI BODEGI ACEIASI BARBATI

CE NU OBOSESC NICIODATA
vorbesti fara rost despre rugul adormit intre
hirtii creponate

despre aureola magilor calatori

sau despre infirmitatea de-a fi fericit.

Ce vreti LUCIDITATEA E O DISCIPLINA

PENTRU MARTORI TiRZII!

CIMITIRUL DIN SINGE

Mult prea majestuosului poet lon Mircea

Pe nesimtite atitea lucruri devin muritoare

si pe nesimtite atitea rasar din broderii de neant!
Cind vorbeai de ninsorile cu globule albe si rosii
dintr-un singe universal

eu chicoteam prin colfuri loane Mircea.

Generatia ’80 vazuta din interior

,LUMEA E PLINA DE AUTORI,

DAR POETII SUNT FOARTE PUTINI”
Dumitru Augustin Doman in dialog cu DANIEL CORBU

D.C.: Cum spuneam, asemenea grecilor de
altadatd, mi se-ntampla sa cred in destin. Casa
copilariei mele de la Vanatorii de Neamt e in
dreptul Cetatii Neamtului, la cativa metri de
Ozana, devenitd celebrd prin pana lui Creanga.
Astfel, balacit toatd copildria prin stioalnele
Ozanei, pe la zece ani realizam ca ma aflu intre
puncte fierbinti ale culturii noastre: la Manastirea
Neamt scria Mihail Sadoveanu (pe care 1-am vazut
in 1960, la inaugurarea Caminului Cultural din
Vanatori, ce-i poartd numele), ca la o azvarlitura de
bat de casa noastra, la Humulesti, s-a nascut
Creanga, iar mai tarziu aveam sa aflu ca doar la 10
km, la Ghinddoani, s-a nascut Vasile Conta,
junimist iesenizat, ramas pana azi, prin teoria
ondulatiunilor, cel mai original filosof al nostru.

Cultural vorbind, am fost norocos. Eram un
copil firav (la spartani m-ar fi aruncat in prapastie!)
si, la 10-12 ani, pe cand incepeam sd mazgilesc
hartii, nu ma puneau la muncile campului. Citeam.
Asta a fost cea mai mare preocupare si fericire a
mea. Era si mai este (desi descompletatd de
comunisti prin anii cincizeci) o biblioteca imensa
la Vanatori-Neamt, pastrata de pe vremea cand
nasul meu de botez, Gheorghe Popescu, era
dirigintele scoalei, si de aici, de la badia Costica
Oancea, blandul custode, imprumutam carti. De pe
atunci ma gandeam cd dacd ar exista meseria de
cititor, as fi cel dintdi. De aceea, nu ma mir ca pe la
treizeci de ani, impreuna cu Aurel Dumitragcu, Dan
David si alti anahoreti, poate pentru a da cu tifla
veleitarilor care mai mult scriau decit citeau, am
vrut sa infiintez Uniunea Cititorilor din Romdnia.

Dragul meu Augustin, eu receptez Ozana sau,
mai bine spus, o port in mine ca pe o fiintd. Vara
trecutd, cand pe distanta a cinci kilometri (cat tine
umbra celesta a Cetatii Neamtului) Ozana a secat,
am plans ca un copil parasit. Ozanist din tata-n fiu,
acolo, in umbra Cetatii Neamtului, am incercat sa

Zimbeam.
Pina cind am vazut cum se deschid
ferestrele poemelor tale
sa intre aer curat dimineata.
Pina cind m-am simtit si eu stapin
pe principiul imixtiunii lumilor
si am vazut singele mortilor
oxigenind singele celor vii. Pina cind
am scris poema crinului rosu
si-am facut portretul robot al totemului.
Atunci Manualul tau de adoratie universala
mi-a fost la mare cautare si de rodnic folos
pentru ca incepusem,
dragalita Doamne, sa ademenesc
crucile negre
din singele cerului
si sd probez adoratia magilor
purtati secol de secol in roabele lumii.

EA

Filomenei

Ea ma opreste

cind pling din oarecari pricini

ea Tmi incolaceste 1n jurul gitului fularul

ca pe un sarpe kaki

imi admonesteaza birjareriile imi sprayaza
Apocalipsa

imi potriveste mai bine zorii in inima

ca Imi apasd pedala curajului si ma apara

de propriul frig.

Ea ma izbaveste de ingerii cei rai

de faraonii vazduhului

cu care lupt in donquijotesca mea

impertinenta

si ma corecteaza ca pe-un spalt in noptile

cind i se pare ca mor prea incet.

descifrez prima oard cerul, am ascultat primele
povesti pline de mister, iar primul vers s-a legat,
cum era normal, de Ozana: 4 venit Ozana mare /
Si-am vazut un om calare / §i in mdnd c-o caldare.
Aveam aproape sase ani In acea vard, eram un
analfabet serafic, asa ca aceste versuri scrise direct
pe creier, le-am purtat cu mine toata copildria, ca pe
un semn miraculos care ma deosebea de altii. Desi,
aveam sd gandesc mai tarziu, nici prundul Ozanei,
nici muntii, nici dumbravile n-aveau nevoie de
cuvinte pentru a-si exprima poezia. Cand ma
gandesc la asta, mi-i aproape jend cd poezia
foloseste cuvinte.

inteleg o parte a intrebarii tale asa: cand Daniel
Corbu a devenit Daniel Corbu? ATUNCI!

D.Aug.D.: Ai dat nenumairate definitii ale
poeziei, in poeme sau in eseuri. La care din
aceste definitii te-ai opri acum, la anul de gratie
2013?

D.C.: Ce definitie s mai dam Poeziei, noi, cei
care prin ea ne ducem crucea destinului? De cele
mai multe ori poezia ne scrie §i nu noi scriem
poezie. Ca locuitor al acestei emotii si ca unul
dintre locuitorii tinutului care mai crede in
inspiratie, va pot spune ca poezia vine si pleaca. Te
lasd de multe ori deznadajduit si cu mainile goale.
S-o opresti, imposibil! E ca si cum ai incerca sa
pastrezi cu tot dinadinsul mireasma florii in pumn.
Dar nu cunosc intalniri mai nalte, mai disperate,
mai brutale, mai serafice decat cele cu poezia. Prin
urmare, inainte de a te ldsa devastat, curtezi duhul
poeziei (prin lecturi, visare liberd, eu aproape
intotdeauna prin muzicd), iar apropierea ei o simti
ca pe apropierea unei femei cu magnetic halou.

Insd dacd ar fi sd rimén la una din definitiile
lirice spuse de mine, ar suna astfel: POEZIA E
HAOSUL CONDAMNAT LA VISARE.
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D.Aug.D.: Zici undeva ca optzecistii sunt
,histe 1instrdinati camusieni obsedati de
imaginarul apocaliptic”. Si ce mai sunt
optzecistii? Mai da, te rog, trei-patru definitii
ale congenerilor tii, sa-i putem recunoaste mai
usor! De altfel, ai scris probabil prima lucrare
despre generatia ’80, teza de licenta, dezvoltata
ulterior. Autociteazi-te de acolo!

Esti unul dintre putinii optzecisti din
Moldova care au frecventat Cenaclul de Luni.
Fa-i apologia! Sau desfiinteazia-l1! Ai fost
lunedist si totusi faceai parte din ,,Scoala de
poezie de la Targu Neamt”. Nu era un caz de
incompatibilitate?

D.C.: Grea povara intrebarile tale!

La Cenaclul de luni, dintre moldoveni mai erau
prietenii mei poeti Matei Visniec (stidteam
impreund langa soba din sala de la Grigore
Preoteasa) si Elena Stefoi. Deh, acolo veneau
multi, se-nghesuiau sa citeasca (ca si acum cei cu
mult tupeu aveau si prea putin talent!), pe unde s-
au pulverizat in timp nu stiu. Au ramas cativa poeti
importanti, intre ei, stralucitori si adevarati, Traian
T. Cosovei si Mariana Marin. Era un timp al
revoltei celor tineri, mai ales impotriva scrisului
linear al generatiei ’60.

Nici un poet nu se poate sustrage timpului sau,
iar timpul in care intrasem, cu ajutor american, era,
de vrem sau de ne este cu banat, cel al
postmodernismului, care se afla cu modernismul in
relatie de interdependentd si de convietuire.
Modernismul nu este substituit de noul fenomen,
cum au crezut si cred alarmistii, si e usor de
observat cd majoritatea poetilor si prozatorilor
optzecisti de la noi cultiva tehnicile avangardiste
interbelice sau cele ale expresionismului european,
in prelungiri experimentale. Pentru ca veni vorba,
poezia generatiei *80 e mai mult textualistd decat
postmoderna, iar poetul care a onorat cu adevarat
postmodernismul, Mircea Cartarescu (in Levantul,
O seard la operd), nu mai scrie poezie de vreo
cincisprezece ani. Pornind de la modelul
Epigonilor lui Eminescu §i scris cu constiinta
artificiului, a parodicului si a labirintului textual,
Levantul este singura carte lirica postmoderna de la
noi, expresie, din pacate, a unui postmodernism
minor, irelevantd pentru cei ce nu cunosc stilurile
poetice parodiate de autor, de la Bolintineanu si
Eminescu, la Blaga si Arghezi. Semn ca daca
zidesti o Ana, trebuie sa te gandesti mai intai daca
acea constructie merita sacrificiul. Deocamdata,
chiar cu incercérile din proza (Gh. Craciun, Iova,
Cartarescu sau Nedelciu), din teatru (Vigniec si
Horia Garbea), din muzica si artele plastice,
postmodernismul romanesc nu gi-a capatat
constiinta de sine. In literaturd, pentru a da si
punctul si contrapunctul, optzecistii n-au realizat
decat un avangardism de refugiu.

Pe de alta parte, lumea postmodernd este, in
viziunea celor mai ascultati teoreticieni, una
epidermica, flexibila si plind de artificii,
superficiald. Terenul teoriilor de ieri si de azi este
intesat de o serie de Intrebari, cea mai pregnanta
fiind aceea daca postmodernismul, prin
reseminarea $i rescrierea clasicitatii si modernitatii,
aduce ceva bun sau ceva precar, daca nu rateaza el,
dacd nu taie ca pe-o maionezd ,proiectul
neterminat al modernismului”, cum ar spune
Jiirgen Habernas. fn Romania, ca si in alte tari est
europene, avem de-a face, atipic, cu un
postmodernism fard postmodernitate.

Asa cum spuneam mai inainte, odaté cu aparitia
teoriilor despre postmodernism, au aparut in
campul liric tehnicistii, inginerii de text, autorii si
autorlacul ca fenomen, prestidigitatorii fara
blestemul si sfasierile poeziei. Astfel, lumea e plina
de autori, dar poetii sunt foarte putini. Poezia nu e
numai joc, parodie, bascalie in limbaj de multe ori
prozaizat, ea implica misterul, metafizicul, magia.
Poezia incepe de acolo unde ultimul cuvant nu-I
are moartea. De aceea, orice intdlnire cu ea € o
lectie de abis. In ce ma priveste, apartin
postmodernismului, atata timp cat el nu inseamna
lipsa de profunzime.

Eu m-am pastrat departe de parodia, mai bine
zis bascdlia textuala disperatd a lunedistilor, am
cultivat, in linie metafizica, ironia abia presarata in
text, condimentar si nu rebardativ si agresiv.

D.Aug.D.: Dupa 1990, ai organizat ,,Serile de
poezie de la Vanatori-Neamt”. Ma fac a nu sti ca
acolo veneau Cezar Ivianescu, Cristian
Simionescu, Petre Stoica, Ion Muresan si alti

mari si te intreb: nu era asta o provincializare,
dupa ce frecventasesi Cenaclul de Luni si Scoala
de poezie de la Targu Neamt?

D.C.: Eu nu cred in ideea de provincie, in sensul
dat de romani, adica finut al invingilor. Daca e unul
puternic si adevérat, blestemat, cum imi place sa
spun, artistul este un centru. Ganditi-va la Carl
Sandburg, marele poet american, care la vestea
acordarii premiului Nobel se afla la mica sa ferma,
departata de orice centru american. Nixon,
presedintele de-atunci al Americii, a trimis sa fie
adus la Casa Alba (in ideea lui, centrul centrului)
pentru a-l felicita. Dar poetul nu s-a clintit. Trimisii
au obtinut doar acest raspuns: ,,Sa vina presedintele
aici, pentru ci aici e cauza si efectul Nobelului!”.
Ceeca ce s-a si Intamplat, in zgomot de elicoptere.
Sau, mai aproape de noi, daca Nichita Stanescu se
afla in Maramures sau la Turnu Severin, acolo era
si poezia.

Pe la Serile de Poezie de la Vindtori Neam¢ au
trecut multi poeti roméani adevarati si nu s-au simtit
in provincie. Sa-i numesc doar pe cei care, editie de
editie, au primit Marele premiu in fata altarului
Bisericii ,,inéltarea Domnului” de la Manastirea
Neamt, construita de Stefan cel Mare la 1497: Petre
Stoica, loanid Romanescu, Cezar Ivanescu,
Cristian Simionescu, Ion Muresan, Ion Mircea,
Nichita Danilov, Adrian Popescu, Grigore Vieru.
Aceste seri continud in linistea patriarhala si plina
de mister a tinutului. insa si mai spectaculoase au
fost Colocviile Nationale de Poezie de la Targu
Neamt, pe care le-am pornit in 1984, avand ca
invitati doi teoreticieni: Laurentiu Ulici si Marin
Mincu. Pe la Tg. Neamt, un ordsel cu 23.000 de
locuitori, toamna de toamna, intre 1984-1993, a
trecut cam toatd generatia poeticad ’80. Numesc
doar pe cativa: Matei Visniec, Florin Iaru, Ion
Muresan, Mariana Marin, Elena Stefoi, Nichita
Danilov, Lucian Vasiliu, George Vulturescu,
Alexandru Musina, Magda Carneci, Dan David,
Calin Vlasie, Constantin Hrehor, Gellu Dorian,
Liviu Antonesei.

D.Aug.D.: Vrei sa povestesti ce se intampla de
fapt la Colocviile Nationale de Poezie de la
Targul Neamfului? Cum au inceput, cum s-au
retezat?

D.C.: Intr-adevir, erau anii solidarizarii noii
generatii poetice, ramasd pana acum cu titulatura
de generatia "80.

in 1984 eram toti foarte tineri. Lucram intru
frumos si bine si in ideea de solidaritate, constienti
atunci, dar mai ales acum, cd nimic nu se compara
cu entuziasmul tineretii. Eu aveam treizeci si unu
de ani, eram instructor de teatru si poezie (auzi cum
sunad!) la Casa de cultura din Targu Neamt si, cu un
an Tnainte, Tmi sustinusem (student intarziat, deh!)
lucrarea de diploma cu tema ,,Generatia 80 in
literatura roménd”, avandu-l ca indrumator pe
distinsul profesor Nicolae Manolescu. Adunam
acolo portrete a zece poeti in care aveam incredere
(Florin laru, Matei Visniec, M. Cartarescu, lon
Muresan, Lucian Vasiliu, Magdalena Ghica,
Mariana Marin, Traian T. Cosovei, Emil
Hurezeanu si Nichita Danilov) si, ajuns la Tg.
Neamt, dupa ce ilustrul Cenaclu de luni fusese
pulverizat, mi-a venit ideea intrunirii poetilor si
criticilor tineri din intreaga tard. In carne si oase.
Asa s-a si fost facut ca ei sa sporeasca, in fiecare
toamna, poezia de la apa Ozanei si din mirificul
tinut al Neamtului. Cat de rebela a fost initiativa, se
va sti in timp.

Riscuri erau peste tot si mai ales cand era vorba
de un fel de banchet al guresilor poeti. S-au citit
aici cele mai dure, subversive poeme, refuzate
oricand de cenzura, au fost rostite discursuri libere
despre conditia scriitorului si despre o altfel de
angajare decat cea impusd de ideologia comunista.
Si, la fel de important, generationistii s-au cunoscut
intre ei si s-au iscat, de la prima vedere, prietenii de
duratd. S-a creat un curent de forta, imi place sa
cred, odata cu aceste Colocvii.

Dupa treizeci de ani, au ramas, cum bine stii,
cartile (numai versul, domnule!) si cei blestemati
sd facd literaturd. Dacad atunci era perioada
solidarizarii, perioada in care credeam ca in noi
furnicd dumnezeirea, dupa 1990 a inceput
desolidarizarea, pana acum, cand a venit vremea
seniorilor. Proba cu timpul si cu cititorii, cati au
mai rimas... imi place sa cred ca intrunirile de care
vorbim au marcat orice participant, care le-a
asimilat unui romantism tineresc de buna calitate.
Iar Colocviile au fost posibile datorita unei grupari

poetice de fortd la Tg. Neamt: Aurel Dumitrascu,
Nicolae Sava, Adrian Alui Gheorghe, Radu
Florescu, George Calcan, Gheorghe Simon.

D.Aug.D.: Prietenia literara a avut rolul ei in
coagularea generatiei? Grupul de la Neamt a
fost el unul unit (5i) de prietenie (literara si
propriu-zisa)?

D.C.: Da, poezie si prietenie! Asta era deviza. Si
a ramas. Poezia e o problema absolut personala, a
singuratatii tale, a relatiei cu misterul si cu
dumnezeirea! Singur cobori in tine sd aduci
catimea aceea de frumos si nemoarte pe care-o
daruiesti celorlalti. Dar ea trebuie sarbatoritd. Sa
ne-amintim cé Pitagora cel inconjurat de invatacei,
de fiecare data cand descoperea o teorema sau scria
un tom de reflexii filosofice taia un vitel si umplea
cupele cu vin. Asa si noi, de la Neamt, Iasi,
Dorohoi!

D.Aug.D.: Ce te aseamana cu colegii tai
Hinstrainati camusieni” si ce te diferentiaza de
ei?

D.C.: Filonul metafizic. in general falanga
moldava a generatiei noastre n-a parasit linia
metafizicd, de aur, a poeziei noastre. Realul,
cotidianul au fost privite altfel, limbajul n-a fost
imbolnavit de cuvinte si sintagme latrinoiarde. A se
reciti poemele din cartile lor: Nichita Danilov,
Aurel Dumitrascu, Lucian Vasiliu, Gellu Dorian,
Nicolae Sava, Cassian Maria Spiridon, Adrian Alui
Gheorghe, Ton Tudor Iovian.

D.Aug.D.: Esti si editor de carte, de revista,
director de Muzeu al Literaturii... Aceste pozitii
de amploaiat — fie si cultural — nu atenteaza la
libertatea poetului Daniel Corbu? Dar, fara sa-
ti faci publicitate explicita (ca nu te ajuta tirajul
revistei noastre de — ha'ha! - 50 000 de
exemplare!), vrei si enumeri citeva evenimente
editoriale produse de Princeps Edit?

D.C.: Sigur ca ne afecteazd. La urma urmelor si
mersul prin mireasma florilor din gradina
Semiramidei sau gradina Versailles ne afecteaza.
Dar existd un cuvant cu valoare de concept pe care
mi l-am asumat: CONTINUITATE. Sunt pentru
continuitate in cultura. De aceea am acceptat si un
post de director al Muzeului Literaturii, institutie
cu un patrimoniu spectaculos, de la Dosoftei,
Costache Conachi si pand la Topirceanu si Otilia
Cazimir, cu trecere prin Junimea si Viata
Romdneasca. De aceea coordonez o editie critica a
poeziei romane, din care au aparut peste treizeci de
poeti, intre care Alecsandri, Cosbuc, Eminescu,
Topirceanu, loanid Romanescu, Mihai Ursachi,
Adi Cusin, Horia Zilieru, Grigore Vieru. De aceea,
o colectie Scriitori in amintirile contemporanilor
(de la Eminescu la N. Labis, de la Creanga la
Adrian Paunescu) si o Biblioteca virtualda Mari
Scriitori Romdni — CD multimedia.

D.Aug.D.: Doua dintre antologiile tale de
autor se numesc Documentele Haosului. Explica
pe scurt cum poate fi haosul spatiu si motiv
poetic.

D.C.: Ce ne-am face noi fara obsesii? Ce am fi
noi fard obsesii, bunule Augustin? Nu le trebuie
celor din jur multe investigatii pentru a-si da seama
ca suntem atat obsedati ai ideilor despre universul
vazut si nevazut, cat si curajosii obsedati textuali.
Decéazut din rolul de saman, sacerdot al cetatii,
prezicator de evenimente aga cum era acum trei-
patru mii de ani, al doilea om in stat dupa rege sau
imparat, marginalizat dar nealungat din cetate,
poetul de azi probeaza mai mult spatiul spectaculos
si sdrbatoresc al Singuratatii.

Una dintre marile mele obsesi, ¢ Haosul, cum
bine ai observat. Am acum documentele lirice. O
parte, poate se mai adaugd. Documentele unui
Haos pe care incerc sa-l reduc la visare. Hegel
spunea candva ca obiectul care corespunde poeziei
este impdrdtia nemdrginitd a spiritului. In
ceremonialul meu iluzoriu am ales Haosul ca
obiect, in tripla sa spirald. (Discutie prea lunga, pe
care-o retezam aici). Haosul cel desprins din Neant,
adica din stapanul armoniei eternitatii.

Pe de alta parte, toate cartile pe care le-am scris
pot fi citite ca o navetd intre mine §i mine, intre
mine si lume, intre ideal si irealizabil. Ele apartin
fericirii de a sta mereu in deschiderea fiintei si, in
egald masurd, esecului de a nu o cuceri niciodata.
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Eu m-am
pastrat departe
de parodia, mai

bine zis
bascalia
textuala
disperata a
lunedistilor, am
cultivat, in linie
metafizica,
ironia abia
presarata in
text,
condimentar si
nu rebardativ si
agresiv.
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loan Lascu

Asa cum
personajele,
cele
proeminente, isi
cauta, cu multe
complicatii,
destinul, tot asa
si prozatorul
,»Se cauta”
mereu pe sine
textuand,
intervenind
direct in text,
prin explicatii,
justificari,
inserturi,
asumandu-si
permanent o
libertate si o
spontaneitate,
imprevizibile,
care
caracterizeaza
cel mai bine
postulatul si
mereu
implicatul
tratament
fabulatoriu.

MirceaNedelciu

TRATANNENT
FABUUTORIV

roman

studii

Carti ale generatiei ‘80

TRATAMENT HALUCINATORIU

Formula (cel putin partial) noua aplicatd de
Mircea Nedelciu in ultimul roman anterior lui
1989 este chiar ,tratamentul fabulatoriu”,
anuntat direct prin titlu. Multipla focalizare a
intamplarilor, vazute din unghiuri diferite de mai
multe personaje, metamorfozarea autorului in
cateva din acele personaje, prin incercarea de a
intra, cum se zice, 1n pielea lor, derularea actiunii
in paralel, secvential, in locuri si cu personaje,
diferite si ele, prin alternarea planurilor dupa
tehnica cinematografica, sunt procedeele cele
mai frecvente si deliberat altele decat in proza,
sd-1 spunem, ,,oficiala”. Astfel scriitorul cauta sa
stabileascd permanent ceea ce el numeste
mezaliante, intervine 1n text, fara a-1 preveni pe
cititor, pentru a explica aceste ,tratamente”, in
asa fel incat fluxul textual e deseori disturbat, se
contorsioneaza, capatd ascunziguri, estompari
etc. Proza este difuza, atentia lectorului trebuie
sd fie maxima, altminteri il vor pandi confuziile,
se va rataci prin acest hatis textual din care
autorul nu-l ajutd s iasa, intrucat nici el nu
dirijeaza textul spre un liman limpezitor. Nu
clarificarile ci complicatiile par a fi, in intentia
romancierului, o prioritate. Romanul nu are un
final ca atare, el poate continua tot asa,
textualizarea fiind la discretia autorului si a
personajelor care apar si dispar, dimpreund cu
protagonistul-autor. Neclarul, difuzul, vagul,
ambiguul se regasesc in largul lor, lectorul
nestiind sigur daca personajele se afld in prada
unor halucinatii, plasmuiesc o utopie sau viseaza
pur si simplu. Mai ales Luca, protagonistul in
jurul caruia graviteaza ciudatele evenimente,
este confuz In ce spune, in intentiile sale, in
peregrindrile prin niste spatii cand banale,
lancezind in cotidian, cand misterioase de-a
dreptul. Sunt spatii incerte, limitrofe, situate la
marginea dintre Valahia i Ardeal, dintre munte
si campie, intr-un timp indecis. De fapt este
amestecat §i timpul, pentru ca, sa nu uitam,
personajele beneficiazd de centre diferite de
timp: un centru de timp efectiv si alt centru de
timp personal. Toate aceste elemente si
coordonate glisante, tulburand la propriu apele
fictiunii, ca nigte nisipuri invazive, miscatoare,
imprima textului acel caracter proteic la care am
facut anterior referire, iar autorului 1i asigurad
libertatea de a vagabonda prin text. Daca ar fi sa
ne ludm dupa expresia lui Gheorghe Iova,
»excursia este in plind desfagurare”! Caitre
sfarsitul cartii, dupa multe rataciri, Luca ,,se va
scutura si se va ciupi si se va freca la ochi sa fie
sigur cd nu traieste in halucinatie, in utopie, in
vis”. (Tratament fabulatoriu, p. 272).

Asadar Luca, un tanar meteorolog care
lucreaza la Fitotron, o statiune experimentala de
cercetari pentru agricultura (care ne aduce
aminte de Fundulea, locul de bastina al lui
Nedelciu), este in cautarea dragostei adevarate,
dar si a unei lumi mai convenabile, chiar daca
fictiva, alta decat lumea de o Dbanalitate
apasatoare, cumva sordida, 1n care trdia.
Tribulatiile lui, cautdrile prin universuri
deosebite, cu un statut nesigur — reale, imaginare,
utopice, onirice, halucinatorii — pot suscita unele
comparatii cu universul oniric s$i magic din
binecunoscuta povestire La figanci a lui Mircea
Eliade. Meteorologul Luca poate fi o umbra a
profesorului Gavrilescu, care venea din alt
univers, insa tot ,,meteoric”, recte cel muzical.
Luca si alte personaje din roman, in special cele
feminine — Ula, Gina, Natalia, Nusa-Papusa —,
dar si masculine — Sachelarie, doctorul Sarba,
Aron, Gheorghe, Gheorghita, Marius — se gasesc
sub influenfa meteopsihica, adica a undelor ce
apartin schimbarilor atmosferice, eterice,
meteorice. Autorul, prin prisma personajului, va
denumi toate aceste ciudate intorsaturi si
elucubratii fenomenul Luca. Tanarul meteorolog

este sursa, centrul si victima acestui fenomen, in
care-1 antreneaza si pe altii, mai intai pe Ula si pe
Nati, ba chiar si pe Nusa-Papusa (un alter ego al
celei dintai), femeile pe care le cautd fiindca le
iubeste. In acelasi timp Luca este si agentul
generator al textului: nimic nu se petrece farad
implicarea lui. Nu se poate spune cu certitudine
daci ,investigatiile” lui Luca au loc in realitate,
in imaginatie sau in visul hipnotic.

»Dacad Nati este de acord, poti sd-i povestesti
totul despre dragostea ta pentru Ula, despre felul
cum ai pierdut-o, nu e neintelegatoare, pare chiar
dezinvolta si, alaturatid entuziasmului ei pentru
cercetarea pe care o vei initia, dragostea ei pentru
tine ar putea supravietui daca ii marturisesti totul
[...]. I-ai povestit si ei, pe scurt, fluturandu-i prin
fatd tabele si harti sinoptice, in ce consta
fenomenul Luca, dar ea zdmbea si te asculta cu
atata placere, incat acum iti dai seama cé nici nu
ar fi avut cum sa te inteleagd. Erai confuz, iar ea
nu avea pregatirea necesard. Ar urma sa o inveti,
dacd o tine entuziasmul si dacd veti convietui,
dacd reusesti sd o faci o adeptd a teoriei tale
despre influenta meteopsihica”. (ibid., p. 248).

Influenta meteopsihica este vinovata, se pare,
de toate complicatiile din roman. Primul, cel mai
mare §i constant ratdcitor, este Luca. El cauta
iubirea adevaratd ca pe o protectie in fata
mediilor ce-1 inconjoard, superficiale, vulgare,
frivole, chiar agresive, dar cauta si refugiul din
aceasta realitate maculatd, degradata, precum
lumea triviala a satului colectivizat, Temenia, din
comuna Fuica. lubirea adevarata, sincera si
profunda, ca si aspiratia meliorista catre o
ipoteticd lume din trecut sau din viitor, sunt
prin fraimantarile personajului Luca. Am spus ca
literatura optzecistd s-a ndscut ca o reactie
subtila impotriva literaturii oficiale, infestata
ideologic, dar si 1mpotriva realitatilor unei
societati abrutizate, supuse unei ,transformari”
umilitoare prin impunerea unor conditii mizere,
liminare, subumane. in acest fel literatura
textuanta era feritd de marsandizare, adica, insist
sd spun, de aservire §i de amestecul politicului,
iar scriitorul igi oferea o evadare din cotidian,
propunea o alternativa salutard, valabila cel putin
ca fictiune reparatorie.

Lumea visatd de Luca se ascunde, pare-se,
intr-o cutd de timp si o cutd de spatiu, in Valea
Plansii. Cuta de timp poate apartine, cum se
deduce usor, trecutului unei colectivitati (acum)
utopice, ,,falansterul de pe deal”, iar spatiul greu
de gasit este numit ,,Conacul” sau ,Investitia
parasitd”, cel putin aceastd ultimd sintagma
sugerand o istorie ciuntita, stopatd artificial,
printr-o interventie brutald. Subtilitatile aluzive
ale lui Nedelciu au scapat, iatd, cenzurii
comuniste, probabil derutata de
»cameleonismul” acestei proze care — §i sd ne
aducem aminte de prefata romanului Tratament
fabulatoriu — simula o critica, pe baze aparent
marxiste, a  societdfii  capitaliste, a
mercantilizarii, si insdila apoi o prezentare
,realistd” a satului Temenia si a locuitorilor lui,
a relatiei sat-orag, a experimentelor si
cercetarilor menite si modernizeze agricultura
(,,socialista™!). Traseul pana la ,,falansterul de pe
deal”, ascuns dupa mai multe coline si dupa seile
care le uneau, lumea de acolo, una idilica,
armonioasa, chiar romantica, nu sunt niciodata
clar conturate, nu se poate garanta ,realitatea”
lor, nu pot fi tinute minte cu exactitate. Valul de
imprecizie si de mister care le acoperd da de
inteles cd aceasta ,realitate” ori nu exista, ori
este greu accesibild, ca acea ,,lume” se ascunde
fie in trecut, fie in viitor, fie in vis(are), fie este o
nalucire a unei minti tulburate precum cea a lui
Luca. Pentru oamenii normali acesta trece drept
nebun, oricum nici autorul nu pare a-i acorda

credit in intregime, nimeni nu a vazut sau nu a
auzit ceva despre lumea cautata de el, paralela cu
realitatea ordinara. De aceea Luca nu este crezut,
el fiind un prezumtiv pacient al medicului
psihiatru Abras, cel care se complace in cea mai
crasd companie a unor indivizi submediocri,
personaje cunoscute ale mediilor cvasi-boeme
din deceniile opt si noua ale secolului trecut:
ingineri agronomi sfertodocti, actrite de duzina,
pictori ratati, banali profesori de tara, indivizi pe
care-i unesc veleitdati culturale meschine,
impulsul obscur de a-si alunga plictiseala si, mai
cu seamd, etilismul ori, mai rar, imunde escapade
extraconjugale. Luca se afla la hotarul dintre
doud lumi, lumea reald compusa din fauna
»etalatd” mai sus si taranii decrepiti din Temenia,
si lumea lui launtrica, de fapt spatiul efectiv al
evadarii, deoarece, aflat in cautarea marii iubiri
si a lumii ideale, compensatorii a celei reale, el se
refugiaza, se inchide in sine, iar tentativele de a
comunica cu cei si cele care-l inconjoard trec
drept manifestari anormale. Luca este un caz
care completeaza galeria de personaje bizare
intalnite in volumele precedente, Efectul de ecou
controlat si  Amendament la instinctul
proprietatii. Este evident cd Mircea Nedelciu
»experimenteaza” nu numai asupra tehnicilor
narative, a modalitatilor de a textua, ci si asupra
statutului §i structurii personajelor. Consecvent,
pagind cu pagind, carte dupd carte, proza lui
devine opozanta ,,operei” de factura traditionala,
tributara vechilor canoane si tehnici. Scrisul lui
Mircea Nedelciu este unitar §i din perspectiva
intentiilor §i a demersurilor, a pariului cu sine, a
contractului sdu auctorial. Asa cum personajele,
cele proeminente, 1si cautd, cu multe complicatii,
destinul, tot asa si prozatorul ,,se cautd” mereu pe
sine textuand, intervenind direct in text, prin
explicatii, justificari, inserturi, asumandu-si
permanent o libertate §i o spontaneitate,
imprevizibile, care caracterizeazd cel mai bine
postulatul si mereu implicatul tratament
fabulatoriu. Autorul poate fabula In acest mod la
nesfarsit, cartea ramanand, tocmai de aceea, in
raport cu acelagi autor, o opera aperta.
Intamplari, personaje, fabulatie, toate sunt cu
dus-intors, sunt relativizate prin multiple
perspective, prin urmare nimic nu este sigur, nu
ramane incremenit intr-o forma anterioara, este o
fabulatie care se multiplicd mereu prin chiar
actul de a fabula, care se autogenereaza la
nesfargit. Relativizarea si  multiplicarea
perspectivelor se pot explica si prin faptul ca, la
modul fabulatoriu, lucrurile se pot intdmpla si
inainte de a se intampla, de aici si ,,calendarul
dublu de pe perete” al inginerului Silvestru, de la
Fitotron; cu alte cuvinte, prin experimentare,
»azi, 12 aprilie, [...] Incercam sa vedem in ce fel
planta insasi ar putea lupta cu ele [cu
«eventualele influente exterioare nefaste»]
atunci, la 12 iunie, intelegi?”. La modul simbolic
de asta data, toate aceste oscilatii sunt asemenea
urmelor lasate de un pendul uriag (al lui
Foucault?) care, la un moment dat, poate ,,sa faca
punctul”, adica sa se opreasca, pentru o fractiune
de secunda, din miscarea de du-te-vino, si sa
deschida perspectiva spre altd migcare, cumva
concludenta. Sfarsitul romanului este sugestiv:

,— In timpul acelei operatii, planta trebuie
iubitd cu adevarat, domnisoara! Sa tradezi intr-o
astfel de iubire Inseamna sa provoci catastrofe.

Privirea ei candida si severd sorbind aceste
cuvinte. Si siguranta cu care Luca stie ca, spre
dimineatd, adormind langa trupul ei cald, va visa
din nou penita din varful pendulului cine stie
carui aparat de ascultat universul alergdnd aiurea
pe o hartie liniatd. Va reusi atunci «sd faca
punctul»?” (op. cit., p. 274).
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Mihai Alexandrescu

.3l m-au impins in intuneric —
O carte trista despre moartea civila a unui om

Comunismul a fost insuficient exorcizat in
Romania. Acest sistem social care a fortat, de
prea multe ori, pana la moarte natura umana inca
traieste in mentalitati greu de schimbat, de care
noile generatii, nascute in libertate, se ciocnesc la
tot pasul. Iar fostii nomenklaturisti modeleaza,
chiar i astdzi, spoiala de capitalism pe care o
vedem cu totii, intoxicand, fara jend, mediul
politic. Totusi, existd cativa oameni lucizi care
vor sa puna intamplarile din trecut in adevarata
lor lumina. Acestia sunt supravietuitorii
inchisorilor comuniste. Multi dintre ei au devenit
marturisitori. S-au apucat de scris. De ce? Pentru
ca iadul prin care a trecut generatia lor sa nu fie
uitat. Din pacate, cartile lor apar in tiraje mici, la
edituri obscure. Despre cartile lor nu se vorbeste
si nu se scrie. Cartile lor nu se studiaza in scoli.
Si nu devin subiect de dezbateri televizate. E ca
si cum aceastd literaturd a devenit victima unei
ruginoase conspiratii a tacerii. Marile edituri nu
le tiparesc, iar intelectualitatea de pe Dambovita
le ignora. Ion Ioanid, Florin Pavlovici,
Alexandru Mihalcea — iatd doar citiva autori
care, daca ar fi tradusi si studianti in Occident, ar
deveni rapid nume de referinta pentru intelegerea
deplind a experimentului social din Est, ale catui
efecte inca le simtim.”... Si m-au impins in
intuneric”. Asa se numeste cartea lui Alexandru
Mihalcea, o carte care povesteste despre un tanar
care deschisese ochii catre lumind, in acea epoca
in care urma sd fie modelat caracterul omului
nou, comunist. Cine citestea aceastd carte va
intelege cat de absurde puteau fi motivele pentru
care un simplu student la Facultatea de Ziaristica
devenea, in ochii ,autoritatilor”, un ,.element
dusmanos” sau un ,,dusman de clasa”, dupa care
era exmatriculat. Printre altele, era suficient sa
abordezi, la seminarii, teme apolitice, strdine
ideologiei marxist-leniniste sau sia te duci la
inviere, la Mitropolie, ca sd intri in schema
tehnicd a ,ecarisajului politic-social: arestare,
anchetd, proces, condamnare, puscarie.”
Romanii trebuiau sa Inteleagda ca libertatea de
dinainte de 45 se terminase §i ca nu mai puteau fi
nici mécar stdpanii propriei gandiri. lar gandirea
noua era modelatd incd din scoala. Clasicii
culturii romane sunt fie interzisi, fie tolerati. Se
instapanesc proletcultismul si  propaganda
comunistd. Intelectualii sunt inchisi, dusi sa
munceasca la Canal, in final exterminati.
Constantin C. Giurescu, Gheorghe Bratianu,
Alexandru Lapedatu — iatd cateva exemple.
Tinerii romani cresc citindu-1 obligatoriu pe
Roller, invata ca radioul n-a fost inventat de
Marconi, ci de Alexandr Popov sau ca becul n-a
fost inventat de Edison, ci de Aleksandr
Lodaghin! Bietul James Watt nici gand sa
inventeze motorul cu aburi, adevaratul inventator
fiind Ivan Polzunov. Lumina venea, asadar, de la

rasarit, cum fard scupule avea sd scrie Mihail
Sadoveanu, pentru a-si conserva privilegiile, In
noua epocd! Sigur cd au fost romani care i-au
tradat pe romani. lar acest razboi romano-roman
continud, sub diverse forme, si in ziua de azi.
Daca romanilor li se lua dreptul la constiinta,
urma sd li se ia si unul dintre drepturile
fundamentale: dreptul la proprietate privata!
»Isploatatorii” si ,,burghezii” nu sunt nimic
altceva decat ,naparci” care trebuie strivite.
Pamantul lor nu va mai fi al lor, ci va deveni bun
al intregului popor, se infiinteaza colhozurile si
cine nu cantd ,,despre fericirea de a munci la
colectiva” are doar de suferit. ,,Taranul e obligat
sd dea cota de land, chiar si cei Inscrisi la
colectivd, asa cum poruncea o hagceme din
1950... in toata tara umblau complete volante de
judecatori si procurori pe care regionalele de
partid 1i trimiteau sa faca procese la fata locului,
sd bage groaza in oameni... Lumea stia ca rusul
ocupant cere, cd trenuri §i vapoare cu cereale
pleaca in Rusia — dar vedea ca partidul ii ia totul,
nu-i lasd nici cat sa moara de foame. Era jaf” —
scrie Alexandru Mihalcea. Sistemul te lasa,
asadar, fard repere valorice si culturale. Te lasa
fard proprietati, fara ce este al parintilor tai si al
tau. Urma sa te integreze. Sd te recruteze, ca
informator. Mai exact, ca turnator. Mihalcea 1si
povesteste ,.clipa de lagitate”, arata cum a fost
santajat de locotenentul major Gheorghe Vantu
s devina turnator. Erau folosite date despre tine
care apareau in ,,referintele” scrise de colegii tai
din scoala, niste turndtori avant-la-lettre, fiindca
toatd lumea scria referinte despre toatd lumea.
,Referinta este rudd cu nota informativa”, scrie
Mihalcea. Si era destul sa se afle cd te-ai
ciondanit cu un coleg cu origini sanatoase sau ca
femeia la care te duci a avut legaturi cu nu stiu
care ,,banditi din Fagéras™ ca sa {i se puna in fata
o foaie in care scria ca ,,te angajezi sa aduci la
cunostinta organelor de stat orice actiune
intreprinsa impotriva securitatii RPR. ” Semnezi
foaia cu pricina si esti al lor... Abia dupa ce
intelegi 1n ce grozdvie te-au bagat, pui mana pe
stilou §i semnezi contrariul, ca nu poti, de fapt, sa
accepti misiunea de informator, ca firea ta nu se
impacd deloc cu misiunea de agent... Multa
vreme vei regreta un acel moment de slabiciune
cand ai cedat santajului si presiunilor, iar ei,
slujbasii regimului, nu vor uita niciodata ca ai
semnat... Probabil ultima tusa a ceea ce avea sa
devina regimul politic din Roménia este datd de
valul de arestari din 1957. Incepuse sa se auda de
comportamentul inuman la care erau supusi
detinutii politici, de batai, de torturi. Oamenii
vorbeau cu fereald. Le era frici. In mediul
universitar, teroarea se abatea asupra studentilor.
oin facultati, sedintele UTM se tineau lant.
Incepeau spre seard si se terminau in zori.

Ordinea de zi se deschidea cu un referat cu titlu
dinadins anodin, chiar minimizant, de exemplu:
,,Unele neajunsuri In munca de educatie politica
a tineretului”, urmat de discutii, dupa care venea
punctul care le dadea tuturor, cu exceptia sefilor
de partid, fiori: probleme organizatorice. De la
Lenin citire, de la sedintele in care zeul
bolsevicilor aplica deviza lui Lasalle: partidul se
intareste, purificandu-se... ” — spune Alexandru
Mihalcea. Si cum se purifica partidul? Erai
exclus din UTC, ca ,,dusman al poporului”, erai
acuzat ca te intalnesti cu alte ,.elemente
dugmanoase” — aga cum Alexandru Mihalcea se
intalnea, de exemplu, cu prietenul sau, Florin
Pavlovici, autorul memorabilei lucrari ,,Tortura
pe intelesul tuturor” — erai amenintat, incetul cu
incetul, spaima ti se cuibarea in oase, stiai ca
urmeaza sa mori din punct de vedere civil, noua
societate nu te mai primea, te astepta intunericul.
Sfarsitul cartii lui Alexandru Mihalcea ilustreaza
trist aceasta ,,moarte civila”, simbolizata, daca
vreti, de ochelarii negri, din tabla, care ti se
puneau pe ochi, de coridorul care te ducea direct
in tenebre si de pulanul anchetatorului:,,Caraliul
ma ingfaca de brat, ma scoate din camera
supraincalzita in frigul unui spatiu care, judecand
dupa multii pasi pe care ii faiceam nu poate fi
decat un coridor, ma avertizeaza ca urc zece
trepte, sd le numadr, erau unsprezece, m-am
impiedicat, am dat sa cad 1n nas, se astepta, s-a
rastit, ma, boule, un’te duci, a chicotit cu mana
infiptd dureros in bratul meu, m-a rasucit brusc
lovindu-ma cu fruntea de un zid, sasaia ca
sarpele, din fata veneau alte sasaituri, m-a rasucit
pe loc, m-a mai impins cativa pasi, a ciocanit, a
deschis o usd, m-a impins iar, m-a oprit scurt. -
Scoate-i ochelarii! Eliberati brusc, ochii se
straduie sa se adapteze, luminite verzi si rosii se
aprind, se sting pe retind, obiectele se departeaza
si se apropie: un fiset, un scaun, o masa. Un birou
la care sta un individ in haine bleumarin, cu
cravata rosie... Individul ma fixeaza indelung, ca
un sarpe... Intr-un tarziu, isi impinge scaunul,
trage un sertar, scoate un pulan, il dezdoaie, il
pune pe birou, fara a ma slibi din ochi. Suiera
printre dinti, cu voce incarcatd de amenintari: -
N-ai vrut si ne ajuti, Mihalcea! Inteleg
fulgerator. Cercul s-a inchis. ”Episodul de mai
sus este emblematic pentru toti fostii detinuti
politic din Romania. Acesti oameni sunt, in ziua
de azi, simpli pensionari. Unii scriu carti, altii isi
asteaptd cu demnitate sfarsitul, in timp ce fostii
comunisti — sau poate chiar fostii lor tortionari —
incd 1i privesc de sus. Au sperat, la un moment
dat, intr-o indreptare a timpurilor, nu neaparat
pentru ei. Mécar pentru urmasii lor. Dar n-a fost
sa fie.

FESTIVALUL INTERNATIONAL ,,LUCIAN BLAGA”
EDITIA a XXXIII-a, 10-12 MAI 2013

1. CONCURSUL DE CREATIE
LITERARA - deschis tuturor creatorilor,
membri sau nemembri ai uniunilor de creatie,
elevilor si studentilor din tara. Poeziile (maxim
10) si eseurile din opera blagiand, trimise la
concurs, vor fi dactilografiate la doud randuri si
vor purta un motto, acelasi cu cel de pe plicul ce
contine datele biografice ale autorului.

2. CONCURSUL DE ARTA PLASTICA SI
EX-LIBRIS — se adreseaza tuturor artistilor
plastici, membri sau nemembri UAP, elevilor si
studentilor din tara.

Dimensiunile lucrarilor, si ne referim in
primul rand la realizarea unor portrete Lucian
Blaga, raman la aprecierea fiecarui creator si vor
fi circumscrise, in mod special, lirismului si
mitologiei blagiene.

Lucrérile concursurilor vor fi trimise pe
adresa:

Centrul Cultural ,,Lucian Blaga”, cod postal
515800, B-dul Lucian Blaga, nr.45, Sebes, jud.
Alba pana la data de 25 aprilie 2013, data postei,
insotite de figa personald a creatorului si un
numadr de telefon.

Juriile celor doud concursuri vor fi formate

din istorici, critici literari si, de artd, specialisti,
reprezentanti ai institutiilor organizatoare si vor
acorda premii in bani, dar si ale revistelor si
societatilor literare, ale unor Edituri, rezervandu-
si dreptul de a acorda sau nu unele premii.

Lucrarile premiate vor aparea in revista ,,Pasii
Profetului” sau ,,Caietele Blaga” din anul
urmdtor, iar dupd jurizare, materialele vor
ramane in patrimoniul festivalului.

Organizator: CENTRUL CULTURAL
»LUCIAN BLAGA” SEBES
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tusa a ceea ce
avea sd devinda
regimul politic
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este datd de
valul de arestari
din 1957.
Incepuse sa se
auda de
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erau supusi
detinutii politici,
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Leo Butharu

DE LAARCA LUI NOE — LAARCA POEZIEI - viii
(Jurnal de Armenia. 18-28 octombrie 2011)

Cineva gasise o
gamela pe
aluminiul
careia era
zgariata o
inscriptie intr-o
limba
necunoscuta
care, dupa
cercetare, s-a
dovedit a fi
romana. Un
prizonier lasase
pe gamela sa
adresa unei
femei — mama,
sotie, iubita? —
dupa care a fost
identificat si
numele/
destinul sau,
apoi si ale
camarazilor sai,
adusi de pe
campurile de
lupta din Rusia
si rapusi de
boli, de
suferinta aici,
in Armenia.
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Aceste donatii cu dedicatii ma fac sa-l intreb
pe patron dacd domnia sa este cumva implicat in
politicd. Spune chiar asa: ,,Eu ma tin la o mie de
kilometri departare de politica!... Ambele capete
ale batului sunt murdare, nu ai de unde apuca,
farda sd te murdaresti de rahat”. Si totusi,
presupun cé legaturile cu oamenii politici nu pot
sd nu contribuie la buna functionare a fabricii,
pentru care s-au luat credite serioase. Apoi, se
stie cd, in diplomatie, vinului bun 1i revine un rol
de neglijat...

Oraselul are 10 mii de locuitori, intreaga
regiune — 80 de mii. Parasim Eghegnadzorul,
primitoarea fabricd de vin cand incepe a se
ingana ziua cu seara. Periplul prin munti, cu o
deschidere de orizont pe diferite configuratii de
culmi, printre/pe sub piscuri iti oferd o
impresionantd diversitate de imagini a unui
amurg ce trece, tot mai intens, in culorile
fascinante ale apusului. in imaginatia mea, mai
multe privelisti alpestre se asociaza cu unele din
panzele celebrului pictor Martiros Saryan, iar
alaturarea, 1n intimitatea mea, a cadrelor naturale
cu cele picturale nu se intdmpla nicidecum pentru
a redeschide discutia (...monologica...) despre
realism §i transfigurare artistica, imitatie si
creatie, vedere si viziune... Nici pentru a
demonstra superioritatea naturii fatd de artd sau
viceversa. Aceste genuri de privelisti alpine —
unele, iatd, in deplina lor libertate cosmica,
celelalte — Inramate in sali de muzeu, — le alatur
pentru a pune in lumind — luminile frumusetii
naturale a muntilor Armeniei, dar si geniul
pictorului Martiros Saryan, care a stiut sa
infatiseze lumii chipul patriei sale intr-o sinteza
de claritate, vraja si afectivitate pe intelesul
multora. Da, doar... multora, pentru ca ceea ce ¢
pe intelesul tuturor de multe ori nu este arta.

Peste o ord si jumatate ajungem la Jermuk,
statiune balneara, numele careia, tradus din
armeana, inseamna: cald. Localitatea este situata
intr-un defileu prin care curge raul Arpa ce se afla
la 50 de metri de hotelul ,,Olimplia”, unde
suntem cazati. De unul singur, fac o mica
promenada (ca o... serenada mutd). Statiunea e
pustie, dar, in luminile pamantene si cele ale
cerului senin, pare destul de frumoasd. O voi
vedea mai deslusit maine.

Dupa ce ne cazam, intrdm in plina actiune de
program ,,la bordul” ambarcatiunii. E ceea ce in
englezeste se cheama Self-presentation evening,
plus recitalul de poezie. Cand imi vine randul sa
ma prezint, {in cont de, deja, atmosfera degajata
pregatita la fabrica de vin, de buna dispozitie a
celor prezenti (sosisera, Tnaintea noastra, si vreo
10 colegi armeni), zic cd prietenii francezi si
francofonii din intreaga lume, dintre care mai
sunt si aici, la Jermuk, va trebui si-mi fie
recunoscatori, deoarece, dintre cei prezenti, eu
voi fi — presupun — unicul care isi va tine
discursul i, iatd, chiar si-l tine, in limba lui
Balzac. in cadrul recitalului, dau si citeva probe
din sonoritatea limbii romane, acompaniate, Tmi
imaginez, de murmurul raului Arpa.

in discutiile de dupa... discutiile si recitalul
serii, observ ca cercul francofon ia contur
distinct: Serge Venturini, francez, Claudio
Pozzani, italian cu un discurs parizian de jos
paléria, olandezul Serge Van Duijnhoven, colegii
belgieni Geert Van Istendael si Filip Van
Zandyke, polonezul Jacek Pacocha, Grigor
Djanikian, prozator armean si traducdtor din
literatura franceza, altii, — pai, mon Dieu! multi
dintre cei prezenti pe ambarcatiune (probabil, cu
exceptia lui... Noe) cunosc si franceza, deci — sa-i
mai ,,stramtoram” noi nitel pe anglofili (care, de
fapt, sunt cam aceiasi cu francofilii!...).

22 octombrie

La rugamintea a doi colegi estonieni, sositi
noaptea tarziu, plecarea spre Zorats Karer, care ar
insemna ,,Pietrele-osteni”, se amand cam cu
(peste) o ora, astfel cd ies la motionul matinal
prin statiunea insorita, incd destul de pustie. Apa
e inghetatd, insa nu si cea din lacul alimentat de
paraie coboritoare din munte. lau imagini
fotografice, inclusiv ale catorva compozitii
sculpturale ce meritd atentie, unele — chiar
apreciate ca opere de artd. Panda a pleca din
Erevan, am tot fost preveniti, repetat, ca la
Jermuk e mult mai frig decat in capitala, sd avem
grija de haine cédlduroase. Din fericire, soarele e
generos, dand prognozele si atentiondrile peste
cap, incat vezi cum deja se si topeste pojghita
subtire de pe apa adunatd in vreun mic caus de
asfalt.

il intdlnesc pe Serge Venturini, apoi ni se
alatura si dl. Artur Nersesian de la asociatia de
colaborare cu armenii de peste hotare, cu care
mergem spre constructia cu arcade si colonade,
sub care curg prin tevi ape minerale de diferite
temperaturi — 500, 530 Celsius. La intoarcere,
Serge procurd un kilogram de mieji de nuca la un
pret de 5 mii de drahme, ce ar insemna in jur de
9 euro.

il intreb pe Venturini care ar fi originea
numelui sdu si daca are ceva in comun cu cel al
marelui actor Lino Ventura. Salta din umeri, spre
cer, zice ca nu-si dd seama de unde ar veni. Poate,
dat fiind ca el, Serge, e corsican de origine,
numele s-ar trage de la aventura, odata ce al lui
Lino-actorul inseamnd soartd. Venturo =
,,Dar nu este exclus sa
vina de la vento — vdnt... Pare a fi un nume al
vazduhului”, conchide Serge.

Iar domnul Nersesian imi da o veste despre —
despre cine credeti?... — despre prizonierii romani
din al doilea razboi mondial, care fusesera tinuti
intr-un lagédr din apropierea Erevanului, Kanas,
localitate deja incorporatd in perimetrul
administrativ al capitalei armene. Acum cinci
ani, tot In luna octombrie, a avut loc ceremonia
dezvelirii Monumentului Eroilor Romani,
dedicat celor 90 de militari morti aici, in lagarul
de prizonieri, In anii 1944-1948. DI. Nersesian
povesteste cd a fost amenajat un cimitir, intr-un
sector cu mormintele germanilor, in altul cu cele
ale romanilor.

Este induiosator-cutremuratoare istoria cum s-a
aflat, peste decenii, de acei nefericiti captivi.
Cineva gasise o gameld pe aluminiul careia era
zgariatd o inscriptie intr-o limba necunoscutd
care, dupa cercetare, s-a dovedit a fi romana. Un
prizonier lasase pe gamela sa adresa unei femei —
mamd, sotie, iubitd? — dupa care a fost identificat
si numele/ destinul sau, apoi si ale camarazilor
sdi, adusi de pe campurile de luptd din Rusia si
rapusi de boli, de suferintd aici, In Armenia.
Prizonierii lucrau la o uzina de aluminiu.
Autoritatile romane si cele germane au cooperat,
procurand terenul pe care a fost amenajat
cimitirul. ,,Actualmente, ambasadorul Romaniei
in Armenia este d-na Prunariu, sotia
cosmonautului romédn”, mai precizeaza dl.
Nersesian.

Pe la amiazd, ajungem la Zorats Karer
(Pietrele-osteni), mai cunoscute insd in varianta
lor ,,pasnica” de Karahdnge (toponimul transcris
si Carahunj, in armeana cara Insemnénd piatra,
iar hdnge/ hunj — voce, vorbire). Ele se afla pe
platoul Sisian, nu departe de orasul Horis. Jos,
prin defileu, curge raul Dar (nume usor de
memorat prin semnificatia lui ,,romaneasca”, cea
armeneascd ramanandu-mi  necunoscutd).
Savantii considera cad intemeierea si amenajarea,
putin inteleasa/descifratd astazi, are o istorie de
circa 7.500 de ani, presupunandu-se (doar) ca ar
exista o legdtura stransd intre observatorul
(astronomic?) din Armenia si Stonehenge din

Marea Britanie, dat fiind ca acesta din urma e cu
4 mii de ani mai tanar, unde mai pui cid a doua
parte a termenului armean, Adnge, € asemanator
cu henge-ul englez, chiar daca in limba data el nu
inseamna nimic.

Pe o suprafatd de 3-4 hectare sunt raspandite
in jur de 220 de formatiuni unitare de piatrd
(unele steiuri cantaresc mai multe tone), cu
forme naturale, dar si cu usoare interventii de
prelucrare din partea omului. Circa 80 dintre ele
au servit de observator (au orificii cilindrice, cu
peretii slefuiti, prin care se putea observa bolta
cereascd, stelele, soarele, luna, razele etc.).
Restul componentelor au forme de cromlehuri
sau constituic megaliti sau ansambluri de
dolmene, ce-i duc pe unii cercetatori la ipoteza
ca, de fapt, Karahénge ar fi fost o necropold, ca
loc ce ar servi de punte intre pamant si cer in
calea ciclica a calatoriei sufletului omului 1n
cercul vietii, mortii si relnvierii sale. Se
considera cd spatiul in cauzd a servit pentru
efectuarea ritualurilor pagane si nu este exclus sa
existe pe aici §i morminte.

Stanele au in jur de doi metri inaltime,
ingiruindu-se dinspre sud spre nord, in centru
formand un cerc. Orificiile din pietre sunt
orientate spre diferite puncte ale spatiului
cosmic, astfel ca varsta complexului megalitic a
fost determinatd in raport cu miscarea Soarelui,
Lunii si stelelor, aplicandu-se cateva metode
astronomice autonome, bazate pe legitatile
calculdrii pozifiei axei pamantului in procesul
modificarii ei.

Stonehenge (imaginea i-o am §i eu, de ani de
zile, pe displayul computerului, impénzita de
iconitele fisierelor) e un monument re-
transplantat in modernitate, cum ar veni, intr-o
civilizatie turisticd pentru care conteazd si
aspectul ca amenajare, ,regizare” spatiald. In
timp ce pietrele vorbitoare de peste timpuri
preistorice, Karahdnge, sunt lasate in starea lor
naturald primordiald, in deplina libertate a
spatiului de defileu montan pe unde pasc turme si
cirezi de vite — asta, pana statul va gasi mijloace
financiare sd aducd monumentul (noroc ca e
statornic, de neclintit!) Intr-o stare de siguranta a
integritatii  sale,  protejandu-1  cumva,
supraveghind/ observand... observatorul, cum ar
veni.

Si noi, ndierii, haladuim pedestru prin acest
peisaj agrest, printre pietre de diferite forme, cu
sfredelituri in ele. Din vreme 1n vreme, sau te
inalti n varful degetelor, sau te lasi intr-un
genunchi, sd prinzi In obiectivul camerei de
fotografiat siluetele/desuetele pietrelor pe
fundalul panzei albe a zapezilor de pe muntii
imprejurimilor. Pietre ruginii sau surii, pe unele
dintre ele se vad licheni uscati, gri-pelinii sau
cafenii (...intomnati de ruginiul vechimilor).
Privesti ba prin gaura dintr-o piatrd, ba din alta,
ba din cealalta, si tot asa, incercand sa intelegi nu
atat ceea ce vezi tu, cat ce vedeau cei de demult,
de peste 7 mii de ani in urma, cand scrutau cerul
prin orificiile din stane, azi numerotate: ... 43...
63... 105... etc. Pietre si stele, cum ar veni, prin
care §i spre care ai privi. Sau, Intr-o ugoara
deplasare de sens: stele si stele, In primul caz
stelele ducand cu gandul la petroglife
comemorative, atat ,,de la sine”, cit §i in urma
interventiei omului. in fine, pana si ajungi la
Karahidnge, nu puteai presupune ca o alcatuire de
pietre in infinita diversitate (te gandesti si la cele
din munti, nu doar la cele printre care ratacesti
acum) te pot interesa atat de mult, iti pot capta
atentia, ba chiar te por emotiona. Mai ales cand
iti este dat s auzi si legende, cum ar fi aceasta:
Cica, pe locurile unde se afla Karahinge, ar fi
locuit un neam de pitici muncitori de felul lor,
insa neputinciosi, astfel ca vecinii lor, uriasii, i-
au zis sa-i ajute pe bietii neajutorati, ridicandu-le
acestora case-dolmene.
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