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Marin lonita

Apocalipsa din Trivale an

(urmare din numadrul trecut)

Apocalipsa. Dupd Ioan.  Apostolul?
Evanghelistul? Altul? Sfantul Pavel? In rand cu
Epistolele catre Corinteni, Romani, Evrei?
Apocalipsa Mariei Magdalena, femeia de
vanzare, haituitd, hulitd, urgisitd, huiduita,
alungata... “Sa ridice piatra cine nu are niciun
pacat!” Ajunsd ucenica cea mai devotata.
Apocalipsa Sfantului Petru? Lepadatul pana la
cantatul cocosilor. “Quo Vadis, Domine?”
Rastignit la Roma cu capul in jos? Tacob? Andrei?
Luca? Marcu? Matei? Sfantul Augustin? Papa
Borgia, amantul fiicei sale? Luther? Calvin? Alti
protestanti?

Pergament. Piele de vitel. Cerneala naturala.
Din sepia. Din moluste. Din pamanturi colorate.
Imitatie reusita?

Padurea Trivale. Cuib de talhari. Refugiul
oropsitilor. Grota haiducilor. Drumul poterelor.
Potecile indragostitilor. “La Trivale, la Trivale/E
un put cu cinci izvoare/Cine bea din ele moare!”
Trei vai. Trei paraie. Malu cu Flori. “La Trivale,
la Trivale/Mi-a iesit dorul in cale,/Dor, dor si
iarasi dor!” Trei vai, trei colnice, trei tufe de
gladice, trei cuiburi de pitulice, trei doruri
ratacite. “De-ar fi dorul vanzator/M-as face un
negustor/Ca sd strig in gura mare/Hai la dor de
vanzare!”

Candva. Odata ca niciodatad. Mai ieri. Mai
alaltaieri. Mai antarf{. Cand nu mai era bunica
fatd. Cand fiica 1i era maritatd. Cand si eu
umblam in picioare. Un barbat si o femeie. Fata in
fatd. Spanzurati. Atarnati de aceeasi craca.
Picioarele mancate de caini. Ochii scosi de ciori.
Si pictorita Steriade. Cadavru decapitat. in
tufisuri. Muste. Furnici. Larve. Guzgani. Autor
neidentificat. Dosar 1incheiat. Avertisment.
“Accesul in padure, interzis!” Veste umblata din
gurd 1n gurd. Schitul Trivale. Pe o movila. Pe o
colina. In poiana din padure. In poalele orasului.
Frecventat. Vizitat. Credinciosi. Curiosi.
Trecatori intAmplatori.

Clopotul. Dogit. Ruginit. Crapat. Ciobit.
Coclit. Imbatranit. Cine l-ar fi scotocit daca
arhiepiscopul n-ar fi poruncit? Stia ceva? Isi
imagina? Inspiratie? Revelatie? Pergament.
Manuscris. Cine I-a adus? Cine l-a ascuns? In
fundul clopotului cel mare de la schitul din
Trivale? Si cand? Si de ce? Mister...

Zama Rece. Giavana. Geamana. Turcesti.
Papucesti. Ciocdndi. Bananai. Unde ti-ai crapat
ochii prima oard? Unde ai tras prima gura de aer
in bojogi? Cine ti-a fost mama? Cine tata? Al cui?
Al nimanui? Nascut din pacat? Damnat?
Suspectat? Ca ti-ai ucide tatal? Ca ai urcat ilegal
pe tronul regal? Ca ai avea copii cu propria
mama? Ca ti-ai scoate ochii cu méana ta? Ca ti-ai
ucide fratele pe hotarul Cetatii Eterne? Irod care
sa taie 14.000 de copii de la doi ani in jos ca sa
scape de Hristos? Nero, care sa dea foc Romei ca
s vada cum a ars Troia, pentru poemul sau? Tatal
vitreg al lui Hamlet? Macbeth? Gingis-Han? Cu
piramida lui de capete? Baiazid, biciul lui
Dumnezeu, care a sfarsit in cusca lui Timur
Lenk? Ivan cel Groaznic? Dictator in secolul
incheiat? Fiara apocaliptica? Anticrist?

Aruncat. in padure, in smarcuri, in tufig, in
stufarig, in maracinis? Noaptea pe furig? Prada
jivinelor? Lupilor flamanzi? Ursilor nesatui?
Vulturilor hotari, dihorilor, sobolanilor, serpilor?

Cine ti-a fost tata? Cine mama?

Fata cragmarului. Ofiterul de cazarma.
Disparuti. Fara urma. Nimeni nu i-a mai intalnit.
Parca i-a-nghitit pamantul. Parca i-a sorbit cerul.
Primarii. Gari. Biserici. Manastiri. Stane. Satele
rascolite. Padurile scormonite. Jandarmi. Politisti.
Vanatori. Pastori. Voluntari. Caldtori. Padurari.
Pescari. Taietori de lemne. Soldati. Niciun

semn...  Réapire? Rafuiala?  Razbunare?
Réascumparare? Intdmplare mutd. Tacere
absoluta.

Ia zi: o aduc bine din condei? Le spun pe
nume? Neinflorite? Nebigudite? Asa cum s-au
petrecut? Pai, nu sunt eu naratorul? Povestitorul?
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Cronicarul? Scribul? Cel care te traieste uitand de
sine. Asta mi-e blestemul. Si-mi triiesc
personajele. Sa iubesc cu ele. Sa sufar. Sa
suferim. Sa ne bucurdm. S& murim impreuna. $i
sd ma scol din morti. Sa incep alta viata. Si ma tot
aman. Pand cand ma voi duce fard sa ma fi trait.
Uitat de toti. Anonim pe vecie. Ma rog la bunul
Dumnezeu sa ma {ina pentru tine. Fii fara teama.
Nu ma las pand nu dezleg enigmele. Cu
manuscrisul Apocalipsei din Trivale. Cu parintii
tai. Cu tine. Si marile tale surprize...

Manuscrisul de la Marea Moarta. Pastrat in
taina ca Giulgiul Iui Hristos. Ca potirul cu sangele
Lui. Varat in radacina clopotului cel mare al
schitului din Trivale. Rabdare. Vom afla care-i
mesajul. Din randuri. Printre randuri. Din sensuri.
Din intelesuri. Din cuvinte. Din silabe. Din litere.
Din semne. Din consoane. Din presupuse vocale.
Lacatul tainelor. Iarba fiarelor. Jur si sparg
enigma. Pentru mine. Pentru tine. S& nu mor de
curiozitate. Nici de tot, nici pe jumatate. ”Ma jur
pe duhuri, pe infrangeri, pe goana lor din loc in
loc, jur pe veghetorii ingeri, vrajmasi cu palosul
de foc, ma jur pe iad, pe cer, pe fire...” ”Si pe
luna, si pe stele, si pe zbor de randunele, si pe
chipul dragei mele...”

Pelerin? Iscoadda? Mesager? Mesianic?
Misionar? Proscris? Excomunicat? Soldat in
oastea lui Antihrist? Manuscris adevarat?
Falsificat? Gluma? Siretlic? S-ar putea ca
parintele arhiepiscop sa fi mirosit ceva?

Un zdrahon. Din popor. Barbat viguros.
Vanjos. Spatos. Nascut parca numai pentru iubit.
Negativ. Pozitiv. Luptd permanentd: “Ma daram
pe mine ca sd ma recladesc mai pur!”

Scriitor. Carti bisericesti. Istorice. Memorii.
Literatura beletristica. Reviste si ziare. Tocul,
calimara, penita, pixul, stiloul... invechite.
Depasite. Tasta. Mousul. Calculatorul. Laptopul...
Tine pasul, parinte.

Manuscrisul. Din fundul clopotului. Nu
cumva? Calea batatoritd. Batutd. Mucegaiita.
Autorii romantismului naiv: Intr-un pod de
manastire sau la subsol a fost gasit un
manuscris... Motiv pentru un roman. Sentimental.
Senzational. De capa si spada. Dueluri. Rapiri.
Atentate. Temnite sumbre. Capcane. Asasinate.
Evadari. in trecut. In viitor. In Orientul insorit. in
Nordul nebulos. Eroii civilizatori. Mesianici.
Damnati. Titani. Tubiri fatale. Mortale.

El si ea. Nu se vorbea despre nimic altceva.
Fiul parohului. Fata cragsmarului. Disparuti. Din
sat. Pe inserat. La rasaritul stelelor. La mulsul
vacilor. La scartaitul fantanilor. La dezlegatul
cainilor. La scoaterea painilor din cuptor. La
rasturnarea mamaligilor din ceaun. La adormitul
pruncilor. La fiorul indragostitilor. La amintirile
batranilor...

La sfat. Preotul. Carciumarul. Primarul.
Jandarmul. invatatorul. Perceptorul. Cantonierul.
Padurarul. Tot satul. Lacrimi sub gene. Suspine.
Tristete in glas. Glasul bunului rimas. Speranta e
ultima care moare. Dar moare. Oameni buni, nu
mai asteptati. Asasinati. Impuscati. Spanzurati.
Inecati. Se poate in multe feluri. Oase goale. Sub
mal. In ripd. Sub radicini. Albite. Invinetite.
Mucegaite. Sa facem cele cuvenite.

Doua sicrie intr-un mormant. Rochie de
mireasd. Diadema. Chipiu. Veston. Cu trese.
Pantaloni cazoni. Cizme cu pinteni. Centura.
Sabie de protocol. Decoratie cu tricolor.

Coditele fetei de pension. Motul baiatului de la
cumetrie, infasurate in fir de borangic. Vesnica lor
pomenire. Vesnica lor pomenire. Vesnica lor
pomenire.

Crasmarul. Cine ar fi crezut ca barbatul acesta
atdt de dur, care tinea bata sub tejghea si arma
incarcata, si a impuscat in fund cu sare chiar un
sef de post, spaima batausilor si a betivanilor ar
ajunge sa-i plangi de mild. Avea la activ multe
capete sparte si oase rupte. Nu-i ierta pe datornici.
Le dejuga boii in mijlocul drumului, le lua vitele
din curte si toalele din casa, ba chiar si hainele din
spinare. Zbirul satului... Nimeni nu se perpelea ca

el. Plangea. Tipa. Urla. Isi smulgea parul din cap.
Cand au coborat sicriul a dat sa sara in groapa ca
sd arunce pamant peste el. La parastas s-a jurat ca
isi va imparti toatd averea. «Dacd am pierdut-o pe
ea, nimic nu-mi mai ramane! Ma duc la
manastire!»

Ultima lopatd de pamant. Taraful de la
carciuma. Tiganul batran. «la-{i mireasa ziua
bund, de la tata, de la muma, de la frati, de la
surori, de la gradina cu flori!» Hohote. Bocete.
Clopotul dogit. «Tineti-l, céarciumarul a
innebunit!» «Pe cdrarea din vecini o sa creasca
numai spini...» Urlet de fiard injunghiatd. Cade
lesinat de-a  curmezisul = mormantului.
Céarciumarul satului...

In zivoi. Insuld in girla despicati. Tufe de
rachita. Zmeuris. Macris. Mure. Fragi de padure.
Dragoste salbatica.

Latrat de caini dresati. Liniste spulberata.
Calea ferata. Tren de marfa luat din mers la curba.
Dragoste pe tampoane. Cabina goala a franarului.
Zanganit de roti. Imbratisari. Sarutiri. In vagon
rumega vacile. Se ascund printre ele. Caravana de
circari. Un loc gol intr-o banca de pension.

Goala. Numai intr-o parere de sutien si o
inchipuire de bikini. Mai mult sugerate. Dar
incarcate cu margele de sticla. Paiete
stralucitoare. Fluturasi argintii, aurii. Sarpele boa.
Rece. Aluneci. Miros de reptila. Incolcit. Pe gat.
Pe trup. Zabovit peste sani. Strecurat intre
picioare. Lumini de reflectoare. Spectatori in
delir. Bis. Bis. Bis. Inci o datd. Si a treia oara.
Aplauze nebune. Triumf total. Lesina. Falfaie
reflectoarele. Aplauze cu frenezie. Spectatorii
apreciaza numarul inedit. Cabina directorului.
Nimeni nu are voie sa intre. Un haidamac in fata
usii. Masaj. Respiratie gura la gura.

El, fostul ofiter in garda regala. Paiatd de balci.
Mascirici. In zdrente. Panglici si cordele. Fata
boitd. Vocea harjaita. Tumbe. Rostogoliri.
Pantaloni scurti. Buzunare adanci. Nasul de ardei.
Glume rasuflate. Cantece desucheate.

Umor. Ofiter dezertor. “Prindeti, arestati,
inaintati! Sub escorti! Dacad opune rezistenta,
trageti! Daca fuge de sub paza, il impuscati!”

Saluta dintre baionete. Spectatorii arunca flori.
Urla de plicere. Asta da spectacol de circ.

Fata isi arunca in graba o pelerind pe umerii
goi. Isi trage gluga pe cap. O miicutd din
manastire... Le calca pe célcaie...

Primul post de jandarmi. Prima ancheta.
Primul proces-verbal. Ea, dincolo de poartd. Cu
mana pe clantd. Si o catand batrana. Soldat
concentrat: “Du-te, ma, neicd, nu ma baga in
pacat! E ordin sa fie arestat si cine I-a tdinuit. Sa
fie judecat si condamnat. Ar fi pacat de tineretea
ta!l” “Unde sa ma duc?” “Unde-oi vedea cu ochii.
In lumea larga. Unde te-o invita Dumnezeu!”

il scot in dubd. Ochii printre gratii. Soferul
baga viteza. Unde te duci? Cui ma lagi?

Stare de rdzboi. Dumnezeu cu noi. Foamete in
mahalale. In sate. In orase. In internate. in
inchisori. In lagare de prizonieri. in cazirmi... Se
vorbeste. Se zvoneste: Caini jupuiti. Pisici pe
gratar. Pescari de broaste. Vanatori de ciori. De
cotofene. Cartite. Coropisnite. Larve de carabus.
Carii... Intr-o cArnatirie s-a gasit o unghie de
copil in carnea tocata. Intr-o zahana, in tuslamaua
regald, bucati din sani de femeie... Copii. Batrani.
Disparuti. Negasiti. Haite de cdini. Stoluri de
ciori. Carduri de sobolani. Ruine. Fum. Gropi de
bombe. Schije. Explozii intarziate. Alarme
aeriene. Tunuri. Avioane. Bande de talhari. Hoti
de buzunare. De case. De icoane. De odoare. De
toale. De caciuli. De genti. De hainele de pe tine...
Bani tipariti pe hartie igienica. Inflatie galopanta.
Paine pe cartela.

Sufla nasul. Drege glasul. Fanfara militara.
Tine cadenta, camarad. Cu cantec inainte, mars!
Pentru glie. Pentru cruce. Pentru lege. Pentru
rege. Bate pasul. In opinci. In tarlici. “Du-te la
ostire, pentru tard mori/Si-ti va fi mormantu-
ncoronat cu flori”. Fata. Ofiterul. Disparuti.
Dosar la sertar...

Ia zi: o0 aduc

bine din
condei? Le
spun pe nume?
Neinflorite?
Nebigudite?
Asa cum s-au
petrecut? Pai
nu sunt eu
naratorul?
Povestitorul?
Cronicarul?
Scribul? Cel
care te traieste
uitand de sine.
Asta mi-e
blestemul. Sa-
mi traiesc
personajele. Sa
iubesc cu ele.
Sa sufar. Sa
suferim. Sa ne
bucuram. Sa
murim
impreuna. Si sa
ma scol din
morti. Sa incep
alta viata.
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Vasile Pieca se
joaca cu
mesajele si face
acest lucru cu
abililtate de
prestigitator,
intr-un fel
dansant, de
hora, de calus:
cand lent, cand
alert. Si tonul
sau, din neutru,
devine dintr-o
data inalt,
revoltator!
Revolta sa
exprima un
protest de
nestapanit, de
necontrolat, de
,,0m nebun”
intr-o lume -
spune el -
nebuna,
bolnava,
dominata de
ban.

Festivalul International al Teatrului de Studio,
Editia a XVII-a si Editia a IV-a a
Festivalului Balcanic al Teatrului de Studio

22 NOIEMBRIE

1. Teatrul ,,Al. Davila Pitesti, Jurnalul unui
nebun, de N. V. Gogol, Regia artistica: Luminita
Borta:

Actorul Dan Andrei a fost exceptional, cu
multe momente memorabile, precum in secventele
cu cele doud cateluse sau in final (etc). Regizorul a
Dan Andrei in ceea ce priveste triirile ,tari”,
conflictuale, ,,eroice”. Evolutia sa, la ,turatie
maxima”, pe tot parcursul piesei, este un adevarat
tur de forta artistica.

2. Asociatia de tineret ,,Become” Sibiu,
Oracol, de Rucsandra Pop, Regia artistica:
Rucsandra Pop:

Un spectacol despre sensibilitatea si singuritatea
femeii, sustinut de actrita Gratiela Bddescu.
Sensibilitatea femeii si corelativul ei, singuratatea,
se potenteazd reciproc, intr-o lume condusd de
barbati — a caror principald caracteristicd este lipsa
de sensibiltate.

3. Teatrul ,,Masca” Bucuresti, Cdteva palme
false, de Paul Everac, Regia artistica: Ioan Albu:

Mesajul acestui spectacol este centrat pe revolta
unui cascador (in interpretarea lui Seorin
Dinculescu) impotriva secundaritagii la care il
obligd respectiva profesie si, totodatd, impotriva
magtilor purtate de un celebru actor de film
(Ploscaru) pe care il substituie in scenele
periculoase. Din greseald, o doamnad, care il cauta pe
un anume Georgescu, ajunge 1n locuinta
cascadorului Ganea.Revoltat impotriva ideii de
mascd, el o suspecteazd pe doamna, pe care o
sechestreaza in propriul lui apartament, de falsitate
comportamentald imprumutatd de la actorul
Ploscaru pe care, inca din tinerete, il idolatriza.
Lucrurile iau o noud turnurd din momentul in care
incepe sa inteleaga faptul ca femeia pe care o iubea
cu adevarat, dar fara sa stie, si care merita iubirea lui
era chiar ea : ,,necunoscuta”. Conversatia cu un
cascador ,razvratit” starneste 1in sufletul
,hecunoscutei”’o stare, in mai multe trepte, de
interogatie existentiala, stare pe care Ana Maria
Pislaru si-o asuma fara gesturi ostentative si fara a
sarja, in momentele critice. In functie de situatie,
Sorin Dinculescu este sentimental sau grav, nervos
sau liric, nostalgic, ferm si chiar agresiv. Aceste
stari sunt, in fond, tot niste masti, care 1i permit sa
se manifeste in linia unei vitalitati debordante, ludnd
peste picior ceea ce a fost ,,atdt de frumos” in viata
sa.
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4. Teatrul ,,Tudor Vianu” Giurgiu, Nu mor
pescarugii cand vor porcii mistreti, de Mircea M.
Ionescu, Regia artistica: Vlad Stinescu:

Un spectacol cu un pregnant accent socio-politic
despre destinul actorului legat de existenta teatrului
ca entitate patronata de stat. Ca institutie amenintata
de masurile draconice ale prevederilor unei
ordonante —,Ordonanta 63”. Personajul este un
actor (Ion Haiduc) ramas somer.. Monologul sau
ironic, sarcastic, alunecd spre o problematica
,,marunta”, domestica: asigurarea traiului zilnic. De
la ceea ce ar trebui sa framante constiinta unui artist
- 0 mai bund, o excelentd prestatie pe scena ! -
discursul sdu decade, subtil, inspre hamletiana
afirmatie: a fi sau a nu fi?! Aceasta intrebare
pregéateste intrarea, din sala de spectacol, a unui ins
bine dispus, galagios, pus pe hartd: un gropar

Pitesti, 22-27 noiembrie 2013

disponiblizat de la cimitir, foarte lucid (cdruia 1i da
viatd cu fortd si expresivitate actorul Alexandru
Georgescu). Motivul disponibilizarii sale este
faptul ca nu cunoaste o limba straina, asa cum cer
standardele europene, desi meseria lui este sa sape o
groapa numai buna pentru ,,mortdciuni”! si nu de a
vorbi cu mortii!. In partea a treia a spectacolului, in
sala bursei locurilor de munca troneaza, imbracata
in rosu, impunatoare si vulgard salvatoarea
situatiei: o patroand multimilonara in euro. Titlul
spectacolului este sugestiv In ceea ce priveste
mesajul, iar comicul are valente sceptice, amare — ce
vizeaza situatia unor ,,pescarusi’’ derutati de ,,noua”
lume in care traiesc si pe care nu o inteleg.

5. Teatrul ,,Al. Davila” Pitesti, De la lume
adunate si inapoi la lume date. Adaptare, de Vasile
Pieca, dupa texte de George Toparceanu, lon Béiesu,
Perre Chesnot, Marin Preda si Marin Sorescu,
Regia artistica: Vasile Pieca:

Recitalul actorului Vasile Pieca, bazat pe un
colaj de texte a reusit sa se impuna publicului
spectator, intr-o manierda modernd. Plecand de la o
viziune originald, Vasile Pieca, acest copil teribil al
Teatrului “Al. Davila” Pitesti, construieste spontan,
fara eforturi, un dialog activ cu spectatorii de toate
varstele despre realitatile lumii romanesti de astdzi.
Povestitorul este in postura omului care stiec multe,
inclusiv faptul ca tradim o viata dupa proverbe: “cine
furd azi un ou....., mdine furd un bou.”. Pe de alta
parte, Vasile Pieca se joaca cu mesajele si face acest
lucru cu abililtate de prestigitator, intr-un fel
dansant, de hora, de calus: cand lent, cand alert. Si
tonul siu, din neutru, devine dintr-o datd inalt,
revoltator! Revolta sa exprimd un protest de
nestapanit, de necontrolat, de ,,om nebun” intr-o
lume - spune el - nebund, bolnava, dominata de ban.
Acest ,,individ” ajuns un razvritit isi continua cearta
cu lumea in partea a doua a spectacolului, incercand,
disperat, sa recupereze lumea satului de altadata.
Monologul are o exceptionald tensiune dramatica,
iar trecerea de la o ,,poveste” la alta implica,
deseori, o brusca schimbare a registrelor: cele
gestuale si cele retorice. Jocul continud, prin
rotatiile de text si de cantec popular pe care Vasile
Pieca le impinge cu elan si frenezie, ca un mare
artist, inspre public. Si publicul, mai ales cel tanar,
s-a lasat coplesit de arta sa.
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6. Teatrul ,,Al. Davila”, Pitesti, Edith Piaf. In
védrtejul norocului, Regia artistica: Matei Varodi:

Regizorul a adaptat informatiile din cartea
autobiografica ,,Au bal de la chance”, de Edit Piaf,
la necesitatile impuse de obiectivele proiectului sau
teatral. (Respectiva carte a fost tradusa in roméaneste
de Constanta Saulescu cu titlul ,,/n cdutarea
norocului”).

Cel mai important obiectiv ale acestui spectacol
a fost valorificarea calitatilor vocale pe care le
posedd actrita Ramona Olteanu si a virtuozitatii
lui George Popa in ipostaza de pianist. Prin urmare,
spectacolul are, in primul rand, statutul unui recital
muzical sustinut de cei doi protagonisti.

Regizorul Matei Varodi a procedat, cu
inteligentd, la aglutinarea celor doud planuri: cel al
recitalului (cu valentele unui remember Edith Piaf)
si cel dramatic — menit reactulizérii scenice a unor
momente semnificative din viata ,,Vrabiutei”
pariziene. Strategiile la care apeleaza Matei Varodi

pentru a lega discursul muzical - sustinut de
Ramona Olteanu si, respectiv, de George Popa - de
cel actoricesc sunt elocvente in ceea ce priveste
profesionalismul sau in materie de regie. Constrans
de ,,proiect”, regizorul a selectat ,,cu penseta”
evenimentele biografice din existenta
,personajului”, utilizandu-le printr-o anumita grila:
aceea a importantei pe care au avut-o iubirea si
cdntecul in zbuciumata viata a ,,rebelei”” Edith Piaf.
O viata traita, alternativ, la cea mai inaltd tensiune,
cand 1n vdrtejul succesului ametitor, cand in cel al
nenorocului si disperarii. in acest temei, spectacolul
se incheie cu ,,Non, je ne regrette rien”,, un
chanson pe care Edith Piaf l-a lansat in concertul
extradionar sustinut in Sala ,,Olympia” din Paris, in
1961 (cu doi ani inainte de a muri).

7. Teatrul Dramatic si de papusi ,,Vrata”
Bulgaria, Negustorul de cauciuc, de Hanoh Levin,
Regia artistica: Borislav Chakrinov:

Spectacolul nu a fost titrat. In consecinti,
spectatorii au gustat mai ales scenele de factura
erotica si jocul celor doi ,,valeti” (Anatoli Benkin si
Georgi Grozev) imbricati In negru si cu manusi
albe in maini §i care actionau ca doi ,,manechini
animati”. In linii mari, subiectul este urmatorul:
intr-o farmacie intrd un barbat (Borislav Borisov) sa
cumpere un prezervativ si, fiindu-i rusine de
farmacista, cere aspirina. Un alt client ( Ognion
Simeanov) intra dupd el cu un geamantan de
prezervative pe care incearca s le vanda farmacistei
(Rumiana Merganska), o fiinta sensibila atat in
privinta placerilor erotice , cat i a banilor. Cei doi
barbati impreund cu farmacista traiesc ,,afacerea
vietii” care este ridicola si, deopotriva, trista, pentru
ca nu se poate finaliza. Ei se Intdlnesc periodic, la
cate 20 de ani, fara a-si putea Invinge egoismul, desi
inimile lor tanjeau dupd dragoste. ,,Satiricul
situatiilor vibreazd inttr-o tristete aproape lirica
dupa o fericire netraita care se prelinge usor ca un
prezervativ folosit si pierdut In spumele marii”.

8. Teatrul ,Sterija Varset Serbia,
Neintelegerea, de Albert Camus, Regia artistica:
Elena Ivanca:

Textul lui Albert Camus - Neinfelegerea - este
realizat 1n cheia tragediilor antice, in care tragicul
are ca resorturi neputinta necesarei recunoasteri, la
momentul potrivit, §i, respectiv, sdvarsirea unei
greseli ireparabile. Chiar si finalul in care fiul si
Maria, vaduva celui ucis de mama si de sora lui,
intind mainile, disperati, unul spre celalalt, trimit la
tristetea si disperarea traite de Euridice si Orfeu,
dupa ce el a intors capul, si care au fost descrise
plastic de Vergiliu in una din Georgice si, apoi, in
Metamorfoze, de Ovidiu. Efectele de lumina si
muzica au fost doud componente de baza ale acestui
emotionant spectacol. Sub semnul efectelor speciale
se afld si ,, servitorul” — o fatd machiatd hecatic,
imbracata in negru §i care are un comportament pe
ct de robotizat, pe atat de ostil. in plan simbolic, ea
este chiar destinul (potrivnic si implacabil) sau
poate insdsi Moartea (una dintre Moire?). Dorinta
»fiului” de a le face o mare surpriza celor doua
femei (mama si sora sa) care tin un hotel si care nu-
I recunosc ia o ,,intorsura” surprinzatoare, fiind
otravit de sora sa §i, apoi, aruncat in apele fluviului
din apropiere. Cele doua femei nefericite isi omorau
clientii bogati spre a le lua banii de care fiica avea
nevoie spre a ajunge undeva departe, in alte locuri,
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unde ,,soarele ucide toate intrebarile”. Dacd mama,
afland cine este victima, 1si ia zilele, sora nu are nici
o remuscare, intrucat ardenta sa dorintd de a fi
fericita, cu orice pret, o dezumanizeaza. Utopicele si
nebunestile Incercari ale protagonistelor de a-si
depédsi conditia se desfasoara in portativul unei
asteptari care vizeaza absurdul de tip existential.Un
spectacol dens, sugestiv, emotionant.
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9. Compania de Teatru Aradi Kamaraszinhaz,
Teatrul Jokai din Bekescsaba Asociatia Maszka
din Szeged (Ungaria), Zelda n-a fost de pe-aici, de
Theo Herghelegiu, Regia artistica: Tapaszto Erno:

Un spectacol realizat pe contrastul dintre
limbajul urat al personajelor masculine si curatia din
sufletul lor. Cuvintele urate, folosite la tot pasul,
sunt de fapt niste clisee de limbaj prin care cei doi
tineri 15i exprimd revolta in Imprejurdrile ,.fara
iesire”. Ei se afld Intr-un apartament a carui usa s-a
blocat si pe care nu au cu ce s-o deschida sau sd o
spargd.La un moment dat, in locuintd apare, in chip
fantastic (suprarealist), o tindra superba si care,
dormind, pare moarti. In pofida agresivitatii lor de
limbaj, tinerii se manifestd cu o deosebitd delicatete
fatd de ea si in cateva randuri reugesc s-o invie cu
melodiile lor si s-o determine §i pe ea sd cante.
Treptat, intrucat descoperiserd ca serafica faptura
feminind nu are sex, ei ajung la convingerea ca fata
este 0 zand. Mai mult, personajul mai tanar Incepe sa
creadd ca feminina §i superba prezentd este o
intrupare a zanei din visele sale erotice din copilarie.
Ceea ce era, candva, fantasmatic a devenit, asadar,
realitate, iar z&na il ajutd, prin initiere, s giseasca
,poarta’ (usa) de care orice tdnar are nevoie pentru
a intra in randul barbatilor.

Desigur, motivul usii blocate are intelesul
,,blocarii” (izolarii) celor doi tineri intre peretii unei
varste si ai unei stari din care nu pot iesi. Ai unei
varste la care femeia este inca o realitate himerica.
De la vulgaritatea ostentativd spectacolul gliseaza
spre o problemd de ordin metafizic: ,,metafizica
sexului”.

10. Teatrul de drama si papusi Vrata
(Bulgaria), Teatrul de drama Micbitola
(Macedonia), Fasole, de Elin Rahnev, Regia
artisticd: Ioana Popovsca, Anastas Popdimitrov,
Georgi Grozev:

Motivul mancérii din boabe de fasole revine
obsesiv in acest spectacol centrat pe ideea
monotoniei §i a lipsei de comunicare ce
caracterizeazd viata unui cuplu care a Implinit
patruzeci de ani de coexistenta Ridicolul lor dialog
este pigmentat de minciunile sotiei in legaturd cu
aventurile ei erotice din tinerete i de nostalgiile
lirice ale sotului care a fost Indrdgostit — si inca mai
este — de un personaj feminin din ,,Unchiul Vania”,
de Cehov. Un loc aparte intre ,,amantii”’ sotiei
(Joana Popovska) l-a avut pianistul (Georgi
Grozev) de la Operd, care a iubit-o pe pian §i care
este, chipurile, adevaratul tata al copiilor pe care i-a
crescut Impreund cu sotul legitim. Desigur, este si
asta o minciund. Cand este vizitat de pianist, chiar
de ziua lui de nastere, barbatul incornorat (Anastas
Popdimitrov) are o vedenie In care sotia sa se
iubeste, pe pian, cu burtosul amant. Batranii — ale
caror existente au fost doua ,,discursuri” paralele —
se sicaneazd mereu, se impaca pentru a manca fasole
si, adesea, cantd, resemnati, melodii sentimentale. in
final, sotia 1i dezvaluie faptul ca, totusi, el este
adevaratul tatd al copiiilor, iar el, sotul, continua sa
creadd ca tocmai minciunile ei au fost sarea si
piperul vietii pe care au dus-o mpreund. Finalul
contrazice convingerea protagonistilor cd au
convietuit in regimul unui ,text” alcatuit, cum
spuneam mai sus, din doua discursuri paralele.

11. Universitatea de Teatru Craiova,
Departamentul e Arte, Insemnarile unui nebun,
de N.V. Gogol, Regia artistica: Mirela Cioaba:

Spectacolul Insemnarile unui nebun, sustinut de
tanarul actor Petrisor Diamantu difera, ca viziune
teatrala, de cel realizat la Teatrul din Pitesti de
actorul Dan Andrei si de Luminita Borta, in
calitate de regizor. in varianta craioveand, Nebunul
lui Gogol este foarte sprinten si chiar glumet, spre a
ilustra ideea regizorald ca nebunia personajului nu
trebuie sa alunece ,,in morbiditate si urd”. El
incearcd sa-si aline suferinta, refugiindu-se ,,in
obsesiile copildriei §i n proiectii diafane si hazlii”.
Pe alocuri, si jocul actorului, si inserturile sonore
dobandesc note parodice. Mai ales finalul este
remarcabil: T-ul pe care se afla fixat micul rezervor
pentru apd devine o cruce care simbolizeaza
chinurile tot mai atroce ale insuportabilei vieti a
personajului.Desi in mai multe situatii lasa impresia

ca este preocupat mai mult de indicatiile regizorale
decat de propriile trairi, Petrisor Diamantu are
vervd, spontaneitate si umor, elemente al caror
melanj sugereaza, intr-o cheie ingenioasa, dramatica
sfasiere ntre realitate si fictiune a personajului.
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12. Dodona Prishtina City Teater (Kosovo),
Unde... ce?, de Elmaze Nura si Mentor Yymberaj,
Regia artistica: Elmaze Nura:

Cele trei ,,gratii” ( Florentina Ademi, Albulena
Kryeziu si Aurita Agushi) sunt iniiate in arta
dramaticd de un tanar regizor (Mentor Zymberaj),
in scopul de a le ajuta ,,s8 cucereasca cotinentul” cu
frumusetea si talentul lor actoricesc. Prin urmare,
spectacolul devine un modern ,,teatru in teatru”, in
baza unor aluzii parodice la anumite scene celebre
din teatrul unor mari autori dramatici (inclusiv
Shakespeare!). Spectacolul contine nenumarate
scene care pun in evidenta atat frumusetea trupeasca
a actritelor, cat si dispozitia lor de a se juca, de a
dansa si a mima intr-o cheie ironicd anumite
personaje ,,clasice”. Spectacolul se incheie cercual,
prin reluarea secventei initiale: cele trei gratii scot,
in timp ce dorm, sunete ce par a fi ale unor fapturi
supranaturale, pe cat de frumoase, pe atat de
ciudate!

13. Compania de Teatru ,,Teatrulescu”
Craiova, Legdturi primejdioase, adaptare de
Romanita Ionescu dupd romanul omonim al lui
Choderlos de Laclos, Regia artistici: Romanita
Ionescu si Raluca Paun:

In scopul trecerii de la epic la dramatic, regizorii
au procedat la cateva artificii necesare: unul dintre
actori anunta cu un sunet de gong si, respectiv, cu o
scurtd informatie, inceputul fiecarei nou episod;
segmentarea actiunii; trecerea nonconventionald a
personajelor de la un rol la altul etc.

Spectacolul aduce, secvential, in scend felurite
moravuri cu valente erotice din inalta societate a
unui alt secol (si, in mare parte, foarte actuale!).
,,Vicontele” Alex Calangiu traieste satisfactiile i,
in acelasi timp, nefericirea specifice unui Don Juan
al epocii, iar Raluca Paun straluceste in rolul femeii
intrigante si, totodatd, fird bariere morale. Intreaga
echipd contribuie, sub bagheta regizorald, la
realizarea unei spumoase parodii a moravurilor ,,de
altadatd” si a unei atmosfere In care luxul este
corelativul decadentei. Toate personaje sunt, in
fond, niste victime ale societatii din care fac parte.

14. Teatrul ,,Underground Comedy Studio”,
Teatrul Montage Bucuresti, Valsul hazardului, de
Victor Haim, Regia artisticd: Ruxandra Balasu,
Mihai Cépéatina: Spectacolul Valsul hazardului se
desfasoara sub semnul rememoriarii ,,haotice”a unor
sevcvente din viata unei tinere. Textul dramatic este
organizat intr-un mod ingenios menit sd evite
liniaritatea amintirilor si sa invioreze, in spirit ludic,
o Intamplare tragicd. O tandrd, care a murit intr-un
accident rutier, se afd in fata unui inger de care

depinde destinul ei postsepulcral: dacd va acumula o
sutd de puncte, va urca in rai; dacd va pierde, va
ajunge 1n iad. El evalueaza atat raspunsurile fetei la
intrebarile pe care i le pune, cat si amintirile
acesteia. Respectivul joc are, aga cum se deduce in
final, doua fatete: evaluarea capacitatilor psihice si
intelectuale ale victimei si, pe de alta parte, initierea
ei In scopul naltarii sale la rangul de inger, care,
apoi, 1i va lua locul celui care o evalueza in ipostaza
de ,,judecator” sau, mai bine spus, de ,,vames”.
Mihai Capatina stdpaneste foarte bine rolul:
cinismul alterneaza cu o stranie intransigenta, care,
in relatie cu episodica neutralitate judiciara,
mascheaza benignele sale intentii.
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15. Teatrul ,,Anton Pann” Ramnicu Vilcea,
Ultima gansd, de Mihail Zadornov, Regia artistica:
Laszlo Vadas, Scenografia: Alpar Albert:

A fost spectacolul cu cea mai interesanta (si cea
mai frumoasd) scenografie. Decorul se schimba
mereu spre a sustine, prin sugestiile continute,
starile personajelor. O tandra, amanta sofului trecut
bine de varsta maturitatii, ii cere sotiei acestuia ,,sa-
i vanda” barbatul etc. Treptat, criza de cuplu este
depasita, iar relatiile dintre sot si sotie, ce pareau
grav avariate, reintrd in cursul lor normal.

16. Solo Theatre — Marea Britanie, H to He
(Ma transform intr-un bdrbat), de Claire Dawie,
Regia artistica: Colin Watkeys:

Un monolog sustinut de Claire Dawie pe tema

conditiei umane in cele doua aspecte
complementare: cea feminind §i cea masculina.
Monologul, ce contine multe secvente care starnesc
rasul, se Intemeiaza pe diferentele dintre stsatutul de
femeie si el de barbat. Respectivele diferente sunt
sesizate i trdite de personaj ul care, Intr-o
dimineatd, a constatat ca s-a transformat in barbat.
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Monica Dusan

1 Decembrie - Ziua nationala a romanilor

SIMBOLURI $1 SEMNIFICATII
IN ROMANUL MARII UNIRI

Mihail Diaconescu este autorul unor creatii
epice, stiintifice si teoretice monumentale. De
aceea a fost numit “7itanul”. 1 se mai spune si
“Magul de la Vulturesti”. A fost comparat in mod
repetat cu cele mai importante personalititi ale
culturii roméane. A fost comparat si cu marii
prozatori ai lumii. Parintele Dumitru Staniloae a
scris cd, datorita celui ce ne-a daruit Sacrificiul,
in cultura noastra incepe o noud epoca si ca
Mihail Diaconescu este “cel mai reprezentativ
scriitor al spirvitualitatii romdnesti, incepator al
scrisului nostru viitor”.

Dintre romanele lui Mihail Diaconescu,
Sacrificiul indeplineste cel mai bine aceasta
conditie a monumentalitatii. Este un roman
fresca. Un roman epopee. Un roman ,,total”!

Sublimul, ca traire intensd, transfiguratoare, a
frumusetii epice, ca revelatie a unor realitati
evidente, dar totodatd misterioase, apte sa
sugereze ideile de maretie si de transcendenta, se
degaja puternic din paginile acestui roman. De
aceea, pentru exeget este greu sa limiteze intr-un
anumit numar de afirmatii si de pagini realitatea
artisticd a acestui roman, generatoare de noi
perspective in actul perceptiei estetice si al
trairilor noastre sufletesti.

Sacrificiul ne ajutd sa intelegem motivele
pentru care influenta activa a cartilor si ideilor lui
Mihail Diaconescu in cultura romand de azi
creste constant 1n intensitate si capacitate de
cuprindere.

In Sacrificiul este condensata toata evolutia de
romancier, estetician, teolog, istoric si teoretician
literar a lui Mihail Diaconescu. Constructia
polifonica a epicii sale apare aici cu un important
spor de claritate si putere de atractie artistica.
Paginile cutremuratoare din acest roman
capodopera nu pot fi uitate.

Sacrificiul ne aminteste de faptul cd in
romanele lui Mihail Diaconescu gasim idei
filosofice, atitudini morale, principii teoretico-
estetice, experiente epice anterioare, atitudini
poetice de o mare varietate. Pe toate Insa
romancierul le-a amalgamat gi le-a transformat
in ceva cu totul nou. Experientele epice
anterioare ne apar astfel ca o pregatire evolutiva
a artei sale, manifestate acum impetuos si plenar.

Se afla in acest roman capodoperd o conceptie
teoretico-esteticd riguroasd si cuprinzatoare,
obiectivatd in pagini de neuitat, un imens s§i
coplesitor efort documentar si constructiv, o
aspiratie  atotputernicd spre perfectiune,
monumental si transcendentd, o artd narativa
care ne cucereste definitiv.

Sacrificiul este o creatie patetica, misterioasa
si coplesitoare. Este o creatie sublima. Limbajul
epic al scriitorului nu are nimic comun cu arta
altor autori de romane istorice, sociale sau
psihologice.

Si pentru acest roman, Mihail Diaconescu a
fost numit ,,Titanul” si ,,Magul de la Vulturesti”.
Pe masurd ce inaintam in lectura romanului,
intelegem mai bine motivele pentru care autorul
sdu este un mare artist al formei epice,
echilibrate, cuprinzatoare, solide, maiestuoase.

Marea Unire proclamata solemn si definitiv la
1 Decembrie 1918 este momentul culminant al
istoriei de doud ori milenare a romanilor de
pretutindeni. Romanul monumental §i patetic
Sacrificiul evocd acest moment sublim sub latura
sa eroica, tragica si spirituala.

Dupa ce a incheiat lectura romanului, un
istoric de mare autoritate ca Florin Constantiniu
a scris aceste cuvinte memorabile: ,,Marea Unire
si-a aflat in Mihail Diaconescu un evocator la
nivelul marii ei insemnatati” (in revista Flacara,
Bucuresti, 3 febr. 1989).

Intr-adevar, asa cum Marea Unire este un
moment culminant in istoria romanilor, si

romanul Sacrificiul este un moment de varf in
evolutia literaturii noastre. Caracterul infinit al
ideii de frumusete sublimd, inepuizabila in
exegezele literare sau teoretice, apare puternic
evidentiat in paginile memorabile ale acestui
roman.

Criticii §i istoricii literari au scris ca
Sacrificiul este o capodopera epica. Ca de obicei,
si In acest roman documentarea istoricd a
autorului este impresionantd, fapt remarcat de
altfel de majoritatea criticilor sai. Este, de
asemenea, un roman puternic marcat de variate
simboluri comunicante. Mai precis — ideologia
literara simbolista este evidentiatd de numeroase
tablouri, scene, personaje, relatii si conflicte.

Mihail Diaconescu cuprinde in cele peste 700
de pagini ale romanului, amplele demersuri
diplomatice ale intelectualilor din Ardeal si ale
liderilor Partidului National Roman, intreprinse
atat in tard cat si la Budapesta sau Viena, precum
si desfasurarea celui de al doilea rdzboi mondial,
care va duce la prabusirea Imperiului Austro-
Ungar. Acest rdzboi este urmarit pe mai multe
planuri, prin intermediul celor doud personaje
principale: dr. Nicolae Bolcas si Romulus Brad,
primul — luptdtor in armata austro-ungard, iar
celalalt — in armata romana. Dr. Nicolae Bolcas
va fi unul din personajele jertfa ale romanului.

Realizarea Marii Uniri este, intre altele,
rezultatul unor eforturi de mare amploare ale
diplomatiei §i intregii societdti romanesti. Aceste
eforturi incepute de deputatii romani din
parlamentul maghiar impreuna cu alti
intelectuali, incd inainte de inceperea razboiului,
sunt urmdrite minutios In romanul capodopera
Sacrificiul.

Panorama evenimentelor care au precedat
primul rdzboi mondial, pana la Marea Unire si
chiar dupa aceea, este deosebit de ampla. Mihail
Diaconescu evocd epic situatia mizera a
romanilor din Ardeal inainte de razboi. Odata cu
inglobarea romanilor in statul maghiar, in 1867,
acestia isi pierd treptat din drepturi, ajungand in
perioada la care ne referim, sd fie tot mai
napastuiti. Astfel, deputatii romani din
parlamentul budapestan sunt redusi de la 80, cati
ar fi Indreptatit numarul de locuitori, la numai 5.
Sélbatica si deliranta politicd de maghiarizare
fortata este tot mai dura. Scolile roméanesti sunt
inchise una dupd cealaltd. Procesele intentate
romanilor se inmultesc.

Pentru salvarea fiintei noastre nationale a fost
fondat Partidul National Roman, care avea in
fruntea lui pe Iuliu Maniu si Alexandru Vaida
Voievod. Liderii acestui partid socotesc ca cea
mai buna solutie pentru romani ar fi federalizarea
imperiului, dupd modelul american. Acest
proiect, teoretizat de sociologul si politologul
Aurel C. Popovici in lucrarea sa Statele Unite ale
Austriei Mari (Die Vereinigten Staaten von
Gross-Osterreich, Leipzig, 1906), este imbritisat
de arhiducele Franz Ferdinand, mostenitorul
tronului. Cauza romaneascd mai era sustinuta la
Viena si de adeptii raposatului Karl Lueger,
stralucit om politic, personalitate de inalta tinuta
civica si morala, prieten bun al lui Vaida Voievod
si presedinte al Partidului Social Crestin
Austriac.

in roman sunt surprinse numeroase planuri de
actiune, de conflicte si tratative, cu ecouri si
implicatii la Bucuresti, Budapesta, Berlin, Praga,
Sinaia, Sarajevo, Sibiu, Iasi, Varsovia, Belgrad,
Beius, Oradea, Arad, Alba lulia.

Odatd cu inceperea razboiului, jertfele
romanilor sunt imense, iar sfagierea pe care
acestia o traiesc este de nesuportat. Ei sunt mereu
in prima linie, de-a lungul transeelor, in focul
bataliilor, zi de zi, luni, chiar ani de zile, asa cum

este cazul lui Nicolae Bolcas. Romanii sunt ucisi
de plumbii inamicului, de boli, foame si frig, dar
si de trupele maghiare de represalii care reprimau
cu cruzime orice ezitare, incercare de dezertare
sau nesupunere.

Pagini epice cutremurdtoare evocd lumea
intunecata si infernala a transeelor, suprasaturate
de soldati cu fete livide sau pamantii, de
addposturi construite cu greu, dar care nu servesc
la nimic atunci cand obuzele spulbera totul, de
noroaie cleioase si de cadavre putrefacte,
neridicate i neingropate cu lunile. Amestecul de
iad, amenintare permanentd, noroaie si cloaca
face din soldatii primelor linii niste aparitii livide
si stranii. Niste stafii.

Cei scipati totusi din ghearele razboiului,
ajunsi la ai lor, in satele de prin Ardeal, sunt
omoréati In batitura casei de bandele criminale
formate din ramadsitele nelegiuite ale armatei
maghiare, care nu se pot Impica cu ideea
destramarii imperiului si nici nu pot intelege ca
au pierdut deja pamantul roménesc si fostele
proprietati de aici.

Pe fondul descompunerii Imperiului, in
Ardeal, mai precis la Oradea si Arad, romanii se
pregétesc s proclame Uniunea definitiva cu tara.

Actiunile politice se desfiasoard concomitent
cu cele militare. Se creeazd un Comitet National
al Romanilor din Transilvania si un Senat Militar
Roméan la Viena. Acestea vor constitui
comandamentul politic al romanilor. Va fi sfintit
in fiecare unitate steagul tricolor al Regatului
Romaniei. Romanii vor tine legdtura cu
republicanii austrieci.

La Arad au loc negocieri Intre reprezentantii
Comitetului National Roman Central si delegatii
guvernului maghiar. Stefan Cicio-Pop, Vasile
Goldis, Iosif Jumanca, Enea Garpini si loan
Flueras, compuneau delegatia romana care era
insotita de un numar insemnat de reprezentanti ai
unor consilii nationale comitatense.

Delegatia maghiara era compusa din ministrul
sociolog Oszkar Jaszi, profesorul Somlo Bodog,
Sandor Vincze, Dezso Bokanyi.

Conferinta de la Arad a esuat, deoarece
romanii sustineau ruperea totala de statul
maghiar. De aceea se va organiza in continuare o
vastd actiune politicd plebiscitard. Marea
Adunare Nationald va fi Intrunita la Alba lulia,
,orasul Incoronarii lui Mihai Viteazul si al
mortii de martir a lui Horia”. Incepe prin orase
si sate organizarea de adunari pentru alegerea
delegatilor la aceastd adunare. Acesti delegati
vor proclama Marea Unire in ziua sfanta de 1
decembrie 1918, la Alba Iulia.

Dupa trei sute de ani de la prima Unire a
Principatelor sub Mihai Viteazul, visul de
veacuri al romanilor, se realizeaza. Iata cum
apare 1n romanul lui Mihail Diaconescu acest
moment decisiv din istoria nationalad: ,,—
Adunarea Nationala — rosti el solemn i in
clipele acelea linistea pdarea incremenitd — a
tuturor romdnilor din Transilvania, Banat, Tara
Ungureasca adunati prin reprezentantii lor
indreptatiti la Alba Iulia in ziua de 1 decembrie,
decreteaza unirea acestor romdni si a tuturor
teritoriilor locuite de dansii, cu Romania.

Nu reusi sa continue. Sala intreagad raspunse
print-un tunet de aplauze prelungite. Emotia
oamenilor, exaltarea si bucuria echivalau cu un
cutremur sufletesc prelungit. (...)

Afara, in aerul inghetat, traversat rar de
Sfulguiri linistite, entuziasmul participantilor care
asteptau hotardrea era si mai puternic. Valurile
aclamatiilor cutreierau multimea. Se auzea
uneori Traiasca Unirea cu Romdnia! Trdiascd
Romdnia Mare! Dar apoi totul se pierdea in
huietul acela imens, legdanat intre sala
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delegatiilor si multime, intre cer si pamant, intr-o
revenire continud din ce in ce mai puternica’.'

Sacrificiul este un roman in care se continua,
cu mijloace oferite de arta epicd, ideea de Unire
a tuturor roménilor. Ideea este prezenta, de
asemenea, in Caldtoria spre zei si in romanul
Speranta. Dar abia In Sacrificiul Unirea apare ca
o Infaptuire istorica definitiva.

Dupa milenii de zbateri si tanjiri, de asupriri si
sacrificii stiute sau nestiute, romanii isi implinesc
dorinta arzatoare de Unire.

Savantul istoric Florin Constantiniu a
caracterizat in mod adecvat acest roman
capodoperd, una dintre cele mai importante
realizéri ale literaturii romane si europene:

,Sacrificiul este din acest punct de vedere, un
roman exemplar. Mihail Diaconescu este un
investigator arhiatent care Stie apoi sd
reconstituie cu rigoare evenimentele, dar si sd le
adauge savoarea, tensiunea dramatica g§i
culoarea create de harul sau literar. Marea
Unire si-a aflat in Mihail Diaconescu un
evocator la nivelul marii ei insemnatati.””

Subliniem in mod deosebit, §i nu intamplator,

rationamentele metafizice. Sunt fascinati de
cauza prima si de evolutia finald a fenomenelor,
a faptelor de viata, in general, si a celor istorice
si politice, in special. Ei viseaza la o reorganizare
politica si spirituale a Romaniei lor multiubite,
dar si a lumii intregi. Inalte idealuri irenice,
filantropice, in sens crestin, si melioriste, sustin
visarile lor.

Dr. Nicolae Bolcas 1i explicd lui Romulus
Brad, care alege contemplatia in locul actiunii, ca
fiecare trebuie sd-si urmareasca propriul ideal cu
daruire si tenacitate, utilizand toate mijloacele pe
care le are la indemana: intelectul, stiinta,
experienta de viatd, relatiile sociale, vointa, fapta
si dorinta. Dar tot el mai spune cd pentru
realizarea idealului este neaparat nevoic de
,,putere de sacrificiu”.

Dr. Nicolae Bolcas este pe deplin constient de
sacrificiul pe care trebuie sa-l faca. De aceea el
nu pregeta sa-si puna toate fortele si abilitatile in
serviciul marelui ideal al neamului sau: Unirea.

Alaturi de dr. Ioan Ciurdariu-Ciordas, el
realizeazd o devotatd munca de aparare in
diferite procese ale romanilor, precum si o asidua

sacrificiul, pe care Nicolae Bolcas, Laura sau
loan Ciurdariu-Ciordas si-l asuma in deplina
cunostintd de cauzd, reinnoind mitul sacrificial
al mesterului Manole. Cuplul Nicolae — Laura
reface, in chip original, drama tragica a cuplului
mitic Manole — Ana. De asta data, Biserica de
zidit este Romdnia Mare. Nicolae o sacrifica pe
Laura, intr-o dragoste niciodata implinita, din
pricina lungilor sale calatorii de emisar al
cauzei romdnesti in imperiu”?

Laura va fi ucisa de criminalii din banda lui
Werboczy, marind astfel sacrificiul pe care dr.
Nicolae Bolcas este mereu pregatit sa-1 faca.

De altfel, in scurt timp dr. Nicolae Bolcas
impreund cu dr. loan Ciurdariu-Ciordas, vor
aduce un sacrificiu suprem pe altarul Unirii:
propria viatd. Asasinarea lor in numele unui
imperiu mort, dar mai ales al urii si al unor
criminale fantasme antiroméanesti, ne cutremura.

Moartea lor in Vinerea Patimilor, inainte de
Inviere, potenteazi ideea de sacrificiu, ficand
legatura cu jertfa unica si izbavitoare a
Mantuitorului lisus Hristos pe cruce. Teologia
dogmatica ortodoxa aratd ca existd o relatie de

concluzia categoricad a reputatului savant
istoric: ,,Marea Unire si-a aflat in Mihail
Diaconescu un evocator la nivelul marii ei
insemnatati”.

Dr. Ioan Ciurdariu-Ciordas
si dr. Nicolae Bolcas —
simboluri si eroi martiri

ai cauzei romanesti

Si In romanul Sacrificiul, ca de altfel in
majoritatea romanelor diaconesciene, apare
ideea teologico-dogmaticd si teologico-
morala a ,jertfei care zideste”. Ea ne
aminteste, desigur, de Legenda mesterului
Manole din locurile unde a copilarit si s-a
format sufleteste romancierul Mihail
Diaconescu. Cu aceasta idee, cititorul ia
contact incd din titlul romanului. Jertfele din
acest roman sunt multiple si au loc pe mai
multe planuri. In primul rand, o mare jertfa
este adusa chiar de natiunea romana traitoare
in Ardeal in lupta ei pentru Unire. Cei jertfiti
sunt din cele mai diverse categorii sociale:
tarani, preoti, invatatori, mestesugari,
ordseni, militari, oameni  politici,

Mihail Diaconescu.
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nezdruncinat intre jertfa si rdscumparare. Cei
doi, Tnainte de a fi omorati, suporta o tortura
fizica, fiind stalciti In batdi de neoamenii lui
Werboczy.

nainte de moarte, ideea de sacrificiu este
mai clard ca oricand in mintea lui Nicolae
Bolcas. El se gandeste la toate ororile lumii in
care i-a fost dat sd traiascd. El ajunge sa-i
compatimeasca pe caldi, sa le inteleaga firea
salbatica si, probabil, sa-i ierte.

, Eliberat de ceea ce este durere
personala, subiectiva, sacrificiul devine in
oameni o trdire continud a sperantei. Un
sacrificiu constient, pe deplin asumat, este o
retrdire a tuturor sperantelor lumii. Intelese,
de asemenea, ca puterea de a te darui pentru
altii este un dar minunat, o harismd. Prin
sacrificiu, inchisoarea stramba a egoismelor
strict personale se sfaramad. Sufletul poate
comunica mai intens ca oricand cu largimea
infinita a vietii, imprimdndu-i o noud ordine,
mai bund, mai inaltd, mai conformd cu ceea
ce este omenesc in om.”™

O intelegere asemanatoare a sacrificiului o
au i alti eroi ai romanelor lui Mihail
Diaconescu. Sacrificiul este autentic daca in

comercianti, intelectuali. Taranii si-au adus jertfa
lor ca simpli soldati omorati in confruntarile
razboiului, de multe ori ucisi ca dezertori. Cei
din Romaénia s-au jertfit pentru eliberarea
pamantului ocupat de armatele Puterilor
Centrale. Mai apoi, taranii reintorsi acasa, au fost
ucisi de bandele armatei Rosii maghiare, alaturi
de preotii si Invatatorii lor.

Intelectualii isi asuma sacrificiul in deplina
cunostinta de cauza. Ei sunt convinsi ca jertfa lor
va sta drept temelie pentru mult visata
,constructie” a Marii Uniri. intre intelectualii
jertfiti pentru infaptuirea Unirii, reinnoind astfel
mitul sacrificial din balada mesterului Manole,
un loc aparte ocupa dr. Ioan Ciurdariu-Ciordas si
dr. Nicolae Bolcas.

Ei au o 1nalta constiintd a datoriei. $i pentru ca
in orice act de constiintd gdsim, dupd cum ne
spune teologia, vocea lui Dumnezeu in om, ei
sunt nelinistiti si perfectionisti, dedicati unor
inalte idealuri sociale, nationale, patriotice si
morale. Mai ales morale. In aspiratiile lor
metafizice, ei trec de la conditionat la
neconditionat si etern. Pentru ca datoria morala
are caracter neconditionat. Libertatea este
inteleasd de ei ca supunere neconditionatd la
legea morala si la idealul inalt al eliberarii
nationale a romanilor de sub opresiunca
imperiald straind. Nationalismul lor este altruist
si puternic spiritualizat. Pentru ei, relatia vie intre
credinta in valorile spiritului, intre ratiune si
idealul libertatii este tot atat de fireasca precum
aerul pe care 1l respird. Constrangerile exterioare
ii pot zdrobi, dar nu-i infrang.

Acaparanta problema a misterului existential
nu lipseste din preocuparile lor. De aceea, si ei
trec uneori de la stdrile contemplative la
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activitate politicd desfasurata la Budapesta,
Viena, Praga precum si la Oradea, Arad, Beius.

In timpul razboiului, dr. Nicolae Bolcas, ajuns
comandant de companie pe frontul italian, il
infruntd cu demnitate si curaj, punandu-si viata
in pericol, pe generalul baron loan Boieriu,
roman din Ardeal, unul din cei mai importanti
strategi ai armatei imperiale habsburgice.

Cu un maxim de sinceritate si curaj, Bolcas 1i
descrie Tn amanunt generalului, ceea ce soldatii
romani aflati in prima linie, unii de la Inceputul
razboiului, simteau la momentul respectiv.
Simtdmintele acestea nu erau deloc o
binecuvantare la adresa conducerii imperiale a
armatei si in special cu privire la comandantii
maghiari. Si totusi, cu riscul ca va fi deferit
tribunalului militar, Bolcas nu ezitd sd spuna
adevarul. Bolcas este un autentic nationalist
roman §i o personalitate morala.

Reintors de pe front, accepta imediat o noud
misiune diplomaticd si se reintoarce la
Budapesta, intr-o capitala aflatd in haos,
disperare, derutd generald si mizerie crunta.

Nicolae Bolcas isi sacrifica de astd data
iubirea, pe Laura, care 1l asteptase mereu, ca o
alta Penelopa.

li asteptase, ravasita de durere si neliniste,
revenirea din capitalele Imperiului, iar apoi,
plind de speranta si incredere, intoarcerea de pe
front. Bucuria ei este insa de scurtd durati,
deoarece Nicolae pleaca in scurt timp de langa
ea.

lata ce spune despre jertfa acestora criticul si
istoricul literar Theodor Codreanu, din
monografia caruia, de o exceptionala valoare
stiintifica, am citat si pana acum ample pasaje:

,,Calea de ajungere acolo, la izbavire, este

urma lui o comunitate renaste din propria
cenusa.

De aceea, aga cum s-a spus, Marea Unire
evocata epic de Mihail Diaconescu nu este numai
o monumentald i sublima epopee nationala, ci si
0 una sacrificiald.

Alte simboluri si semnificatii
in romanul Sacrificiul

Sacrificiul. in ceea ce priveste romanul
Sacrificiul, primul simbol apare chiar in titlul
acestuia. Prin titlul dat romanului dedicat Marii
Uniri, autorul sugereaza jertfa de sange a celor
care au infaptuit Unirea de la 1918. Aceasta
jertfa 1i cuprinde insa pe toti martirii neamului
romanesc, stiuti sau nestiuti, din ultimele doua
milenii. Marea realizare din 1918 este rezultatul
unui lung, si parcd interminabil, sir de jertfe ale
romanilor de-a lungul secolelor de zbuciumata
istorie. Jertfa lor si-a dobandit o Incununare prin
acest unic si sfAnt eveniment care a fost Unirea
cea Mare.

1 Mihail Diaconescu, Sacrificiul, Editura Cartea
Romaéneasca, Bucuresti, 1988, cap. XXXI, ,,Lumina”,
pag. 641-642.

2 Florin Constantiniv, ,,Un roman despre Marea
Unire, Istorie si literaturd”, Flacara, Bucuresti, anul
XXXVIIL nr. 5 (1754), 3 februarie 1989, pag. 14.

3 Theodor Codreanu, Mihail Diaconescu -—
Fenomenologia epica a istoriei romanesti, Editura
AGER-Economistul, Bucuresti, 2005, cap.,,Utopiile
politice ca instrumente de dominare §i drama sfasierii
launtrice”, pag. 144.

4 Mihail Diaconescu, Sacrificiul, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti, 1988, pag. 685.

(continuare in numarul viitor)
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Cea mai mare invatatura pe care am primit-o
de la Constantin Noica a fost de a fi uman in cultura

— Un dialog VASILE DEM. ZAMFIRESCU - Leonid Dragomir —

Leonid Dragomir: In 1994 apare o carte,
asteptatd de catre multi dintre cei care va eram
studenti la Facultatea de Filosofie, intitulatd /n
cautarea sinelui, care cuprinde doud jurnale:
Jurnal despre Constantin Noica $i Jurnalul unei
psihanalize, precum §i cateva eseuri grupate sub
titlul Psihanaliza comunismului. Intr-un scurt
cuvant introductiv marturisiti cd pentru

descoperirea sinelui, a totalitatii

psihice integrate, ca sd folosim
terminologia lui Jung, ati urmat
doud cai: a spiritului, prin
filosofie, avandu-1 ca maestru pe
Constantin Noica si a sufletului,
cu psihanaliza, unde l-ati avut
ghid pe Eugen Papadima. As dori
sd discutam astazi despre primul
maestru, cel filosofic, Constantin
Noica. Dar mai intdi o intrebare
generald: in aceastd aventura, de
altfel inepuizabild, cum reiese si
din carte, a cautarii sinelui este
neaparat nevoie de un maestru?
Vasile Dem. Zamfirescu:
# Cred ca da, ba chiar sunt sigur ca
trebuie un maestru, iar aceasta a
fost wuna din problemele
generatiei mele: cd n-am avut
maestrii. Adica Facultatea de
Filosofie nu ne-a oferit prea
multi maestrii. Si atunci cand I-

...din punct de
vedere cultural,
Noica ne-a
transmis stafeta
generatiei lui,
puniandu-ne
astfel in
legatura cu
marea cultura
filosofici. In
felul acesta el
ne-a scurtat
foarte mult
drumul, ne-a
ajutat sa nu
pierdem timpul
cu tatonari,
cautari ratate
etc.
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am gasit pe Constantin Noica sau
pe Eugen Papadima, fiecare in domeniul lui, a fost
un moment de bucurie si de liniste.

L.D.: Desi va plangeti ca pana si Noica a aparut
cu vreo zece ani mai tarziu.

V.D.Z.: Da, dar mai bine mai tarziu decat
niciodata. Sa ludm si partea bund a lucrurilor.

L.D.: Credeti cd actuala crizd a culturii, nu
numai la noi, dar si in Occident, se datoreaza si
crizei maestrilor?

V.D.Z.: Nu m-am gandit la acest lucru, insa
daca meditez acum, incitat de intrebare si dau ca
exemplu statutul psihanalizei In Franta, este clar ca
scaderea ponderii psihanalizei in cultura franceza,
unde ea a avut intotdeauna o pondere importanta,
se explica in mare parte si prin disparitia marilor
personalitati gen Lacan. Efervescenta pe care el a
creat-o, nu doar in domeniul psihanalizei, ci si al
filosofiei, culturii in general a disparut odata cu el.
Daca ma refer la acest exemplu devine evident ca
maestrii sunt importanti, indispensbili si daca ei
dispar activitatea culturald se reduce.

L.D.: Care ar fi rolul jucat de un maestru pentru
un tandr in perioada formarii? De fapt as vrea sa
focalizdm pe cazul dumneavoastrd, in spetd, pe
rolul pe care 1-a jucat Noica in parcursul pe care 1-
ati avut.

V.D.Z.: Noica a fost important cel putin din
doua puncte de vedere: din punct de vedere strict
cultural a facut legatura intre generatia interbelica,
bine populatd cu maestri, si generatia postbelica,
lipsita de proprii sai maestri.

L.D.: Si care venea dupa ceea ce s-a numit
obsedantul deceniu. Faceti parte din prima
promotie a anilor ‘60.

V.D.Z.: Da. Deci pe de-o parte, din punct de
vedere cultural, Noica ne-a transmis stafeta
generatiei lui, punindu-ne astfel in legdturd cu
marea culturd filosofica. in felul acesta el ne-a
scurtat foarte mult drumul, ne-a ajutat sa nu
pierdem timpul cu tatoniri, cautiri ratate etc. in al
doilea rand, Noica era o personalitate deosebita
care stia sa se faca nu numai respectat, dar si iubit.
Iar iubirea te stimuleazd sa urmezi recomandarile
maestrului, e un factor de transfer pozitiv cum zic
psihanalistii, extrem de important intr-o relatie
maestru-discipol.

L.D.: Cum va vedeti destinul cultural fara
intalnirea cu Noica?

V.D.Z.: E greu sd-mi imaginez drumul fara
Noica. Aparitia sa a fost salvatoare atat in viata
mea cat si a altora.

L.D.: Cand si cum s-a produs intalnirea.
Jurnalul despre Constantin Noica nu consemneaza

momentul primei intalniri. Ati inceput si notati
destul de tarziu impresiile intalnirilor cu Noica si
va marturisiti la un moment dat regretul de a nu fi
notat inceputul, petrecut cu mai multi ani inainte.

V.D.Z.: Asa cu prospetime nu-mi aduc foarte
bine aminte, dar pot incerca si reconstitui, desi
memoria este uneori ingeldtoare. Cred ca a fost o
intélnire in care Sorin Vieru ne-a introdus pe mine
si pe Gabriel Liiceanu, care eram 1n perioada aceea
prieteni foarte buni, la Constantin Noica. Acesta a
fost inceputul: o intdlnire in patru. Ne-am intalnit,
nu intr-un cadru oficial, ci, mi se pare la el acasa,
pe undeva prin Berceni. Acum, punindu-mi
intrebarea aceasta, ma intreb de ce nu mi-a ramas
in mod mai pregnant acel moment. Probabil ca asa
cum s-a Intamplat de mai multe ori pe parcurs nu
mi-am dat sema ca se intdmpla un lucru cu totul si
cu totul deosebit §i l-am luat cumva intr-o
normalitate a tineretii care nu sesizeaza
intotdeauna momentul kairotic.

L.D.: Asadar intdlnirea s-a produs prin
intermediul domnului Sorin Vieru, coleg cu Noica
la Institutul de Logicd, dar ea e legatd si de
prietenia cu Gabriel Liiceanu, despre care jurnalul
contine marturii, inclusiv cea a despartirii. Se stie
ca in filosofie prietenia a avut intotdeauna un rol
paideic important. Credeti ca prietenia cu Gabriel
Liiceanu, in jurul maestrului a jucat de asemenea
un rol decisiv in formatia dumneavoastra?

V.D.Z.: Cred ci prietenia cu Gabriel Liiceanu a
fost importantd nu numai in relatia cu Noica,
pentru cd ea a precedat cu cativa ani intalnirea mai
sus pomenitd. In plan cultural a fost un puternic
stimulent pentru mine.

L.D.: Notati despre lucrarile stiintifice comune
pe care le realizati.

V.D.Z.: Nu numai asta. Intr-adevir Gabriel
Liiceanu a contribuit cat a putut ca eu sa fiu primit
la Institutul de Filosofie, dupa ce fusesem
repartizat la Radiodifuziune. Dar pe langa
colabordrile de la Institut ficeam impreuna
diferite eseuri si le comentam. La un moment dat
am Inceput sd scriem eseuri nealimentate cultural
direct. Era un prim puseu de originalitate. Dar
dincolo de planul cultural ne legau foarte multe in
plan sportiv si In viata cotidiand. Eram, intr-un fel,
nedespartiti, mergeam impreuna in vacante, aveam
prieteni comuni. Era o prietenie, ca sa zic asa,
cuprinzatoare.

L.D.: Despartirea se produce dupa aparitia
Jurnalului de la Paltinis in care e consemnatd o
remarcd a lui Noica cum ca v-ati dedicat prea mult
psihanalizei. in jurnalul dumneavoastri, dupi
primirea unei scrisori reci, de despartire, trimisa de
Gabriel Liiceanu din Germania notati: “Am mai
pierdut un fragment de absolut.”

V.D.Z.: Absolut 1insemnand absolutul
prieteniei. Privind lucrurile din perspectiva de
acum imi dau seama ca o relatie se deterioreaza in
timp. Prietenia mea cu Gabriel Liiceanu dura de
mai bine de 20 de ani si adesea in astfel de cazuri
ruptura se produce in urma unor evenimente
relativ neimportante.

L.D.: Va era greu sa urmati programul cultural
al lui Constantin Noica? In Jurnal consemnati
spusele lui Petru Cretia care il acuza de
“imperialism cultural”. Ma gandesc la “cincinalul
Goethe” si alte proiecte nu tocmai la Indemana.

V.D.Z.: Formula aceea e Intr-adevar a lui
Cretia. Eu insd n-as zice cd pentru mine a fost
imperialism cultural si tocmai aceasta am admirat
si am iubit $i m-a tinut aproape de Noica, anume
faptul ca programul cultural pe care-1 facea tinea
seama de ideea fiecdruia. Aici era talentul lui
Noica: sa-ti descopere inaintea ta ideea si sa-ti
ofere lecturi pentru ideea pe care tu o aveai in tine
dar incd nu o constientizasesi. Sigur cd era un
program oarecum aspru §i pentru ca trebuia sa
recuperam timpul pe care-l cam pirdusem 1in
facultate. Acolo erau multi profesori marxisti de
proastd calitate, din pacate. Nu profesau un
marxism deschis, ci unul dogmatic si pe deasupra
insuficient informat. In psihologie iarasi se pedala
pe pavlovism. Toate celelalte curente, chiar
apropiate, nu erau cultivate. Deci facultatea a fost

o proastd introducere in cultura filosofica si
psihologica. in schimb Noica ne-a vorbit despre
autori in legdtura cu care nici nu auzisem si pentru
accesul la care scoala nu ne oferise niciun
instrument. Noica ne oferea, cum am spus, o
directie potrivita fiecdruia, dar insista si sa ne
formam instrumentele ca sa avem acces direct la
surse: germana, greaca veche, latina. Prin urmare
era un program destul de Incarcat pentru ca noi nu
aveam in spate, prin scoala pe care o facusem,
instrumente consolidate si nici cultura adevarata.
Setea mea, a noastra, de cunoastere, care nu prea
fusese Dbine alimentatd, atenua greutatea
programului.

L.D.: Relatati multe plimbari impreund cu
Noica, in care el filosofa pornind de la orice fapt,
oricat de banal. Mai erau bilanturile periodice pe
care vd Indemna sa le faceti si judecatile sale
privind realizarile pe care le-ati avut. Toate acestea
trebuie sa fi jucat de asemenea un rol stimulator?

V.D.Z.: Plimbarile acelea filosofice erau intr-
adevar obositoare, dar nu pentru cd Noica era o
persoana obositoare, dimpotriva, ci pentru ca
inevitabil discutia nu cobora niciodatd intr-un
cotidian fard idee. Orice am fi discutat, despre
femei, despre tramvaie sau arhitectura
Bucurestiului, totul era ridicat la idee si nimic nu
era flecareala. Nu erau discutii din acelea care nu
urmdresc decat socializarea. Pentru mine acest
exercitiu era pe de-o parte fascinant, pe de alta
obositor, pentru cd ma tinea mereu foarte sus, la
nivelul generalului, al universalului. Apoi, acele
examene partiale, cum le-am putea numi in limbaj
universitar, pe care le dideam din cand in cand,
sigur ca erau importante pentru cd, prin forta
relatiei cu el, erai pus in situatia fie sa obtii o
lauda, fie o mustrare, iar §i una si alta te ajutau sa
mergi mai departe.

L.D.: De asemenea, inteleg din Jurnal, Noica
stimula si un fel de concurenta intre discipolii sai.

V.D.Z.: Aceasta era o altd laturd a modelului
paideic al lui Noica, de a avea simultan mai multi
discipoli care se cunosteau intre ei §i care intrau
intr-un fel de emulatie, ce uneori evolua spre un
soi de rivalitate, insuficient asumata. Cred ca aici
era partea mai slaba a lui Noica in calitate de
maestru de scoald informald, pentru ca foarte bine
crea aceste subsidiare rivalitagi stimulatoare, dar,
pe de altd parte, nu reusea sa le atenueze, sa le
impace. Asa ca uneori, rivalitatile deveneau chiar
daunatoare.

L.D.: Am discutat despre necesitatea de a avea
un maestru in orice cautare spirituald. Dar
despartirea de maestru nu e, la un moment dat, la
fel de necesara?

V.D.Z.: Toti cei care am fost in preajma lui am
mers pana la urma, fiecare pe drumul siu propriu.
Eu cred ca am fost printre cei mai consecventi cu
mine Tnsumi fard sa fiu opac la ideile si influentele
lui Noica, dovada ca Filosofia incongstientului este
o carte pe care am scis-o cu gandul la el si intr-un
dialog imaginar cu el. Despartirea este inevitabila
din clipa in care incepi sa te gasesti cu adevarat pe
tine Tnsuti §i sa te exprimi.

L.D.: Ce-ati invatat fundamental de la Noica?

V.D.Z.: Cred ca cea mai mare invatatura pe care
am primit-o de la Constantin Noica a fost de a fi
uman 1n culturd. Aceasta Inseamnd cad spre
deosebire de multi dintre porfesorii mei de la
Facultatea de Filosofie el avea capacitatea de a te
asculta si 1i facea mare placere acest lucru; chiar
daca iti transmitea ce stia el si ceea ce vedea el in
tine era un maestru care functiona pe baza iubirii,
pe baza unei atitudini umane autentice. Relatia de
filiatie spirituald cu el continea extrem de multa
cildura sufleteascd, extrem de multa iubire. Altfel
spus, era o relatie bilaterala in care fiecare castiga,
sau asa cum 1i placea lui sa spuna, nu se stie cine
da si cine primeste. Aceasta spusa nu era o lozinca,
ci era o realitate a relatiilor cu fiecare dintre noi. Si
acest lucru l-am invatat: sa ma relationez fiind
capabil sa-1 ascult pe celalalt.

Din volumul De la filosofie la psihanaliza si retur.
Dialoguri cu Vasile Dem. Zamfirescu,
in curs de aparitie la Editura Trei, Bucuresti.
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Stefan lon Ghilimescu

Spiritul clasic al unei antologii de poezie

Printre atatea prejudeciti, cel putin de la romantici
incoace, o avem §i pe aceea, devenitd loc comun,
potrivit careia poezia ar fi apanajul varstei tinere; cu
alte cuvinte, se sustine exclusivist de catre unii, muzele
ori daimonul ademenesc in lumea lor mai cu seama pe
nelinistitii imberbi in stare sd indure nu numai favoarea
zvonului de aripi cu care sunt transportati in lumea pura
a visului, dar si duritatea loviturii cu care, la fel de bine,
pot fi oricand aruncati de aceleasi sibilinice divinitati,
de pe inaltele metereze, la picioarele fantanii de pe
Helicon. Daca iesim din cercul vicios §i cercetim mai
cu osebire situatia de fapt, vom constata cd poeziei
viscerale de elan vitalist a tinerilor i-a stat dintotdeauna
alaturi, imbarbatand-o si fortificand-o, ca pe propria
pupild, poezia de mestesug indelung a unor scriptori
stdpanitori ai tainei cuvantului, mister eclatant nascut de
fapt in Athanorul exercitiului continuu al condeiului.
Poezia, marea poezie, cred, nu tine seama de varsta
emitatorului; izvoarele ei aprigi la juventute ori aparent
calme si adormite la batranete sunt scoase la suprafata
de aceleasi profunde sentimente general umane. Mi-e
greu sd admit ca existd o singurd varsta a poeziei: ca
iubim doar la tinerete sau cd meditdm la iminenta mortii
doar la senectute. Ca lumea e fermecatoare si splendida
doar in razele generoase ale soarelui de primavara, si,
trista si plind de morbidete, in aerul inghetat al iernii...
Nu, personal, nu sunt deloc de acord cu cei care discuta
si privesc poezia functie de varsta pe care o are poetul.
Si nici cu cei care considerd ca poezia sau uneltele
slujitorului ei nu evolueaza... Nu caut aici dovezi
oricand de gasit in rafturile bibliotecilor, ma multumesc
cu un exemplu mai la indeména, pe moment, antologia
de versuri a lui Florian Stanciu, Poeme/ Poémes, recent
aparutd la Editura Tiparg, 2013

Autor a 7 volume de versuri, toate publicate dupa
1989, Florian Stanciu a implinit anul acesta venerabila
varsta de 81 de ani. Cu o solida formatie economica
care 1i slujeste, pe cat se pare, mai mult in noul regim
liberal decat i-a fost pecuniar eficient utila inainte de
1989 (cand s-a complacut in pozitia unui corect
functionar de executie), autorul Spectacolului cu intrare
libera traieste astdzi o frumoasd varstd a implinirii
spirituale. Cel mai nou volum de versuri al domniei
sale, dacd pun in paranteza antologia care face obiectul
interventiei mele de fata, a aparut in 2011 la Editura
Juventus si se cheama usor dezabuzat FEgloga vs.
machina vs. nihil. Dar l-am ascultat tonifiant acum
cateva sdaptdmani pe domnul Florian Stanciu intr-un
dialog sui-generis cu Gheorghe Grigurcu si nu m-am
putut stapani sa nu-i apreciez In mod tacit tinuta si
eleganta conversatiei, claritatea pregnantd si buna
dictiune a ideilor. Traind de ceva vreme, din ce mi-au
soptit prietenii, in deplind singurdtate, dar prietenos si
rezervat, biblioteca constituie la acest moment pentru
domnul Florian Stanciu, mai mult decat oricand,
probabil, taramul celor mai provocatoare explorari (mi-
am putut da seama despre o atare realitate, cand mi-a
insemnat in graba un numar de telefon direct pe o
bucaticad de hartie rupta dintr-o fisa de carte completata
pesemne gresit intr-o biblioteca publica!).

Nu voi face aici presupuneri cu privire la motivele
pentru care lui Florian Stanciu nu i s-a tiparit nainte de
’89 si pana la varsta de 61 de ani nici macar un volum
de versuri... In ciuda faptului de oarecare notorietate, ce
nu putea scapa, desigur, atotstiutoarei securitati, ca el
scria §i publica (ce-i drept, sporadic!) in reviste. De
ajuns sd spun doar cd, incapabil de compromisuri,
poetul nu a vrut-o, in realitate, el Insugi. A fost, fara
doar §i poate, nu un veleitar in goand, ca atatia altii,
dupa un fals statut, ci o adevaratd constiintd poetica si
civicd, un rezistent, in felul sdu, cantonat intr-o
inexpugnabild Itaca interioard. Spre deosebire de atatia
cantareti ai asa-ziselor realizari ale regimului comunist
ceausist, din pudoare, demnitate §i onoare, Florian
Stanciu a refuzat pactul cu diavolul, preferand sa-si
scruteze cu atentie starile de spirit, sa scrie si sa rescrie
nestiut pentru sertar. Insumand, deosebit de selectiv,
poezii din Recviem la crangul de salcami (1993),
Spectacol cu intrare libera (1999), Poemul care isi
citeste cititorul (2001), Levitatii si alte zboruri (2004),
Razboiul cu pddurea (2007), Eglogd vs. machina vs.
nihil (2011), volumul antologic Poeme cuprinde, cu
exceptia ultimelor doud titluri, in mare masurd, in
realitate, poezia de sertar a lui Florian Stanciu, poezie
elaborata, probabil, in urma cu cel putin 20-30 de ani
fatd de data aparitiei pentru prima datd in volum. Din
delicatete, Imi imaginez, poetul nu a tinut nici macar cu
acest bun prilej sd facad minimele preciziri in sensul
aratat aici. De altminteri, redus aproape la minimum,
aparatul stiintific al acestei antologii de autor se
compune dintr-un avant-propos de sapte randuri, situat
inaintea paginii de garda (!), un sumar de 10 Scrieri (in
ordinea cronologicd a aparitiei), dupa Tabla de materii
propriu-zisa, plus, pe aceeasi pagina, o lista de circa 10
Referinte critice (autor, titlu, publicatie, nr. si an de
aparitie). Mai mult decét insuficient, ca sa zic asa!
Séaracia aparatului stiintific este, altminteri, carenta
majora a aproape tuturor antologiilor aparute in ultimul
deceniu. Ea tradeaza atat slaba calificare a personalului

de specialitate din editurile nou aparute (dar si din cele
mai vechi, abandonate de fostii scoliasti), cat si ciudatul
dezinters al autorilor nsisi fatd de amanuntul de istorie
literara, in stare, de atétea ori, sa aducd putind lumind
in spinoase chestiuni de incadrare si desenare a
contururilor unor necesare tablouri literare.

Ceea ce-1 designeaza fara niciun dubiu pe Florian
Stanciu ca poet este credinta in cuvant, mistica foarte
personala a stralumindrii... Ca o planeta gravitand in
jurul capului, visandu-si leganul — sadmbure de foc -,
cuvantul este pasarea care il poartd pe poet in unghiuri
de zdri departate, instrumentul uimitor cu care
despleteste dupa plac soarele, luna si norii de pe intinsul
cerului... Semen mai mic al fratilor mai mari din umbra
(ce splendidd metafora!), cuvantul este entitatea care
limpezeste intelesurile lumii in universul tot atator
cioburi de oglinzi, incat, asa cum noteazd, oarecum
resemnat, undeva d-l1 Stanciu, de-abia “de ramane
parerea unui luminig/ un pospai de cenusd numai bun
de/ ridicat in spulber de haitele vantului”. Pentru un
atare miracol 1nsd, poetul, asemeni semandtorilor
véazuti In campuri, candva, picurd din varful condeiului
pe aria neintinatei hartii furnicar de semne, litere, siruri,
cuvinte ,’revarsandu-se una in alta/ laolaltd seminte
cuvinte/ asteptdri cresteri rotunjiri/ mareea roadelor
inspicate/ valuri-valuri modulate/ de indoita inaripare/ a
luminii si vantului (...)/ maine azi ieri/ totdeauna”.
Ostatec intre ocnita cerului si tablaua pamantului, dupa
cum inspirit se plaseazd in Univers, poetul are totusi
puterea, gratie credintei nestramutate in puterile
cuvantului, de a dezveli incredibile praguri si de a
deschide partii spre alte tardmuri, biciuind cu sfichiuri
de fulgere negura. Frumoasa consideratiec de fina
reflectie “Cand esti nu esti ce tocmai se vede” (amintind
vag de un vers eminescian) fixeaza inspirit statutul
fugace al poeziei (in lagdtura cu un sens al fiintei),
hotar, cum crede poetul, dezvoltdnd mai incolo aparent
in abstracto, “dintre ceva si nimic -/ subtire, subtire un
fir/ ori poate tdram necuprins/ auind a pustietate/ Ceva
nimic desigur vecini/ unul spre altul mijind/ unul de
altul cartind/ Fiecare de sine rosteste/ semanandu-se in
zarea celuilalt/ Unul vantuie jerbe lumini/ celalalt valuri
de umbre/ Necurmat pe drumri doud/ alergarii harazita
faptura” (De cum se-alege faptura/ Comment choisir la
frontiere).

Alcatuita din sase secvente, urmand indeaproape, in
ordine cronologicd, aparitia in volum a pieselor,
Poeme(le) antologice ale lui Florian Stanciu, dincolo de
caracterul deschis al oricdrui univers polimorfic, prin
definitie, s-ar putea orandui tot atat de bine in sase arii
tematice predilecte. Spirit ordonat si luminos,
octogenarul Florian Stanciu este evident cd si-a gandit
si alcatuit cu minutie structura cartii de fata, in fond,
reconsiderandu-si atuurile artistice specifice  si
rezumand sever, ca parte distinctd si definitorie a
intregului, materia fiecarui volum.

Cele 11 piese retinute de Florian Stanciu din prima
plachetd (un sever numitor comun pentru aproape toate
volumele !) aduc sub ochii cititorului o poezie care
impresioneaza prin discretie si o simplitate stilatd, atent
depurata. Recuperata prin travaliu spiritual, dupa ani, ea
fine sd rezoneaze si reugeste sd intre intr-o nobild stare
de vibratie intr-adevar cu puritatea nesmintitd a simtirii
copilului care descoperea candva miracolele lumii,
uimit §i uluit: ”Urechi miriade/ ciulite-n ascultare/
frunza cu frunza deapéna fosniri/ pe canavaua de ticeri
a padurii/ vibratii multiplicate-n ecouri/ §i vesti ce-si
raspund mai adanc/ decdt glasuri de bronz”. Cu
reverberatii alb-verzui de lumina-penumbra, filtrand
“culoarea taria mireasma”, atit de dragd autorului,
floarea de salcam devine in acestd partiturd nu numai
simbolul somnanbuliei primei varste, dar si insemnul
nobil al poeziei inceputurilor, al poeziei eclatante a
poeziei inceputurilor, céreia autorul 1i inchind acum o
missa pro defunctis, cum o spune de altminteri foarte
clar si titlul generic: Recviem pentru crdangul de
salcami.

Plecand probabil de la acest Memento care naste
implicit i fara iluzii intrebarea: ’ce vine dupa”?, ca
preambul la prima lectie de istorie, tandrul invatacel
(junele poet) intelege devreme ca, pentru a gasi un sens
existentei, “pe noi ingine trebuie s ne nagtem/ din noi
ingine va trebui sa zbucnim”. Dedicatd deopotriva
istoriei curente (in care urechea nu mai desluseste in
rumoare “unde sfarseste ragetul si unde/ incepe
strigatul”), dar si filozofiei istoriei, densa si de foarte
bund calitate, secventa Spectacol cu intrare liberd
atestd cat se poate de clar natura clasica fericitd a lui
Florian Stanciu, gustul sdu pentru comentariu si “glosa”
ca succedaneu al spectacolului adesea grotesc care se
petrece langa noi, “In fantomatica bezna a grotei”.

La inceput, asemeni fericitilor inaintasi, degustatori,
gratie invataturii de carte, al acelui /lux mundi despre
care atata s-a vorbit, cu tonusul varstei lipsite de griji,
poetul se adreseazd direct muzei istoriei, lui Clio,
rugand-o sd-1 calduzeasca prin fojgaiala de semne: “Si
cum se-ntrupeaza sub ochii mei/ chipul tdu inseilat
dintr-un tremur de linii fire/ de paianjen reverberatii
culori/ intre hotarele unei scoarte de carte o! muza!/ Mi

se pare cd obrazul tdu din stirpe de zei/ se-ntrece-n
inflorire cu unul de fragedad/ frumoasa foarte duduca/ Ci
spune-mi ce zaresti ce deslusesti/ in lung prelungul/
pergament ce valureste dinainte-{i intre/ o mand si
cealaltd/ ce noime si taine razbat din fojgdiala de
semne/ Poartd-mad de mana prin Intuneric/ rosteste-mi
de zestrea/ ce fostu-ti-a hdrazita de titine-tau Zeus”.
Dar, de pe curata culme a intalnirii prin poezie cu
Historia magna, incepand cu Anno Domini 1940,
spectrul tot mai amenintator al fiarei celei stacojii
tropdind prin Eurasia, iar, mai apoi, infruntarea barbara
dintre “cei doi casapi nebuni ai veacului”, zamislesc in
cugetul tandrului Florian Stanciu véapaia de gheata a
unor intrebari fundamentale: “ce esti de care parte ti-e
locul/ vandtor sau vanat ucigas ori ucis”? Cu povara
raspunsului implicit §i care angajeazd manifest insasi
veridicitatea meditatiei despre avatarurile conditiei
umane, (temd ce rezuma aproape in Iintregime
continutul antologat al volumului Poemul care isi
citeste cititorul), versul poetului nostru capata accente
si tonalitdti intunecate, de-a dreptul dramatice. “Ostatici
intre ocnita cerului §i tablaua pdmantului/ framantam un
ocol ce ni se-arata din ce in ce mai strAmt/ priviri si vise
frante de cerbicia atdtor gratii/ randuri de zile ne-
mbracd in mai negru in mai cenusiu/ cele mai multe
raman 1n afara oricdrui sclipat de culoare/ oarbe sterse
si mai rele decat nsusi raul” (Ostatici).

Cu o stiintd a combinatoriilor ce tradeazd o
sensibilitate muzicala pe cat de polifonica, tot pe atat de
clasicd, in esentd, cu deplina alegere a maturului, de
aceasta data, Florian Stanciu introduce in miezul
Poeme(lor) contratema volumului Levitatii & alte
zboruri : metapoezia - o partida temperat-brianta care
se dezvoltd cat se poate de firesc din reflectiile si
intrebarile proprii poeziei lui Florian Stanciu despre
propria conditie. lata, de altminteri, in acest adagio,
cum poetul desemneaza subtil si situeaza la locul
cuvenit - 1In doar citeva versuri - greutatea fostei
poezii de sertar in contextul poeziei sale de astazi, la
randu-i, trezind infiorate nelinisiti cu privire la viitor.
Poezia de azi te intrebi/ sosi nu sosi altfel decat/ cea de
ieri sora-i mijlocie/ si nu altfel decat cea de/ alaltdieri
sora mai mare// ele-intre ele asemenea neasemenea/
cand una neaparat mai frumoasd/ fiecare pe firul ei
menitd/ ispite oprelisti pandindu-le cum pe/ catesitrele
fetele impératului din poveste// aceea de maine poezia
desigur/ te nelinisteste va veni nu va veni (...)".

De un spectru tematic mai variat, dar tratat cu
aceeagi stiintd armonicd, penultima secventa a
antologiei (exceptdnd pe ultima, probabil, cea mai
frumoasa...!) exchiba, pe langd un optimism robust,
versului acestui autor. Dincolo de sentimentul de groaza
si disperare trdit in urma distrugerii de catre rinocerii de
fier a crangului de salcami, simbol, ne amintim, al
puritatii §i magiei temperamentale a primei varste si
pana la spectacolul oribil, Community Show, cu vorbarii
(creatie lingvisticd a autorului) care turmenteazd cu
ciocanele cuvantului auzul, schilodind literele si
alterand silabele; dincolo de perdelele enorme ale cetii
politicesti la zi si pand dincolo de dezgustul lasat de
golul ceausist care a tot latrat megaloman, ani in sir,
despre sine; dincolo de perfidie, miciuna si tradare, in
genere, si pand la strafulgerdrile de foc ale poeziei
intrezarite dupa ingelatoarele praguri ale intunericului
unde strajuiesc dintotdeauna prietenii cei mai buni —
copacii (nestramutati si drepti in ei ingisi) -, universul
poeziei lui Florian Stanciu din Rdzboiul cu pddurea
desfasoard cu generozitate spre méine un mirobolant
steag lilial. “In zori la marginea somnului cénd/
inrourate florile aprind multicolore sticliri/ feluri de
lumanarele clipind licurind/ ajutd lumina sa biruie
nalucile noptii/ Din catui de corole se ridica miresmele/
te cautd si incing cu iedera adierilor/ o clipa mersul
descumpanindu-ti-1 (...)/ Zorile despletesc spre zenit
steagul alb al zilei”.

O foarte originald misticd a marii treceri adusa in
fagurele versului de meditatia despre curgerea
inexorabild a timpului §i tainica legaturd a omului cu
pamantul si cerul confera ultimei secvente a volumului
gravitatea marii poezii dintotdeauna. “Cand semne
anume/ plesnete de fulgeraturi/ ard ceata uitarii/ si
desird dinainte-ti/ largul campului tarcat de drumuri de
tard (...)// Nu stii cum/ nici de ce/ tainic te cautd/
prelung te ajung/ chipuri glasuri ecouri/ ale unora de
mai ieri/ rasfirati pe aceste intinsuri/ pierduti pe acele
nemargini/ Pe ei 1i auzi/pe ei 1i stravezi/ prin sita
clipelor/ aievea fiind nemaifiind/ pe ei ce astern/ in
cenuga taranii/ patul semintelor/ explozii de verde/
neamuri de verde/ neamuri de ierburi/ popoare de plante
valurind vaslind/ spre sorocu-mplinirii”.

Pe langd desfatarea spirituald de cea mai aleasa
tinuta pe care o provoaca discret chiar i cititorului celui
mai avizat, toatd poezia pigulitd si antologata cu
meticulozitate de orfevru de Florian Stanciu In volumul
bilingv Poeme/Poémes il consacra cu brio ca pe un poet
de rara si autentica extractie.

Nu voi face aici

presupuneri cu
privire la
motivele pentru
care lui Florian
Stanciu nu i s-a
tiparit inainte
de ’89 si pana
la varsta de 61
de ani nici
macar un
volum de
versuri... In
ciuda faptului
de oarecare
notorietate, ce
nu putea scapa,
desigur,
atotstiutoarei
securitati, ca el
scria si publica
(ce-i drept,
sporadic!) in
reviste.

Florian Stanciu,
Poeme/ Poémes,
Editura Tiparg, 2013
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lon Popescu-Sireteanu
‘ Numele Ahtum, Ohtum, Aiton, Oiton = Oltu

Consideram ca
si numele
ducelui din
sud-vest era
Oltu, in forma
derivata:
Olton/Olton, cu
variantele
Ol’ton, Oiton,
Oitun, iar
grafic, poate
chiar si fonetic,
avand variante
cu A-.

studii

Pe baza informatiei istorice si a legendelor
privitoare la Sfantul Gerard, se poate spune ci, in
primele decenii ale sec. al XI- lea, sud-vestul
teritoriului dacoroman era stapanit de un duce
puternic numit in legende Ahtum, dar Ohtum in
Gesta Hungarorum, cronica Notarului Anonim. Se
intelege ca este vorba de forme latinizate ale unui
nume Ahtu sau Ohtu. Resedinta acestuia era la
Morisena, in romaneste Muresana, Cenadul de
astazi. Intre acest duce si regele Stefan (care era fiul
romancei Sarolta), Voicu dupda numele lui anterior
trecerii la catolicism, are loc un conflict din cauza ca
ducele punea vama pe sarea ce se transporta din
Transilvania, pe Mures. Stefan I desfiinteaza ducatul
Iui Gyla cu resedinta la Alba Iulia, apoi cucereste
ducatul lui Kean localizat in sud- estul Transilvaniei
si 1l izoleaza pe Ohtu. Aceasta izolare se adanceste
dupa moartea imparatului bizantin Vasile al II- lea.
intre romanii lui Ohtu/Ahtu si unguri are loc un
riazboi. Prin tradarea lui Sunad/Chanad, latinizat:
Chanadinus, ducele a fost ucis, iar ducatul ajunge
cu timpul in stapanirea ungurilor. Morisena va primi
numele celui care 1- a ucis pe ducele roman, Cenad.

Un studiu foarte bogat in informatii si interesant
prin interpretarea materialului existent a fost elaborat
de catre istoricul aradean Eugen Gliick (Cu privire
la istoria partilor aridene in epoca voievodatului
lui Ahtum, in Arad, 101-150). Cercetatorul nu si- a
propus sd se ocupe de originea numelui, problema
care tine de preocupdrile lingvistului.

Anonymus, in Gesta Hungarorum, vorbind
despre ducele Ohtum, scrie: ,,Teritoriul insa care se
intinde de la fluviul Mures pana la fortareata Urscia
[Orsova] 1l-a ocupat un oarecare duce cu numele
Glad, care a iesit cu ajutorul cumanilor din fortareata
Vidin, si din ai carui urmasi s- a nascut Ohtum, pe
care mai tarziu, dupa un lung timp, in vremea regelui
Stefan cel Sfant, - a omorat, in fortareata sa de langa
Mures, Sunad fiul lui Dobuca, nepotul regelui
fiindca i-a fost in toate adversar numitului rege si
caruia numitul rege, pentru bunul sdu serviciu, i-a
daruit o sotie si fortarcata Ohtum cu toate
apartenentele sale* (Anonymus, 83—84, text latin p.
34). Prin urmare, in Banat exista o dinastie
voievodald. Aceasta s-a opus intotdeauna regilor
Ungariei. I s-a opus si Ohtu ,,in toate, de aceea fiul
Iui Dobuca, numit aici in scris Sunad, nepot al
regelui, 1-a omorat pe acesta in cetatea Ohtum,
adicd in resedinta sa care putea fi Morisena, dar si
Aradul (Vladimirescu) (vezi si Arad, 154).

Al doilea izvor al evenimentelor este Legenda
Sfantului Gerard, iar al treilea este Cronica
turceasca a lui Mahmud Terdzuman, despre care
vorbeste Victor Fizesian in studiul Voievodatul lui
Ahtum-Marcian - secolul al XI- lea, in revista
»Berzobis®, I, 1997, nr. 2, p. 10-23. Aici personajul
istoric Ohtum (Ahtum, Ajtony) este numit in scris
Marcian, nume explicabil, poate, prin Marssian(us)
= Muresanul.

Numele Ohtum, dupa cum observa N. Draganu,
in Romanii, 228, a fost identificat cu numele
maghiar Ajton (rom. Aiton), care ar fi de origine
turcica, anume din altyn, altin ,,aur®. Se precizeaza,
in acelasi loc, pe baza unor izvoare istorice sigure, ca
acest nume, cu diferitele lui variante, este atestat in
mai multe parti: Ajton (citeste Aiton) in Carag
Severin; Ajton la sud-vest de Cluj: villa Ohtunth,
villa Ohtunteleke (la anul 1320), Ahton (la 1329),
Ohcun (la 1334), poss. Ahtum (la 1345), Ohtum (la
1366), Hohthon (la 1398), Ohthon (la 1411), Ahton
(la 1428), Ohton (la 1429), Aython (la 1456),
Oython (la 1470), apoi: Ayton, Aithon, Aiton,
Ajton, Ajtonu (Suciu, I, 28). S-a mentionat
documentar Ahtonmonustura si Ahton Monustura
(la 1315), poss. Hohtunmonustura si
Ahtunmonustura (la 1329), Ohtumonustura (la
1343), Achtum (la 1352), Ahtunmonustur (la
1355), Ahtun Monustur (la 1455) la sud-est de
Semlac, jud. Arad, localitate astazi disparuta (Suciu,
I, 288; vezi si Gliick, in Arad, 118). Manastirea a
fost desfiintata, ca alte manastiri ortodoxe din partile
stapanite de catolicism, dar ctitoria ducelui banétean
a ramas in documente peste secole ca proba a ritului
ortodox pe care il urma ctitorul ei si, indirect, ca
proba a romanitatii sale, impotriva originii turcice a
numelui acestuia, cum spun, cu rea credinta, istoricii
unguri (vezi si Popa-Lisseanu, Izvoarele, 1, 83, nota
12) si cum admit, din totald necunoastere si
neintelegere, si unii carturari romani (vezi, de pilda,
I. D. Suciu si Radu Constantinescu, Documente, 60:

,~<Achtum, un stdpanitor cu nume turanic*; D. Onciul,
in Romanii si ungurii in trecut, Scrieri, II, 343,
spune doar: Ahtum ,,nume cu infatisare turanica®;
Radu Constantinescu, Introducere la Gerard din
Cenad, Armonia lumii, Bucuresti, 1984, p. 38:
»~Ahtum acesta (Achtum), personaj cu nume vadit
turanic, pare-se peceneg®) cu prea multd si
nemotivata ingaduinta.

Bizuiti pe consemnarea ca Ohtum ar fi fost
botezat la Vidin, unii au considerat ca acesta ar fi fost
slav (bulgar). Altii 1- au identificat cu ducele Kean, al
carui ducat a fost desfiintat de unguri (vezi si Decei,
Relatii, 68, nota 1). De altfel, prin confuzie, el chiar
este numit Kean intr- o cronicd pecenega privitoare
la evenimentele din aceastd perioada (vezi Radu
Constantinescu, Introducere la Gerard din Cenad,
Armonia lumii, p. 40). Parerea cercetatorului
maghiar Melich cd Ajtony sau Ohtum ar fi fost
ungur (vezi si Decei, Relatii, 83, nota 4; Pascu,
Voievodatul, I, 64, nota 79) confirma constatarea ca
s-a Incercat insistent sa se acorde origine maghiara
unor vechi nume de alte origini §i indeosebi celor
romanesti din partile ardelenesti. Aceste insistente
aveau justificdri politice intr-o epocd in care se
incerca, si se incearca si astazi, prin orice mijloace,
sustinerea morala a fostei stapaniri maghiare asupra
Transilvaniei.

Gh. Popa-Lisseanu, in Introducere la Izvoarele,
vol. 11, p. XXXV, scrie: ,,Ohtum sau Aiton, nepotul
ducelui Glad, din cetatea Morisena din Banat, era si
el crestin ortodox. Subt numele Achtum este a se
intelege, dupa cum presupun unii, tot numirea unei
demnitati, ca si yohag sau Kean (chan), poate un
apyov principe. Acest Ochtum s-a botezat la Vidin si
puterea sa cea mare, mai mare chiar decat a regelui
Stefan cel Sfant, si-o trigea de la ortodoxie; ,,Ca
acest Achtum n-a fost bulgar, cum se spune uneori,
rezultd si din faptul prieteniei sale intime cu
imparatul Vasile II Bulgaroctonul, adicd omoratorul
de bulgari, si distrugatorul taratului bulgar”. Prin
urmare acest duce n- a fost nici ungur si nici bulgar.

Prin al doilea botez al lui Ohtu/Ahtu, daca va fi
existat, ,se poate intelege mai curdnd un act de
inchinare fata de bazileu, ocazie cu care Bizantul i
recunoaste dreptul de a domni, drept ce decurgea
chiar din descendenta sa, descendentd de lunga
durata din ducele Glad” (Victor Fizesian, art. cit., p.
12). Poate ca acest asa-zis botez reprezinta
incoronarea lui ca duce sau voievod. De altfel si
despre Glad se spune in Gesta Hungarorum ci a
iesit din cetatea Vidin, ceea ce ar insemna ca era o
posibila traditie a incoronarii in Vidin a ducilor din
Banat, in lipsa unei episcopii in ducatul lor.

Formele in care apare numele ducelui din sud-
vest sunt: Ohtum, Ahtum, Aiton, Ohton, Ohtun,
Hohtun. Nu ne miram de existenta unor variante de
vreme ce de la numele vechi se realizeaza, teritorial,
forme variate asa cum un nume obisnuit, dar si
voievodal ca Mihai are si forme precum Miai,
Mihu, Miu, Mihnea... Dacid avem in vedere si
numele Ahtonmonustura, Ahton Monustura,
Hohtunmonustura, Ahtunmonustura,
Ohtunmonustura, Ahtunmonustur, Ahtun
Monustur, citate mai sus, numele ducelui (sau
regelui) era si Ahton, Hohtun, Ahtun, Ohtun,
variante grafice (poate si fonetice) ale numelui
Oton/Otun, daca h nu avea valoare fonetica.

Cercetarea noastra isi propune sa stabileasca
forma de baza a acestui nume si sa puna in evidenta
variantele ori hipocoristicele (diminutivele).

Un nume vechi roméanesc era Oltu, cu variante si
derivate, folosite atat in antroponimie cat si in
toponimie. Constatam ca numele Oltu a evoluat in
doud directii principale in cazurile in care si-a
modificat aspectul fonetic: 1) a devenit Qitu prin
articularea palatald a lui 1 preconsonantic i apoi prin
vocalizarea acestuia si 2) a devenit Otu prin
disimilatia totala a lui I preconsonantic, cum il gasim
si la aromani, ca nume de familie (Caragiani, II,
147). Otu a putut fi scris Othu sau Ohtu, uneori h
fiind rostit (Ohtu este nume de munte la aromani,
Caragiani, II, 243) si devenit ¢ in varianta Octum.

Consideram ca si numele ducelui din sud- vest era
Oltu, in forma derivata: Olton/Olton, cu variantele
Ol'ton, Oiton, Oitun, iar grafic, poate chiar si
fonetic, avand variante cu A- . Numele ducelui se
intalneste cu cel topic Oltomani pe care l-am
explicat, in alt loc, prin olton, cu suf. - an (pl. - ani).
Surprinzétor pana la un punct este faptul cd numele
ducelui se apropie pana la identitate de Olton,

Ol'ton Ol'tuon care are hipocoristicele Lituon,
Liton, Lituoi, Litovoi. Olton, ca substantiv comun
std, cum vedem, si la baza apelativului
oltoman/ortoman (vezi lon Popescu-Sireteanu,
Limbai si istorie roméineasca, p. 235-242).

Astazi suf. -6n(-oni), in sud- vest, indica mai ales
o valoare augmentativa, dar si pe cel din neamul
cuiva. Tot aga se comporta sufixul si acum o mie de
ani, Oltén/Oltuén denumea pe cineva din neamul
lui Oltu sau devenise supranume, folosit, insa, si de
alti oameni datorita rezonantei lui sociale si istorice.
Variante ale numelui Oltu au fost, fard indoiala,
Uoltu, Ualtu, acestea din urma stand la baza celor
grafiate cu A- : Aiton, Aitun. Formele Ohtum si
Ahtum sunt aparent neromanesti si ele trebuie
considerate ca forme grafice latinizate.

Ducatul sau tara lui Olton-Oiton sau Oltu
cuprindea, cum arata Eugen Gliick, in Arad, 106, un
teritoriu de vreo 40.000 km. intre Mures (dar si
dincolo de acest rau, pana in Zarand) — Tisa —
Dundre. Spre rasarit cuprindea, probabil, si Oltenia
cu Tara Hagegului*. Cu privire la granita de nord se
admite ca ducele stapanea ducatul lui Glad ,,cat si
parti din cel al lui Menumorut, pana la Cris” (Mircea
Barbu si Eduard Ivanof, in Arad, 35). Dupa moartea
lui, probabil in 1028, tara nu va fi trecut dintr- odata
in stdpanire strdind. Este sigura folosirea lui
Sunad/Chanad (si acesta nume deformat, vezi lon
Popescu-Sireteanu, Memoria, 11, p. 313-316), fostul
demnitar al ducelui, ca diriguitor al unei parti a
teritoriului, anume al viitorului comitat Cenad.
Celelalte parti ale ducatului vor fi stapanite de
apropiati ai ducelui mort si de urmasi ai acestora.
Pierderea capitalei Morisena nu a Insemnat caderea
intregului ducat.

O ipoteza care se cere verificata in timp este aceea
a Intinderii stapanirii lui Oltu/Olton si peste Oltenia,
Hateg si Hunedoara. Poate asa se explica unitatea
lingvisticd mult mai mare a sud-vestului dacoroman;
ea trebuie sa fi avut un indelungat si vechi suport
politic. Partial, ipoteza noastrd se verificd prin
relatiile permanente dintre cele trei unitati teritoriale
amintite. Pe aceastd realitate se bazeaza unitatea
dintre Caras Severin si stapanirile domnilor din Tara
Romaneasca a partilor de peste munti in sud-vestul
Transilvaniei.

* Daca Glad avea 1n oastea lui si valahi (pe langa
bulgari si cumani), adica ostasi din Terra Blacorum =
Tara Romaneascd, inseamna ca ducatul sau se
intindea in est pand la Olt, ducele ajutandu-se cu
vecinii (de acelasi neam s§i aceeasi credinta)
impotriva calaretilor unguri.

BIBLIOGRAFIE

Anonymus, Gesta Hungarorum, in Gh. Popa-Lisseanu,
Izvoarele istoriei roméanilor, vol. I, Bucuresti, 1934;
Cronica Notarului Anonymus, Faptele ungurilor.
Traducere si comentariu de Paul Lazar Tonciulescu,
Bucuresti, Ed. Miracol, 1996.

Arad = Studii privind istoria Aradului, Bucuresti, Ed.
Politica, 1980.

Mircea Barbu, Eduard Ivanof, in Arad = Mircea Barbu,
Eduard Ivanof, Cercetiri arheologice in zona Aradului
privind perioada secolelor VII — XI, in Arad.

Caragiani, II = Ioan Caragiani, Studii istorice asupra
romanilor din Peninsula Balcanica, II, Bucuresti, 1941.

Radu Constantinescu, Introducere la Gerard din Cenad,
Armonia lumii, Bucuresti, 1984.

Decei, Relatii = Aurel Decei, Relatii romano-orientale.
Culegere de studii, Bucuresti, Ed. St. Encl., 1978.

Draganu, Roménii = Nicolae Draganu, Romainii in
veacurile IX-XIV pe baza toponimiei si a onomasticei,
Bucuresti, 1935.

Victor Fizesian, Voievodatul lui Ahtum — Marcian —
secolul al XI-lea in ,,Berzobis”, I, 1997.

Eugen Gliick, Cu privire la istoria partilor aradene in
epoca voievodatului lui Ahtum, Arad, 101-150.

Legenda Sfantului Gerard, vezi: Radu Constantinescu,
Introducere la Gerard...

Dimitrie Onciul, Roménii si ungurii in trecut, in
Scrieri, vol. II.

Gh. Popa-Lisseanu, Izvoarele istoriei roménilor, vol.
1,11.

Stefan Pascu, Voievodatul Transilvaniei, I, Cluj, 1971.

Popescu-Sireteanu, lon, Limba si istorie roméaneasca,
Timigoara, 2003; Memoria limbii roméne, vol. II, Iasi,
1998.

Coriolan Suciu, Dictionar istoric al localititilor din
Transilvania, II, Bucuresti, Ed. Academiei,1968.

I. D. Suciu si Radu Constantinescu, Documente
privitoare la istoria Mitropoliei Banatului, Timisoara,
1980. s

I 16 ey Decembrie 2013 m—



