Vinarte & Artisti

Vinul, totdeauna!

11 combat toviriseste pe fratele Ion Muresan
cu o lozinca de tip castrian - de la Fidel Castro...
- care circula prin bancurile anilor ‘80 : Samba
no ! Trabajo si! Si spun ,,Vinul da! Alcoolul nu!”
indemnand la alcool, ce exemplu dai pionierilor
din oras? Tinerilor flacai al caror inalt ideal e sa
culeaga capsuni 1n insorita Spanie. Sau tinerelor
dom’soare care aspird la tucdlirea senectutii
peninsulare, ca ,,badante”... in cazul c¢a nu apare
- si de reguld nu apare - Fatul frumos cu gipan

si vila pe Riviera. Asa cum gasi Moni ex-
Columbeanu pe Mr Pinck.
Din pacate, roméanul este demult

cavasialcoolizat. Sa nu zic anesteziat cu alcoolul
istoriei. De aia ne-au ramas poate si in istorie
toti eroii imbalsamati. Ca nu mai avem nevoie de
ei, nici macar in filmele lui Nicolaescu. Eroii de
azi sunt cdlare pe cai-putere si pe dive “ca
lumea”... Si 1i gésesti populand tabloidele, nu
cartile de istorie...

Vinul asociat cu femeia ca simbol, nu musai
cu tigara - nici cu ”gagica” - are istoria lui, are
farmecul lui peste chiar cel indscut al femeii.
Ma induioseaza si acum sfaturile demult
disparutului scriitor Ion Omescu, care imi
spunea : “Pustiule, cand vrei sa scrii poezie bea
tarie, alcool, vodca. Te "face” repede si-ti aduci
muza pe tava. Proza insa, asociaz-o cu vin, proza
e ceva de cursa lunga, mai elaborat. Nu merge s-o
confunzi cu alcoolul. La proza scurtd, ca la un
roman merge numai sprit de vard, sa te tind in
inspiratie fara sa o iei razna...”

Prin ricoseu, 1mi amintesc discutiile despre
proza si poezie bre, nu despre alcool, dintre
Marin Preda si Miron Radu Paraschivescu.
MRP-ul spunea ca la proza trebuie sa ai oase tari
fiindca stai pironit in scaun ore-n sir...

in fine, la elaborarea articolelor de presi -
lupus in fabula - nu am nici un fel de trimitere

bibliografica, fie si orientativa. Asa ca eu ma
descurc acum cu o cafea slabuta, dar aromata.
Irish. Si cand spun//scriu ”acum”, ma refer la
varsta, ci nu la momentul punctual...

La vin, ca si la femei, totul e si te pricepi.
Amatorismul e cvasiletal. Caci, nu tot ce curge se
si bea. Dacd nu ai calitatea sau experienta de a-1
bea sa stii ca existd doctorii de vin. Somelierii.
Sau, chiar oenologii.

[Atentie, fiind un cuvant latinesc “oe” se
pronuntd “e”, precum “ae” de la
“etcaetera”...dar mai nou cuvantul a fost
asimilat fonetic: “enolog” se scrie, enolog se
zice...]

Ei bine, dacd mi-am ales gresit cariera de
inginer, cici ca scriitor nu prea se poate trai la
noi, dupa mintea mea de acum m-as fi facut or
parfumier, or enolog. Enologul e un soi de om de
stiintd. Somelierul e un degustator de talent. Caci
mi-a spus multd lume, mai ales cucoane, ca sunt
un tip extrem de olfactiv. Mai rdu decat un caine,
de pilda. Si asa e. Fiindcd am o bila atat de
sensibila incat la mirosurile grele, de pilda,
reactioneaza  prompt si violent. La cele
prietenoase, amical...

Ati fost vreodata intr-o tabacarie? Dar intr-un
pavilion zoo dedicat  serpilor? Doamne-
Domnezeule! in toatd literatura biblici ni de
vorbeste despre temperatura iadului, despre
smoala clocotita, despre furcile dracusorilor, dar
nimeni nu sufld un cuvant despre cum miroase
Iadul. Ei bine, as recomanda sa se evoce mirosul
transpiratiei si fecalelor de sarpe. Bate iadul...

Ati retinut ca aroma face aproape totul, e ca
parfumul natural al wunei femei dezbracate
pregatita de fapta aceea... El te 1mbie, te
ademeneste fara vreo atingere fizicd. Sau te
respinge brusc. Este apoi culoarea. Sigur aicie o
micd nedreptate: vinurile rosii fiind cele mai
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atragatoare. Vine dupa asta gustul
care inseamnd aproapte totul dar
niciodatd totul. Buchetul, aroma,
fructuozitatea...  Insist:  vinul,
degustarea lui, seaméana perfect, in
ceea ce priveste angajarea
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simturilor, cu iubirea de femeie... Iar
sd va explic ce este fructuozitatea la femeie, ar
insemna sa va declam un superb poem de amor.

Mai sunt insd si interventii artificiale. De
pilda, am degustat un vin alb, aromat
dumnezeieste, tdmaios, care se asociazd cu
dulceata, numai ca fabricantul i-a scos zaharul
din el si a iesit Tamaioasa romaneasca seaca.
Prima oard am degustat de la Segarcea. Apoi, de
la Casa Isarescu. E o ciudatenie. Ai impresia ca
te 1iubesti cu o negresd... blondd. Facatura
divind... Nu mai spun ce grappa//tescovind iese
din licoarea asta.

Sa trecem la lucruri serioase, era sa spun. Dar
vinul este printre cele mai serioase lucruri din
lume. Mi-e drag sd vorbesc despre el. Uite,
ultima aventurd vinicola, bahica, spritofila, mi-a
inspirat-o un amic, doctorul Carmaciu din
Alexandria. Profi: gourmand, bibliofil, cinefil,
gurmee si vinofil. El mi-a propus intr-o seara un
lucru de-a dreptul jules-vernian: Ocolul
pamantului in vinuri. Asa cd a venit la ”Bojdeuca
lui Stanca” din Giulesti, regretatul meu refugiu,
cu o colectie de vinuri albe aduse din Africa de
Sud, Australia, Chile, California, Noua Zeelanda,
Argentina. imi mai amintesc doar ce astringente
sunt vinurile de Chile si California.

...Cand ne-am trezit magnetizati, setosi
strigoi/cisterne mari cédlcau peste noi doi.
Eram prin Noua Zeelanda... ceea ce va doresc si
dumneavoastra...

—> iar cheia de boltd se
prabuseste peste tine” (op. citata,
pag. 131). Plesu este in

asentimentul lui Jens Jeremias
care, intr-un studiu din 1930,
accentua sensul de «cheie de
boltd», «cap» al constructiei,
incoronare. Pentru Jeremias,
sintagma «piatra de temelie»
(Eckstein, n germand) nu are
acoperire, decat poate in Isaia, 28,
16, si alte cateva preludri nou
testamentare.

Piatra cazuta din cer

insd Guénon, care citeazd
amanuntit un text al lui Ananda
Coomaraswamy (Eckstein, 1n
revista Speculum, ianuarie 1939),
insistd supra termenului. Eckstein
are si sensul de diamant, piatra

pretioasd prin excelenta,
multifatetata, «simbol de
indestructibilitate, de

invulnerabilitate, de stabilitate, de
lumina si de nemurire», posibila
piatra  filozofala pe  care
hermetistii o identifica cu Cristos.
Cele doua simboluri, piatrda si
diamant, sunt astfel reunite in ceea
ce numim piatrd unghiulara, cheia
de bolta a oricarui edificiu, iar
Guenon ne ofera urmadtoarea
interpretare si explicatie: ,,in ea se
regaseste in final unitatea Intregii
constructii ~ [...]  constructia
reprezintd manifestarea in care
principiul nu apare decat ca
desavarsire ultimi; si tocmai in
virtutea acestei analogii, «prima
piatrd» sau «piatra de temelie»
poate fi privitd ca o reflectare a
«ultimei pietre», care este
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adevarata «piatrd unghiularay.”
(,,Simboluri ale stiintei sacre”,
pag. 328). Insi o alti interpretare,
strans legatd de cea anterioara,
defineste piatra din capul
unghiului ca «piatra coboratd din
cer», expresie care se aplica lui
Cristos, caci, crede Guénon,
aminteste de piatra Graalului
(lapsit exillis, cu expresia lui
Wolfram d’Eschenbach, care
trimite la lapis ex coelis). Guenon
il citeazd pe Erwin Panofsky,
cunoscutul istoric al artei, cel care
a remarcat desenul din Speculum
humanae salvationis (Manuscrisul
de la Munchen), in care piatra din
capul unghiului (lapis in caput
anguli) are aspectul unui diamant,
asemanatoare cu piatra Graalului,
multifatetatd. Piatra unghiulara
corespunde pietrei fundamentale,
iar piatra unghiulard poate fi chiar
«piatra coborata din cer». Sa-1 mai
ascultdm incd o datd pe Guénon,
autorul avertismentului referitor la
regresia intelectuala a epocii
noastre, una fara inima inteligentd
de care se invredniceau cei
vechi.,,... lapsit exillis este chiar
«piatra cazutd din cer» si ea poate
fi pusd In legatura cu «piatra pe
care au aruncat-o ziditorii», daca
acesti ziditori sunt considerati a fi
din punct de vedere cosmic ingerii
sau Deva...”

Totusi, ca sa raspundem la
intrebarea personajului lui Fellini,
un om de treabd, fundatia exista,
acolo sus, si e mai solida decit se
crede. Cerul a umplut mormantul
in care locuim si ne putem pregati
de o noua viatd, dar si de un nou
deziderat.

Un roman din trei nuvele

Prozatoarea Aurelia Corbeanu se
afld la al treilea roman cu Pdsari
migratoare (Editura Tiparg, 2012).
Fara a fi neapdarat duioasa, desi scrie si
literaturda pentru copii, Aurelia
Corbeanu este, in proza sa, foarte
atentd cu latura umana a existentei
personajelor, lupta se di ca-n basm,
intre uman si inuman si bineinteles ca
pana la urma invinge umanul. Este
ceea ce se Intdmpla si in acest recent
roman al autoarei, roman de stricta
actualitate, dedicat unui fenomen
roménesc al ultimilor sapte-opt ani:
migrarea romanilor In lumea largd
pentru un castig salarial cat de cat
decent pentru munci de cele mai
multe ori indecente. Postfata
academicianului Gheorghe Paun chiar
se intituleazd O carte emotionantd.
Este un diagnostic exact.

Structural, romanul este alcatuit
din trei sectiuni distincte, pe care le
putem citi — pusi eventual in garda
dinainte — ca pe trei nuvele: LIBAN —
Beirut, SPANIA — orasul Begur,
ROMANIA — satul Cerbureni. Este
vorba de trei seturi de destine.

In prima parte, cateva tinere
romance sunt racolate  drept
dansatoare, escorte, dame de
companie la Beirut, fiecare dintre ele
avand povestea ei de viatd, mai mult
sau mai putin dramaticd. Proza e
realistd, la granita dintre reportaj
literar si literatura-document,
romanciera relatdind 1in limitele
autenticitatii, dar si cu o nota de
senzational si de suspans; de altfel,
subiectul chiar cere acest aspect.

Cea de-a doua sectiune, cuprinde
viata de cateva luni a unei romance

plecatd in Spania, ca atitea zeci de
mii, sa facd pe infirmiera personala,
de ocazie, a unei batrane spaniole
aflatd la sfarsitul vietii. Si aici sunt
redate cat se poate de realist
sentimentul dezradacinarii, incercarea
de acomodare, intdlnirea cu ispite de
toate felurile, cu umilinte, cu dorul de
cei lasati acasa.

De familia din Romania se ocupa
autoarea in ultima parte a cartii:
drama copiilor ramasi la vérste
fragede sau la adolescenta fara mama
(fie si temporar), familia dezorientata,
in pragul destramarii etc.

Remarcand deja autenticitatea
prozei Aureliei Corbeanu, mai trebuie
remarcata i crearea catorva personaje
memorabile: loana, taranca adaptatad
la viata din Spania, o mica eroina in
pastrarea moralitatii; Maica, mama sa,
o femeie aspra in bunatatea ei
mostenitd de la strdmosi, ludnd
hotarari (care-o privesc pe ea si pe cei
din jur) pe cat de intempestive, pe atat
de intelepte, ea fiind liantul moral din
familie; 1n sfarsit, copilul Petrut, cu o
personalitate puternica, manifestandu-
si aceastd personalitate intr-un mod
aparte, fiind un rebel de scoala
primara, respingand hotarat
nedreptatea care (i) se face.

Compozitional, insd, ar fi fost loc
de mai bine. Cele trei fire epice puteau
fi impletite cumva intre ele, prin
personaje care sd penduleze dintr-o
sectiune in alta, prin flas-back-uri,
prin alternarea de capitole dintr-o
lume in altd lume...Asa, romanul iti
da senzatia unei fete frumoase cu trei
,,co0zi de cal” pe umeri in locul uneia

singure impletite. (DAD)

Ei bine, daca
mi-am ales

gresit cariera
de inginer, caci
ca scriitor nu
prea se poate
trai la noi, dupa
mintea mea de
acum m-as fi
facut or
parfumier, or
enolog.
Enologul e un
soi de om de
stiinta.
Somelierul e un
degustator de
talent.

Aurelia
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...scenariile
construite de

Aurel Sibiceanu
sunt sustinute,

formal, de o
indelunga
distilare a
frazei (in care
predomina
cuvintele pe
care le
indrageste in

mod special), de

0 retorica ce
implica volute
si repetitii in
spiritul
discursului
profetic si al

psalmilor, iar la

nivelul

imaginarului —

de situatii,
simboluri si
imagini cu o

patina arhaica
sau de factura

biblica.

Jm;‘me -
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CURAJUL DE A FI SINGULAR

Pana la antologia Scribul §i roua (Editura
TipoMoldova, lasi, 2012, antologie), Aurel
Sibiceanu a publicat urmatoarele carti: Aflarile
(Bucuresti, Editura Litera, 1977), Ziua
Cuvantului (Bucuresti, Editura Litera, 1979),
Cartea Fapturii (Bucuresti, Editura Litera,
1987), Cartea Fapturii (editie completa, Pitesti,
Editura Paralela 45, 2001) si Privelistile
Scribului (Pitesti, Editura Tiparg, 2008). S-ar
putea spune cd, de fapt, Aurel Sibiceanu a
,debutat” cu placheta intitulatd Cartea Fapturii
(1987), ce se detageaza valoric de cele anterioare
si in care autorul a ajuns la o formuld lirica
personald: o formuld de care nu se va mai
desparti si pe care va perfectiona-o cu migala,
ignordnd cu seninatate zvéarcolirile poeziei
promovate de colegii de generatie.

Ceea ce-l singularizeaza pe Aurel Sibiceanu
este gustul pentru cuvantul vechi si pentru
morfologia arhaicd a expresiei, pe care o
foloseste cu minutiozitatea unui caligraf coplesit
de frumusetea si placerea muncii pe care o
face.Poeziile sale, aflate mai ales sub semnul
,»artei de a vorbi”, au afinitati stilistice, pe de o
parte, cu textele cronicarilor nostri, iar pe de alta,
prin recuzita simbologicd si prin tonalitatea
elegiaca, psalmicad sau cea cu valente profetice,
cu vechile texte sacre: ,,Sa plangem pe ape,/
mi-am zis,/lucrarile plansului desfereca vederea/
cum stepa desfereca/viata lupului”(,, Echinox ”);
,»Cum stateam: om aproape batran,/intr-un chip
aproape cat lumea de mare,/si cum la tample
duceam sdracele palme,/zdrentuite-n zece fasii
de stindarde,/am auzit, deodatd, cum se surpa
cdrarea,/cum se farama in urme de/bour vanat
pentru steme.//Noapte era si am auzit cum
cresteau/unghiile mele si unghiile altora,/le-am
auzit cum se lungeau pana/la cel mai zemos fruct
— copilaria!™...(,,Putrede fructe pluteau”);
,Intunerecul unor silbatice fructe/se ascunde-n
vorbele tale, In lumina/pe care mainile-ti o lasa
pe masd/cum pe o lespede atinsa/de barbara mea
tampla.//Vorbesti si linistea pleacd-n lutul/unei
amfore. Surdsul tdu/implineste minunile golului
de amford,/in pumni incalzesti blanda tarand/a
unui murmur in care-s ostatec.//Ceata gradinii e
taiatd, deodata, in trei:/de cantecul paserii, de un
pas nevazut/si de schivnicul tei./Langd noi
cantecul incearca sa fie/coroana celuia care de la
masa noastra/pleaca flamand in Ithaca lacramilor
sale.//Umbrele ne stau alaturi — sd ne fie chiar
oaspeti,/neguri din vremea cand lumina lua
forma/picaturii de sange?!”’(,,Stampa ™).

larba, Piatra, Cartea, Cuvantul, Desertul,
Leul, Noaptea, Tarana, larba, Roua, Arca,
Lacrima, Astrii, Colbul, Tarmul, furnica, Marea,
tampla ... sunt cuvintele-cheie ale poeziei lui
Aurel Sibiceanu, o poezie a cérei profunzime
este dependenta de un evident narcisism al
frazarii si chiar §i de asa-numita idolatrie verbala
si imagistica. Respectivele cuvinte-simboluri,
folosite, atat pentru frumusetea lor lexicala, cat si
pentru sarcina semanticd pe care o dobandesc in
contextul unor reverii lirice elaborate cu
incetineala unui bijutier de vita veche, confera o
coloratura speciald discursului poetic: ,,Coama
leului — ce slava de flacari! —/iti vesteste coapsa,
pana acvilei — sanul,/rodia lumineazd calea pe
care vii la mine/cum la Ostovul Patmos
venea/scrisoarea unuia cu gura zidita de
Carte.//Aduci 1n saracele mele pamanturi/un trup
invaluit In zapezi cum in vechime/invaluite-s
turmele de inorogi —/ azi abia le mai
ghicesti/cornul imparatesc in steaua/cazand pe
susur de ape, in bezna copilei/ce creste panad la
roadele biciului,/pand la vantul ce mana
corabii”... (,, Un trup invaluit in zapezi”).

Dincolo de folosirea usor ostentativa,
niciodata 1nsa stridentd, a unor asemenea cuvinte,
se cuvine subliniatd — lucru tot mai rar intalnit azi
— grija poetului pentru ,tinuta” poemului, pentru
caligrafia discursului. Fiecare poem este slefuit
pana cand stralucirea lui devine suficienta siesi:
,Seard era si-n flautul meu/doar vantul punea o
cantare,/umplea golul ferestrei dinapoia

cdreia/stiteam  nevazut. Despre  munte
gandeam/cd-i o piatrd urcata la cer de lenesa/mea
rasuflare, cand, deodatd, mi-ai batut/in usa cu
zmeura tristelor tale inele.//Suradeai si pe faptura
mea strajuitd/de semne pagane urme de bici
apareau,/urme de bici grabnic schimbandu-se-n/
carari pentru stele. Era liniste!/Doar gleznele tale
se auzeau venind incet,/ca o rasuflare de bour in
steme.//Ai Inceput sda cuvanti despre imaginare
fapturi/uitate de tine in vantul care prin lume te
poartd/cum prin stranii povesti.”...(,,Despina”).

Poetul nu abdica de la principiile sale
poietice, In favoarea asa numitei urgente a
comunicdarii, preferdnd derularea calma si
ingrijitd, ofidiana, ceremonioasa a discursului —
un discurs indragostit de podoabele sale ,,alese”
si sub care se ascunde un freamat enigmatic, o
melancolie valorificatd in stil ,,asianic”: ,,Din
pulberi isi duce faptura/somnoroasd precum
leoaica/ndscand zestrea pustiei,/umbra din
Taramul Celalalt,/din omatul garbovit de lupi/si
de strigat.//Sufletu-i pare ca este o frunza/vaslind
in racoarea din grote,/in mormintele blanzilor
scribi./Ea are mainile ascunse in ceasloave /de
purpurd, in mana ce imparte scantei,/ea ne lasa
chiar singuri In hieroglifa/blanii de pardos, ne
lasd/cu viata dusa in argintul cenusii.//Marile se
rup In doud - va sd trecem noi/catre criptele
gloriei, va sd cutreieram/pravila maracinisului
intins peste/aurul tamplei ca o taind amara,
amara”(,,Nascdnd zestrea Pustiei”). Atat aerul
de poveste bine ticluitd al confesiunii, o
confesiune evaziva, eleganta, manierata, cat si
imagistica ,,pretentioasa” sustin increderea
poetului in ofertele fanteziei care faciliteaza
asumarea feluritelor masti lirice: ,,Am umblat pe
la tacutele neamuri ale pietrei,/un surds le-am
cerut, pentru adierea/ce aprinde in genele tale un
crang de semne uitate,/le-am cerut o fructd mai
dulce pentru amara mea/gura, cand ploud si
fulgerele stau intre noi/cum intre stdnci minunile
apei, somnul epavelor.//O, le-am cerut o faptura
prin care sa trec/in linistea ceaiului, in vistieria
de zari/a Orbului - cazutele flori de cires./Le-am
cerut iutile umbre ale atletului infiorat/de nimicul
in care aleargd, in care isi lasd/multimea-i de
trupuri, respirarea prin care/o stea lumilor se
imparte, si Intunerecului.//Cele primite de mine
imi sunt chiar din belsug,/cu scantei pot umple si
ochii de tigru,/albastrele-i gheare, ce bine pot fi o
prezenta a ta, iubito,/in chip de fosnet, linistea o
pot arunca peste copaci,/pot spune, cand
pleci:,,Din aceasta mireasma/albinele culeg
lumina pentru muribunzi incat/printre lacramile
mele spre Marea pot caldtori!””//Si cate mai am
de la tacutele neamuri ale pietrei!/am chiar putere
cu palma sa trec peste cripte/cum peste trupul tau
cu mangaierea!” (,,Calatorie”).

Poemele citate (unele, integral, altele, partial)
sunt reprezentative in ceea ce priveste limbajul si
mecanica discursului poetic al lui Aurel
Sibiceanu, un discurs In care gandul pare a
astepta cuvantul potrivit, cuvantul de care are
nevoie, cu o angelica rabdare de scrib.

Lirica de dragoste 1si asociaza un sentiment al
crepusculului, o tristete cu ascunse valente
livresti si care beneficiaza de o atitudine menita a
pune in lumind jocul dintre asa-numitele
,imponderabile” ale trairii si elementele
corelative aflate in subordinea realului obiectiv:
,,Femeia pe care-am iubit-o nu se mai vede/decat
pe lama unui cutit palpaind/langa obiectele triste
ale serii,/pe raza ce tine feriga §i gazele/in
minunea apusului.//Sta intre mine §i ea un rau
peste care/trec mortii, peste care trece cocorul —/e
o departare ce trebuie inselata cu viata.//Adorm
amintindu-mi unghiile ei,/luceferii lor care bine
pot fi gauri de flaut,/imi amintesc de tampla ei
incoronata de ierburi,/de glezna-i pe care la mine
sosea/un popor de lastuni. Ce nu-mi
amintesc/tace in rodii si trestii, ma asteapta/in
batranul spre care duc pe scut/amiaza puterilor
mele, soarele ei:/leu sdgetat uneori fara de
noima!/si tac langd Marea care Imi trimite/un
delfin spintecat de lumina inserarii!” (,, Ce nu-mi
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amintesc”).

Fara indoiald, poezia de dragoste constituie
partea cea mai de seama a operei lui Aurel
Sibiceanu. Mai mult: poeziile sale din aceastd
categorie propun o viziune insolita in respectivul
orizont liric si, totodata, umplu un inexplcabil gol
in lirica optzecistd. Alegem, spre exemplificare
aceste poezii: ,,Intdrziu cu mana in mireasma
parului tau,/cum intdrzie marea pe tarmuri,/cum
orbul intarzie in praznicul/rascrucilor mereu sub
calcai razvratite.//Nevoiesc in povara zilelor
mele/faptura sa-ti aflu: necladiti/pe ape ori pe
nisipul repede/treciator din tarmuri 1in
tarmuri.//Intreb de tine si-mi raspund/calitori de
pamant,/pe mine ma Intreb si faptura/mi se surpa
in semnele cerului,/am un gand mai inalt decat
copacii.//Pe cale de astru pot fi vdzut,/auzit in
larma agorei de facla,/imi pot cutreiera
nestirbitd/huma din trup.//E cel mai puternic! se
va zice,/asa cum e, singur, pare un
steag/destramat de vantul povestii.” (,, Nestirbita
huma din trup”); ,,De la trupul tdu la trupul
tau/cale de lacrami si Iliada este./Fara de a pierde
o corabie, un tirm/nu se poate, coroana fara de a
o pierde — nu./intre tine si tine pietrele dau
glas,/intre tine si tine zidurile vuiesc,/casa mi se
sparge de vuiet — /capu’ de-1 culc pe o piatrd/ma
trezesc aiurand, mi se pare ca sunt/ndlucii toiag.
Au ce se intampla?!/Din Iliadd armele si
armurile/Se intorc nepurtate de nimeni?!//Din
Odisee chiar Marea lipseste?!//De buna seama ca
nu, de buna seama/ca nu aflu chei sa te scot din
absentd/din lacrima sa te scot ca din Marea!//Un
astru de piatrd curge/pe bratul meu avantat in
purpura,/in adancul din roud.”(,,Pietrele dau
glas”); ,,Jubindu-te am laudat un tinut/Mai intins
decat moartea,/Eram atit de tAndr incat nimic nu
murea/si inchindtor la pietre eram,/crezand ca
fiecare piatra poate sluji/piramidei, ca poate ardta
drumul spre Marea!//De cand te uit curcubeul s-a
tras din/Privelistea mea, iarba a crescut pana la
ochil/(si absenta ta, slujitdi de mireasma,
intemeiata/de fructe peste Akeron ma
petrece!)//Ca te-au frant viclenele ape! mi-am
zis,/Peste ele dau strigdt, junghii luntoliul/
Departarii care ne adaposteste si strigatul/
sovdie-n orologii, aleargd pe drahme/unde
cezarul de mine e orb, orb”... (,,Sovdie in
orologii”).

Desi frumos in arhaicitatea sa, limbajul lui
Aurel Sibiceanu este pandit de pericolul
monotoniei, mai ales in textele In care, nebulos
sau, dimpotriva, prea explicit, mesajul nu incita
cititorul. In principiu, scenariile construite de
Aurel Sibiceanu sunt sustinute, formal, de o
indelunga distilare a frazei (in care predomind
cuvintele pe care le indrageste in mod special),
de o retorica ce implica volute si repetitii in
spiritul discursului profetic si al psalmilor, iar la
nivelul imaginarului — de situatii, simboluri i
imagini cu o patind arhaica sau de factura biblica.
Sub ambele aspecte, Aurel Sibiceanu dovedeste o
dubla disponibiliate: aceea de a repune in
drepturi — de pe pozitia unui foarte bun
cunoscator al poeziei moderne — un lexic ce
parea epuizat din punct de vedere liric, si,
respectiv, de a fabula, in spiritul modelelor
consacrate de Biblie, pe cateva teme de extractie
baroca: a misterului de nepatruns si a tainicei
frumusetii a lumii, a lucrarii potrivnice a
timpului, a iubirii (asumate ca spectacol fiintial),
a lumii ca teatru, a destramarii si a fragilitatii
fiintei umane in marea tesatura a existentei...

Poezia lui Aurel Sibiceanu este anacronica
doar pentru cei ce au idei fixe despre ,,noua”
poezie si care, pe de altd parte, nu observa cat de
moderna este asamblarea textelor sibiciene si cat
de bine este gestionat echilibrul discursului. Si
incd ceva: s-ar putea ca ,,anacronicele” texte ale
lui Aurel Sibiceanu sa aiba o viabilitate mai mare
decat cele scrise de confrati, sub semnul parodiei
si al excesivelor incercari de deconventionalizare
a discursului poetic.
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Cartea cu adolescenti

Are §i ea un nume ca tine, ca tine, ca tine, ca
oricare dintre voi, iubitele mele copile! Singura
mare deosebire este ca cei care i I-au dat nu mai
sunt. Aici, pe pamant!...

Copila aceasta are si ea un nume. Pe cartea
de identitate, in catalog, pe buzele celor care o
cheama, in memoria celor care o cunosc. Nume
rar, de sfantd in calendar. De crdiasa, de impa-
rateasd, de regind, de printesd, de zdand... Dar eu
nu pot sa-l rostesc! Deocamdata trebuie ocrotita.
Ferita de curiozitatea lumii. De intrebari de
felul: ,,Cum era pe acolo? De pe unde stim ca
altcineva nu s-a mai intors? “.

Fie Fata din Dafin! Din povesti stramosesti!
Din basme! Din epopei! Din mitologie! Ori fie ce
vreti voi, un nume frumos de fatd frumoasd...

Interviu in recreatia mare:

- Fatd frumoasa, spune-mi de unde ai venit pe
lume.

- (rade). In Romania, ce-i drept si.... in Pitesti.
in frumosul oras Pitesti...

- Cand?

- n <95.

- Adica implinesti astizi?

- 17 ani!

- Si cate luni? Si cate zile?

- (rade). O sa facem socoteala alta data, da?

- Da. Ai putea, 1nsa, sd-mi spui care sunt
intaile tale amintiri dupd ce ai deschis ochii
asupra lumii?

- Astdzi mi-am adus aminte cum tatal meu
avea un pian. Nu stiam sa cant la el si dadeam tot
timpul cu capul in clapele lui. Spuneam ca stiu sa
cant rock (rade).

- Si-ti placea cum suna?

- Da (rade).

- Mai existd pianul acela? Mai exista tatal
acesta pentru tine?

- Mai exista, dar nu si fizic...

- S-a intamplat ceva?

- Da, a murit in 2007.

- Deci cati ani aveai?

- 11, 12.

lata, avem de-a face cu un personaj care a
cunoscut marea dramd incd de la o varsta foarte
frageda.

- Acum esti singura pe lume?

- Nu! Stau cu alti parinti. Rude de-ale tatalui
meu, care ma cresc... Sunt consideratad copilul
lor...

- Mai au si alti copii?

- Da, am un frate...

- Un frate mai mare? Mai mic?

- Mai mare...

- Dar mama ta, mama ta naturala?

- Nu am cunoscut-o mai deloc...

- Altd drama...

- Da...

Alta drama, domnilor, alta drama, doamnelor.
Ma gandesc la acei copii fericiti, care au avut §i
au o viagd fara fricd, au avut §i au o viata fara
umbre, farda intunecdri, pe care ii vegheati, pe
care 1i ajutati.

- Cat de mult simti aceasta lipsa, a celor care
ar fi trebuit sa fie langa tine? Pe tatal {i 1-a rapit
destinul, mama ta nu mai este...

- E cam trist, pentru ca de fiecare datd, din
pozele cu mama si din amintirea tatalui, gasesc
persoane care seamana cu ei $i am momente cand
ma apropii foarte mult de acestea. Atunci cand
ma simt respinsd ma doare foarte mult...

- Se Intdmpla si asta?

- Da, se intampld de multe ori.

- Si cum este sa te simti straind in lumea in
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Fata din Dafin

care traiesti? Te complexezi? Plangi? Poate
cateodata...

- Da, dar intotdeauna plang la capul lor ca sa
spun asa... Si stiu ca ei chiar daca nu mai sunt
langd mine acesta este un motiv sd merg mai
departe.

- Te-ai revoltat vreodatd impotriva acelui
necunoscut, a acelui ceva, sa strigi si sa tipi: ,,De
ce, Doamne, de ce mie sd mi se intdmple? De ce
eu sa fiu asa, de ce sa fiu eu pedepsitul? Ce rau
am facut?*

- Poate ca am incercat, dar am renuntat... Ma
gandesc cd poate viata mad va rasplati la un
moment dat cu o familie sau imi voi gasi prieteni
care vor fi considerati familia pe care nu am
avut-o In intregime... Sau multd vreme...

- In colectiv ai simtit vitregia sau ai simtit
atentia Indreptata spre tine a celorlalti. ,,Asta este
fata nimanui. O 1asdm mai pe margine. O invitdm
mai tarziu sau niciodatd in escapadele noastre!*.
Cum este?

- Faptul cad am fost mai mult singurd, multa
vreme, m-a facut sia filu eu o persoand
singuratica. Adica sa evit contactul cu anumite
persoane. Insi am descoperit cd imi face riu.
Chiar daca ar fi s ma apropii de oameni $i sd ma
respingd n-ar fi vina mea, ar fi... tot asa, o
consolare ca totusi am incercat sd ma vindec. Si
continui Inca.

- Sa te vindeci... Si ai cautat cumva sa
compensezi, sd depdsesti sau chiar sd excelezi
prin altceva?

- Mda... Am si prieteni fideli, care ma
incurajeaza foarte mult, profesori pe care i
consider ca si parinti ai mei. De multe ori mi se
pare ciudat cd ma duc la dna profesoara si ma
pune sd mananc, vorbim, dorm la déansa, ne
uitam la televizor, mai spunem céte ceva... Astfel
de momente ma fac sa uit... Ca si cum nu s-ar fi
intamplat niciodatd nimic.

Fata are §i ea un nume, asa cum avem fiecare
dintre noi, dar dintr-un motiv de care o sa va dati
seama, nu o sa i-l pronuntam. Si pentru mine o
sd fie Fata din Dafin, o sd fie lleana Cosdnzeana
din basme, o sd fie cine vreti dumneavoastrd...
Un nume frumos, de fatd frumoasa...

lata, doamnelor, domnilor.. lata un copil care
s-a regasit prin propriile forte si prin ajutorul
altora... lata un copil - o spun §i mad abtin sa am
o lacrima in ochi - care putea sa fie in boschet la
ora aceasta, care putea sa fie in canal la ora a-
ceasta, cum sunt atdtia alti orvopsiti ai soartei,
dar si unii care fug din familii. A gasit puterea de
a se concentra si puterea de a fi ea insasi,
depinzand de altii numai in mdsura in care ei s-
au aplecat asupra slabiciunii, durerii, neputinfei
acestei copile. Cati si cati altii nu sunt la nivelul
ei, nu ii cunosc notele din catalog? Ea face parte
dintr-un cenaclu literar, scrie si scrierile ei sigur
ca sunt marcate de aceastda stare. As remarca
faptul ca si-a gasit aici prieteni. De fapt,
cenaclul acesta literar este o lume a amicitiei,
unde sunt evitate conflictele si as zice, fata mea
din dafin, fata mea din basme, ca ai reusit sa fii
pe o treaptd de unde poti sa ascezi spre o lume in
care sa nu te afli in coada ierarhiei. Daca e sa
privim in istorie, cdti oameni mari au crescut
asa, ca tine... Mihai Viteazul, de pilda, nu si-a
cunoscut tatal. Era fiul unei hangite care l-a
parasit §i ea, mai devreme sau mai tarziu. As
aminti cuvintele lui Nicolae lorga, mare istoric:
., Cine este acesta? Este fiul faptelor sale". In
buna masura sa fii fiica faptelor tale, sa te
construiesti pe tine.

Dar drama nu s-a terminat...

- Ce ai de gand, ce 1ti proiectezi pentru viitor?
- Imi mentin acelasi optimism intr-un viitor,
pentru scoald, pentru societate, sd ma pregatesc

Marin lonita

fizic, in primul rand. Si sd incerc sa fac lucruri
bune. Ceea ce 1mi doresc cel mai mult e sa fiu in-
totdeauna un om bun.

Excelent!

- Literatura pentru tine este un loc de refugiu?
Evadezi intr-o alta lume, din motivul acesta, al
cautarii unei familii, pe care tu o ai asa cum o ai?
Cautarii intregirii tale ca om in societate?

- Literatura pentru mine inseamna sa exprim
tot ceea ce simt, gdndindu-ma ca si cum as fi
petrecut alaturi de parintii mei sau amintiri legate
de ei, din ce imi povestesc unchii, bunica, matusa
sau verii mei...

- Personal, te-ai aflat vreodata intr-o situatie
criticd, intr-o situatie in care parea ca nu mai e
nicio iesire? Cand ai avut impresia ca totul se va
opri acolo.

- Da, am avut.

- Si cum ai iesit din aceasta?

- Foarte greu, pentru cad au existat foarte
putine persoane care sd ma sustind si au fost
probleme legate de sandtate, mai mult. Deja e
greu sa mai repari, sa ramana la fel.

- Deci as putea spune cd ai vazut moartea cu
ochii, cum se zice in popor?

- Da.

- Te-ai speriat?

- Da, m-am speriat. Cand e vorba de cancer
0s0s, te sperii... boala aceasta e ,,celebra® peste
tot unde mergi. iti face asa cu ochiul... (rade).

- Al iesit din acest necaz?

- Da. Dar si datorita doctorilor si, mai ales, a
doud persoane care au fost tot timpul langa mine.
Mama si o profesoara din scoala.

- Mama? Care din mame?

- Cea de-a doua.

- Ti-a fost frica de moarte?

- Da, dar la Inceput nu stiam.

- Ai inceput sa te gandesti ce poate sd fie
dincolo?

- Da.

- Ai o viziune?

- Da. Ma gandeam ca o sa-i vad pe parintii
mei. Aceea era singura viziune pe care o aveam.
Si mé gandeam ca nu am sa pierd nimic.

Este timpul sa incheiem aceastd discutie din
care cred ca multi au cdte ceva de invatat. Fata
din dafin se duce din nou acolo, dar nu ca sa
ramand in scorbura, ci sa se ridice spre ramurile
care infloresc si rodesc §i de acolo sa-si ia zborul
spre lume. Ea zice cd va ramadne sub cerul patriei
noastre. Nu se stie niciodatd. Inchei spunandu-i
cd, daca viasa ei a fost vitregad, poate cineva, de
acolo, de Sus, sau poate vointa ei va face sa fie
insorite §i zilele de aici inainte. Haide sa o
vedem asa, in imaginatie, cd leaganad un copil pe
brate, ca ii canta, ca i descanta, sa il faca fericit
§i fericita sa fie si mamica lui.
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Fata are si ea
un nume, asa
cum avem
fiecare dintre
noi, dar dintr-
un motiv de
care o sa va
dati seama, nu
o sa i-l
pronuntam. Si
pentru mine o
sa fie Fata din
Dafin, o sa fie
Ileana
Cosanzeana din
basme...
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Mircea Handoca

Exceptionalul
talent de
povestitor al
autorului a fost

remarcat de
exegeti inca din
anul aparitiei in
revista. Serban
Cioculescu
mentiona
,caracterul
captivant al
romantarii
practicilor
yogice.*“ Acelasi
entuziasm
desprindem si
din cronica lui
Octav Sulutiu.

Colaborarea lui Mircea Eliade
la Revista Fundatiilor Regale

Una dintre cele mai prestigioase publicatii
interbelice, Revista Fundatiilor Regale, cu o
periodicitate lunara, si-a avut epoca de glorie
intre ianuarie 1934 — august 1945. in primele
patru luni de aparitie, redactor sef a fost Paul
Zarifopol. Dupa moartea acestuia, functia va fi
preluata de Camil Petrescu.

Cele 240 de pagini format carte - dupa
modelul hebdomadarului francez Revue de deux
mondes - erau subintitulate, de literatura, arta si
cultura generald. Redactia 1isi propuneca
continuarea spiritului Junimii, combatind
neautenticul. De-a lungul anilor s-a straduit sa-si
respecte programul initial: ,,s8 organizeze o
disciplind a culturii prin care si se inabuse
falsitatea spiritului, imitatia nepriceputd sau
usuraticad si gustul prost, care e¢ rolul lor
inevitabil.*

Colaboratori ai revistei au fost cei mai
reprezentativi oameni de culturd din Romania
interbelica.

Poeti: Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion
Barbu, George Bacovia, Vasile Voiculescu, lon
Pillat, Ton Vinea.

Prozatori: Liviu Rebreanu, Mihail Sadoveanu,
Camil Petrescu, Gib Mihaiescu, Anton Holban,

Geo Bogza.
Critici literari si eseigti: G. Calinescu, Serban
Cioculescu, Vladimir Streinu, Pompiliu

Constantinescu, Tudor Vianu, Constantin Noica,
D. Caracostea, Bazil Munteanu. Din acest
splendid florilegiu nu putea sa lipsesca Mircea
Eliade.

Primul lui articol a aparut in iunie 1934. Desi
nu avea decit 27 de ani, era deja o celebritate. Sef
al tinerei generatii, publicase cu un an in urma
romanul  Maitreyi, distins cu premiul
Techirghiol-Eforie, de o comisie din care faceau
parte: Perpessicius, Cezar Petrescu, Mihai Ralea,
G. Cilinescu, Serban Cioculescu. In iunie 1933

CONTROVERSE SI
Titlul ultimei cirti-a
tentios: Sex in Religion

=]

o ter? asunra « Eseistilor

. An historical survey (Editura George
Allen and Unwin, Londra, 7936, 285 pagini, 7 s. 6. d.). D?rr
este insd departe de a pufea fi numit un «specialist » in ap€astd
spinoasi si gingasd problemid a relatiilor dintre eroticid
religioasi. Dupi céte aflu din pagina interioard a copcr}é{ ultimei
sale cirti, Dr. Marr este mai de grabd un eseist si un’ controver-
salist al tuturor problemelor culturii moderne. Pastof cu viguroase
preocupiri de morali si religie, isi ia totusi doctofatul in Litere cu

studiazd medicina la Edinburgh si rreevemweazi clinicels din

CRONICI

STUDII ISTORIC-RELIGIOASE

d=tui G. Simpson Marr este-foarte pre-_

1 viata

din secolul al XVIll-lea». Dupi rizboi,

studii

obtinuse doctoratul in filosofie, iar in noiembrie
fusese numit suplinitor la catedra de metafizica a
Iui Nae Ionescu, la Universitatea din Bucuresti.
La sfarsitul lui ianuarie 1934 i-a fost tiparit
romanul fntoarcerea din rai. in lunile urmatoare
ale aceluiagi an, au fost imprimate volumele
Oceanografie si Alchimia asiatica (1a Editura
Cultura Poporului) si India (la Cugetarea). In
cei sase ani de colaborare la Revista Fundatiilor
Regale, in viata eroului nostru s-au intdmplat
multe. Notorietatea internationala a Iui Eliade
atinge punctul culminant in vara anului 1936,
odata cu aparifia n limba franceza a monografiei
Yoga.

Publicarea, sub ingijirea sa, a celor doua
volume din Scrieri literare, morale si politice ale
lui Hasdeu 1i sporeste reputatia in tara.

In timp ce Societatea Scriitorilor Romani
ofera un banchet in onoarea sa, Ministerul
Educatiei Nationale il acuzd de pornografie,
cerand Facultdtii de Litere inlaturarea lui din
invatdmant.

Momentele dramatice ale existentei sale sunt
incredibile. O parte din ele le aflam dintr-o
scrisoare catre Cezar Petrescu, din mai 1938:

»Eu si familia mea suntem necontenit paziti
de agenti de sase saptamani. Cinci descinderi si
percheziti, descindere la proprietar, jandarmi pe
stradd, sergent la poartd. Sotia si copilul nostru
nu mai au somn. De cinci zile, de cand au venit
sa ,,ma ridice” — fara mandat, fireste — eu sunt
fugarit ca un vanat de lux, din casa in casa, din
gara in gara, din oras in oras. Am de lucru ca sa-mi
pot plati chiria si cosnita si nu pot lucra. M-am
angajat sa editez, in limba franceza, o revista de
studii religioase, Zalmoxis, $i am primit de doua
luni studii de la savanti straini. Nu pot tipari
revista, pentru cd nu gasesc fonduri. $i, mai ales,
pentru ca sunt urmarit ca un caine®.’

Urmeaza intemnitarea in lagarul de Ia
Miercurea Ciuc. Incepand si scuipe singe e
internat in Sanatoriul de la Moroeni.

in acesti doi ani continua imperturbabil
colaborarea la revistd. La 10 aprilie 1940
paraseste tara, fiind numit atasat cultural la
Legatia roméana din Anglia.

Inainte de plecare a oferit revistei un dar
nepretuit: prima lui nuveld fantastica Secretul
Doctorului Honigberger, publicata cu titlul
Tardmul nevazut.

Sa-i dam cuvantul autorului: ,.In acea iarna
1940, m-a ispitit — si am scris-o intr-un ritm
vertiginos — o nuveld fantastica, Secretul
Doctorului Honigberger. Voiam sa utilizez
anumite fapte reale (existenta istorica a lui
Honigberger, experientele mele personale din
Rishikesh), camuflandu-le intr-o povestire
fantastica, n asa fel incat numai un cititor
avertizat ar fi putut distinge adevéarul de
fantezie.*

Caietul descoperit de erou in casa familiei
Zerlendi era scris in romaneste, cu caractere
sanscrite. Autorul se identificd cu propriul sau
personaj: ,.De altfel, am dat unele lamuriri
referitoare la asemenea practici in cartea mea
despre Yoga si nu mai revin in povestirea de fata.
in cautarea taramului nevizut pornisem si eu
candva, hotardt si nu ma mai inorc in lume
inainte de a-1 cunoagte.*®

Exceptionalul talent de povestitor al autorului
a fost remarcat de exegeti incad din anul aparitiei
in revistd. Serban Cioculescu mentiona
,caracterul captivant al romantarii practicilor
yogice.”“ Acelasi entuziasm desprindem si din
cronica lui Octav Sulutiu.’

Dupéa aproape trei sferturi de veac de la
zamislire, Secretul Doctorului Honigberger a
capatat o raspandire inimaginabild, fiind tradus
in 13 tari. Fiecare versiune a cunoscut mai multe
editii. Mentionez anul talmacirilor n: germana
(1953), franceza (1956), engleza (1970),
spaniold (1981), poloneza (1983), japoneza
(1983), italiana (1985), ceha (1988), portugheza
(1990), norvegiana (1995), ungara (1996), rusa
(1988), turca (2000).

Din articolele consacrate comentarii literaturii
roméne, pe primul loc se afla Insula lui
Euthanasius. Acesta va fi si titlul volumului
imprimat de Fundatia Regald pentru Literatura
si Arta, In 1943,

Insula lui Euthanasius incepe ex-abrupto,
considerdnd scrisoarea batranului sihastru din
nuvela Cezara de Eminescu drept ,,cea mai

desavarsita viziune paradisiaca din literatura
romaneasca.*

Isi justifica aprecierea citind o paginid din
creatia eminesciand. Caracterul luxuriant al
insulei are si elemente paradisiace (cele patru
izvoare — reminescentda a celor patru fluvii ale
Raiului (Facerea, 2, 10). Nuditatea Cezarei nu
are nimic licentios. Ea pastreaza in proza lui
Eminescu sensul ,intoarcerii la primordial®.
Daca apa reprezinta haosul primordial, insula
implica stabilitatea ferma.

Eseul Iui Eliade musteste de eruditie.
Referirile la propria-i opera de indianistica
(Yoga) sunt ,asezonate” cu mentionarea cartilor
unor psihologi, etnologi, sociologi si istorici ai
religiilor. Comentand analizele calinesciene
(Povestea magului, Avatarii Faraonului Tla,
Fata din gridina de aur), Eliade citeaza masiv
din volumele II, IV si V ale Operei lui Mihai
Eminescu, gratulandu-1 pe critic (de doua ori) cu
epitetul emerit. ,,Pe buna dreptate, emeritul critic
vorbeste de aspiratia neptunicd a poetului.
indeosebi dl. Cilinescu a subliniat valoarea
edenica a insulei descoperitd de Euthanasius. DI.
G. Calinescu a ardtat cu Indestulatoare
competenta insuficienta unei exagerate cercetari
de izvoare si influente.” Dovedeste insd o lipsa
de informatie si discerndmant increzandu-se in
explicatiile freudiene ale psihanalizei (amintirea
apelor amniotice, ale sederii 1n pantecele
matern).

Concluzia eseului lui Eliade: ,,Cunoscand
vocatia filozofica a lui Eminescu si descendenta
sa romanticd, suntem Indrituiti sd acordam
simbolului si metafizicei un rol important in
explicarea operei sale poetice.*

Comentand cateva carti romanesti, Eliade se
opreste la specificul fiecareia dintre ele.

America vazuta de un tindr de azi’ (Petru
Comarnescu) este un reportaj viu, epic, dar si o
carte de cultura.

Tari de piatra, de foc si de pimdnt (Geo
Bogza) prezinta imagini dintr-o Romaénie aspra si
anume un peisaj cu totul necunoscut.

Shakespeare’ (Haig Acterian) e ,,cartea unui
tehnician al genului dramatic.*

Moartea Doctorului Gaster" are o deosebita
semnificatie, daca ne referim la absurdele
acuzatii de antisemitism aduse creatorului Yogdi.
in 1936 el publicase un alt articol despre acest
savant evreu, expulzat din tara noastra cu 50 de
ani in urma si care donase Bibliotecii Academiei
Romane colectia sa de manuscrise §i carte rara.
Cel de-al doilea text — de fapt un necrolog — se
bazeazi pe o temeinica documentare. in amplul
portret biografic, autorul insista asupra activitatii
de enciclopedist, romanist, folclorist §i semitolog
a Doctorului Gaster. in intreaga sa cariera
stiintificd a fost pasionat de texte, a mers
totdeauna la surse, la izvoare, chiar cand o
asemenea munca implica eforturi extraordinare:

Cand a 1inceput sa cerceteze literatura
populara romaneasca, Doctorul Moses Gaster a
fost atras, in special, de legendele biblice si
apocrifele Vechiului Testament.

Aprofundand literatura indiand, el a
descoperit  obarsia  anumitor  legende
hagiografice straine. Dupa exilul sdu la Londra, a
continuat sa se intereseze de folclorul si literatura
populara romaneasca.

Finalul acestui articol ¢ o sobra glorificare a
unui Invatat evreu de exceptie, care a fost un
patriot umanist:

»Doctorul Gaster gasea in lectura neodihnita a
textelor populare putinta de comuniune cu
sufletul celor multi si al celor umili, calea catre
inima neamului sdu si catre a celorlalte neamuri.
Cici, asemenea oricarui mare patriot, savantul
acesta ajunsese sa iubeasca foarte multe neamuri,
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tocmai pentru ca invatase de tanar sa-si iubeasca
neamul sdu. N-a fost un cosmopolit, desi a fost
un om universal.

Carti populare in literatura romdneasca"
prezintd pe profesorul N.Cartojan drept cel mai
destoinic urmas si continuator al lui Hasdeu si
Gaster. Primul volum al analizei cartilor
populare este consacrat celor influentate de slava
de sud, iar al doilea, celor influentate de cultura

greaca.
In Echipele regale studentesti de lucru si In
Muzeul  satului  romdnesc  Intrezarim

preocupdrile sociologice ale scriitorului.

In primul text se opreste asupra expozitiei
echipelor studentesti din Parcul Carol — de sub
conducerea lui D. Gusti. Articolul da exemple
concrete din munca organizatorica si entuziastd a
studentilor in ameliorarea suferintelor satelor
roménesti. seceta, pelagra, sifilisul, enterita,
analfabetismul, alimentatia primitiva,
alcoolismul. Saluta initiativa ca fiecare echipa sa
fie insotitdi de medici umani si veterinari,
agronomi. Catalogul expozitiei reflecta intreaga
tragedie a satului romanesc, stilul de viata
propriu, nesecata forta creatoare spirituala — fata
in fatd cu realitdtile: ,mizerie, boald si
destramarea.*'

Din pacate, numarul de echipe trimise la sate
a fost cu totul insignifiant: 9 in 1934 si 28 in
1935.

Muzeul satului romdnesc prezinta pe cei 130
de sateni adusi la Bucuresti din Basarabia, Banat,
Maramures si Dolj. In aparenta contradictie cu
lingvistii, Eliade remarca uluitoarea unitate a
limbii roméne, singura dintre limbile romanice
fara dialecte. Sustine In continuare cd romanele
lui Rebreanu pot fi citite cu pasiune atat de un
taran, cat si de un erudit.

Daca 1n aceasta privintd ne indoim, suntem de
acord cu autorul ca ,,la aceeasi matca stilistica se
revendica Brancusi si Blaga®“. Finalul e un
programatic indemn optimist:

,.Este timpul sd incepem reforma fundata pe o
cunoastere adanca si pe o intelegere a
sensibilitdtii taranesti. Reforme, se intelege de la
sine, care nu pot porni din «politicy, ci trebuie sa
conducd, dupa o lunga perioada de prefaceri, la
constiinta politica a taranimii.*"

Istoria medicinii in Romdnia a aparut in
urma unui Congres International al Istoricilor,
tinut la Bucuresti, In aprilie 1936. Cu acest prilej
Eliade se referd la unul dintre participanti, Aldo
Mieli, autor al unei celebre Istorii a stiintelor in

mai multe volume, conducatorul revistei
Archeion.
Miezul articolului e consacrat istoriei

medicinii in Romania. ,,Istoria medicinii, departe
de a fi o disciplina inutild si sacra, poate aduce
reale servicii noului umanism al veacului
nostru.“* Unul dintre fondatorii acestei
discipline, Doctorul Victor Gomoiu, autorul
magnificei monografii Din istoria medicinei si a
tnvdtamantului medical, a murit in 1960, la 78
de ani, in inchisorile comuniste. Cel de-al doilea
medic celebru, Valeriu Bologa, profesor la
Universitatea din Cluj, a fost prietenul lui Eliade.
Am publicat, cu doua decenii in urma
corespondenta dintre cei doi savanti — cu referire
la istoria stiintelor."”

Informat asupra celor mai recente aparitii
literare din strainatate, Eliade isi impartaseste
impresiile 1n paginile revistelor la care
colaboreza. Primul volum al lui Papini din
Istoria literaturii italiene iesit din tipografie in
iulie 1937, e recenzat in Revista Fundatiilor
Regale dupa numai trei luni. Discutand ,la
obiect™ diferitele capitole ale celor 500 de pagini
ale cartii, recenzentul analizeazd meritele
autorului in portretizarea lui Boccacio, Petrarca
si mai ales Dante, insistdind asupra valorii
estetice a Divinei Comedii. Observatiile de
amanunt sunt insotite de o privire de ansamblu,
care sintetizeaza:

»Scrisa intr-o limba desavarsita, riguroasa si
bogata, Istoria literaturii italiene este, fara
indoiala, una dintre cartile mari ale acestui secol.
Papini nu mai apare, aici, eruditul, fantasticul sau
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batdiosul scriitor din 1912 sau 1922. Nu-I mai
ispiteste paradoxul, nu mai vrea sa convinga, nici
sd nelinisteasca, cu atat mai putin sa exaspereze.
Istoria aceasta este o carte gandita, construitd si
scrisd, nu la «recew, ci la mari altitudini, acolo
unde tensiunea nu mai inseamna despletire si
frenezie. Scriind-o, Papini a incercat sa slujeasca
numai pe adevaratii creatori ai literaturii italiene,
aratand cetitorilor ce Inseamna un geniu si cum
trebuie asimilatd o capodopeera. Ca s-a gandit si
la sine, scriind aceastd Istorie, nu mai incape
nicio Indoiald. Dar cartea este intr-adevar opera
unui «maestruy.“'¢

Ultimul articol al lui Eliade publicat in
Revista Fundatiilor Regale sc intituleaza
Comentarii italiene. Este vorba despre volumul
lui Giovanni Papini, Ifalia mia, unde autorul se
impacd definitiv cu cei doi maestri ai artei
italiene: Benedetto Croce si D’ Annunzio, pe care
i-a atacat cu o memorabila vehementd in
tinerete."”

Fara sd aiba notorictatea lui Papini, Italo
Svevo e unul dintre cei mai reprezentativi
scriitori italieni elogiati de Eliade. Articolul pe
care i-l dedica® ne oferda amanunte asupra
biografiei sale spirituale, insistand asupra felului
cum James Joyce a contribuit la notorietatea
mondiala a scriitorului italian.

Sunt analizate trei dintre cargile lui
reprezentative: Concienza di Zeno, Una vita si
Senilita. Zeno, amplu roman de introspectie
autobiograficd, influentat de Freud, e considerat
,,0 capodoperd a romanului modern®, continand
pagini fascinante asupra speculatiilor bancare. in
Senilita — batranetea este inteleasa nu ca o etapa
biologica, ci ca o ratare a vietii.

Generalizand, recenzentul considera ca Svevo
este singurul scriitor italian care a practicat
umorul.

Autorul nostru comenteaza opera lui
D’Annunzio in doua texte din Revista
Fundatiilor, cu toate ca vestitul scriitor italian
nu era printre preferati.

Memorialistica eliadiand ironizeaza de cateva
ori artificialitatea romanelor sale. Amuzantd e o
scena din Jurnalul inedit, unde se relateaza cum
autorul Focului i-a inlesnit (in vis!) contactul cu
0... hetaira.”

«D’Annunzio necunoscut» este titlul unei
carti a lui Tom Antognini, secretar particular al
scriitorului italian timp de peste trei decenii. Sunt
citate mai multe amanunte cu haz din aceasta
carte, care ironizeaza extravaganta si eleganta
viatd intimd a poetului. Lectura acestei
scandaloase biografii, face parca mai
convingdtoare superficialitatea operei sale.

Cel de-al doilea articol se referd la un volum
postum, un fel de reabilitare a ,,victimei®.
Volumul Solus ad solam ¢ un jurnal intim al
scriitorului, scris cu 30 de ani in urma. Aceasta
poveste de dragoste din tinerete, patetica si
sincerd, musteste de autenticitate. E cea mai
convingatoare din cartile lui D’ Annunzio. ,,Asta
nu inseamna, fireste, cd nu intdlnim si aici
aceeagi sonoritate a lui D’Annunzio, aceleasi
descriptii admirabile, intoxicate de melancolie
(caci melancolia dannunziana este unul dintre
putinele lucruri care «conving» in copioasa sa
productie epicd).*

in Despre Samuel Butler apare judecata de
valoare inca din prima fraza: ,,Cu prilejul
centenarului nasterii celui mai original scriitor
englez din secolul al XIX-lea, Samuel Butler”
(1836-1902, a fost moralist, utopist, eseist).
Eliade considera ca totusi cele trei opere majore
ale sale (Erewhon, Destinul oricdrui trup si
Carnete) sunt capodopere. Sinceritatea e
dominanta scrierilor sale autobiografice (critica
aspra a teoriilor lui Darwin si lipsa de
autenticitate a textelor evanghelice). ,,Oricat de
paradoxal ar parea, Butler se apropie de
Kierkegaard, cu care coincide in multe atitudini
centrale (singurdtate, problema ,nemuririi
concrete®, anticlericalismul, antihegelianismul).
Problema ,,nemuririi concrete” l-a obsedat. in
diferite eseuri, In pamflete, in nenumadrate note
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pe care instrumentele justitiei nu le confisci, dat fiind ¢ stilul
stiintific » in-care sunt scrise. Nu se confisci, dupi c¢im se stie,
decdt romanele licentioase: Lawrence, James Joyce, Radclyffe
Hall, etc.) :

Ar fi o problemi interesanti de dezbitut, intr'o zi, aceasti
sete a publicului anglo-sakon de literaturi sexologici pseudo-
stiintificd. Fapt este cd; alaturi de romanele detective-§i anumite
cirti de memorii, aceSte tratate populare sunt « the best sellers ».
In fiecare lund witrinele sunt inundate de alte noi controverse
si psihologii: avortul, sexualitatea silbaticilor, comunismul si
sexualitatea, etc. ’

Pentru un asemenea public este scrisi si cartea de care ne
ocupim in réndurile de fati, a d-lui Simpson Marr, carte care
are o singurd concluzie precisi, practicd: religia crestind trebue
si ia si ea parte la actuala reformi a vietii si moralei sexuale. Dar,
pind sd ajungd la aceastd concluzie, autorul incearci si rezume
valorile acordate sexualititii in religiile primitive, in Vechiul
Testament, in Egipt, Grecia, Roma, in crestinismul primitiv si
cel medieval, in Reformi si timpurile moderne. Subiectul e atit
de vast incat, fireste, ar fi trebuit mii de pagini ca el si fie tratat

cum se cuvine. Nu putem cere unei cirti de 270 de pagini o expu-
loak A LY Cona 1 : PR TS, | w,e e

de a supravietui mortii fizice. Butler observa pe
drept cuvant ca «viata» multor oameni este, de
fapt, o moarte partiala. ,,.Dimpotriva, anumiti
oameni, creatori — bundoara Shakespeare — incep
sd traiasca sute de ani dupa moartea lor fizica.*”
In memorialistica lui Eliade intilnim de peste
zece ori referiri admirative si citate din cele opt
volume ale Jurnalului lui Julien Green.
Romanele acestui scriitor american de expresie
franceza au o tonalitate sumbri, violenta.
Treptele lui Julien Green ne atrage atentia
asupra unui leit-motiv fantastic din opera sa,
considerdnd ca asociatia treaptd-spaima-moarte

Ultimul articol
al lui Eliade
publicat in

este justificata teoretic si exemplificatd amplu. Revista
Treptele sau scara reprezintd, in toate traditiile, Fundaﬁilor
drumul catre realitatea absoluta, sau spre moarte.

Calea e plind de primejdii, ,este un drum de Regale se
spaimi, de extaz, de nebunie, de anihilare.“ intituleaza
Concluzia e ca ,simbolul isi face loc si Comentarii

lumineaza in felul lui intreaga opera, cu sau fara . .
voia autorului.* italiene. Este
Dintre cele circa 60 de eseuri publicate de
. . rpa r
Eliade in Revista Fundatiilor Regale, cele mai vorb desp e.
multe (si mai temeinic documentate) sunt volumul lui

consacrate orientalisticei si istoriei religiilor. Giovanni

Inca din a doua jumatate a anului 1937, pregatind .« o .

prima fascicula din Zalmoxis, autorul Yogdi P apini, Italia

solicitd colaborarea savantilor din straindtate si mia, unde

isi pune la punct, clasandu-si, propriile

insemnari. autorul se
La moartea Iui Rudolf Otto prezinta succint impacﬁ

personalitatea celui ce-a fost profesor la
Gottingen, Breslau si Mamburg (1869-1937). Pe
buna dreptate considera ca invatatul german este
,cel mai popular filozof al religiei din secolul
XX. Ideea centrala a cartii sale de capatai Das
Heilige e caracterul irational al experientei
religioase.”

Aflam numeroase amanunte biografice despre
geneza cartii, claritatea si simplitatea expunerii.

Exegetul pastreazd insd discretia si nu se
referd la amanuntul ca el insusi a corespondat cu

definitiv cu cei
doi maestri ai
artei italiene:
Benedetto
Croce si

D’ Annunzio, pe
care i-a atacat

Rudolf Otto, in timp ce se afla in India. La 29 Cl! 0
iulie 1929 i se acorda permisiunea de a traduce in memorabila
romaneste Das Heilige. Din pacate, acest proiect vehem entﬁ in
a rdmas nerealizat.” .

Dintre figurile celebre ale istoricilor artei tlnerete-

asiatice, se opreste de mai multe ori la Ananda
Coomaraswamy. Cunoscator al evului mediu
crestin, invatatul indian foloseste critica textelor
si metodele istoriei artelor. Coomaraswamy
demonstreaza prezenta simbolurilor traditionale
in arta si cultura asiaticd. Dupa ce s-a ocupat de
simbolismul fertilitatii universale, de Magna
Mater, cerceteazd  simbolismul  vedic,
demonstrand coerenta si permanenta acestor
simboluri, nu numai in scripturile vedice, ci si in
iconografia buddhista de mai tarziu. in Elemente
ale iconografiei buddhiste studiaza cateva
simboluri: arborele, trasnetul, lotusul, roata.
Rolul lui Coomaraswamy 1In cultura
occidentala este semnificativ: ,,Prin metodele si
spiritul critic al stiintei europene, el scoate la
luminad adevaruri demult uitate in Europa:

studii
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The Sacred Bee pare a fi scrisi mai de grabd de o eruditi si
sigurd amatoare, care iubeste albinele, decit de cineva care e
preocupat inainte de toate de sensul si coherenta faptelor pe care
le adunid. Cele cateva pagini dela mijlocul cirtii, unde se men-
tioneazi a se-aeeepta interpretarea ci albinele simbolizeazi sufle-
tul omului, nu sunt de ajuns. Rolul atit de predominant al
albinelor in legiturd cu « bdutura nemuririi », cu nasterea si moar-
tea, cu sidrbitorile agricole, e un indiciu «teoretic» asupra
ciruia, dupid pirerea noastrd, autoarea n’a stiruit in deajuns.
Legitura dintre « taurul sacru » si albini — legituri care se intil-
neste in mai multe centre mediteraniene — este de asemenea
insuficient tratati. Nu din punctul de vedere al informatiei, cit
mai ales in privinta semnificatiei pe care a avut-o aceasti relatie
de ordin religios.

Dar sﬁyretindem unei cirti ceea cefea n’a vrut si ne ofere.

The Sacred Pee, aga cum este, cu o bogag informatie, cu excelente
reproducery fotografice si multe gravyfi, poate fi asezati alituri
de celcn{nal bune monografii istorig¢religioase publicate in ulti-
mul timp.

MIRCEA ELIADE

functia simbolului, valoarea metafizica a artei,
unitatea traditiilor metafizice.”

in iunie 1937, Stella Kramrisch, profesoara de
istoria artei la Calcutta, 1i solicitd lui Eliade un
articol pentru a-1 include intr-un volum fin
onoarea celui de-al 60-lea an al lui
Coomaraswamy. Invitatul romén a scris si
publicat studiul in volumul comemorativ
Cosmical homology and Yoga. (Omologarea
cosmicd si Yoga).*

Viata unui maestru tibetan revine dupa zece
ani asupra cartii emotionante. Jacques Bacot,
profesor de limba tibetand, traduce biografia lui
Milarepa, magician, ascet si poet din secolul al
Xl-lea. Aflam amanunte si asupra vietii lui
Murpa, maestrul lui Milarepa. ,,Acesta joacd un
rol dramatic si se dovedeste irascibil, brutal,
uneori chiar nedrept. Viata de familie pe care o
duce Murpa si pe care Milarepa o indura cu
barbatie in tot timpul uceniciei sale spirituale in
casa maestrului, 11 deosebeste de toti ceilalti mari

O varianta a
basmului
romanesc Cele
trei rodii

(cules de Lazar
Saineanu)
apartine temei

gurus ai Tibetului. Pentru ca atat predecesorii lui
Marepa, cét si discipolul sau Milarepa au dus o
viata de total ascetism. %’

Religia evreilor nomazi*® si Ugarit si Vechiul
Testament” informeazd despre sapaturile
arheologice din Mesopotamia si tarile sfinte, care
au luminat inceputurile evreilor ca ,,poporul cel
mai luminat®.

Limbajele secrete® si Alegorie sau limbaj
secret?”'. | Limbajul secret nu se intalneste
numai in domeniul indian, ci si in cel islamic, la
marii poeti persani si arabi; in Cédntarea
cantdrilor. Discutand pasiunea si patosul erotic
in interpetarile Divinei Comedii, e citat alaturi de
Papini si Ramiro Ortiz. Dragostea este identica
nemuririi.

Din cand in cand, bogatei documentari
arheologice, religioase si literare i se alaturd
legende sau basme de pe plaiurile mioritice. Nu
lipsesc nici cercetatorii romani.

Demonologie indiana si o legendad
romdneascd urmareste legaturile dintre folclor,
etnografie si istoria medicinei dintr-o monografie
a lui Valeriu Bologa. Acesta ,,a incercat sa
reconstituie istoria demonului feminin Sanca
(Avestita, aripa Satanei), de la prototipul
mesopotamian Lamashtu. Legendele Avestitei —
demonul care fura pruncii sau provoca avorturi —
si a Sfantului Sisinie (Sisoe), protectorul
lehuzelor si al tinerelor mame, sunt foarte
raspandite atdit 1in folclorul popoarelor
mediteraneene si sud-est europene, cat si in
cartile lor populare. Hasdeu si Dr. Gaster au
incercat la noi sa stabileasca cele dintai filiatii.
DI. profesor N. Cartojan a completat informatia
si a scris 0 bund monografie asupra Sfantului
Sisinie.

Ierburile de sub cruce citeaza alaturi de
descantece anglo-saxone, texte culese de Simion
Florea Marian, G. Dem. Theodorescu, Tudor
Pamfilie despre graul si vita de vie nascute din

sangele Mantuitorului. O variantd a basmului
romanesc Cele trei rodii (cules de Lazir
Saineanu) apartine temei fecundarii prin ierburi
si fructe. Legendele ierburilor de sub cruce sunt
preluate de crestinism de la lumea pagana.
,Mesajul crestin n-a introdus numai o
perspectivad noud in lumea mistica si morala, ci a
salvat si mostenirea mitici a antichititii,
integrand in marea dramd cosmica si acordand
valori spirituale tuturor miturilor referitoare la
,creatie, ,,nastere* si ,,moarte®.*

Citeva carti de istoria religiilor analizeaza
lucrarile lui Alfred Boisser, asiriolog specialist in
studiul divinatiei babiloniene si a lui Arthur
Christensen, iranist notoriu. Alaturi de ei, cateva
pagini sunt dedicate activitatii lui Ioan Coman.
Teza de doctorat L’idée de la Némésis chez
Eschyle a fost urmata de cateva studii care
dovedesc interesul autorului fatd de istoria
religiilor helenice. Eliade prezinta pe larg
fascinantele idei ale monumentalei carfi a
parintelui Coman Titanul Prometeu*.

In iunie 1981, cAnd am avut o convorbire cu
profesorul Ioan Coman, l-am intrebat despre
istoricul aparitiei revistei Zalmoxis si despre
articolele sale din aceastd publicatie. Parintele
Coman mi-a raspuns, printre altele:

»Eliade m-a indemnat sa scriu despre zeul
dacilor, spre a justifica numele revistei. Articolul
acesta — Zalmoxis, un grand probléme géte — a
aparut in cel de-al doilea numir. in prima
fascicula mi s-a publicat studiul Orfeu,
civilizatorul omenirii, bine primit, in general;
printre altii de Papini si Buonaiuti.*®

Eliade a fost nu numai un simplu colaborator
al Revistei Fundatiilor... ¢i s-a implicat direct in
procesul editorial. Ii di dreptate lui Camil
Petrescu: ,,nu poti sa multumesti pe toata lumea.
E imposibil sd publici capodopere in fiecare
numar. Articolul lui Eliade se intituleaza Cdt e de
greu... [sa redactezi o revistd lunara]. *
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Ion Hirghidus

{ 'i(ﬁfe?rem.(.wi/a unei
vieli zitnice

A

steaua in drumul ei//si  vantul

*
/ preamarindu-l/coboara in
rascruci/condamnat la  Impuscarea

ii

Catedralei putrezeste in

(DAD)

Ion Hirghidus — Ceremonia unei vietii
zilnice (Editura Fundatiei Alfa, Cluj,
2012). Ion Hirghidus, profesor universitar
{ la Petrosani, de formatie filosofica, este si
un mereu inspirat poet, inspirat si livresc
in acelasi timp. Sa ilustrdm cu aceastd
Apocalipsa dupd Cioran:
vegheaza apocalipsa dupa Cioran/moneda
albastra fluturele-rege in aer/cand piere

albastra/e numai cer in locul unde-a
fost//os de lumind amara/turnul rosu al
aur/in firava dimineatd cu mana pe
inimd/ascultam ceasul trezit de pasari//inceputul zilei promitatoare
oglindéd/in care apar zeitatile/cuvinte de margean pe strazi ranite.”

Fundatiilor Regale, nt.7, iulie 1936.

14 Istoria medicinei in Romdnia, in Revista
Fundatiilor Regale, nr.6, iunie 1936.

15 Mircea Eliade si corespondentii sdi, vol.l, Ed.
Minerva, 1993, pp.100-114.

16 Papini, istoric al literaturii italiene, in Revista
Fundatiilor Regale, nr.10, octombrie 1937.

17 Comentarii italiene, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.7, iulie 1940.

18 Despre Italo Svevo, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.7, ulie 1935.

19 D’Anunnzio necunoscut
Fundatiilor Regale, nr.7, iulie 1938.

20 Solus ab salam, in Revista Fundatiilor Regale,
nr.7, iulie 1939.

21 Despre Samuel Butler, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.4, aprilie 1936.

22 Treptele Iui Julien Green,
Fundatiilor Regale, nr.3, martie 1939.

23 La moartea lui Rudolf Oftto, in Revista
Fundatiilor Regale, nr.9, septembrie 1937.

24 Am publicat cele trei scrisori ale lui Rudolf Otto
in volumul III al cartii Mircea Eliade si
corespondentii sai. Edit. Fundatiei nationale pentru
stiingd si arta, 2003, pp. 240-243.

25 Ananda Coomaraswamy, in Revista Fundatiilor

in Revista

in Revista

,Ochii tai

Margareta Bineata — Carti&autori de
azi (Editura Bibliotheca, Targoviste,
2012). Subintitulatd eseuri critice, cartea
cuprinde doua sectiuni: Prozatori de azi si
Aspecte ale criticii. Poate ca se impunea §i
un cuvant inainte din care sd aflam
criteriile dupa care s-a facut selectia
autorilor comentati si, desigur, intentiile
autoarei: de a face un tablou al prozei
actuale, de a incerca o ierarhie proprie etc.
Observam ca sunt analizati prozatori din
toate generatiile, unii doar cu o singura
carte, dar despre altii faicandu-se adevarate
sinteze. Mihai Stan conchide pe coperta a patra: ,,Ghidate de o viziune
sinteticd subiacenta, textele sale critice sunt preponderent analitice, o
analizd minutioasa, rabditoare, dar intotdeauna interesanta prin
exactitatea observatiilor, prin obiectivitatea viziunii si, mai ales, prin

Regale, nr.7, iulie 1937.

26 Am publicat si comentat omagierea savantului
indian de catre Eliade in Manuscriptum, nr.4/1987.
Reprodus in volumul Mircea Handoca, Pagini
regasite Mircea Eliade, Ed. Lider, 2008, pp.212-239.

27 Viata unui ,maestru“ tibetan, in Revista
Fundatiilor Regale, nr.6, iunie 1938.

28 Religia evreilor nomazi, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.4, aprilie 1938.

29 Ugarit si Vechiul Testament,
Fundatiilor Regale, nr. 6, iunie 2937.

30 Limbajele secrete, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.1, ianuarie 1938.

31 Alegorie sau «Limbaj secrety? in Revista
Fundatiilor Regale, nr.3, martie 1938.

32 Demonologie indiana §i o legendd
romdneascd, in Revista Fundatiilor Regale, nr.12,
decembrie 1937.

33 Ierburile de sub cruce, in Revista Fundatiilor
Regale, nr.11, noiembrie 1939.

34 Citeva carti de istoria religiilor, in Revista
Fundatiilor Regale, nr.2, februarie 1939.

35 Mircea Handoca, Convorbiri cu si despre
Mircea Eliade, ed. a 11-a, Ed. Criteriona, 2006, p.121.

36 Mircea Eliade: Cit e de greu, in Cuvantul, 22
ianuarie 1938.
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lipsa de concesii privind valoarea”. (DAD)
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Georgiana Avram

Momentul grupului oniric

,,Visele mele, cele scrise, sunt gandite, sunt
traite tot timpul, si eu le comunic in clipa in care,
sa-i zicem asa, un demon ciudat ma sileste sa fac
acest exorcism”, marturisea poetul oniric Leonid
Dimov in 1980, si se pare ca acest ,,demon
ciudat” a constituit punctul intim de plecare,
contribuind la formarea unui grup i a unei teorii
inovatoare in literatura postbelica. Intr-o
perioada de mare incordare literara, in conditiile
unei cenzuri brutale a vremii comuniste, in anii
’60, 1si face aparitia in literatura romana o noua
grupare, si anume gruparea oniricd. Un grup
omogen de creatie care a reusit, in cele din urma,
in ciuda impedimentelor de ordin politic, sa-si
impund programul estetic, mai ales dupa 1989.
Prin initiativele artistice inovatoare, oniricii se
situeaza alaturi de Scoala de la Tdrgoviste (Radu
Petrescu, Costache Olareanu, Mircea Horia
Simionescu s.a.), fiind, totodata, considerati de
exponentii generatiei '80 drept premergédtori ai
postmodernismului romanesc. Predispozitia
pentru cauza si efect poate fi luatd in calcul si
pentru gruparea oniricd, iar cauza constituind-o
cenaclul revistei Luceafarul din 1965, cand
Dumitru Tepeneag si Leonid Dimov fac
cunostintd cu Virgil Mazilescu, Vintila
Ivinceanu si [ulian Neacsu si impreuna formeaza
gruparea literara care se va autointitula grupul
oniric.

Afirmarea gruparii onirice a fost inlesnita de
initiativele controversatului scriitor pro-
comunist Miron Radu Paraschivescu, un
descoperitor de talente (cel care l-a lansat in
literatura i pe Marin Preda). El a ajutat membrii
gruparii sd publice in suplimentul literar al
revistel Ramuri, Povestea vorbei, dar, cum orice
medalie are §i revers, a creat §i confuzii, pentru
ca visa ,la o unire literara intre vechii
suprarealisti §i onirici care, pentru el erau un fel
de neo-suprarealisti.” O tentativa de sprijin are §i
prozatorul Stefan Banulescu in 1967, cand
initiaza aparitia unei reviste culturale la Ploiesti,
Lumea nouda, n redactia careia urma sa coopteze
cativa onirici, dar proiectul nu este acceptat de
cenzurd. Focalizat in jurul lui Leonid Dimov si
Dumitru Tepeneag, cu timpul, grupul se extinde,
alaturandu-se intemeietorilor noi exponenti,
poeti sau prozatori: Florin Gabrea, Daniel
Turcea, Emil Brumaru, Sorin Titel si Virgil
Tanase. Dumitru Tepeneag in interviul-carte
acordat lui Ton Simut 1i ia in calcul si pe urmasii
optzecisti sau saptezecisti, Mircea Cartarescu,
Stefan Agopian, loan Grosan, Gheorghe
Schwartz, Dumitru Dinulescu, Serban Foarta, ca
posibili onirigti, considerand ca si acestia ar avea
afinitati cu gruparea onirica. Dar, in spirit ironic
caracteristic, nu uitd sa-i aminteasca §i pe cei
care l-au dezamagit: Iulian Neacsu, Sanziana
Pop, Florin Gabrea, Virgil Tanase.

Punctul forte al grupului oniric, un grup care,
cum spuneau, ,,nu cunostea frica” (fata de sistem,
desigur), 1l reprezenta Leonid Dimov, numit de
Dumitru Tepeneag ,,stalpul grupului oniric” si
considerat de acesta ,,omul pe care l1-am pretuit
cel mai mult dintre toti cati am cunoscut in

=

Romania si in lumea largd.” Pornind pe drumul
anevoios al literaturii la acea vreme, teoria
oniricd s-a sedimentat ,,din mers”, pentru ca, asa
cum afirma D. Tepeneag: ,,Nu ne prea luam noi
in serios! Abia dupa ce ne-am publicat, mai Intai
eu in Gazeta literard, In toamna lui 1964, pe
urma el in Viafa Romdneascd, ne-am gandit sa
articulam teoretic viziunea noastra poetica.”
Aceasta ,,poetica” s-a clarificat de-a lungul unor
serii de articole in mai multe reviste: Gazeta
literara, Luceafarul, Viata Romdneascd,
Amfiteatru, Romdnia literara si altele din anii
1966-1970. Cel mai important si clarificator
pentru teoria grupului oniric este textul In
cautarea unei definitii, semnat de acelasi
Tepeneag, care a aparut de-a lungul a patru
numere ale revistei Luceafarul, in anul 1968 si se
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vrea o incercare de lamurire a conceptului de
onirism. Toate aceste eseuri si luari de pozitie ale
intemeietorilor gruparii, Dumitru Tepeneag si
Leonid Dimov, vor re-aparea mult mai tarziu,
contopite intr-un corpus antologic, Momentul
oniric din 1997, sub ingrijirea lui Corin Braga.
Zece ani mai tarziu, se publicd o antologie
imbunatatita, dotatd cu aparat critic in anexa:
Onirismul estetic, Antologie de texte teoretice,
interpretari critice si prefatd de Marian Victor
Buciu, 2007.

,Masa rotundd” gazduita de revista
Amfiteatru in 1968, realizatda de Paul Cornel
Chitic sub titlul O modalitate artistica — la care
participd Leonid Dimov, Dumitru Tepeneag,
Daniel Turcea si Laurentiu Ulici — este
consideratd ,manifestul indirect” al grupului
oniric. Incercarea membrilor gruparii din acelasi
an de a Intemeia o revistd proprie, Ochean, ca
supliment al revistei Luceafarul a esuat, iar
grupul oniric avea sa dispara din spatiul literar
romanesc in urma faimoaselor ,,teze din iulie”
1971. incepand cu anul 1974, gruparea se
destrama definitiv, o parte dintre ei urmand calea
exilului: Dumitru Tepeneag, Florin Gabrea,
Vintila Ivanceanu; iar altii se retrag in izolare:
Virgil Mazilescu, Daniel Turcea, Iulian Neacsu si
(mai putin) Leonid Dimov, Sorin Titel, integrati
tarziu in circuitul editorial.

Destinul nefast al oniricilor este prezentat de
Dumitru Tepeneag in Tentativa onirica de dupd
razboi, un veritabil istoric al gruparii realizat din
interior, din care retinem: ,in 1968, o noud
tentativa pentru a obtine o revistd a noastra. Esec.
In acelasi an, izbutesc sa public in Luceafirul o
serie de articole teoretice 1n care ma straduiam sa
marchez distanta ce ne separa de suprarealism.
Putin timp dupd aceea, revista studenteasca
Amfiteatru ne ingaduie publicarea unei mese
rotunde, in realitate un fel de manifest semnat de
Dimov, Turcea, Ulici si eu. Desi mutilat de catre
cenzurd, manifestul provoaca o reactie violenta
din partea scribilor oficiali care nu pot suporta ca
grupul nostru sa se manifeste teoretic. Ideologia,
dupa cum se stie, era monopolul Partidului in
tarile din Est. Persecutia care urmeaza trebuie
pusd in legaturda si cu invadarea Cehoslovaciei
de catre trupele sovietice. Se strange surubul, ca
sd nu vina altii sa-l1 stranga. Dar aceasta
persecutie priveste mai ales teoria oniricd; de
bine de rau, literatura noastra izbuteste sa vada
lumina tiparului. Si alti tineri scriitori adopta
modul oniric gésind astfel posibilitatea sa scape
din dilema 1n care se zbate literatura in tarile din
Est: ori spui adevarul ori risti sa fii cenzurat si
rau vazut, ori faci realism — socialist, adica
literatura poleitd, conformista. Printre noii veniti,
doi prozatori deosebit de Inzestrati - Sorin Titel
si Virgil Tanase. Dar altii renunta (Neacsu) sau
parasesc tara (Ivanceanu). Putin céte putin,
grupul nostru isi pierde coeziunea si incepe sa se
imprastie. Lovitura de gratie 1i este data in 1971,
cu faimoasele teze din iulie. Oricat ar parea de
ridicol, insusi termenul de onirism ¢ interzis de
cenzura.”

Oricat de impasibili am fi, nu putem trece cu
vederea Incarcitura emotionald a cuvantului
oniric (gr. oneiros=vis) care ne trimite in acel
taram plin de imagini fascinante, uneori
abstracte, alteori concrete, un fenomen al
somnului care ne poartd in cele mai tainice
colturi ale unui ,,dincolo”, pe care ne place sa-1
rastdlmacim si sa despicadm firul in patru pentru
fiecare element al acestuia. Pentru literatura
oniricd insa, conceptul de vis se incarca la tot
pasul cu noi semnificatii de ordin estetic,
ilustrand materia teoretica a grupului: ,,visul nu
este sursa si nici obiect de studiu, visul e un
criteriu”; iar Dumitru Tepeneag precizeaza mai
incolo: ,,eu nu povestesc un vis (al meu ori al
altuia), ci incerc sa construiesc o realitate
analogd visului... Realitatea inconjuratoare care

tine de tot atdtea, dacd nu chiar mai multe
elemente onirice ca un vis obisnuit.” Il
completeazd Leonid Dimov, din unghiul de
vedere al poetului oniric: ,,Forta demiurgica,
relevatda mistic in cadrul dicteului automat, este
stapanita, cercetatd (desigur tot intr-o fractiune
de secunda) si folosita cu luciditate 1n clipa fara
duratd a creatiei. Pentru cd poetul oniric nu
descrie visul, el nu se lasa stiapanit de halucinatii,
ci, folosind legile visului, creeaza o opera de arta
lucida, cu atat mai lucidd si mai desavarsita cu
cat se apropie mai mult de vis”. (Cf. Momentul
oniric)

Prozatorul se viadeste un teoretician 1in
devenire al visului, clarificindu-si propria teorie
prin traducerea studiului de referinta al lui Albert
Béguin, Sufletul romantic si visul, la care adauga
prefata cu accente personale, Sub semnul
Graalului. Astfel, pentru o mai buna receptare a
notiunii de oniric, Dumitru Tepeneag realizeaza
o adevarata incursiune in istoria visului,
urmdrind evolutia acestuia 1n momentele
culturale epocale. In antichitate, termenul de vis
presupunea ,,0 comunicare cu sens avertizator si
in termeni foarte prozaici, pe care visul o trimitea
in timpul somnului”. In literatura Evului Mediu
se inlocuieste discursul premonitoriu cu imagini
simbolice: in locul zeului apare mortul cu chipul
sdu, predomind alegoria, iar elementele crestine
se Impletesc cu cele mitice mai vechi, avand de-
a face cu un onirism moralizator sau didactic.
Ajungand la romantici, unde apare onirismul
filosofic sau metafizic, pentru care visul devine
,un instrument de investigare, o cale a
revelatiilor inaccesibile constiintei in stare de
veghe.” Datoritd romanticilor, visul intra
definitiv in literatura, pana la ei fiind socotit ,,un
intrus”, mai ales pentru lumea cuvintelor.
Romanticii recurg la vis pentru redarea fortei
magice a cuvintelor. Spre sfarsitul secolului al
XVIlIl-lea se incearca explicarea diferentelor
dintre viata de trezie si viata onirica sustinuta de
psihologi si in cele din urma imaginatia ajunge
facultatea pozitiva care prezideaza la alcatuirea
scenariilor onirice. La inceputul secolului al
XIX-lea visul apare deja ca ,,un mijloc de
investigatie intr-o realitate totalad si superioara.”

Leonid Dimov, in interviul cu Dinu Flamand
din 1980, Pasiunea vietii mele a fost sa ajung
biolog, vine cu precizdari In acest sens,
autodefinindu-se: ,,daca nu ar fi existat
romantismul, suprarealismul si freudismul, nu as
fi existat nici eu. Dar eu exist negandu-le, desi
ele m-au creat, negandu-le gradul de programare,
gradul de luciditate, negandu-le artificiozitatea.”
Considerandu-se un clasicist si nu romantic,
poetul adauga: , Asa cum artistul clasic
construieste faptul real, eu construiesc visul.
Suprarealistul a reusit sd demonstreze ca visul e
o parte a realitatii. Oniricul spune: este, poate,
partea cea mai importanta”.

Pentru a nu aborda onirismul intr-o ordine
aleatorie trebuie sd precizam, pe urma
teoreticienilor, in ce masura difera visul
romanticilor de visul oniricilor. Studiul lui Albert
Béguin este un bun ghid pentru receptarea
semnificatiilor visului prin prisma catorva dintre
romanticii notorii. Lichtenberg a uzat de vis
pentru a scoate la iveald anumite aspecte ale
fiintei pe care ,constringerea cugetarii le
intuneca”. Karl Phillip Moritz, desi este
principalul vestitor al romantismului oniric i
metafizic, considera visul un pericol care te
poate duce la  nebunie si la pierderea
individualitatii. La Ludwig Heinrich von Jakob,
visul reprezintd poezie involuntara, la fel ca si la
Jean Paul, a carui opera este ,,un uriag vis”,
deoarece o temd constanta la romantici este
apropierea dintre vis §i creatia poetica.

(fragment)
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Leo Butharu

DE LAARCA LUI NOE - LA ARCA POEZIEI -V
(Jurnal de Armenia. 18-28 octombrie 2011)

Haladuiesc,
ispitesc,
bunghesc ochii,
citesc inscriptii,
intreb ghidul,
iau note, apoi,
la un moment
dat, Imi cer voie
sa utilizez
aparatul de
fotografiat —
da, in muzeu
fotografierea
este strict
interzisa, insa
voia pe care
mi-o cer e una
pur...
gazetareasca:
sa fotografiez
doar inscriptiile
explicative, care
mi-ar lua prea
mult timp ca sa
le trec cu pixul
pe hartie.
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Hai sé zicem, cel putin pentru aceste 10 zile pe
care avem a le petrece in Armenia, In preajma
Araratului, poetii au fost ,salvati” de Arca
literara 2011... lar daca sunt poeti, trebuie sa si
scrie din cand 1n cand, din gand in gand, si pe
aici, vreo metafora — nu? Mie, ad hoc, iesindu-mi
asta:

Sticla adusa de valuri la tarmul

Potopului
hiperoceanului oceanelor.

Drept mesaj

incleiata pe dinauntru sticlei —

marca lui Noe...

Doar Unul Dumnezeu ar putea-o gasi...

De la un moment incolo, prind a ma pierde —
este unde! — prin camerele de la etaj, dupa ce
aveam sa le cercetez atent, cu trei ochi (unul —
ciclopic, al camerei foto), pe cele de la parter. Si
imi zic in sinea mea ca, chiar daca nu esti sau, cel
putin, nu te consideri poet, dupa ce haladuiesti o
vreme prin muzeul Paradjanov — vizitezi, te
minunezi (este pentru ce) — vei iesi de aici
aproape poet ce se descoperd, surprinzitor, pe
sine ca atare: 1n stare de a percepe i a imagina el
insusi poezie. Sau, cel putin, te vei simti, in stare
primara, un... stup de metafore. Sufletul ai putea
sa ti-1 simti anume plin de fagurii metaforelor. Si
poate ca esti — presupuneam — stupul producator
deja el insusi de metafore, de poeme — nestiute,
sd admitem, nici tie Insuti, insa deja ravnind a se
infiripa-contura in universul tau intim, in
universul — Univers, mare, infinit. Ai facut bine
intrand in acest muzeu neobisnuit, unde prinzi a
te Intelege, parca, altfel pe tine insuti, a-i Intelege
mai altfel pe cei din preajma. ..

Printre sutele de exponate, multe — de un
metaforism suprarealist, se intdlnesc si
exemplare ciudate, ce rup simpla exclamatie (de
uimire sau nedumerire) sau comentariul
scurtissim provocat parcd de un soc ce...
electrocuteaza perceptia. Spre exemplu, doi
pruncuti gemeni leganati in talerele unui cantar
rudimentar, de piata, vechi, cel cu indicatoarele
ce cauta echilibrul, asemanatoare cu doua ciocuri
de rata. Zici doi gemeni, ca sd nu sochezi, dar, de
fapt, pe talerele cantarului nu sunt decat...
capsoarele, leit asemandtoare, ale pruncutilor!
Astfel ca cineva dintre doamnele de pe Arca
exclama: ,,Vai, ce sinistru!”

Asta e: pe aici sunt mai multe exponate de un
suprarealism ce da fiori. Iar una dintre exclamatii
mi-a sugerat, cred, o dezlegare a ideatiei tainice
a compozitiei in cauza — da, terifiante — despre
sensurile careia, evidente sau discrete pana la
abis subliminal, nu aveam o stire cat de cat
explicitad nici acum jumatate de ord, cand blitam/
blitzam (un... barbarism, ar zice lingvistii
puritani?) cu obiectivul Canon-ului spre cei doi
prunci canon-iti pe talere de cantar. Aveam doar
0 vaga presupunere de ceva mai mult decat ce se
vedea, astfel ca, initial, am notat cumva ,,in
childuri”: ,,Doi gemeni, un cantar (si nu numai,
se pare) in Muzeul Paradjanov din Erevan”.

Ei bine, anume o exclamatie a cuiva m-a
dumerit mai mult asupra raului din imaginea cu
doud capsoare de gemeni puse pe talerele unui
cantar ordinar de piata. Asta e, asta a fost: parca
lumea nu a inceput cu doi gemeni pe... cantar?
Cain si Abel... Dar Castor si Polux, simbolizand
dragostea frateasca, insa ucisi de verii lor (sa nu
le mai dam numele)?... Apoi Romulus si Remus,
gemeni, fii ai zeului razboiului, Marte?... Cica
unul l-ar fi ucis pe celalalt...

Au mai existat perechi de gemeni
desperecheate prin ucidere de frate sau alte
drame, cum ar fi cea a fiilor lui Zeus, Amfion si

Zetos, de asemenea zei sau eroi gemeni. Heracles
avea si el un frate geaman, Ificles; intre ei era o
diferenta de o noapte, iar Alcmena 1i concepuse,
respectiv, cu Zeus si Amfitrion. Frati gemeni sunt
Autolicos (bunicul lui Ulise) si Filamon;
nefericita profetesa Casandra si Helenos;
Clitemnestra si Elena...

Sigur, mai e ceva, ziceam, in atat de nesigura
si sinistra compozitie cu cantarul si gemenii,
ceva de dincolo de aparente, din subconstient si
din predestinatie umana... $i ar fi pe aici prin
preajma, dupd vreun gardulet de cuvinte, si
domnul Freud sau discipolii sdi, insd noi nu vom
sari parleazul, pentru a nu ne intinde prea mult la
vorbd in fata legendei, dar si a realitatii, de
candva, insa si a celei prezente, care ar putea fi
rezumata la o parafraza de dicton: in loc de sau
dimpreuna cu — Memento mori sa retinem s§i —
Memento geminos... Paralel, parca s-ar mai
deschide o pistad pentru altd parafraza: un inceput
de lume ca un... sfarsit al ei...

De fapt, jucaus(-auto-)mistocareste (poate si
din motivul cd veneam cu totii de la prelegerea
colegei marindrese Arette Van Laar din Olanda,
intitulata ,,Homo ludens”), intrasem in muzeu cu
un gand de asemenea cam... sinistru. De la usa
acestuia pand la parapetul nu prea inalt ce
delimiteaza viata de moarte, adica spatiul vital,
bine mersi, de un abis cutremuritor, de o
adevarata prapastie ingrozitoare nu ar fi decat
vreo sase pasi, ca spatiul din careul unui portar la
fotbal, sd zicem. Si cum omul e cu mai multe...
inconsecvente chiar si in propria sa intimitate,
cum si acolo e destul de schimbacios, 1i dezvalui
spurcatul gand si Iui Serge Venturini, zicand ca -
la 0 adica - de ce s-ar duce unii poeti mari tocmai
la Paris, unde sa se arunce de pe podul Mirabeau,
cand, iata, la Erevan sunt locuri - le-am vazut si
ieri, in turul nocturn al urbei - si mai indicate
sinuciderilor rasunatoare?... Puschea pe limbal!
Pentru cd, anul trecut, in aprilie, ma gandeam cu
toata seriozitatea si intristarea la Paul Celan si
Gherasim Luca, stand pe podul Mirabeau, de pe
care s-au aruncat in Sena ei si alti mari poeti...
Apoi, ma mai gandesc la Esenin si Maiakovski:
chiar s-au sinucis sau, precum se banuieste, ar fi
fost... sinucigi?

Astfel, renunt sa intreb pe amfitrioni despre
posibile cazuri asemandtoare, inghitite de
prapastiile montane ale Erevanului, oras
minunat, agezat pe raul Harazdan...

Dar, cu dorinta tainica de a reveni candva, sa
plecam de aici cu ganduri mai luminoase: am
fost in vizitd la un mare artist, la cineastul
Serghei Paradjanov (1924-1990). El, cel care a
infundat puscaria in URSS, fiind un cetdtean de
neincredere pentru autoritatile comuniste, astazi,
prin arta ldsatd mostenire, este cu adevarat un
transfrontalier, ideatia-creatia sa fiind cunoscute
in libertatea lumii. Anul trecut, la Hollywood, a
fost fondat Institutul Serghei Paradjanov si
Mihail Vartanov, unde se studiaza opera acestor
doi mari armeni, adevarati cetdteni ai lumii.

P.S. Am vizionat de mai multe ori celebrul
film al lui Paradjanov, ,,Saiat-Nova” (dupa ce
l-au hacuit cenzorii, se numea ,,Culoarea
rodiei”), din unele cadre retindnd imaginile
anumitor obiecte, compozitii care, iatd, aici au
ajuns exponate de muzeu. Intr-o compozitie,
careia astazi i s-ar spune instalatie, in film apare
un prunc-titirez, giratoriu. El, pruncul, e si aici,
in muzeu. Plecand, ma gandesc la el, stingherul
rotitor care ar sugera o semnificatie tainica,
probabil. Sau, mai multe... Prin internet, am
incercat sd dau de urmele unui documentar,
»~Amintiri despre Saiat-Nova”, in care apar
fragmentele hacuite de cenzura — ele s-au pastrat
ca printr-o minune. O sa incerc sa-l gadsesc cu
ajutorul colegilor din Erevan.

Seara, in camera de hotel, deschid televizorul.
Majoritatea canalelor butonate vestesc, repetat,
despre moartea lui Kadafi.

21 octombrie

Nici dupé perechea de nopti — nopticele, sa
zic, pentru ca au fost scurte, — dormitd/ dormite
peste 2 fuse orare, nu dau semne cd m-as fi
adaptat la decalajul cronologic: ma trezesc nu cu
2 ore ,,mai tarziu”, ci exact ca la Chisinau: la 5 si
ceva. Hai sd zicem 6. Astfel ca astazi, pana la
plecarea din Erevan, fixatd pentru ora 10, am
timp berechet. Pe moment, md gandesc
,,scurtissim” ce sa fac — numai sa nu dau drumul
la televizor! —, hotarand neamanat sa-mi schimb
decizia din prima zi, cand spuneam ca despre
Muzeul de Istorie voi scrie cu altd ocazie, cand
va fi sa-1 re-vizitez. Bine, si dupa aia, insa acum,
avand timp, dar, simt, si ceva... retro-inspiratie,
sd revin acolo, in spatiile de-a dreptul fascinante.

Anume aici §i acum este momentul sa
marturisesc ca, din lectiile de istorie antica
studiate prin clasele a 5-a, a 6-a, cum ar veni —
acum o jumatate de secol, cel mai mult mi s-au
imprimat in memorie i m-au tot ,re-vizitat”,
m-au solicitat, m-au tot ispitit — cu ce? — cu
savoarea lor... vizual-olfactiva, sd zic; anume pe
aproape de acest termen inventat-sintetizat ar fi
sd dainuiasca senzatiile de la acele calatorii
imaginare — lectiile la care ni se povestea de
Urartu si spatiile invecinate lui — cele dintre
raurile Tigru si Eufrat. Si astazi retraiesc senzatii
ciudate-,,patinate” ce adie dinspre acele lectii
savurate de mine in clasele scolii generale din
Negureni, la 2 mii de kilometri si 50 de ani
departare de aici... Urartu, Tigru, Eufrat...

In muzeele de acest gen, ca acela de istorie a
Armeniei, sufletul obsedat de tainele trecutului
freamata mai intens. Mai cu... interes. Iar acum,
cand scriu, fie si foarte fugitiv-frugal despre
perindare de secole ilustrate in miile de exponate
vazute acolo, parcd ar mai trebui sa fac un drum,
al ideatiei sintetice, suprapuse, imaginar, cdii
reale pe care am , tricotat-o0” deja, o voi ,,tricota”
pe strazile Erevanului, printre vitrinele din sélile
coplesitoare cu jalonarile extraordinare ale
perindérilor de generatii, civilizatii, intr-o naveta
— a mea, personald, de, cred, muzeofil inrait in
bine — de emotii si ganduri in transgresarea intr-
un sens si in celdlalt a hotarului cronologic
conventional de pdna la Hristos — dupa Hristos.
Generatii si civilizatii care s-au tot perindat ca o
talazuire atlantica, oceanica de spirit §i energii
edificatoare, dar si distrugatoare care — ne spune,
implicit, vizita in muzeu — nu au putut sa dispara
in neant, asa, fard urma. Sau, sa nu dispara
deplin, lasand si timpurilor, si sufletelor noastre
ceva, mai mult sau mai putin, din ceea ce,
demult, se putea considera plin. Ochi. Ce vede in
retro-perspectivele imaginilor pe care le-a captat,
lasate in contururi de arhitecturd ecleziastica,
unele nimic altceva decat ruine mult vorbitoare;
lasate, condensate, esentializate in cuneiformele
de pe tablitele de argila babilonene, din literele
cioplite in piatra de Urartu... Si eu, vizitator in
acest fantastic, real-fantasmagoric muzeu, parca
as fi venit cu wratu’ la Urartu! Haladuiesc,
ispitesc, bunghesc ochii, citesc inscriptii, intreb
ghidul, iau note, apoi, la un moment dat, imi cer
voie sa utilizez aparatul de fotografiat — da, in
muzeu fotografierea este strict interzisa, Insa
voia pe care mi-o cer € una pur... gazetareasca:
sa fotografiez doar inscriptiile explicative, care
mi-ar lua prea mult timp ca sa le trec cu pixul pe
hartie. Iar de pe imaginile insumate de bravul
meu Canon, dand la maximum ,,lupa” ecranului,
voi citi-reciti-transcrie explicatiile, fascinatiile
din/ de sub cuvintele notelor.
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