le mai face poetul Nicolae Tzone? Cum il vedem rar pe poetul

Tzone, din cand in cand ne intrebam ce mai face. Ei bine, iata,
deschidem revista constanteand Ex Ponto (nr.4(37)/octombrie-decembrie
2012) si aflam chiar de la poet ca: ,,tzone trage perdelele si inchide racoarca
in casa lui din aurel vlaicu numarul saizeci”. Si: ,,tzone a devenit nesuferit
nicidecum nu mai ridica ochii/ din poemele sale sa priveasca in preajma pe
altcineva in afard de iubita lui/tzone a orbit zicea ieri un confrate la crasma
si tzone i-a raspuns chiar/in mijlocul vestitei crasme suit pe o masa ca in
varful unui vulcan/adevarat este tzone definitiv a orbit”. Apoi, poetul se
prezinta cu toata cunoscuta-i modestie: ,,tzone de asemenea este turnul din
pisa al poeziei romane”. Si, in fine, pentru ca are nevoie §i de un public,
»tzone aduna viespile verii toride in odaia sa misterioasa din strada/aurel
vlaicu din bucuresti si le vorbeste in limba lor despre sine/si despre
poemele sale...” Ma rog, de-ale poetilor!

Nicolae Tzone

editatia realistd a unui sceptic, Gheorghe Grigurcu in Familia nr.

1(566)/ianuarie 2013: ,,Remediul cel mai bun al unei nenorociri e
o altd nenorocire. Cui pe cui se scoate. Optimismul intunecat (superb
oximoron; n.DAD) cu care incepi nenorocirea cea nouda”. Ca si fie un
cioranian, Gh. G. mai trebuia sa scrie ca nenorocirea cea noua trebuie sa fie
una mai mare decit cea precedenta.

Distinsul critic si istoric literar Ion Pop scrie in Romdnia literard,
nr.9/1 martie 2013 un text amar, Despre o invitatie la cimitir, text
din care reproducem doar inceputul: “Da, am primit de curdnd o
tulburatoare invitatie la... cimitir. Nu singur, ce-i drept, ci impreund cu
stimatul meu profesor si coleg lon Vlad. Fiind, unul, octogenar, iar celalalt
trecut de saptezeci de ani, era, poate, momentul sa ni se readuca aminte cam
ce ne asteaptd, mai devreme sau mai tarziu. De preferat, desigur, mai
devreme. Cineva, substituindu-se Sortii, vrea sa ne grabeasca intoarcerca
noastrd in pamantul din care am fost facuti, locurile trebuie, nu-i asa,
ocupate, lupi mai mult sau mai putin tineri au nevoie de o largire a spatiului
vital. Oricum, generatia noastra e “expiratd”, cum bine se stic de cativa ani
incoace, de cand drawinismul cultural mardie prin barlogurile speciei.
Personajul care ne face aceastd incurajatoare invitatie este fostul nostru
student Mircea Arman care a preluat de curdnd conducerea revistei de
culturd Tribuna de la Cluj”. In restul paginii din Romdnia literard, criticul
si poetul Ton Pop isi povesteste plecarea/indepartarea din Colegiul Director
al revistei de la Cluj.

Gheorghe Grigurcu

a 19 februarie, s-a stins si Mircea Dinutz, redactorul-sef al revistei

Pro Saeculum de la Focsani. Nu lI-am cunoscut, dar l-am citit, am
colaborat, a scris despre cartile noastre, am scris despre cartile lui (nu din
reciprocitate, ci din consideratie reciproca). Peisajul presei culturale
romanesti de astdzi este mai sdrac fara Mircea Dinutz. Dumnezeu sa-1
ocroteasca!

An volumul de interviuri Carte cu poeti (Editura MNLR, 2012) al poetei
Lucia Negoita, Ileana Malancioiu — ca-ntr-o artd poetica - 1isi
devoaleazd angoasele de creatoare adevarata: ,,...strddania de a descoperi
Cuvantul care sa ma exprime cu adevarat n-a incetat niciodatd si ma
cutremur la gandul ca vine o vreme in care criza acestuia duce vrand-
nevrand spre tacerea definitivd. Dumnezeu nu ne pune la nesfarsit méana in
cap. Inti fiindca mai asteapta si altii la rand, apoi fiindca mai are si altceva
de facut”. Poetii de 17-21 de ani, care publica doua-trei carti pe an, ar trebui
sa ia aminte.

xcelent poem de Nicolae Coande din antologia de autor Vorbalago

(Editura Madiastra, Targu Jiu, 2012), poem intitulat Tatal Nostru
Biroul Politic, un adevarat pamflet care Incepe asa: ,,Cum ai izbi o femeie
cu fata de gratii in timp ce-i spui/Te iubim dar patriotismul tau lasa de
dorit,/intinsa pe jos ea simte cum Tatdl Nostru Biroul Politic/ii cutreiera
copilaria, cu bastonul cel negru i ridica fustita/cum deschizi un dovleac
toamna cu mii de planete 1n burta...” Este vorba, desigur de Biroul Politic
al PCR, aflam noi mai la vale cdnd Coande vorbeste de seceri si ciocane,

Ileana Malancioiu

Momente si schite din Actualitatea literara

desi ar putea fi vorba si de Biroul Politic al unor partide democratice din
zilele noastre. Dar scena aduce aminte §i de extrema cealaltd partinica,
barfa politica interbelica povestind cum Nicolae lorga, marele istoric §i om
politic, in scurtul sdu mandat de prim ministru, astepta dimineata
functionarele in fata Consiliului de Ministri si le ridica fustitele cu umbrela,
sa vada daca sunt decente si au chiloti!

oem 1intr-un vers de Aurel Pantea, din volumul Nimicitorul (Editura
LIMES, 2012): ,,Urme luminoase, pe aici au trecut contemplativii”.

in suferintele din amor ale poetilor. Cristian Groman, poet roman

din Londra, publica intr-o revista romaneasca din 2012 (ati citit bine
anul, 2012!) urmatorul ,,nanopoem”: ,,Tu, pentru mine esti printesa mea/Sa
nu ma uiti nicicand, as vrea/Si unul pentru altul sd traim/Si toatd viata,
mereu sa ne iubim”. Hm! Am lasat virgulele exact acolo unde le-a aruncat
poetul suferind de amor. Versurile ar putea fi nemurite pe note de Nicolae
Guta!

]\:n revista Cronica veche de la lasi, Vasile Ghica tine o rubrica de
panseuri despre literaturd, un mod aparent ne-serios de a spune
lucrurilor pe nume. Exemple: ,,in unele redactii literare e ca in avion. Unul
conduce, iar celorlalti le este greatd” sau: ,,Unele lecturi publice seamana
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cu o schimbare de sex. Te duci acolo bou si te Intorci vaca”.

oetul Petru M. Has acorda un interviu poetei Amelia Stianescu in

Poesis, nr. 264-266/2013. La un moment dat poeta constanteana il
intreaba pe poetul arddean ce a vrut sa spuna cand a afirmat (candva) ca ,,nu
mai stie nimeni ce este poezia”. lar Petru M. Has o/ne lamureste (acum)
definitiv: ,,O sumedenie de presupuneri si identitati asteapta la usa, iar noi
trebuie sd ne ferim sa deschidem usa, ca ele sd nu dea navald peste noi, in
tromba. Asta Inseamna ca poezia poate fi orice, din moment ce nimeni nu
mai stie ce este. Spre impasul autorilor de teorii asupra acesteia. Poezia
este, in primul rand, ceea ce este. in al doilea rand, poezia este ceea ce nu
este poezia. Pentru cd altfel nu are cum s fie”. Mda, era pe cand nu se
zarea...

Dorel Visan
(sursa foto
blogspot.ro)

http://catalinlazaroiu.

Visan intr-un interviu din cotidianul.ro, spunand, printre
altele:”’Ramaén la parerea ca am pornit pe un drum gresit $i nici macar acum
nu ne dim seama unde ne aflim. in primul rdnd, noi ne-am renegat propria
noastra identitate. Romanul este un om foarte ciudat, un om aflat la
rascruce de vanturi, la riscruce de popoare navalitoare. Care cum a trecut
pe-aici a luat cate ceva din sufletul romanesc si a mai lasat cite ceva la
schimb. Si-atunci nu suntem de condamnat, caci ne-am format in acest fel.
De condamnat este faptul ca nu mai avem noroc. Nu mai avem noroc de
comandanti care sa ne adune, care sa ne inteleagd si care sa stie sa ne
mobilizeze. Aici este marele necaz. Aud acum ca trebuie gasite din nou
solutii pentru ajutoarele sociale... Eu nu cred ca avem nevoie de asemenea
solutii, ci de solutii de munca. Omul sd munceascd si sa aiba bucuria
rasplatirii muncii lui. Daca romanul nu mai are bucuria muncii lui, atunci
se duce totul de rapd, nu mai exista nimic”.

CONCURSUL DE POEZIE DE DRAGOSTE

LEOAICA TANARA, IUBIREA...
Editia a XIII-a, 26 aprilie 201

Centrul Cultural al municipiului Pitesti, prin

Toate cele cinci poeme vor fi cuprinse intr-un

revistele de culturd Cafeneaua literara si Arges,
organizeaza editia a XlIIl-a a Concursului
national de poezie de dragoste Leoaica tindrd,
iubirea...

La concurs pot participa creatori cu varste
pana in 35 de ani, care nu sunt membri ai U.S.R.
si nu au castigat un premiu la editiile noastre
anterioare.

Concurentii  vor trimite pe adresa
organizatorului cate 5 poezii de dragoste, creatii
originale, nepublicate in volum, fiecare poezie
fiind printata sau dactilografiatd pe cate o singura
pagind, semnatd cu numele real al autorului i
avand indicat nr. de telefon.
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singur document cu extensia .doc, cules cu corp
14, Times New Roman CE, marime 150. Textele
vor fi expediate fie la
virgildiaconu2004@yahoo.com, fie postal, pe
adresa Centrul Cultural Pitesti, Str. Calea
Craiovei nr. 2, Casa Cartii, Bloc G1, sc. C, et. I,
cod 110013 Pitesti, jud. Arges, fie se vor depune
direct la sediul Centrului Cultural Pitesti, pana la
15 aprilie 2013. Manuscrisele nu se inapoiaza.

Juriul va fi format din membri ai U.S.R
desemnati de organizator.

Cagtigatorii desemnati de juriu vor fi premiati
in bani, astfel:

L] Martie 2013

D.A.D.
Premiul I: 370 lei
Premiul al II-lea: 310 lei
Premiul al III-lea 280 lei
adresa e-mail Mentiune 1 220 lei
Mentiune II 220 lei

Festivitatea de premiere va avea loc la Centrul
Cultural Pitesti, in ziua de 26 aprilie 2013, ora
12.00. Premiile se acordd numai castigatorilor
prezenti la festivitate. In caz de neprezentare,
premiile se acorda urmatorilor clasati.

Poeziile premiate vor fi publicate in revistele
Arges si Cafeneaua literara.

Organizatorul nu deconteaza cheltuielile de
deplasare sau cazare.
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Liviu loan Stoiciu

Are vreo importanta faptul ca scriem
si nu suntem cititi?

Despre avatarul (metamorfoza) lecturii la
romanii care au apucat comunismul si eventual
au fost educati de el. Eu (asemenea optzecistilor)
sunt chiar un ,,produs al comunismului”, e la
mintea cocosului: nascut in 1950, mi-am petrecut
copildria, adolescenta si tineretea (pana la 39 de
ani, cati aveam la Revolutia din 1989) sub
mobilizatoarea ,,luptd de clasa” (stiti, ,,literatura
romana trebuie sa mobilizeze, ea e o expresie a
luptei de clasd, exprima conflictul dintre
exploatati exploatatori”). Le-am prins pe toate,
privind dinspre literaturd: si realismul socialist
(al Invataturii marxist-leniniste) si liberalizarea
din 1964 urmata de tezismul ceausist din 1971 si
impunerea literaturii oficiale, aservite. E drept,
daca m-as lua dupd istoricii literari de moda
noud, romani, n-am prins proletcultismul de dupa
ocupatia sovietica si de dupa transformarea
Romaniei dintru-n regat intr-o republica
popularad in decembrie 1947. Proletcultism care
si-ar fi epuizat substanta romaneasca intre anii
1948-1950, cica, 1nainte sa ma nasc eu. De fapt,
intre acesti ani satanici (care au umplut
puscariile politice), samanta stalinistd a
proletcultismului sovietic, de tip bolsevic,
semanata la noi, a prins radacini. Nu spun cé e o
naivitate sa sustii cd a murit proletcultismul in
1950 in Romania (an dupa care a fost contestat,
in stil oportunist, amintindu-se ca insusi marele
Lenin a blamat organizatia independentd
Proletkult dupa revolutia din 1917 cand a aparut
la Moscova, deoarece avea pretentii
avangardiste, insurgent-anarhice, nesupusa
ordinelor de partid, si care ignora ideologia
bolsevica; nu conta cd avea aceeasi cauza, a
ruperii de trecut, in spirit antiburghez si
preamarire a proletarului; motiv sa fie desfiintata
in 1932 de catre Sovietul pentru educatie; desi
proletcultismul ramane valabil in cadrul URSS
pe mai departe, nu conteaza ca i se va spune
,realism socialist” — literatura ,,de clasa”, a
proletariatului, care te educa in spirit marxist, o
literatura didactica, ,realista”, pe intelesul masei
populare; natural, modelul acestei literaturi era
literatura traditionald si folclorul, aceasta
literatura ,,apartinea de la sine proletariatului,
care murise pentru ea, dar fusese furata de clasele
exploatatoare”). In Romania n-a murit
proletcultismul dupa 1951, din contrd, el a
capatat un specific romanesc — pana la Revolutie
el a perpetuat literatura oportunista, literatura de
partid si de stat, aservita PMR si PCR, literatura
de masa, de tip ,,Cantarea Romaniei”, impusa de
activismul comunist (recunoscutd si in toatd
presa culturald romaneasca, literaturd oficiala,
patriotica si partinica sau dedicata dictatorului N.
Ceaugescu si sotiei sale), care functiona in
paralel cu literatura cu valoare estetica. Pana la
Revolutie, modelul proletcultist, al amestecului
politicului In creatia literara (care preamadrea, in
stil primitiv, ,,popular”, fard nici o sustinere
esteticd, idealurile clasei muncitoare si taranimii
»~conducatoare”) a scos pe bandad literatura
impusa de partid, In carti si reviste. Faptul ca
Stalin (venit la putere in 1922, dupa moartea lui
Lenin), influentat de Maxim Gorki (activist
politic, fondator al realismului socialist; a murit
in 1936) a inlocuit terminologia bolsevicd a
proletcultismului cu aceea de realism socialist,
nu inseamnd nimic. Spiritul proletcultismului de
tip sovietic a fost perpetuat de Ceausescu si de
ideologii lui si a fost urcat pe cele mai inalte
culmi, amestecand in el alt spirit criminal, al
revolutiei culturale a lui Mao Zedong si al
cultului personal. Celebrele ,,Omagii” ceausiste
de preamarire a clasei muncitoare si a taranimii
(a proletariatului national) aveau de la un
moment dat accent patriotic extins, ele ridicau in
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slavi nu numai tara, cu eroii ei, si partidul
comunist, ci si pe ,,conducatorii supremi” (erai
patriot daca le aduceai lor prinosul)... Azi, la 23
de ani de la Revolutie, ne da ména sa luam peste
picior proletcultismul dus la extrem din 1948
pana in 1989, manifestat in forme diferite, si sa
spunem ca proletcultismul e egal cu subcultura,
de care suntem atat de mandri azi. Eu nu pot sa
uit cd pana 1n 1989 literatura oficiald de partid si
de stat promova tezismul proletcultist si cd ea era
toleratd sa apara in reviste si in carti si de marii
critici si scriitori romani, aveai senzatia unui
oportunism generalizat. Frica de partid (mai
exact de bratul ei secret Tnarmat, Securitatea) a
perpetuat proletcultismul in literatura romana, 1-a
lasat sd functioneze in paralel — chiar daca
teoreticienii proletcultismului initial de la noi, de
la N. Moraru la M. Novicov, lon Vitner sau Ovid.
S. Crohmaélniceanu nu mai erau demult la putere.
Apropo de lecturile din anii 50 (eu eram furat de
copildrie in acei ani), promovate nu atit de
manualele scolare, cat de literatura oficiala, prin
carti si reviste. imi amintesc de o lista (data de
gol de Ion Simut) a unui critic al anului 1961,
necunoscut azi, pe nume Emil Boldan, care
. reflecta cat se poate de fidel epoca in sinteza sa
de serviciu, realizata in Prezentare succinta a
istoriei literaturii romdne, publicata in volumul
V, din 1961, al publicatiei “Limba si literatura”,
editata de Societatea de Stiinte Istorice §i
Filologice din R.PR. Imaginea de ansamblu
trebuie confruntata atdt cu relieful anterior al
valorilor, cat si cu modificarile care apar imediat
dupa 1961. Accentele puse de Emil Boldan sunt
insa pe deplin semnificative pentru interesele
politice ale epocii proletcultiste in literatura,
infeleasa ca wun instrument al ideologiei
comuniste, adica al partidului muncitorilor
promovand deschis lupta de clasa impotriva
burgheziei”, scrie lon Simut in 2008. De
curiozitate, cine erau criticii literari (principalii
vinovati pentru impunerea proletcultismului la
noi; ei erau mai mult ideologi vanduti decat
critici literari). {i da de gol Ion Simut, prin textul
lui Emil Boldan din 1961: CRITICA literara,
“Indrumata de partid”, are datoria sa sprijine
“competitia pentru actualitate, orientarea
masiva, dominanta, a literaturii romane cadtre
problemele concrete ale constructiei socialiste”
(p. 125). In mod curios, G Calinescu, desi foarte
activ in epocd, nu este evidentiat in mod special,
cum nu fusese nici la capitolul literaturii
interbelice, nici in secventa dedicata prozei
proletcultiste, dar, e adevarat, este plasat in
fruntea listei criticilor, care arata astfel: G
Calinescu, Tudor Vianu, D. Panaitescu-
Perpessicius, Mihail Ralea, Ion Vitner, M.
Novicov, Al. Dima, Ov. S. Crohmalniceanu, Paul
Georgescu, Silvian losifescu, G. Ivascu, N.
Tertulian, D. Micu, Savin Bratu, G. C. Nicolescu,
Al Piru - fara nici un comentariu la nici unul
dintre nume. Singurul adaos este acela ca
principalele articole critice sunt publicate in

>

paginile unor reviste ca “Lupta de clasa”,

“Viata romdneasca’” (noua serie),
“Contemporanul ", “Gazeta literara”,
“Luceafarul”, “Steaua”, “Tribuna”, “lasul

literar”. In concluzie, “numele creatorilor de
literatura din Romania de azi e impresionant de
mare” - dupa cum afirma Emil Boldan in 1961.
Mai mult: “scriitorii din R.PR. reusesc sd dea in
ansamblu un tablou bogat si mobilizator” (p.
125). Nu mai dau aici si lista poetilor si
prozatorilor sau dramaturgilor proletcultisti. Pe
acesti autori, In majoritate, i-am citit (sau le-am
vazut la televizor, pana la Revolutie, piese de
teatru). Nu m-au influentat in nici un fel si am
indoieli cd ,,masele populare” care i-au citit au

fost ,,mobilizate” in lupta de clasa. S-a ales praful
de memoria lor? Nu mai inseamna nimic
scriitorii ce au servit proletcultismul sau
realismul socialist, profitori ai comunismului?
Au ramas ca valori scriitorii din subteran,
nealiniati? Morala? De cind ma stiu citesc
scriitori romani de curiozitate, unii au valoare,
altii sunt vedete, unii imi dau gratuit cartile lor si
le citesc din politete, desi n-au o cota literara,
altii nu sunt de gasit nicaieri in librarii si raman
necititi (mai ales dupd Revolutie n-ai unde sa
gasesti o carte beletristicd originala scrisa de
romani). E adevarat, au fost si autori pe care nu
i-am citit pand la Revolutie fiindcd scriau
literatura oficiala la ordin, omagiala sau...
proletcultista, 1i evitam. Recunosc, din anii 70,
un rol determinant l-au avut sotii Monica
Lovinescu si Virgil Ierunca la Radio Europa
Libera, unde faceau o ierarhie ,,est-etica” perfect
credibild, cartile enumerate de ei ocupau pentru
mine primul loc la lecturi. Dar am divagat.

Am avut literatura complice, duplicitara pana
in decembrie 1989 (de altfel, pand in prima zi a
Revolutiei au aparut texte propagandistice
literare de tip proletcultist in presa de la noi),
care avea doud motoare dupa venirea lui
Ceausescu la putere (las la o parte liberalizarea
aparentd de dupa 1964 de vreo sapte ani; mai
degraba traducerile din literaturile occidentale
aveau sa schimbe mentalitati): 1) cel oficial, al
»artei pentru mase”, opusda elitismului
individualist, profund proletcultist sau realist
socialist national, ,.educativ’, dogmatic, care
preamdrea omul nou si dictatura, culmea (cu o
Uniune a Scriitorilor ingenuncheatd, asemenea
revistelor si editurilor), si 2) cel neoficial, care se
strecura cu demnitate, promovand criteriul
estetic modern, nu neaparat capitalist sau

cosmopolit, supracenzurat. Dupd Revolutie, ne-am
trezit cu alt gen de subculturd (decat cel al
literaturii comandate), promovat de televiziuni,
in principal (ele au impact la ,,masa populara”;
cartile originale si revistele de culturd au intrat in
regim elitist; nu sunt citite nu numai de marele
public, dar nici de scriitori). Literatura romana
are probleme, ,.editiile” au disparut, recuperarea
editoriala a scriitorilor e intdmplatoare.
Academia se mai omoara cu firea (cu institutele
sale; datorita criticului Eugen Simion avem in
noile generatii si critici de top) sa faca sinteze
gen “Dictionarul General al Literaturii Romane”
sau sa dea documente literare de gol, in genul
,»Cronologiei vietii literare romanesti”, din 1944
incepéand (au aparut sapte cartoaie, din 2010; s-a
ajuns la anul 1957). Care e viitorul... lecturii in
libertate (nu in totalitarism, cand chiar se citea in
prostie)? Intre timp, in ultimii 23 de ani, au tot
disparut cititorii scriitorilor roméani originali:
acesta e avatarul. Are vreo importanta faptul ca
scriem si citim degeaba?

De cand ma

stiu citesc
scriitori romani
de curiozitate,
unii au valoare,
altii sunt
vedete, unii imi
dau gratuit
cartile lor

si le citesc

din politete,
desi n-au o cota
literara, altii nu
sunt de gasit
nicaieri

in librarii si
raman necititi

Foto: Al. Th. Ionescu
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Proiectul
criticului literar

a fost unul
de construire
a destinului

personal

in convergenta

cu destinul

generatiei sale...

¢

¢

CTO7LLCL

N

Cronica intarziata

De la jurnalul parizian la istoria jurnalului intim

Pasiunea lui Eugen Simion pentru jurnalul
intim dureaza de-acum mai bine de trei decenii, in
dubla acceptie, de cititor (exeget) si autor (diarist).
in epilogul opului confesiv din 1977, Timpul
trairii, timpul marturisirii... - subintitulat Jurnal
parizian — marturisea cd a scris aceastd carte intr-o
»vacantd criticd” dupa efortul coplesitor al
elaborarii unei ,carti grele” precum Scriitori
romdni de azi, Il. Si recunostea ca nu i-a reusit
deplin detasarea: ,,...nu m-am putut indeparta cu
totul nici de literatura, nici de criticd. Numai stilul
de a ma apropia de ele s-a modificat intr-o
oarecare privintd: mai epic (portrete, imagini din
viata sociald), mai reflexiv si cu mai mare
exigentd moralisticd, aici, decat in eseurile critice.
Vointa de subiectivitate este acum mai puternica si
imaginatia se plimba, intr-o libertate absolutd, de
la carti la viata strazii si din nou la carti, incercand
sa umple golul dintre ele”. lar in introducerea la
Fictiunea jurnalului intim din 2001 — veritabila
istorie, fortificata teoretic, a diarismului european
si romanesc — Intretine aceeasi nostalgie, similara
cu ispita creatiei, marturisind ca a abordat aceasta
,tema restantd”, dupa ,,un efort enorm de lectura
si sintezd criticd” presupus de altd carte grea
(Scriitori romani de azi, IV). Fictiunea jurnalului
intim, recunoaste iarasi, ,,nu-i o carte obisnuita,
cel putin pentru autorul acestor randuri, este un
eseu, mai bine organizat §i cu o respiratic mai
lunga decat altele, in care teoria si critica literara
incearca sa se impace si sa se completeze. Am mai
folosit aceastd metoda in Intoarcerea autorului si
am observat cd n-am scandalizat prea mult pe cei
care ma citesc”. Modelele invocate sunt Principii
de estetica de G. Cilinescu — ,, 0 meditatie libera
in jurul unei ecuatii complexe i un numar de
incheieri provizorii, ca Intr-un roman cu final
deschis” si Deliberarea lui Roland Barthes — ,,un
teoretician atipic, strdlucitor, provocator, nu de
putine ori iritant pentru spiritul constructiv”.

Cum se vede, eseurile despre relatia creator-
opera din Intoarcerea autorului, din 1981,
constituie punctele de sprijin ale unui program al
criticului  inclinat spre studiul literaturii
subiective. In sectiunea liminard, intitulatd
expresiv Contre Sainte-Proust, Eugen Simion
dezbate distinctia operata de Proust intre “eul
social” si “eul profund” al creatorului. Se stie ca
reactia polemica a prozatorului a fost provocata de
biografismul sainte-beuveian. Fara sa 1l
reabiliteze pe Sainte-Beuve, criticul roman
reliefeaza inconsecventele lui Proust, adeseori
surprins 1n ipostaza de biograf. Sondand mai
adanc istoria problemei, el fixeazd momentul
inlocuirii criticii biografice printr-o criticd a
profunzimilor in deviza lui Rimbaud (Car Je est
un autre). Din Paul Valéry, teoreticianul “vocii
impersonale”, ar descinde insasi noua critica de
factura formalistd. De la acest punct, primatul
operei este recunoscut fatis, iar locul autorului va
fi luat, in limbaj neocritic, de scripteur, écrivain,
donateur de récit, producteur etc. Se
incetateneste, astfel, ideea spiritului impersonal,
intrucat opera apare deposedata de faptura
creatorului. O revenire catre autor se Inregistreaza
abia cu ajutorul lui Freud, dar critica psihanalitica,
psihobiografia, critica arhetipala sau
monotematismul se adreseazd omului vdzut ca
“sumd de complexe”. Este o lecturd posibild, se
recunoaste, dar nu si cea mai indreptatita. Eugen
Simion este dispus sd ia in considerare noutatea
oricarei metode critice, fara sd acorde vreuneia
statut hegemonic.

Rolul de tranzitie in aceastd disputd a
prioritatilor opera/autor e indeplinit de Roland
Barthes care “nu se hotdraste si elimine cu
desavargire din text autorul”. Teoreticianul
francez reprezintd, neindoielnic, un model
obsedant pentru criticul roman s§i eseurile
consacrate acestuia dovedesc o temeinica
asimilare a principiilor barthesiene, oscilante de la
o varsta la alta. De la credinta in “omul de hartie”,
Barthes ajunge, prin Michelet par lui-méme, la
“structura unei existente” apoi la “implicarea
subiectivitatii” din ultimul eseu antum, Camera
luminoasa. Preluand formula barthesiand, Eugen

Simion efectueaza o lecturd programata a cartilor
biografice sau memorialistice de sau despre
Camus, Malraux, Simone de Beauvoir, Sartre,
Tonesco, Mircea Eliade, Marin Preda etc.,
interesat sa afle “secretul nasterii unui creator”,
“spectacolul personalitatii”, “structura unei
existente”. Preconizeaza, in acelasi timp, o lectura
de fixare a pactului (impactului) biografic in
viziunea autorilor de memorii si antimemorii. in
cursul lecturii, Eugen Simion se detaseaza in
egald masura de pozitivismul biografic, dar si de
“fiinta lingvistic” a structuralistilor. Incearca sa
determine exact ce inseamna a scrie §i a exista
pentru creator, care este strategia criticilor fata de
text.

Eugen Simion nu se manifesta defel ca “un
spirit fanatizat de metode” sau fascinat de
“metodologii” mai noi ai criticii literare, cum
recunoaste intr-un raspuns la reprosurile acide ale
lui Serban Cioculescu: ,,Ma intereseaza insa in cel
mai Tnalt grad orice metoda care duce mai departe
interpretarea §i ma ajutd sa vad ceea ce
impresionismul ma impiedica sa vad: <pivnitele»
textului nu numai suprafetele lui”. Acest crez
desprins din Sfidarea retoricii. Jurnal german
(1985) subliniaza tendinta catre o critica sinfeticd,
integratoare, privind opera “ca un produs cu cauze
multiple”. Neacceptind stagnarea in critica,
autorul Sfidarii alege calea “progresului” care
deriva din largirea gamei hermeneutice. in acest
fel poate fi atins rostul suprem al criticii literare:
resuscitarea valorilor literare. Caci semiotica lui
Bartes, polisemantismul Iui Richard, psihanaliza
existentiala a lui Sartre duc la revalorificarea din
unghi inedit a textelor “epuizate de sensuri”.
Orice retinere in fata noilor metode ar constitui nu
numai dovada cecitatii §i conservatorismului
pagubitor, ci si un semn de auto-frustrare ori
profitabild, in atari imprejurdri, acceptarea
diferentiatd, in functie de afinitati structurale:
»Am incercat sd-mi inving inertiile si sd inteleg
noile tendinte in criticd. Cateva metode mi s-au
parut promitatoare si le-am aplicat, in felul meu,
in interpretarea fenomenului literar”. O distinctie
devine totusi imperioasd: spre deosebire de
textolog, caruia 1i este suficient sd descrie un
“sistem de functionare a textului”, criticul
evaluator ,,vrea sd-i determine mesajul si valoarea
mesajului”. Depasind stadiul declaratiilor de
principiu, redescoperim 1n autorul Sfidarii
retoricii un interpret de profunzime al scrierilor cu
mai redusd sau mai larga difuziune. Comentariile
sunt grupate In sase capitole omogene (excluzand
Jurnalul german), corespunzand unor domenii
distincte de aplicatie. Interesul criticului se
deplaseaza — urmarind o directie teoretica, nu una
valorica — dinspre universal catre national. Eugen
Simion revine asupra relatiei dintre text si creator,
dezvolta ideea lui Goethe despre natura artistica,
redimensioneaza tipologiile spiritului propuse de
Michel Tournier sau nuanteaza teoria instrainarii
poetului de limbaj. “Obsesia” Barthes se intrevede
si aici, rezultdind un portret inspirat al
consacratului semiotician: ,,Barthes a participat la
constituirea Codului semiologic, a trait printre
guelfii noii retorici, a dus batalii pentru a impune
legea criticii noi. Un ghibelin, dar, printre guelfii
unei discipline severe. Un spirit care, dupa ce a
creat un sistem, nu se simte bine n interiorul lui”.

Preocupat sa probeze instrumentarul noii
critici, Eugen Simion nu renuntd defel la
modalitatile traditionale. Cum ar fi, spre pilda,
portretizarea. Eseistul ajunge chiar sa-si refuze
accesul la opera ca sa realizeze mai degraba
portretul moral al scriitorului: ,,Nu mi-am propus
sd vorbesc aici despre proza lui Fanug Neagu,
despre care, de altfel, am vorbit in nenumaérate
randuri, ci despre omul acesta cu trupul mare i
fata alba de Tnecat — cum ar zice el — care a pasit
cu catva timp 1n urma 1n a doua parte a veacului
sau”. Se prefera, in Sfidarea retoricii, exprimarea
directd, nepretentioasad, 1n doud cuvinte:
familiaritatea discursului. Paginile de exegeza par
contaminate de spiritul diaristic al ultimului
capitol, Jurnal german. Lipsa de ceremonie

devine o strategie adecvatd a criticului care
patrunde, astfel, mai lesne si fatis in miezul
problemei, in inima textului. El renunta cu
bunastiintd la ariditatea conceptelor spre a se lasa
invaluit de caldura confesiunii. Discursul
cunoagte alternanta dintre starile de rigoare si cele
de tihna ori de detensionare.

Ceva mai tarziu, intr-o ,,carte vorbitd” din
2004, In ariergarda avangardei (convorbiri cu
Andrei Grigor), Eugen Simion se vadeste un
confesiv moderat, astfel cd interlocutorului ii
trebuie multd pacientd si ocol strategic spre a-l
determina la rememorarea propriei vieti in paralel
cu viata literaturii. Pedagogia discretiei este o
stiintd rareori tradata, admitdnd ca “omul este o
ecuatie a intimitatii”. Explicand titlul cartii, de
sugestie barthesiand, autorul principal isi explica
pozitia nu atdt neutrd, cit precauta in ce priveste
migcarea literara: “Ariergarda avangardei este,
repet, o pozitie mai buna pentru ca ea da criticului
literar o0 mai mare libertate de miscare si un statut
care-i permite sd observe corect disonantele dintre
aspiratie si creatia propriu-zisd in cadrul unei
actiuni colective”. Altfel spus, Ariergarda
avangardei devine locul privilegiat de unde
criticul literar ,,vede mai bine si judecd mai drept”,
fiind “condamnat la obiectivitate”, invingandu-si
astfel “simpatiile i resentimentele care-i asalteaza
spiritul”. Crezul critic, schitat in Cuvdnt inainte,
este nuantat si completat de-a lungul “dialogurilor
amicale”. Dupa modelul lovinescian, sunt
subliniate atributele esentiale: bun-simt si gust
estetic, echilibrul si luciditatea obiectivd a
judecatii. Proiectul criticului literar a fost unul de
construire a destinului personal in convergenta cu
destinul generatiei sale: “Ambitia mea a fost (si
este Incd) de a construi o literatura, de a fi, intai,
arhitectul unei generatii si, apoi, comentatorul
inspirat al unei literaturi”. Dincolo de sacrificiu
existential (“Critica impune, Intr-adevar,
sacrificiu”) si excelentd (“In literatura (inclusiv in
critica literard) trebuie sa excelezi. Dacd nu,
trebuie sa abandonezi) presupuse in act, atare
paradigma 1isi afla punctul de plecare intr-un
model uman determinat de certe repere: “Modelul
meu uman este omul care se construieste, se face
pe sine in functie de cateva puncte de reper”. In
acest moment al reconsiderarii formatiei sale,
Eugen Simion nu rdmane imun la impactul
contemporan al actului critic si propune
reinventarea criticii literare: “Reinnoitd in functie
de mijloacele actuale de comunicare”.

In ariergarda avangardei constituie o
confesiune captivantd In maniera jurnalului
vorbit, eludand conventionalul prin sinceritatea
ambilor parteneri de discutie. Este un discurs
dialogic coerent cu rupturi experte de ritm,
alternand paginile de senindtate evocatoare (dar
evitaind “lirismul i tonul mioritic”) cu altele
polemice, unde fraza causticd sanctioneaza
neiertator opiniile contrarii (si, mai ales, morala
opinentilor). Prinde contur, din farame,
autoportretul moral si spiritual al lui Eugen
Simion, omul care este “un vartej de nelinisti” ce
nu se impaca defel cu imagine acreditatd a unui
“munte de calm si echilibru”. Tar marea
singurdtate a criticului literar, fie si denumit
“monstru apolitic”, se citeste printre randuri.

In asemenea circumstante, sinteza exegetica
despre intimismul european $i diarismul romdnesc
a fost conceputd ca ,,0 demonstratie criticd in
favoarea unui gen literar pe care, cu mici exceptii,
critica romaneasca 1-a respins”. Aceasta pledoarie
pentru jurnalul intim ca literaturd vine, paradoxal,
dinspre criticul care isi protejeazd indeobste
intimitatea. Desi a cultivat formula diaristica
(jurnalul parizian §i german) sau confesiunea
colocviald (uneori in dialoguri fictionale dupa
model socratic). Dar jurnalele sale sunt mai
degraba memoriale de caldtorie -culturala,
impregnate de livresc, in pofida crampeielor de
viatd incorporate in tesdtura lor.
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Nicolae Coande

Benedict al XVI-lea — Ceea ce tine laolalta lumea

Austerul papa Benedict al XVI-lea, cel care a
demisionat dintr-o demnitate ecleziastica pe care
o parasesti doar mergand la Domnul, este
considerat unul dintre cei mai importanti teologi
catolici ai momentului. Andrei Marga merge mai
departe si, sustinut de buna cunoastere a operei
sale, afirmda cd ,in fapt, in opera teologico-
filosoficd a lui Joseph Ratzinger — Benedict al
XVl-lea avem una dintre expresiile majore ale
cugetarii din epoca noastrd.” Recenta demisie a
papei tine capul de afis al presei mondiale si este
presaratd cu speculatii care mai de care mai
fantaste, dintre care cea legatd de faimoasa
Profetie a Papilor a Sf. Malachie de Armagh nu
este cea din urma. Propun si tinem cont de
motivatia oferita de Tnsusi papa Benedict al XVI-
lea si sa lasam timpul sd decida care a fost
adevarul din spatele acestei demisii. Pentru cé s-
ar putea sa nu existe un spate...

Fara sa fac loc senzationalismului la moda azi
(epocile aflate pe final de respiratie permit
avansarea eclectismelor ce tin de rutina
simturilor si de particularizarea emotiei de tip
popular), as dori s prezint succint ceva legat de
faimoasa profetie, dupa care sa arat cateva
intersectii intelectuale aparute in discutia istorica
dintre cardinalul (pe atunci) Joseph Ratzinger si
filosoful Jirgen Habermas, prilejuita de
intalnirea cu tema ,,Fundamentele prepolitice ale
statului de drept democratic” desfagurata pe 19
ianuarie 2004, la Academia Catolica Bavareza
din Munchen (in vol. ,Scrieri alese — Joseph
Ratzinger. Benedict al XVI-lea”, Ed. Apostrof si
EFES, Cluj, 2011).

Pe scurt, cu ajutorul Iui Vasile Lovinescu,
hermeneut de tip esoteric, despre profetia in
chestiune (in vol. ,Incantatia sangelui”, Ed.
Institutului European, 1993). Profetia este
atribuitd Sfantului Malachie, arhiepiscop de
Armagh, discipol al lui Bernard de Clairvaux.
Textul a circulat oral si nu a fost cunoscut public
decat pe la 1590. 112 papi, incepand cu anul
1144, cand sef al Bisericii Catolice era Celestin
I1, au fost prezentati sub devizele sub care urmau
sd conducd Biserica Catolica, iar exactitatea
acestora a parut, in timp, izbitoare. Vasile
Lovinescu prezinta sintetic tipurile umane care
pot face profetii si afirmd cd cea la care ne
referim e facuta de de o personalitate care poseda
realizdri initiatice superioare. Procedand la o
scizurd intre primele o sutd si celelalte
douasprezece (incepand cu papa Pius IX, 1846-
1878), Vasile Lovinescu explica felul in care pot
fi intelese devizele, fie singure, fie luate cate trei
(un ternar) pentru a patrunde mai bine sensurile
complementare. Nu voi intra in améanuntele
interpretarii lui V. Lovinescu, cititorii o pot face
singuri, insd ultimile trei devize, dinaintea celei
finale, De medietate Lunae, De Labore Solis si
De Gloria Olivae pot fi deja citite prin figura
personalitatilor care au evoluat sub acestea. Daca
prima profetea despre reunirea ortodocsilor
diferitelor traditii, ca si despre incercarile esuate
ale Islamului de restaurare traditionald, politica
si spirituald (papa a fost Ioan Paul I), a doua, sub
care a evoluat Papa loan Paul al II-lea vorbeste
despre ,suferintele, tribulatiile Soarelui”, deci
ale Crestinismului pe care il reprezinta,
incercarea de reunificare a crestinismului din
schemele fragmentare care au luat si Inca iau
nastere. Ar putea fi vorba si despre energia iesita
din comun a papei polonez care a colindat ca
nimeni altul lumea in Incercarea sa herculeecana
de a fi peste tot, acasa la oitele sale. Cu De
Gloria Olivae (sub care a activat Benedict al
XVlI-lea), avem lucrarea maslinului, arborele
pacii. Interpretarea lui Vasile Lovinescu suna
asa: ,,.Daca criteriul alchimic este exact (lupta
dintre cele doud naturi, So/-Luna, n.m. N.
Coande), crestinismul isi va regasi unitatea, iar
papa desemnat cu aceasta deviza va fi, probabil,
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contemporan cu sfarsitul luptei de unificare a
crestinismului, pe baza reinnoirii vechii sale
traditii, dupa care va urma perioada de inflorire
prevazuta de Sf. Hildegarde in viziunile ei, si
descrisa de ea ca fiind cea mai fericitd varsta a
omenirii, de la Paradisul pamantesc incoace.
Ramura de Maslin simbolizeaza Pacea, iar uleiul
lui — Focul, si iatd ca revenim la Gloria in
excelsis Deo et in Terra, pax hominibus bonae
voluntatis, de data aceasta chiar cu putind vreme
inaintea venirii lui Judex Tremendum.” Daca se
tine cont de faptul ca maslinul are un caracter
»het sattvic” (pur) si este vazut drept arborele
Atenei, intelectul divin, iesitd vertical din teasta
lui Zeus, putem intelege cit de bine i se
potriveste formula ilustrului teolog si filosof
Joseph Ratzinger, papa Benedict al XVlI-lea,
minus realizarea unificarii crestinismului. Insa
noi nu stim cu adevarat in ce faza se afld aceasta
lupta....

Un ganditor si hermeneut de talia lui Virgil
Nemoianu remarca (in vol. ,,Postmodernismul si
identitatile culturale. Conflicte si coexistenta”,
Ed. Universitatii. A. I. Cuza, lasi, 2012),
»inteligenta, tactul diplomatic, rdbdarea si
blandetea” acestui mare teolog in pledoaria sa
intitulata ,,Ceea ce tine laolaltd lumea” facuta la
reuniunea de la Academia Catolica Bavareza din
Miinchen. Pentru inceput, Jirgen Habermas a
deschis discutiile pornind de la o observatie a
filosofului Ernest-Wolfgang Bockenforde, din
anii ‘60 ai secolului trecut. Acesta chestiona
asupra insuficientei capacitatati a statului liberal
modern de a reinnoi din propriile resurse
presupozitiile normative care 1l sustin, precum si
faptul ca este silit sd accepte incd traditii
religioase, ideologice obligatorii din punct de
vedere etic si care apartin cutumelor vietii. Ce
pastrim si ce aruncam, asadar? In interventia sa,
Habermas face credit statului liberal care se
sprijind pe legitimarea secularizarii, alta decat
cea religioasa sau metafizicd, pe ordinea liberala
fundatd pe solidaritatea cetatenilor statului.
Avem, continua Habermas, solidaritate acolo
unde virtutie politice sunt bine definite, iar ele nu
sunt orientate doar spre bine personal ci si spre
binele public. Pentru amatorii de comparatii
juste, oferim acest diagnostic al filosofului
german: ,,A fi gata sd raspunzi de concetateni
straini si anonimi si sa faci sacrificii in numele
intereselor comune este o solicitare care nu poate
fi adresatd decat cetdtenilor unei societati
liberale.” Si pentru ca, de exemplu, in Romania
existd ganditori sau intelectuali publici care s-au
pronuntat inclusiv pentru votul censitar sau in
favoarea obligativitatii votului, nuantarea lui
Habermas ar trebui sd le dea de gandit acestor
oameni care pot influenta opinia publica in varii
sensuri (nu cele mai bune, uneori): In statul de
drept democratic, o obligatie de a participa la vot
ar fi un corp la fel de strdin ca si o solidaritate
fortata.”

Discursul cardinalului Joseph Ratzinger este
conturat in jurul a doi factori majori care decid
agenda lumii de azi. Primul ar fi aparitia unei
societati globalizate, in care politicul,
economicul si culturalul formeaza o triada
decisiva, al doilea e dat de sporirea alarmanta a
potentialului de constructie si de distrugere.
Virgil Nemoianu sesiza si un al treilea factor:
relativismul, intr-un moment cand avem mai
multd nevoie ca oricand de un solid teren etic
pentru redefinirea naturii umane. in acest
context, cand omul a ajuns la o putere distructiva
infricogdtoare, iar unii actori, intre care si
societatea occidentald, pot pune in pericol soarta
lumii, ar fi poate nevoie de un ethos mondial
(Hans Kiing), iar cei mai buni dintre noi trebuie
sd gaseasca o ,,forma comuna de responsabilitate
juridica care sd stapaneascd si sd ordoneze”
aceastd putere demiurgica a  omului

contemporan. In acest proces de intrepatrundere
a culturilor ceea ce era altadata certitudine etica
este abolita. Morala veche s-a destramat, lumea e
un tot complex in care vechile certitudini sunt
anulate sau disipate. Cu atat mai mult, trebuie sa
ne intrebam ce este binele si de ce trebuie facut
chiar in detrimentul nostru, opineaza Ratzinger.
Si asta tocmai pentru ca stiinta ca atare, in ciuda
avansului sau extraordinar si al unui progres
incontestabil nu poate oferi un ethos. Scriitorul
german Robert Spaemann a oferit o critica
acerba a acestui proiect al unui ethos mondial,
pornind tocmai de la diferentele dintre culturi si
civilizatii care ar face imposbild unitatea unei
morale planetare. Discursul lui Ratzinger este
plin de acea amenitate a unui teolog-filosof care
se Intreaba neincetat cum anume se naste dreptul
si de ce naturd trebuie sa fie acesta ,,pentru a fi
vehicolul dreptitii si nu privilegiul celor care au
puterea de a stabili dreptul.” Daca o majoritate
oprimd o minoritate, chiar intr-o societate
democraticd, putem conchide ca asa ceva se face
in numele unui principiu care apartine dreptului
astfel exprimat? John Rawls, in ,,O teoric a
dreptatii” (Ed. Universitatii. A. I. Cuza, lasi,
2012), spune cd nu. Si majoritatile pot fi oarbe,
avertizeaza Ratzinger (acum cand scriu aceste
randuri, papa Benedict al XVI-lea vorbeste
catolicilor adunati in Piata Sf. Petru, intr-un
ultim discurs, centrat pe ideea Dumnezeu nu va
ldsa Biserica sd se scufunde... Eu nu abandonez
crucea). Dupd pericolul atomic, un altul care
amenintd lumea noastra este cel al terorismului
alimentat de pretinse legitimari morale, inclusiv
de ceea ce fanaticii care tasnesc de pretutindeni
afirma ca fiind ofensarea lui Dumnezeu, iar noul
om este deja creat in vitro si sta sub amenintarea
de a deveni ,,un produs”, nu un dar al naturii sau
al lui Dumnezeu. Asa stand lucrurile, Ratzinger
se intreaba: ,trebuic considerata depasirea
treptatd a religiei, disparitia sa, ca progres
necesar al umanitatii pentru ca aceasta sa ia calea
libertatii si a tolerantei universale sau nu?”
Réspunsul la aceasta intrebare fusese dat de
Habermas chiar in finalul interventiei sale. Statul
trebuie sa fie neutru in raport cu conceptiile
despre lume ale cetdtenilor sai, iar aceasta
neutralitate este incompatibila cu generalizarea
politica a undei viziuni despre lume de tip
secularizat, pentru ca finalul discursului sau sa
ofere ceea ce Nemoianu numea ,adevarata
toleranta... suficient de mare incat sa includa si
aspectul religios”: ,,O culturda politica liberala
poate chiar sd se astepte ca cetatenii sai
secularizati sa participe la eforturile de a traduce
contributiile relevante dintr-un limbaj religios
intr-un limbaj accesibil tuturor.” O spune si
Ratzinger: ar fi timpul ca ratiunea sa fie pusa sub
supraveghere, religia si ratiunea sa se limiteze
reciproc. Totul trebuie inteles In consonantd cu
totul, adicd cu multitudinea exprimarilor umane
in spectrul larg al culturiilor, traditiilor religioase
si civilizatiilor, fie cd acestea sunt cele
occidentale, islamice, chineze sau inuite. Cele
doua mari culturi ale Occidentului, cea a
credintei crestine si cea a rationalitati
secularizate nu mai pot emite, singure, pretentii
de universalitate. Trebuie, ne spune Ratzinger, sa
acceptam  nonuniversalitatea  lor,  desi
intelegerea crestind a realitdtii este la fel ca
inainte o forta crestina.” Finalul interventiei celui
ce avea sa devina papa Benedict al XVI-lea arata
un ganditor profund implicat in discutarea
problemelor cu care se confruntd societatea
postsecularizatd, din perspectiva mantuirii
sufletelor si a bunastarii Bisericii lui Dumnezeu,
departe, cum observa V. Nemoianu, de imaginea
contrafacutd, de adversari, prin presa, a ,,unui
«inchizitor convins» care-si disciplineaza siret
turma”. Sa luam aminte la spusele sale recente:
Dumnezeu nu va lasa Biserica sa se scufunde...
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care apartine
dreptului astfel
exprimat?

[itere
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Florina Isache

Recunosti barul
in care ai vazut
ultima femeie

frumoasa,

intrandu-ti in
sange, lipindu-

se de el, ca
fosnetul

trupului de
langa tine.

F.l.

Unde esti? —

strigam din

gura pesterii,
sperand sa se-
ntoarca ecoul

macar, dar el sta

prins
induntru, in

scheletul

sfardmicios al

liliecilor,

spdnzurat cu
crestetul spre

abis ca o
stalactita

poests

6

V.M.T.

croaziera

Robinetul ramasese deschis.

Tu 1ti lingeai degetele de
ketchup (facut in casd), cum linge
o capusa sangele direct din vene.

,,vasleste mai departe™! ai zis.

Un gandac mare, negru,
incremenise 1n mijlocul bucatariei,
privindu-ne.

,,vasleste mai departe™! ai zis.

Si am auzit vertebrele, trosnind
sub incéltimintea noastrd comuna.

Apa intra in ghete si nu stiam
ale cui erau degetele care inghetau
si nu stiam ale cui erau mainile
care trigeau la rame.

Cautam un pat cald.

Patul in care sia dormim
patruzeci de zile pana cand vor
veni cei dragi si ne vor spune ca
este timpul sa inchidem

Trecand in revista o
camera de dormit

Fereastra se deschidea in gol.

Strada plutea in mijlocul
camerei, nuferii cresteau pe
marginea patului, printre

agternuturi...Patul este o mica
,,Rezervatie Naturala”. Nu stiu
cum sa scriu mai frumos despre o
absenta.

Citesc din Sabato.

La stiri se transmite in direct o
sinucidere din dragoste. Iubirea
panda la refuz - este supliciul
splendorii.

Mai erau doua drumuri
neincepute si peretii inalti, reci,
lipiti de mine. Peretii sunt o vesta
de salvare.

Jertfa a fost
consumata

Ceaiul se racise, dar vesta ta imi
tinea de cald. Calcam pe cer.

Edenul este un oras de campie,
care nu rugineste niciodata.
Strazile sunt sticle in care nu stii
ce mesaj gasesti, de aceea trebuie
sd mergi cu grija. Locuitorii isi
asazd craniile la geam, printre
muscate. Lumina reflecta in toate
directiile...

Pana la trecerea peste calea

ferata — vom scrie nefericirea
fericirii...
Incendiu

De doua trei ori pe zi ma
Intalneam cu mine.

Sangele urca in creier, apoi se
rostogolea de acolo ca o cascada.

Ploua si carnea o lua la vale.
Sangele raménea tot singe. Intins
pe asfalt. Veneau pasarile cerului si
isi treceau setea prin el. Uneori,
sangele se aprindea din senin si
ardea.

Flacarile se inaltau doi, trei
metri sub pamant. Pompierii
aruncau nisip si flacarile raimaneu
tot flacari.

Oamenii se jucau cu focul.
Vorbeau despre o minune. Ziarele
scriau  despre un fenomen
paranormal.

Ritual

Si alergam, alergam si campia
se intindea alba, uscata... Alergam
odatd cu trenul care strdbatea
campia, i1n miezul amiezei.
Privirea barbatului de la geam,
trecea prin carne, verde, ca o lama
de disectie.

Pamantul trebuie sa rodeascd, a
zis. Si ca sa rodeascd, o jumatate
de femeie trebuie ingropatd in
fardna. Si simteam cum creste
pamantul, cum ma cuprinde, cum
ma strange ca niste brate puternice
de barbat.

Cealalta jumatate alerga, alerga
odata cu trenul. O auzeam
apropiind-se si indepartadu-se
infagurata in ierburi si ploi. Alerga
in Intdmpinarea bratelor puternice
de pamant...

Torid

Era o liniste de liniste In mine.
Era trecut de zero si peste treizeci
de grade.

La temperatura aceasta, campia
isi strangea marginile, se aduna ca
un aluat, cu mine cu tot.

Eram o paine galbena,
fierbinte. =~ Nenumadrate maini
rupeau din ea, dar numai maéinile
lui rupeau inima painii.

O faramitau.

Pasarile iernii intrau intr-un
magazin de haine, printre oameni.
Oamenii 1si colorau viata cu
hainele altor vieti.

El 1si lipea buzele de paine.
Sanii mei nu se dau la o parte din
calea lor.

Era prima ploaie
de toamna

Noaptea se mula pe ziduri, pe
strazi, ca un celofan alimentar.
Eram acolo, la etajul trei, in
balconul ce da spre luna si el era
langd mine. Imi arita fiecare loc
atins de cancer. Si fiecare loc era
un ochi de apa si apa se tulbura la
atingerea rochiei.

Privirea imi cazuse din ochi sau
in ochi. Nu o mai gaseam sa-i arat
cat de vie este moartea, la prima
vedere.

Nu iti mai cauta gesturile, a zis.
Sunt un mort. Uite!

Si am atins incheietura mainii si
pulsul a tasnit ca o fantana
arteziana.

Constatari

In fiecare din noi mai exista o
inima. Sau poate mai multe.

Inimi rdmse deschise in bétaia
soarelui §i sangele se face pod
peste lumi, peste locuri In care nu
al ajuns niciodata, dar recunosti

fiecare copac, fiecare strada,
fiecare patrulda de  politie
sanctionand o trecere
neregulamentara.

Recunosti barul in care ai vazut
ultima femeie frumoasa, intrandu-
ti in sange, lipindu-se de el, ca
fosnetul trupului de langa tine.

Valeria Manta Taicutu

ecou

nu mai stdpaneam cuvintele, asa cum
galopau ele pe langa mine, cu toate

sensurile despletite, lucind roscat in
amurgul vazului si al auzului. Tot

incercam sa-1 prind pe cate unul, sa-1 leg
si sa-i netezesc coama, dar prindeam

doar copitele cailor morti, cornoase
matrici ale mersului In galop peste pagini
intregi.

Unde esti? — strigam din gura pesterii,
sperand s se-ntoarca ecoul macar, dar el
sta prins

Tnauntru, In scheletul sfaramicios al
liliecilor, spanzurat cu crestetul spre

abis ca o stalactita

despartire

duhul din scorburi a framantat toata noaptea, lasand la dospit lutul cel de
pe maluri, cu

greierii lui cantatori in plamada. Se umflau elitrele, se macerau in verdele
vrdjii, in apa cu

miros de alge stravechi si de mort. Dupa al treilea cantat al cocosilor, malul
putea fi

impletit, cu margini de prescura in trei §i in sase, si-atunci s-a ivit mana cea
trasa-n argint,

sa taie pe lac o cruce de taind, despartind apa de cer, de pamant si lumina,

in
patru dreptunghiuri adanci, neguroase.

mitologica 1

am sa te fac sd vezi, urla Ghilgames adancind gavanele de piatra cu varful
sabiei. Sareau

scantei, degraba stingandu-se in haloul de lacrimi ale celui parasit. Lacrimi

randuri-randuri, atomizandu-se, migrand ca o ceata de jur Tmprejurul
regelui invins. Se

lumina de ziud si zeii 1si incetasera rasul, plecau acum dintre muntii de-
argint, siroind

de-atata victorie fara efort. E doar un om,

un biet ndpastuit, o insecta in plasa noastra cereasca, nici nu merita rasul si
farsa,

nici adunarea noastra la priveghi.

Dar Ghilgames urla in continuare,

in orbitele de piatrd crescand margarete salbatice, albastrele si roinita.

Enchidu il privea prin banutii rotunzi, aurii, de la mijloc

mitologica 2

toate padurile isi incetasera lucrul, asa cd zeii au prins a se foi

nelinistiti fard fosnetul aducator de somn, fara ofranda de verde tamaie si
ceatd. Mai

ramaneau izvoarele sa-si Inghete laptele 1n sanii de piatra rotunzi, slefuiti,
tematori, $i

cerul, sd se cearnd in boabe albastre peste tufele de ceard, peste lastarisul
din plastilina si

prundul perfect imitat. Nimeni nu mai stia diferenta dintre real si butaforie.
Respiram

cu un singur plaman, vedeam cu un singur ochi, si acela de sticla. Zeii
pareau mult mai

mici, imperfecti si ostili. Vorbeau prea tare pentru urechile mele din plastic.
Vino sa

trezim pddurile, sd le punem la treaba, am strigat spre chipul meu inghetat
in izvor, si

atunci am auzit rasul de sus ca un plesnet, sau blestem, sau porunca.

orbire

m-am intalnit cu moartea inainte de a ma naste. Nu-i stiam numele, doar
zambetul

matern. Ma compétimea ca nu pot fi inca a ei, cd nu-i pot atinge obrajii
perfecti,

niciodatd udati de lacrimi, niciodatd luminati de curcubeu. O simteam
departandu-se

de piatra-pantec, de piatra-leagan, de piatra mea zeu, fosnindu-si coapsele
reci

de matase, femeie si barbat laolalta. Si eu, nefericita, cu ochii mei orbi,
daltuiti in

pantecul pietrei, licas pentru sdmanta viitorilor zei, eu, trista, eu,
nenascuta, cautam

drumul spre afard. Spre moartea-lumina, spre mama mea, moartea,

care nu voia Inca sd ma primeasca in bratele ei.
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Diana Corcan

in aceasta dimineata
lui J.

vad ca gheata

care-mi este mai aproape ca oglinda

se crapa in urma mea — 1i simt
mugcatura pe calcaiul firav

ezitarea din ultima clipa
aminteste cd nu stiu sa citesc

decat randuri tiparite de méana de
om

nu de la célcdtura puternica a
bocancului meu

mi

se Intampla

ci de la nestiinta din fiece clipa

ca si apa cand se strange in ea

ajunge sa aiba un trup

si dacd ajungi sa-1 strivesti

se destrama

se Tmpréstie in vant

eu mergeam si-1 calcam in picioare

demult — fara un gand si farad
intrebari

iarna veche in care ma nascusem
candva

(larna mare in care ma mutasem
acum

dupd ce ma ascunsesem un timp in
alt timp)

se stersese si ea — din amintirea
oricui

dispdruse o zi la intdmplare din ani
si din ani

se arsese arhiva aproape cu totul a
unor pasi ce traiesc

inca azi
am piciorul pe gheatad pasesc si aud
cum se descoase cand calc
n-are rost si ma uit
mai bine zgarii pe gheata
cateva randuri cu tocul
(atat stiu e profesia mea)

mai cred ca gheata
care-mi este mai aproape ca oglinda
n-are cum sd ma scape din maini.

pentru ca ploaia
o aude si un surd

auzeam cum curge sangele prin
burlane

in aceastd casa mare — ce frig!

uite — si el i eu ne miscam dupa
soare

umplem aerul cu celulele noastre
marunte

ne muscam unul altuia mainile — sa
ne dezmortim

sd ne migcdm iute §i sa apucam
arma si s-o lipim

cat mai repede aproape de suflet —
ochim!

si ne scoatem un ochi

ramane cel care vede mai greu
picaturile rosii de ploaie

ne impuscam mai Intai Intr-un gand

apoi se simplifica totul — chiar si
atunci

. Martie 2013

cand se striga: e pauza de un minut
(atat de lunga)

acum repede ne pregatim s murim

ne crestem copiii in palma — ca
pasarile

ii hrdnim — apoi le ddm drumul de
sus

tocmai din dreptul ochilor care au
vazut multe

ii impingem usor cu un deget - si
poc!

de la mari inaltimi

daca e fatd mangdie arma prima
data In somn

ca pe primul organ intarit

apoi pe barbatul (care abia se mai

vede) care tremura pe teava

il va chema cu un geamat

prea stins

auzim cum curge sangele prin
burlane

doar e vara e iarnd e orice anotimp

se lipeste o mireasa de o arma

si se naste un copil

(e intotdeauna razboiul in noi si se
hraneste cu lapte).

cand te gandesti
ca afara
e lumina de martie

si sunt obosit

umbla plumbul (si alte metale) pe o
sind

intr-o mina otravita

s-a ingreunat un singur cuvant —
ultimul

il scuip aproape cu o fata de mort

il scuip inert cu o fata invinetita

intr-un sicriu pe care il port sub

tricou

sub

sub

sub

este scheletul meu nou

ce cuvant e asta care nu se mai vede

ce cuvant e asta care nu se
dezlipeste

din gat sd se certe

care nu iese prin piele sd transpire
abundent?

nu raspunde nimeni

sunt toti ocupati de cuvintele lor

si vad ca aleargd in jos catre rau

cu masini cu claxoane cu dosare

in care si-au fotografiat capul sa-1
spele

e un botez necesar

se pregatesc sa-si facd putin loc

nu raspunde nimeni

in scheletul meu nou — un accident
de prabusire

in adanc sau intr-un alt fel de loc

acolo trebuie sia ma intind
apucandu-ma

de oase

si s soptesc altfel ca din alta lume:

asta-i cuvantul limba lui

se Tmbolndveste si gata si tu ramai
mut

abia 1l scoti ca pe un rest de voma
din gat

(dar nu se mai intinde la soare

si nu mai are putere sa latre

cainele lui a murit)

(cand te gandesti ca afard se
pregateste o supravietuire
la o lumina prea tare)

scoateti-1 chircit in carucior din
pamant

ca pe-un fat

si dati-mi-1 sa-1 pun langa mine

asa se ingroapd toti mortii — de
mana.

poem de pe vremea
cand femeile se uitau
la mine frumos

Pe vremea céand femeile se uitau
la mine frumos

era nevoie sa-si acopere gatul cu
mana ori cu ceva,

pe vremea aceea eu fiaceam
ploile sé ploua,

zborul proaspat al poienitelor tot
de la mine,

iazurile 1inghetate,
nchiciurate, toate-toate.

Pe vremea aceea era nevoie de
un compas metalic ascutit

de o voce botita si de un animal
de casa bine flausat,

vremea aceea cand mi se lipise
fotografia ta de sale,

mirosul pielii
atotcuprinzator pe care vantul

il poartd chiar si-n tinuturile
unde geograful spune

ca n-a vazut picior de om.

Aveam 1n mana pe vremea
aceea un ban mare-mare,

ciugulit pe la margini de vrabii,

cand femeile se uitau la mine
frumos,

incat era nevoie sa-si acopere
gatul cu mana ori cu ceva.

padurile-

tale

poem cu fereastra
din care lipseste unul

...de fiecare data cand las
fereastra deschisa,

biserica sufla tare-nspre mine cu
perdele,

cerul se zvanta si lipsei tale deja

i se da sd manance cu lingura,
stiu;

cele mai scumpe sunt florile
pline cu albine,

sosetele si mangaierile
valoreaza greutatea lor 1n aur,

la fel parul tau greu pe care vrei
sd-1 vinzi 1n alte imparatii.

dimineata, o matroana cu pipa,
scutura rufele si ele pocnesc,

sar stropi de apa peste palariile
lautarilor obositi,

pe méinile mele lipite coastelor,
pervazul inflorit stranutd, hapciu.

numai ochii sd nu mi-i uiti, eu
fara vocea ta o sd mor,

si-0 sd ma vorbeasca lumea c-as
fi un mort frumos, lung,

semanand unui sfant vestitor,
mirositor salcdm dimineata.

Si-acum uite! inima mi se
apropie de palma ingrijorator

cand sufla vantul dimineata
inspre mine cu vedenii

si printre cerceii tdi zorile se
cern ca malaiul, stiu;

cele mai scumpe din lume sunt
camarutele curate si calduroase,

fereastra ce ne cuprinde pe-
amandoi si randunicile

valoreaza greutatea lor in aur,

la fel privirile tale cand iti sunt
drag dimineata...

un pic

Un deget aratator migca-n somn
catre tine,

el trezeste somnul motanului
adolescent,

care cu inima lui
plateste soarele

sa mai intarzie azi un pic.

tulburata

Si viata trece ca un pastor
dimineata,

Miha

ce suiera sa le stranga pe toate la
un loc,

si umerii mei se aseaza intre

punctele cardinale potrivite,
sd poti sa mai intarzii un pic.

Fruntile noastre inalte, felul tau
de a te-ngrijora,

felul n care ne lipim unul de
celalalt, coniferic,

in ploaia asta vanturatd ce te
face sd mai intarzii un pic,

ploaia aceasta cuminte ce se
asterne

peste frunzele ultimei duminici
de octombrie,

cum sinele nostru
imbratisat peste lume,

toate-toate, doar ca trenul s mai
intarzie un pic,

si vrabiile-n ploaie sa se
cuibareasca numai.

cald,

sub asediu

poetului Mircea Barsildi
la aniversarea celor 60 de ani

Paziti poetul acestei cetati sub
asediu,

ascundeti-1 in clopot

si Imbracati-1 in hainele noastre
cele mai scumpe

sa stie lumea cine suntem, sub
ropot

el va scrie despre lucrurile
noastre marunte.

Paziti poetul acestei cetdti sub
asediu,

el va povesti primaveri si
rochite,

despre cantecele si
noastre,

despre nimic de pret, va scrie
foite

in egald masurd, va sti sa
gaseasca remediu

bratele

Paziti poetul acestei cetdti sub
asediu,

cum 1l stim istoriei noastre-i va
pune fundite

si credintei noaste flori de camp
in cosite

el va vorbi lumii in egala
masurd

despre cum ne-am iubit, despre
ura.

poem curat

Cand ninge mainile mele cele
mai fericite traiesc in campie

ele tin haturile de ceatd ale
calului cuiva

ele sunt libere ca scanteile,
oblojesc sperietorile

indelung rabdatoarele sperietori
- snopi de coceni -

palarii ale cuiva.

Cand ninge mainile mele cele
mai fericite locuiesc in poiana

prin vocatie, iarna, mainile mele
se au una pe cealalta

si colindd zorilor miloase
nascatoare de vrabii,
ele croiesc gerul frumos

mirositor si fabrica
numai rochii de mireasd pentru
miresele cui s-o nimeri.

Cand ninge mainile mele cele
mai fericite povestesc nicaierea

despre micile musuroaie de
furnici adapostite sub zapada cand
ninge.
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Un deget
ardtator misca-n
somn cdtre tine,

el trezeste
somnul
motanului
adolescent,

care cu inima
lui tulburata
plateste soarele
sd mai intdrzie
azi un pic.

M.A.

auzim cum
curge sdngele
prin burlane

doar e vara e
larna e orice
anotimp

se lipeste o
mireasda de o
armd

si se naste un
copil

(e intotdeauna
razboiul in noi
si se hraneste cu
lapte).
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George Stanca

Vinarte & Artisti

Ion Draghici -
un ludic al
senzualului

...propensiunea,
pasiunea,
dragostea
bolnava pentru
cai e tot o
specie de
senzualism.
Caii sunt forta,
musculozitatea,
virilitatea, dar
si gratia,
sensiblilitatea.
Ei, caii,
reprezinta,
conota, mentin
cultul liniilor
curbe la o
ultima analiza.

ANESTI

Existd o varstd artistica la care
T 6 materialul, carnalul, senzualul devin
categorii estetice... Cred ca, in grafica sa
macar, lon Draghici se apropie de limita
inferioard a acestei etape... Inferioard cronologic...
Caci grafica lui are o carnalitate absolutd, cu o nota
ce pare disperata... Pare si nu este, cici 1in artele
vizuale, intdi se judeca aparentele. Ce se vede; cum
»apare” o lucrare, ce denota, nu neaparat si imediat
ce pare ea a fi... ,,Un ludic al senzualului” poate fi
o rapida, dar nu superficiald definitie a ultimei,
recentei sale evolutii artistice din domeniul graficii.
Caci am avut bucuria de a urmdri si prezenta ultima
sa expozitie itinerantd, din Alexandria.

La wurma-urmei, propensiunea,
dragostea bolnava pentru cai e tot o specie de
senzualism. Caii sunt forta, musculozitatea,
virilitatea, dar si gratia, sensiblilitatea. Ei, caii,
reprezintd, conotd, mentin cultul liniilor curbe la o
ultimd analizd. Desi mai Tnainte fu masca, nu
femeia neaparat, in preocuparile cabaline ale
artistului. Masca venetiana de carnevale, cea de
secoli consacratd ca personaj pictural...

Iar la Ion Draghici combinatia cal-nud feminin
aduce cu un cockteil exploziv. Cockteil Molotov...
Dar sa lasam trimiterile etilice... Ion Draghici nu
este doar un calut naravas si ilebranlabil al graficii,
ci un artist sobru. Echilibrat. Responsabil. Cu mult
simt al masurii. Chiar daca uneori e pe-aproape de
a ncalca frontiera lubricului. N-o face! Apropo de
elementul etilic, poposind in lumea mai catifelata a
vinurilor, am putea asocia impactul pieselor sale
de top cu acel cupaj cald si prietenos dintre
Cabernet si Merlot, numit Caberlot.

,»...Vin, femei goale, cai ndravasi, masti
venetiene... asta, doar asta vede poetul la Ion
Draghici?”, s-ar putea comenta rauticios... Total
eronat: lon Draghici e un artist complex. Unul care
arde continuu pentru o idee frumoasa, un artist aflat
in mars, cum se spunea la noi cu ,,elan revolutionar”
pand nu demult... Da!, ins plin de energii debordand
chiar, el marsdluieste gafiind celest prin Tinutul

pasiunea,

Bunului Gust. Aparent, usor lubric in tematica, desi
e prea mult spus, nimic nu frizeaza la el vulgarul.
Dimpotriva, totul este romantic. Celest. Pur. Si
diafan. Nudul feminin ce se odihneste cu capul pe
gatul unui cal tandru ghemuit iti induce un fior
estetic, o nebanuita dorintd, un impuls energetic, de
confort intelectual. Iti vine si-ti iei printesa-
nvestmantatd in matasuri cvasi-lichide ce se
preling pe trupu-i divin, s o urci pe saua calului si
sa fugi cu ea, cu pletele si coama bidiviului
mangaiate de vant spre Paradis. Dacé pudibonzii si
puristii epocii considera ca acesta nu e un sentiment
poetic indltator, sublim, demn macar de poemele
senzuale ale unor Ommar Kayam, Esenin, asadar
superior artistic, atunci il pot evalua ca pe o specie
sportivd... Un maraton cabalin cu nuduri de
femei...
O cavalcada venusiana...

Carnet parizian

Vorbiti limba
matematica?
Doua carti cu si
despre matematicieni

Improbabilul dialog dintre matematica si
literatura este un subiect care pasioneaza si azi
lumea moderna, cu atit mai mult cu cat, de mai
mult de un secol Incoace, complexificarea celei
dintdi a reusit sda o facd si mai
incrompehensibilda unui public lipsit, in
majoritate, de cunostintele necesare. Mai mult,
printr-un regretabil demers pedagogic, s-a
reusit, In modul de perceptie aproape general
admis, sa se ajungd la o infructuoasa disjunctie
intre disciplinele stiintifice si cele umaniste, ca
si cand am avea de-a face cu doua rude care-si
disputd fara incetare intdietatea, fiind insa
condamnate sd nu se Intalneasca niciodata.

Cédric Villani,
» T héoreme vivant™'

Cédric Villani este
un tdndr matematician
francez, laureat, 1in
2010, cu Medalia
Fields, echivalentul in
matematica al
premiului Nobel,
actualmente director al
Institutului  Poincaré
de la Paris. Cartea sa,
., Théoreme vivant”,
este o dovada a ceea ce
afirmam mai sus,
puristii fiind chiar gata sé-1 acuze de un grav si
impardonabil delict, acela al amestecului de
genuri: cum sa amesteci literatura cu
matematica, mai grav, cum s asezi pe pagini
intregi, alaturi de textul literar, formule si
ecuatii imposibil de descifrat de cititorul de
rand? Si cu toate acestea, nu trebuie sa-i facem
un proces de intentie autorului. Pentru a
intelege mai bine demersul sau, s-ar cuveni mai
degraba sa ne intoarcem cdtre Olivier Nora,
directorul editurii, care l-a indemnat si scrie
aceasta carte, cerandu-i nu o carte explicativa,
ci o mérturie despre incredibila aventura — ,, un
drum lung plin de meandre” — a dezvoltarii
unei noi teoreme matematice, dedicatd ecuatiei
amortizarii Landau, cu tot ce implica aceasta in
fiinta autorului: curiozitate, elan, indoieli,
interogatii, descurajari si bucurii. ,, De multe ori
sunt intrebat cu ce seamdnd viata unui
cercetator, a unui matematician, din ce e
alcatuita viata noastra de zi cu zi, cum ne
scriem opera”, scrie autorul in prefata. Paginile
cartii sale, inclasabile, pasionante si, pe alocuri,
abrupte, raspund la aceste Intrebari. ,, De fiecare
data, scrie Cédric Villani, numind astfel
factorul declansator al cautarii sale, totul
porneste de la o intdlnire. [...] Si apoi, o ferma
pornire in cautarea armoniilor preexistente — la
urma urmei, Newton, Kepler si atatia altii
ne-au ardtat exemplul. Lumea este cu adevarat
plina de legaturi nebanuite”. Urmeazd, ca o
explozie, ca un curcubeu al inteligentei,
descrierea a ceea ce autorul numeste fara
pretentie intr-un interviu epopeea matematica
pe care o traieste impreund cu colaboratorul sau
Clément Mouhot, in Franta cat si la Princeton,
in Statele Unite, de la primele idei si schite si
pana la publicarea ei si consacrarea definitiva
prin  castigarea  prestigiosului  premiu
international. O frumoasa si stimulantd victorie
a inteligentei, mai ales atunci cand aceasta se
pune la dispozitia publicului larg.

Théoréme vivant

Dan Burcea

Yannic Granneck, ,,La
Déesse des petites victoires™”

Patru ani de documentare i-au fost necesari
scriitoarei Yannick Grannec pentru a scrie
aceasta biografie romantatd a lui Kurt Godel
(1906-1978), povestita din unghiul sotiei sale,
Adéle, numita 1n titlu cu aceastd incantatoare
metafora a ,,zeitei neinsemnatelor victorii”.
Romanul incepe cu perioada anilor 1930, in
Viena, perioadd ce coincide cu prima
contributie a lui Kurt Gdodel in domeniul
matematicii prin teoria incompletudinii. Foarte
repede descoperim in tanarul Kurt o fiinta
fragila, victimd a unor puternice crize de
angoasd, cu tentd paranoicd. Alaturi de el,
Adéle isi aduna
toate fortele
pentru a-l salva.
lata portretul lui:
, Era un
magnific si totusi
atat de fragil { }
mecanism  de
precizie. I-am
curdtat cum am
putut 2
mecanismele.
Dar; chiar si asa, magina refuza sa _functioneze.
Avea, la treizeci de ani, varsta unui om batran.
Spunea: Geniul matematic este o chestiune de
tinerete”. Razboiul 1i obligd sa imigreze in
Statele Unite, Godel, ca toti marii savanti ai
epocii, integreazd faimosul Institute for
Advanced Study din Princeton. Apropierea de
Albert Einstein este atat de mare incat acesta va
declara cd cea mai mare bucurie a sa, la iesirea
de la birou, era sa faca o mica plimbare si sa
discute cu prietenul sau Kurt. Godel este pentru
contemporanii sdi un simbol al elegantei
matematice aflat intr-o cautare aproape mistica
a adevarului ultim: ,, Trebuie sa stabilesc
dovada existentei unui sistem coerent si fard
nicio falie. Trebuie sa aflu daca acest infinit pe
care-l explorez este o realitate sau o decizie.
Vreau sa aduc marturie despre avansul nostru
iIntr-un univers din ce in ce mai lizibil. Trebuie
sa descopar daca Dumnezeu a creat numerele
intregi, l-a creat pe om si toate celelalte

. Alaturi de el, vegheazd figura

Yannick Grannec

La Déesse.
des petites victoires

lucruri”.
luminoasa a lui Adele, femeia care nu stia decat
sd iubeasca. Din perspectiva celor doi si sub
ochiul atent al naratoarei Anna Roth, scriitoarea
ne propune o extraordinara fresca a secolului al
XX-lea cu gloria conferita de ilustrii sau savanti
si, In acelasi timp, cu dezastrul provocat de
nebunia oamenilor si de ravagiile razboiului. Pe
acest fundal, destinul tragic al lui Godel capata
un loc simbolic in acest peisaj facut din glorie
si din suferintd. Ca si in cazul cartii lui Cédric
Villani, si aceasta este o tot atat de stralucitd
lectie despre geniu, inteligentd si fragilitate a
fiintei umane.

1 Cédric Villani, Théoréme vivant,[ Teorema vie],
Editions Grasset, Paris, 2012, 288 p.

2 Yannick Grannec, La Déesse des petites
victoires, [Zeita nelnsemnatelor victorii], Editions
Anne Carriére, Paris, 2012, 468 p.



