ARG ES
Adrian Alui Gheorghe

Dragi confrati
scriitori,

sa fiti atenti

ce scrieti,

,»un consiliu
editorial”

va
monitorizeaza
si va da peste
degete cu rigla.
Indivizii

au sentimente,
wconsiliile
editoriale” nu.
Indivizii

au opinii,

pot fi politicosi,
wconsiliile
editoriale” nu.

Recurs la Kafka.

O experienta stranie (sau nu?) cu noua revista lapunkt.ro

in cursul lunii ianuarie, a acestui an, un amic,
scriitor el insusi, imi face imbietoarea oferta de a
colabora la o revista de cultura si atitudine care se
infiripa in Romaénia, la Bucuresti, in spatiul
virtual, el intermediind in favoarea mea aceasta
colaborare. Cind aud cd e vorba de atitudine tresar
si intru ,,la bataie”. Numele revistei: lapunkt.ro.
Redactorii si colaboratorii? Nume alese, in
general tineri. Persoana cdreia trebuia sia ma
adresez, careia trebuia sa-i dau reperele mele si
acceptul (oferta) de a colabora? Domnul Ioan
Stanomir. La mesajul meu domnul Ioan Stanomir
imi raspunde cu amabilitate §i cu oarecare
entuziasm, cd accept s colaborez. Astfel incurajat
astept codurile de intrare 1n intimitatea revistei
pentru postarea articolelor. Mi le transmite
domnul Eugen Stancu, care, la fel, saluta
apropierea mea de colectivul de initiativa al
revistei lapunkt.ro. Consult nivelul si orientarea
revistei, ca sa nu fiu ,lipit” lingd celelalte
materiale, ca sd intru intr-o oarecare coerentd. Am
postat imediat doud articole, unul numindu-se
,Graffiti si Mc' Cultura”, cel de-al doilea
,»Concluzii la anul Caragiale. 160 de ani sub
steagurile lui Pristanda”. Intre timp revista
»circula”, eu Insumi o promovez catre citeva sute
de amici (sau nu) din tara si de aiurea. Apar nume
noi care posteaza articole, unul mai batos decit
altul: Vladimir Tismaneanu, Adrian Cioflanca,
loana Parvulescu, altii. Ma incinta diversitatea
opiniilor, faptul cd in revista ,se intersectau”
opinii si convingeri si atitudini din toate sferele,
atit culturale cit si sociale, vedeam 1n perspectiva
,platforma” dezbaterii de idei, atit de necesara
societatii noastre, romanesti si (de ce nu?)
europene.

Mesajele de la cei din echipa ,,lapunkt.ro” sint
edificatoare:

buna dimineata.

doream sa va felicit pentru textele dvs.
ma  bucur sa va avem ca  autor.
colegul meu, eugen stancu, cel care s-a ocupat
aceasta saptamana de editarea revistei, a operat
cateva mici modificari tehnice. el va va scrie un
mesaj maine .

cu pretuire, ioan stanomir./ 9.02.2013
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Draga domnule Alui Gheorghe,

Am citit cu mare placere articolele
dumneavoastra din revista lapunkt.ro. Pe langa
stilul taios, ma incanta modul in care surprindeti
detalii, inclusiv insolitul, lucru care imi aminteste
de observatia participativa a antropologului...

Saptamana asta este randul meu sa fiu editorul
revistei. Suntem 3: eu, loan Stanomir si Cristian
Vasile. Eu insumi v-am trimis manualul de
publicare, dar am omis sa mai trec cateva
precizari. Cred ca ati observat ca am facut niste
mici  modificari/corecturi  la  postarile
dumneavoastra... (.....)

Suntem la inceput si suntem onorati ca sunteti
printre autorii lapunkt.ro,

Cu stima,

Eugen Stancu / 11.02.2013

Incurajat de aceste aprecieri si de altele, venite
pe mail, cind sa postez al treilea material, cu titlul
,»3a revenim la valorile tribale ale culturii”, in
ziua stabilitd, vineri, descopar cd imi este blocat
accesul, dar pun totul pe seama inabilitatii mele de
a face pasii corect pind la ok-ul de postare. [i
trimit un mesaj domnului Eugen Stancu cu
materialul atasat prin care il rog sa posteze
dumnealui textul, deoarece eu am (credeam
atunci!) niste probleme tehnice care nu imi permit
sa fac pasii de rigoare. Peste o zi primesc un mesaj
sec pe care il redau mai jos:

Stimate domnule Alui Gheorghe,

Consiliul editorial al revistei Lapunkt.ro, dupd
ce a analizat atent scrierile dumneavoastrd, a
ajuns la concluzia ca intre noi exista o diferenta
majora de obordare a problemelor din lumea in
care traim.

Misiunea si profilul revistei sunt exprimate
foarte clar in sectiunea Despre. Fard nicio urmad
de indoiala, valorile noastre nu concid.

In aceste conditii, consideram cd se impune o
despartire amiabila,

Cu consideratie,

Echipa editoriala Lapunkt.ro / 15.02.2013

Ma repliez si i trimit doud mesaje domnului
Toan Stanomir. il reiau pe al doilea, pentru justetea
argumentarii.

Buna seara, domnule loan Stanomir!

A trecut acea prima furie, expresie a
nedumeririi. Si ma intreb, kafkian: care consiliu
editorial a decis incompatibilitatea intre
atitudinile noastre, in masura in care membrii
consilului editorial, fiecare in parte, mi-au
adresat caldele lor aprecieri? Ma uit acum la
fraza din mesajul dvs. si o compar cu acea
corespondenta absurda din Procesul lui Kafka:
,, Consiliul editorial al revistei Lapunkt.ro, dupd
ce a analizat atent scrierile dumneavoastra, a
ajuns la concluzia ca intre noi exista o diferenta
majora de obordare a problemelor din lumea in
care traim.” (...)

In virtutea mesajelor pe care ni le-am transmis
Si in care ne-am exprimat aprecierea reciproca, in
masura in care v-am cetit deseori si am fost de
accord ca apreciati caracterul mai mult decit
talentul cu vanele sale infatisari, va rog sa va
motivati aceasta abrupta disociere pentru a
intelege ce s-a intimplat de fapt, care au fost
motivele reale ale retragerii ambasadelor,
provocata de dvs.

Adrian G Romila, amicul nostru, cel care a
intermediat aceasta colaborare, dupa cum veti
vedea in scrisoarea dintre noi, considera ca nici
Ubu nu poate descilci aceasta situatie. Nici el?

Daca imi veti raspunde si veti avea o motivatie
credibila, voi considera ca sintem in plin dialog
intelectual, cu posibilitatea de a comunica in
orice situatie in care interesul societatii si al unei
biete Romanii pot fi prilej de reflectie si de actiune
pentru un bine istoric.

Cu cele mai bune ginduri,

Adrian Alui Gheorghe / 18.02.2013

Nu am primit, la nici unul dintre mesaje, vreun
raspuns. Desi initial am crezut ca nimerisem linga
oameni civilizati care 1si pot motiva gesturile, care
regésesc politetea intre coordonatele civilizatiei,
care pot comunica lejer indiferent dacd unul
traieste la Bucuresti si celdlalt (doar) la Piatra
Neamt. Si asta in conditiile in care nu avem opinii
divergente, contrare, in masura in care nu
promovez nici un fel de excesivitate ,,in scrierile”
mele, dimpotriva, sunt un pacifist convins care
invitd pe oricine ,,la taifas”, la polemica decenta
si... cordiald. Rdmin, in mintea mea, citeva
intrebari dupa aceasta experinta: care ,,scrieri” de-ale
mele provoaca aceasta neta si abruptd despartire?
Textele trimise revistei lapunkt.ro nu, deoarece au
primit aprecierile initiatorilor proiectului. Atunci,
celelalte scrieri. Care? Poezia? in nici un caz.
Cartile mele de proza? Putin probabil. Ar mai
ramine cartile mele de dialoguri cu monahul Iustin
Parvu, un sfint in viata sau prefetele la cartile unor
Grigore Caraza, un veteran al inchisorilor
comuniste, ale altora care au triit reeducarile de la
Pitesti, Aiud, din alte asemenea locuri. Nu am
agreat niciodata nationalismul timp i nici nu am
dat credit vreodatd aiuritoarelor derapaje ale
istoriei, la dreapta sau la stinga, dar am fost de
partea suferintei umane scriitorul fiind, dupa
parerea mea, in toate timpurile, un fel de ,,crucea
rosie” care intervine acolo unde fronturile dau pe
de laturi multa violentd. Am vazut, in schimb, in
revista ,lapunkt.ro” atitudini extrem de ferme,
semnate fie de dl. Adrian Cioflanca (pietrean
de-al meu! holocaustolog de frunte!), fie de dlI.
Vladimir Tismaneanu, care isi propuneau/isi
propun sa 1i invete istoria inclusiv pe cei care au
facut-o si au trait-o. Aici ar trebui sa amintim
vorbele celebrului scriitor peruan Mario Vargas
Llosa, care cu citiva ani in urma, la Bucuresti,
facea o remarca profunda si de bun simt: “Fata de
comunism existd in Europa si in Roménia un fel
de bunavointd, mai ales din partea lumii
intelectuale. Desi nazismul si comunismul au
actionat la fel de distructiv... Unul este incriminat
cu minie, altul este tolerat, pentru ca multi
intelectuali s-au jucat cu fanatismul comunist, dar
dupa ce s-au trezit au zis cd n-a fost decit un joc.
Dar raul fusese facut...!”. De asta, revenind la
schimbul de generatii de azi, spun: Suficienta
tineretii nu este obligatoriu ca sd aiba dreptate.
Cum nici anchiloza batrinetii nu e intelepciune la
modul automat.

Dragi confrati scriitori, sa fiti atenti ce scrieti,
,un consiliu editorial” va monitorizeaza si va da
peste degete cu rigla. Indivizii au sentimente,
»consiliile editoriale” nu. Indivizii au opinii, pot fi
politicosi, ,consiliile editoriale” nu. Ele,
»consiliile editoriale”, sint implacabile ca soarta,
ele opereazd numai cu statistici. Eu care am trait
din plin perioada cenzurii si a ideologizarii
fortate, inclusiv a vietii private, am tresarit ca si
cum as fi auzit un ecou de departe gata sa apara,
sub o forma sau alta, in noua noastra societate. Si
mi s-a facut brusc frig.

Piatra Neamy, februarie 2013

Membri noi si lansare de carte la Filiala USR Pitesti

Joi, 7 februarie, in Sala Simpozion a Centrului
Cultural Pitesti, a avut loc ceremonia de inménare a
carnetelor de membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania, filiala Pitesti, titularilor Constantin Harlav

actualitate
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si Mihai Barbu, respectiv stagiarilor Gabriel Cazan si
Cristian Melesteu. Maestru de ceremonii criticul
Nicolae Oprea.

Aflat deja la a cincea sa aparitie editoriala (,,3150
rapel in "88”, incd o sansa”, ,,Krystall”, Era noua —
Pitesti” si ,,Sfera de foc”), speologul-scriitor
pitestean Gabriel Cazan a reusit de-a lungul celor
aproape cinci ani cati au trecut de la publicarea
primului sdu volum asupra calitatilor de fin analist al
adancimilor sufletului omenesc, in care nu se teme sa
coboare pentru a aduce la lumind bogatii ce pareau
definitiv ingropate si uitate.

Dupa succesul repurtat in toamna anului trecut cu
romanul ,,Radiografia unei zile”, carte premiatd cu
Premiul pentru Proza al Uniunii Scriitorilor din
Romania — 2012, la concursul pentru tineri scriitori,
organizat de USR 1in colaborare cu editura Cartea
Romaneasca, se poate vorbi despre Cristian Melesteu

ca despre unul din scriitorii tineri cu o certd valoare
literara.

Scris intr-o nota adesea ironicd, adesea lirica,
dovedind o iscusinta a frazei i si a constructiei unui
discurs literarar dinamic, captivant, ,,Radiografia
unei zile” constituie premisa fericitd a unui inceput
de cariera literara ce nu va face decat sa confirme
valoarea tanarului membru stagiar USR. 1i dorim si
noi, cu aceatd ocazie, o stagiatura cat mai inspirata.

Evenimentul cultural din 7 februarie a fost dublat
de lansarea noului volum de versuri apartinind
poetului Stefan Dumitru Afrimescu, intitulat
,»Quantica”

Eseistul, criticul literar si poetul Mircea Barsila 1-a
caracterizat pe Stefan Afrimescu ca fiind un poet de
chemarea solitudinnii si de acel spirit de revolta si de
angoasa continud, din care se incearca o eliberare, fie

si iluzorie, cu mijloacele exercitiul literar. (R.E.S.)

Februarie 2013 m——
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Liviu loan Stoiciu

De ce nu mai sunt scriitorii repere publice?

Ma intrebam pe 30 octombrie 2012, in numele
unui exercitiu de retorica (dus la Zilele revistei
Acolada, de care am pomenit aici): mai sunt
scriitorii ,,constiinte ale neamului”? Au fost ei
vreodatd, cu adevarat? Ne intoarcem mereu la
exemplul lui Eminescu... Si subliniam — citand
(pentru Viata Romdneasca), din revista Contact
international ca Mihai Cimpoi pomeneste de
,,moartea civila” a lui Eminescu instrumentata de
adversarii si chiar prietenii sai politici, cu
implicarea usor de banuit a oficialitatilor si
serviciilor secrete strdine, care urmareau, sub
forme explicite, clare, scoaterea lui din viata
publica, sacrificarea ca ziarist, incomod atdt
dusmanilor, cat si celor din anturajul sau...
., Principala cauza a mortii civile este chiar
publicistica”, opineaza Theodor Codreanu. ,,Ea
l-a ucis pe Eminescu de doud ori: o data prin
epuizarea nervoasa §i a doua oard prin
adversitatile ireconciliabile pe care le-a trezit”.
Motiv sa ma mir: publicistica ,,omoara” scriitorii
la noi, ii compromit, In toate timpurile? Apoi
retineam din Contemporanul. Ideea Europeand
din ce spune Bogdan Cretu, in ,,Cilinescu sub
vremi”: Oare chiar credea Calinescu tot ce
scria? Putea un intelectual subtire si cu malitia
spiritului critic, ca el, sa ii prefere pe Gheorghiu
Dej si pe Ana Pauker unor Iuliu Maniu sau Dinu
Bratianu? Era el capabil de atdta ura cata
supureaza articolele sale? Sau considera ca
Jjocurile sunt oricum facute si incerca sa obtind o
oarecare imunitate? Chiar era Calinescu,
cunoscdator profund al culturii occidentale,
convins cd doar de la Moscova (sovietica)
trebuie imprumutate modelele... E limpede,
Calinescu pluseaza in directia pe care i-o cereau
interesele partidului care il facuse deputat...
Calinescu accepta compromisul cu bund
stiinta... Lui Calinescu regimul comunist i-a dat
cu 0 manda si i-a luat cu doud. Pe de o parte, i-a
acordat tot felul de titluri (de la cel de deputat, la
cel de academician sau de director al Institutului
de cercetare care azi 1i poarta numele), pe de
alta i-a retras catedra la Facultatea de Litere...
Oricum ar fi, cert este ca publicistica de dupa
august 1944 reprezintda una dintre petele
intunecate ale operei Ilui G Calinescu.
Completez, la zi, cu Acolada: directorul general
al revistei, Radu Ulmeanu, intr-un pamflet
neiertator (scris dupa readucerea lui Basescu de
catre sase politruci de la Curtea Constitutionala
in fruntea tarii, desi 7,4 milioane de roméani au
votat pentru demiterea lui la referendum),
intitulat ,, Tataie Basescu, nepotul lui Ceausescu’:
Daca Ceausescu, dupd cum s-a cazut de acord,
era paranoic pursdange, acum, ca o simpla
ipoteza de lucru, de ce n-ar fi si Basescu un
paranoic, chiar daca maladia s-ar ardta
edulcorata de o baladesca schizofrenie, ma-
ntreb. In definitiv, e o boald predilect intelectuald
si-l innobileaza pe purtator, asa ca am gasi in
sfarsit si explicatia pentru cortegiul de
intelectuali ce-i poarta maestrului tichia de
clopotei. Care mai e conditia scriitorului
publicist, azi? Scrie la Cultura Augustin Buzura,
intr-un editorial care incepe abrupt cu: Nu am
publicat de mult. Pur si simplu nu am putut. Un
sentiment amestecat, de inutilitate, greatd §i
umilinta, imi indepdrta degetele de tastele
computerului. Nu m-am mai intrebat ca altadata
,la ce bun? “, cdci, de la o anumita vadrsta, vorba
inteleptului rabin, avem mai multe raspunsuri
decat intrebari. Si o experientd care, pe mine cel
putin, m-a convins cd, azi si aici, in acest spatiu
geografic si spiritual, oricdt as scrie §i cu oricdtd
forta si talent, nu voi izbuti sd clintesc nici mdcar
un fir de par de pe crestetul lichelelor romdno-
europene care stapdnesc absolut totul cu o
nerusinare paralizantd. M-am vindecat cu multa
greutate de iluziile prerevolutionare: sunt
constient ca scriu numai §i numai pentru a mad

. Februarie 2013

salva pe mine insumi. Si-si incheie editorialul
(intitulat “Eurolichele si europrosti”) cu: O
singura certitudine se intrezdareste la orizont: ca
de cand ne straduim sa semanam cu Europa,
Europa seamana tot mai mult cu noi. O fi bine?
O fi rau? 11 las pe Gh. Grigurcu sa tragi linie (in
acelasi numar al Acoladei, ca tot eram la Zilele
ei): Istoria noastra cunoaste epoci de vasalitate
fatd de tari vecine impozante, de la Inalta Poartd
Otomana pdna la URSS, drept care ne-ar veni
foarte greu a mai accepta acum o noud
hegemonie analoga. Tutela Comisiei Europene si
cea a Ambasadei SUA a capatat note
inadmisibile. Occidentul nu poate vorbi in
numele unui prestigiu fara pata si al unei morale
absolute. Occidentul ascunde in dulap scheletul
suferintelor grele ale popoarelor din Estul
European, cedate colosului bolsevic, cu o
cruzime deloc inferioara regimului nazist...
Daca manifestarile Basescului, care tine cu dinfii
de putere, nu ne-au luat pe nepregitite, ne-a
surprins in schimb sprijinul pe care l-a putut
dobandi acesta din partea Occidentului. Am
scos cateva esantioane legate de publicistica
scriitorului.

Cum se raporteaza scriitorul de azi la viata
politicd de la noi? Unii scriitori, putini, sunt
membri de partid si activeazd in numele cauzei:
parlamentarul Radu F. Alexandru de exemplu, de
partea PDL-Basescu — la fel, Traian Stef (sef,
mai nou, al filialei Forta Civicd la Oradea,
afiliatd PDL; a schimbat mai multe partide) sau
Alex Stefanescu (sef la o filiala a PNTCD-aripa
Aurelian Pavelescu, afiliata PDL). Sau
actioneaza in contul PNL-USL, de exemplu
Varujan Vosganian (dar si parlamentarul Mircea
Diaconu). Alti scriitori, multi, au ocupat si ocupa
functii in institutii de stat (in principal, directori
de directii judetene de culturd sau institutii
centrale, de tip ICR-H.R. Patapievici-Mircea
Mihaies-Tania Radu, sau de tip CNA sau de tipul
Institutului de cercetare a comunismului) si au
ramas devotati PDL-Béasescu. Oportunismul lor
nefiind floare la ureche. Ei rdmén profitorii
tuturor regimurilor, unii lucrand in regim de
mercenariat, detestabil. Sunt apoi scriitori care
au abandonat viata de partid, de tipul liberalilor
(fosti membri ai PAC, eventual, topit in PNL), de
genul lui N. Manolescu, Liviu Antonesei sau
Stelian Tanase, deveniti publicisti avizati, care
inteleg frustrant, ,.din interior”, viata politica
romaneasca. Avem apoi scriitori de atitudine
neinregimentati dupa Revolutie, cu un discurs de
opozitie permanentizat, de la Ana Blandiana si
Mircea Dinescu (mare descurcaret, altfel), la
Ileana Malancioiu sau, mai nou, loan Vistea
(cunoscut 1n regim de samizdat pana in 1989).
Sigur, avem si scriitori neinregimentati din
diferite ONG-uri de tip GDS-revista 22 si
Dilema Veche, care fac exclusiv jocul PDL-
Basescu (aici e si Mircea Cartarescu, total
resentimentar). Plus scriitori editorialisti la ziare
si reviste literare, unii credibili, cu optiuni clare,
altii cu discurs dublu, de mijloc, ,,impaciuitor”,
care au publicat carti de publicistica, au subiecte
la zi (de la Sergiu Pavel Dan la N. Coande,
Magda Ursache sau N. Prelipceanu). Sau scriitori
care comenteazad la televiziuni de stiri, de tip
Florin laru si Cristian Teodorescu, Tudor
Octavian, Ion Cristoiu sau Cristian Tudor
Popescu si Radu Cilin Cristea. Sunt, totodata,
publicatii de atitudine de tipul sdptiméanalelor
Observator cultural si Cultura sau al lunarei
Acolada, care condamna in principal discursul
intelectualului de curte. Altfel, in majoritate
scriitorii (si revistele lor care... rezista si azi prin
culturd, stiti; nu li s-a schimbat mentalitatea dupa
Revolutie) stau cu capul la cutie — unii isi ascund
optiunile politice si profita tacit de cate un
avantaj meschin venit de la puternicii zilei, altii
sunt speriati de bombe, sunt ,impartiali”,

»heutri”, ,apolitici”, se tem cd sunt identificati cu
dusmanul. Dupd 23 de ani de la Revolutie,
nedemn, evaziunea morala e la putere in lumea
literara (ea e descoperita in continutul majoritatii
revistelor).

Din august 2012 traim intr-o mare minciuna,
cu un Basescu reinstalat presedinte al Romaniei
impotriva votului majoritatii electoratului (la
referendum a fost, de fapt, majoritatea de 50 plus
1 cerutd, in conditiile In care Romania are trei
milioane de roméani cu drept de vot mai putin,
numadrati oficial la recensamant in 2011), si multi
scriitori s-au scarbit s mai publice in presa
consacratd, scriu pe blogul lor sau nu mai scriu
deloc (Dorin Tudoran, Stelian Téanase, Varujan
Vosganian, Liviu Antonesei, Vasile Gogea,
Dumitru Aug. Doman, Marin Ifrim, si dau
exemple urmarite de mine; unii isi republicd in
reviste ce scriu pe blog; personal, din 21 august
2012, de cand s-a intors nelegitim Traian
Biasescu la Cotroceni, in semn de protest, am
inchis blogul si nu mai semnez saptamanal in
Cotidianul.ro; degeaba am descoperit eu dupa
Revolutie valentele publicisticii independente,
libere).
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Asta scriam, ati retinut, pe 30 octombrie 2012.
Intre timp, au avut loc alegerile parlamentare si
viata politica a fost transata dramatic: USL are 67
la sutd majoritate in Parlament, Basescu a fost
obligat sa-1 reinstaleze premier pe Victor Ponta.
Ar fi fost normal sa plece prin demisie Béasescu
din fruntea tari — dar Basescu nu se lasa dus...
Dintre scriitori n-a mai ramas, dintre fostii
parlamentari, decdt Varujan Vosganian in
Parlament (ba chiar el e si ministru azi, al
Economiei, cum a mai fost). Radu F. Alexandru-
PDL (probabil e pensionar de lux) a ramas
glorios la vatra, iar Alex Stefanescu, ,,catindat” s-a
facut de rés si de plans la urne. Scriitori intrati in
Parlament In noiembrie 2012 ar mai fi doi —
Gabriela Vranceanu-Firea (jurnalista vedeta de
televiziune, dar si sefa de gazete si poetd, cu mai
multe carti publicate) si... Marius Pascan, un
»senator USL”, primit direct titular la Filiala
Téargu Mures a USR la sedinta de validare din
decembrie 2012, confirmat la Consiliul USR
(tinut la Alba Iulia). Slabd recolta de
parlamentari scriitori, iata... In acelasi timp,
echipa lui Patapievici-Mihdies si-a dat demisia
din fruntea ICR, fiind inlocuitd cu Andrei Marga
si Horia Garbea (Andrei Marga e teribil de
contestat; la ora cand scriu aceste randuri a fost
depusa o petitie cu 2.000 de semnaturi care 1i
cere demisia). Apropo de publicistica scriitorilor
la ziare (nu intotdeauna politicd). Cu mare tam-
tam Mircea Cartarescu si-a Intrerupt colaborarea
la Evenimentul zilei (,,ziarul lui Basescu-B 1 TV”
la care continud sd publice Mircea Mihaies,
Tudor Urian, Vladimir Tismaneanu, Florin
Toma, mai nou, aldturi de Ion Cristoiu), sdtul de
injuraturi, nerecunoscand nici o clipa cad a fost
lipsit de clarviziune 1n publicistica practicata, de
un oportunism regretabil. La Cotidianul online
continua sa semneze scriitorii Cornel Nistorescu,
Petru Romosan si loan Vieru (dar si Adrian
Majuru, nu stiu dacd e membru al USR), la
Jurnalul National semneaza, sa ma refer numai
la un membru al USR, Lucian Avramescu, la
Gandul online Cristian Tudor Popescu (si Lelia
Munteanu, nu stiu dacd e membru USR, era
poetd), la ziarul Adevarul (pregatit si el, aud,
alaturi de Cotidianul si Gandul sd nu mai apara
in format print, de hartie) semneazd N.
Manolescu, Petre Barbu, Florin Iaru, Dinu
Sararu, Alex Stefanescu, Andrei Plesu, Cezar
Paul Badescu, Mircea Vasilescu). Traim intr-o
Romanie scindata, iar Uniunea Europeand si
SUA, atotputernice, ne considerd o colonie
postmodernd, buna incd de jumulit.

...In majoritate
scriitorii (si
revistele lor

care... rezista si
azi prin
cultura, stiti;
nu li s-a
schimbat
mentalitatea
dupa Revolutie)
stau cu capul la
cutie — unii isi
ascund
optiunile
politice si
profita tacit de
cate un avantaj
meschin venit
de la puternicii
zilei, altii sunt
speriati de
bombe, sunt
wimpartiali”,
Hheutri”,
wapolitici”, se
tem ca sunt
identificati cu
dusmanul.

Dupa 23 de ani

de la Revolutie,
nedemn,
evaziunea
morala e la
putere in lumea
literara (ea e
descoperita in
continutul
majoritatii
revistelor).
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Nicolae Oprea

Autodidact in
felul sau, cu
lecturi
modelatoare
intensive — care
transpar din
eseurile disipate
prin reviste -,
Radu Aldulescu
si-a delimitat
registrul epic
inconfundabil
printr-un altoi
personal intre
scoala
prozatorilor
rusi (de la
Dostoievski la
Soljenitan) si
maniera
moderna a
prozatorilor
americani,
precum John
Steinbeck si
Henri Miller.

RADU
ALDULESCU

Cronicile genocidului

¢

ittere

N

Cronica intarziata

Romanul ,,umilirii umilitilor”

Format indelung la scoala vietii, Radu
Aldulescu este un optzecist intarziat si solitar,
boem ratacit printre noudzecisti. A debutat
editorial abia in 1993, in jurul vérstei de 40 de
ani (pare ca dupa modelul exponentilor Scolii de
la Targoviste), cu un deceniu in urma
prozatorilor generatiei sale: Mircea Nedelciu,
Constantin Stan, Petru Cimpoesu, loan Grosan,
Nicolae Iliescu, Alexandru Vlad si ceilalti.
Romanul Sonata pentru acordeon 1ii aduce
premiul de debut al Uniunii Scriitorilor si de-
atunci prozatorul nu a mai fost tentat de proza
scurtd. Romanele care urmeaza inregistreaza
succese nu doar in receptia critica, ci §i printre
cititorii obisnuiti. Asa se face cd vor fi toate
reeditate, revazute si adaugite 1n seria de autor a
Cartii Romadnegti (mai putin Ana Maria §i ingerii
din 2010).

ii spune in rezumatul, tautologic, de pe copertd)
cu alti doi protagonisti: patronul unui ziar de
succes Laurian Susanu si sotia lui nimfomana
Brandusa. Cum se vede, autorul interfereaza in
acest roman (mai mult decét in celelalte) doud
straturi sociale aparent fara punte de comunicare,
marginalii umiliti, periferia societatii si parvenitii
,,vietii noi”.

Noutatea Cronicilor genocidului consta
tocmai 1n aceastd incarcatura politicd asumata,
deducem din marturisirea de pe coperta a I'V-a:
,»Comunismul a fost un rau care a generat un rau
mai mare. Cronicile genocidului se adund in
apogeul epocii Iliescu-Constantinescu-Basescu.
In umbra lor, am povestit, ca intotdeauna, mai
ales ce am trdit”. Opinia din textul romanesc este
mai radicala: ,Istoria-i scrisda de chiar slugile

cronicar intransigent al epocii contemporane.
Cititorii din zona de referintd a actiunii
romanesti (Mioveni-Pitesti-Campulung), insetati
de senzationalul identificarii unor prototipuri
reale, vor recunoaste oarecari corespondente cu
locuri si evenimente din realitatea cotidian-
ordinarda a ultimilor ani. Si, citind Cronicile
genocidului ca un roman cu cheie - precum
citeau oltenii romanul anti-totalitarist al lui Ion
D. Sarbu, Adio, Europa! -, vor cauta sa
determine tangente iIntre personajele fictive si
persoane din realitatea imediata, incepand cu
Laurian Susanu si Brandusa, panad la primarii
Vasile Robu sau Costin Dragulescu, Elvis din
Frasineni si poetul publicist Graur Siliste ,,fost
ceasornicar cu vocatie politico-administrativa”.
Numai ca prozatorul creeaza portrete-sinteza si

in Cronicile genocidului
(2012), prozatorul consacrat
reia  destinul  personajului
central din al treilea roman, |
Ingerul incalecat (din 1997, si
acesta rescris in 2011), Robert
Stan ,,zis Robert Diavolul”,
parasit in mijlocul
evenimentelor din 1979. Natura |
demonicad a protagonistului,

partea lui ce  apartine
fantasticului  cultivat  de
romancier in registrul
intervertirii  planurilor de

constiintd, trimite la o legenda
din spatiul francez (acolo unde
Aldulescu mentioneaza ca si-a
definitivat romanul). Legenda [
era rezumati in Ingerul
incalecat: ,,Robert Diavolul e os domnesc, sange
albastru nobil. A fost fiul ducelui Normandiei si
al ducesei de Burgundia, oameni buni, tematori si
iubitori de Dumnezeu, care au trait in secolul al
XllI-lea in orasul Rouen din Tara Normandiei
(...) Multi ani dupa ce s-au casatorit, au facut
milostenii, au postit i s-au rugat neincetat la
Dumnezeu sa le dea un mostenitor. Trecand insa
de patruzeci de ani ducesa si-a pierdut nadejdea
in iubirea §i ajutorul lui Dumnezeu, cum de
altfel multora ni se intampla. Ea a cerut ajutorul
diavolului si astfel a venit pe lume Robert, fiul
diavolului”. Evocata si In acest roman, in
dialogul tarziu dintre Robert si Brandusa, figura
legendard apare cu destinul deviat spre angelic
(,,Robert Diavolul a fost fiul diavolului si initial
a facut pe placul tatdlui sau, dupa care s-a pocait
si a devenit un sfant”), ilustrand simbolic
existenta chinuitd a tuturor umilitilor sortii (,,in
Robert Diavolul sunt mai multi, in afard ca viata
lui e un basm plin de pilde si talcuri”).

Plasat intr-o ,,alta lume si altd viatd”, care in
viziune auctoriald nu se deosebeste prea mult de
vremurile comuniste, Robert si sotia sa Andreea
sunt amenintati cu evacuarea dintr-o garsoniera
bucuresteana, din pricina datoriilor acumulate la
banca. Nevoiti sd vanda garsoniera, ajunsi la
marginea disperdrii, ei se mutd, impreuna cu
copilul, intr-un oras provincial de langa Pitesti, in
Frasineni, unde cumpérd foarte ieftin un
apartament. Oragul tanar (,ridicat de Ceausescu
in urma cu treizeci de ani”), care ,,subzista la
granita dintre doud epoci”, este configurat dupa
coordonatele recognoscibile de peisaj citadin in
degradare ale Miovenilor. Numai cd Fabrica de
automobile este Inlocuitd cu marele Combinat in
restrdngere  de  activitate  (echivalentul
Petrochimiei pitestene). Crezand cd au scapat de
greutatile vietii, cei doi vor reintra curdnd in
angrenajul lumii de politicieni corupti si escroci,
marcatd de somaj, clientelism, camatarie,
prostitutie, Intreruperea caldurii pe timpul iernii
s.a. Din al treilea capitol (cu titlu voit
sentimental, Te iubesc te iubesc te iubesc),
romancierul completeaza patrulaterul toxic (cum

nemernice asasine ale stapanului lor, céruia i-au
luat locul ca sa impingd poporul roman in
vremurile de pe urma, intr-o Vale a Plangerii
unde multi dintre romani au ajuns sa duca dorul
visului de aur al omenirii, din care i-a trezit
revolutia din decembrie ’89”. In Cronicile
genocidului, umilinta, saracia, foamea, frigul,
debuseul erotic, sinuciderea, scandalul conjugal,
experientele inumane 1in genere (precum
starpirea cainilor) capatd aievea substanta
politicd, intrucat intretin revolta surda ,,impotriva
ciinoseniei generalizate”. in manierd inedita,
atitudinea critica fata de regimul actual nu este
exclusiv apanajul naratorului (ca voce
auctoriald), ci apare atribuitd unui profitor al
sistemului neo-capitalist, directorul ziarului local
Foaie argeseana pentru Minte si Cuget, ale carui
editoriale pamfletare sunt integrate in tesatura
romanului (cu toatd demagogia implicita).

Dupa toate indiciile, evenimentele narate se
petrec in intervalul anilor 2005-2010 (limita
temporara de sus e sugeratd intr-o frazd din
»cronici”: ,La doudzeci de ani de la
revolutie...”), dar osatura ideologica a romanului
depaseste cadrul istoriei recente prin
suprapunerea planurilor. Sub pana
editorialistului pamfletar, intre lumea dirijata de
dictatorul comunist si lumea profitorilor de azi
nu este nici o diferentd: ,,Sa nu uitam, asadar,
cum l-au acuzat de genocid impotriva poporului
roman si l-au Impuscat ca pe un caine insesi
slugile lui cele mai de incredere, cainii despre
care putem spune azi ca au muscat mana care le-
a dat sa manance, definindu-si astfel vocatia de
asasini, priceperea de a calca pe cadavre, de a se
cocota pe ele pentru a-si revendica privilegii,
bani §i putere. Menirea §i misiunea acestor caini
a fost si este sd-si duca la ultimele consecinte
propriul genocid, desavarsindu-l...” Ideea
genocidului in desfagurare este, in fond, asumata
de prozator: ,,Umilirea celor umili face legea in
aceste vremuri, mai drastic decat pe vremea
comunismului”. Sarcasmul pamfletarului este si
al romancierului (intituldndu-si romanul dupa
titlul rubricii ziaristului) care devine, astfel,

inculcd intamplarilor banale
sensuri profund existentiale si
morale. Raportul dintre realitate
si fictiune este mult mai complex
si nu e locul aici de a-l explica.
Autorul insusi avertizeaza pe
% coperta romanului: ,,Ori de cate
¢ ori mi-am permis luxul sa
inventez, soarta mi-a scos in cale
numaidecat intamplarile, lucrurile
£ si  personajele  inventate”.
§ Marturisirea ¢ dublatd de vocea
naratorului, care mutd accentul
¥ spre privilegiul experientei
| directe: ,Realitatea are insi
infinit mai multd imaginatie decat
pot descrie cuvintele, creierul si
| simturile  omului care le
manevreaza fiind finite, limitate.
Genocidul real este la 0 adica mai
atroce decat pot povesti cuvintele. Omul e mai
rau si mai crud decat se poate povesti in niste
amarate de ,,Cronici ale genocidului”(...) Omul
trebuie cunoscut pe viu, iar aceasta cunostinta nu
poate fi impartasitd pe de-a-ntregul”.

Autodidact in felul sau, cu lecturi modelatoare
intensive — care transpar din eseurile disipate
prin reviste -, Radu Aldulescu si-a delimitat
registrul epic inconfundabil printr-un altoi
personal intre scoala prozatorilor rusi (de la
Dostoievski la Soljenitan) si maniera moderna a
prozatorilor americani, precum John Steinbeck si
Henri Miller. Cel putin autorul Tropicului
Capricornului poate fi indicat ca model prin
atitudinea sa radical-nonconformistd in ce
priveste limbajul, sexul, si inclinatia catre
experiente extreme ale eroilor sii. ,,Cartile
murdare” ale lui Miller isi gasesc aievea
corespondentul in romanele crude, hiper-realiste,
ale prozatorului roman, care se vadeste un
distrugdtor de tabuuri, Intrucat nu agreeaza
existenta rectilinie §i recuza orice constrangeri
normative in cadrul fictiunilor sale concurand cu
realul. Cruzimea expresiei se acorda deplin cu
realitatea bruta (si brutald) reflectata, in registrul
cinismului atroce al vocii narative.

Ceea ce mi se pare, Insa, ca rateazd in acest
roman substantial si grav, impregnat cu accente
de satird social-politica, este finalul ornamentat
cu elemente de policier. impingand actiunea spre
senzational, pe fondul unei crime pasionale,
romancierul transforma drama in melodrama cu
aspect de telenoveld. E drept ca o face sub
pavidza onirismului si fantasticului, componente
intrinseci ale prozei sale, cum sugereazad si
constructia eroului central, cu dubla lui
conformatie, banal-angelica i demonica.
Oricum, Cronicile genocidului este o carte care
demonstreaza, o data in plus, forta de creatie si
profunzimea observatiei realist-critice, cu
optiuni etice ferme, a unui prozator de prim-plan
in literatura contemporana.

Nickrra
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Dan Burcea

Romanul, intre coerenta realului
si demnitatea fictiunii. Clarisse,
de Frédéric Vitoux de la Academia Franceza

,,Una din problemele care au framdntat cel mai
mult congtiintele secolului al XX-lea precum gi
intregul roman modern este coerenta realului”, scria
Alain Robbe-Grillet in eseul Pour un nouveau
roman. In alt loc din acelasi eseu, parintele noului
roman francez adauga o frazd menitd sa descurajeze
orice tentativa de sondare a legaturii pe care romanul
o are cu imaginarul si cu inefabilul: ,, O explicatie,
oricare ar fi ea, nu poate sd fie decdt de prisos in fata
prezentei lucrurilor.”

Cu toate acestea, Clarisse', ultimul roman publicat
la editura Fayard de Frédéric Vitoux de la Academia
Francezd si tradus la noi de Cristina Balmus la
editura Spandugino, pare sa contrazica acest postulat,
intarind dovada extraordinarei libertati pe care creatia
artisticd, si mai ales literatura, o au in fata exigentelor
realului: Legendele, le povestim, ele ne ramdn
inaccesibile, le reinventam, ele reusesc intotdeauna
sa ne scape. Legendele, tocmai asta sunt: ceea ce nu
reusim sd ne reprezentam in sensul literal al
termenului, ceea ce nu se acordd cu prezentul i nu se
intoarce catre el, ceea ce ramdne la distantd, ceea ce
memoria nu face sd se micsoreze, ceea ce
documentele istorice indiscutabile nu ne prezintd,
nici nu ne reprezintd in fata ochilor, ale carei
amprente, la urma urmei, ramdn sterse iar
anecdotele nesigure. [...] Ele nu tradeaza nimic,
pentru ca se afla deja, prin definitie, la distanta fatd
de Istorie, de memorie, de amintiri sau de
mdrturisiri, pentru cd recunosc faptul ca au rupt
legaturile pe care le aveau cu realitatea disparuta din
care se inspird — tot aga cum nici romanul nu minte,
fiindca el isi revendica toate drepturile, acela de a se
sustrage din fata acestei realitdti ca si acela de a se
inspira din ea, neavind de dat socoteald decdt lui
insugi.”

Triumfator dar si victima a acestei libertati,
romanul pare astfel condamnat sd re-creeze in fata
contingentelor realului, ca Sisif, o realitate
romanesca libera si apta s aseze intr-o noud ecuatie,
pe de o parte tocmai aceastd coerentd a realului si
prezenta a lucrurilor, de care vorbeste Robbe-Grillet
si, pe de alta, noua structurd narativa care i va cere
scriitorului dreptul la o necesard nastere originald.
Prin biografia pe care o construieste, imbinand
confesiunea cu evocarea, Clarisse pare sa ne livreze
secretul acestei misterioase s§i aparente alchimii.
Realitatea romanesca nu este decét rezultatul unui
fericit echilibru intre realitatea subiectului ales si
wrealitatea” pe care acesta il ocupd in memoria
autorului. Este posibil un astfel de echilibru? Si, daca
da, cum se realizeaza el? Cartea pe care Frédéric
Vitoux o scrie despre Clarisse — personaj pe care-l va
face sd traverseze trei generatii, de la cea a bunicii
sale si pana la a lui — realizeaza pariul unei astfel de
incercdri sub forma unui refour, a unei intoarceri la
sursa, singura capabild, dupd multe cautari, sa
alimenteze naratiunea cu substanta verosimilului:
,Aceastd carte pe care voiam sd o scriu despre ea,
insemna tocmai acest lucru: o formd de intoarcere la
sursd. [...] M-am agezat la lucru de mai multe ori.
[...] Nu gaseam tonul just, aceasta distantd necesard
— sau acest tact — intre confesiune §i evocare, spatiul
dintre ele i sinceritatea, intelegerea in profunzime a
subiectului §i lupta concretd cu uitarea.”

Unde se situeazd insd ceea ce numeam mai sus
realitatea imaginarului in constructia romanesca a lui
Frédéric Vitoux, altfel spus, cum reactioneaza autorul
in fata nevoii de a conjuga aceste doud realitati
indicibile? Impletind povestea vietii eroinei
principale cu cea a bunicii sale, autorul ne livreaza
secretul scriiturii sale: ,, Pentru mine, aceste doud
povesti care nu au fost niste povesti ci doar niste
aventuri nedesavargite, sfarsesc prin a se confunda
una cu cealalta. Nu stiu nimic precis in afara
marturisirilor laconice ale Clarissei, cdteva decenii
mai tdrziu, cand isi aducea aminte de bunica mea, de
propria-i tinerete, de vremurile indepdrtate in care
trdiau toti cei pe care ea-i iubise. Cu toate acestea,
cele doud povesti constituie mai mult ca sigur un
subiect, o intrigd — sau, mai mult, o dramad, poate, in
care s-au jucat, s-au hotardt ori s-au confirmat mai
multe destine. Daca vreau sa le dau o forma mai
consistentd, trebuie sa le imaginez. Sa le ridic pentru
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un moment la demnitatea sau la autonomia fictiunii.
Cel mai bun mijloc de a intelege trecutul, nu este
oare acela de a-l reinventa?” Raspunsul scriitorului
nu face decat sa sporeasca si de data aceasta
complicitatea cu imaginarul, cu inventia romanesca,
a cdrei vizibilitate sporeste cu atdt mai mult cu cat
cezura timpului functioneaza ca reper narativ:
,,Clarisse, Clarisse pe care am cunoscut-o, pe care
am iubit-o, care se confundda atit de intim cu
copildria mea, cu anii mei de studii, pe scurt, cu viata
mea, este cea care mi s-a dezvaluit dupa 30 ianuarie
1933 (data la care moare bunica autorului n.n.).
Cealalta Clarisse, Clarisse de dinainte, nu pot decdt
sa o imaginez. Ea apartine domeniului romanesc.”
in acest joc magic al re-inventdrii realitatii,
autorului nu-i raméane, asadar, decat sa exulte in fata
extraordinarei multitudini pe care i-o deschide
fictiunea: ,, Ah! Acest joc atit de delectabil care
consista in a cauta evenimente cheie, dintre acelea
care orienteaza un destin, revelatiile, epifaniile,
orientarile sau bifurcatiile pe care nu le banuiam,
aceste alegeri in aparentd nesemnificative gratie
carora, totusi, se joacd si se decide totul. Scriem
romane, construim fictiuni tocmai pentru asta.
Pentru a intelege. Pentru a scoate la lumind astfel de
momente, pentru a smulge buruienile ce acoperd
vechile cdi ferate pe care trenurile nu mai trec de
cdteva decenii, a convoaielor pe care le imprumutd
azi alte generatii. Descoperim in acele momente
directii pe care nu le banuiam. Doud linii ce se
indeparteaza una de cealaltd. Doua viefi. Odatd
macazul schimbat, o alta sansd ar fi fost posibild, o
alta directie. Placerea de a scrie? Aceea de a smulge
aceste ierburi salbatice, aceste sedimente ale uitarii,
de a curadfi totul si de a zari in sfdrsit macazurile!
Sau, si mai bine, placerea de a le inventa pentru a
face in felul acesta ca lumea, propria familie §i
propriul trecut sda devind putin mai inteligibile, mai
protectoare! Exercitiul este arbitrar, bineingeles. Ca
si aceastd credintd in existenfa macazurilor inghitite
de ierburile uitarii. In realitate, aceste momente sau
macazuri nu existd. Ele sunt, mai precis, milioane,
miliarde in cursul unei viefi. Dacd ne scapd unul din
ele, altele se vor prezenta fara intdrzdiere. Vom sfarsi
intotdeauna prin a ne orienta in aceeasi directie. Si
totusi, a scoate la iveald asemenea alegeri, a curdta
buruienile in jurul unei anume bifurcatii ramdne o
mare bucurie, o mare satisfactie pentru spirit.

Abia acum, ajuns la aceastd deplina libertate,
autorul este in masurd sa exploreze ceea ce pand
acum i se parea insondabil: de indatd ce destinele
personajelor sale vor intra in jocul reinventarii
narative, a acestor epifanii, demnitatea §i autonomia
fictiunii le vor oferi, ca raspuns, consistenta necesara
pentru ca ele sa devind eroi/eroine ale romanului,
intr-o exuberantd forma de exultare a fiintei prinse in
vartejul imginarului care, parcd, suspendad sirul
orelor: ,, Clarisse era o povestitoare nemaipomenitd.
Am fi ascultat-o ore in sir (5i, de altfel, o ascultam ore
in gir) vorbindu-ne despre anii ei de studii, de
prieteniile pe care le legase in Anglia, de prietenele
ei din tinerefe care urmaserd cariere atdt de exotice!
Bineinteles, intrebdrile noastre, raspunsurile ei,
povestirile si digresiunile care urmau o indepdrtau
de scrisorile care asteptau sa fie scrise. Dar noi
treceam inaintea scrisorilor. Era multumita. Fericitd
chiar, cred, de a ne face o bucurie dar si de a vedea
cd ne interesam de ea, de viata ei, de tinerete ei, de
cei pe care ea-i intdlnise. Poate cd infrumusefa sau
imbogdtea tabloul din simplul motiv de a ne distra.
Caci singurul lucru care conta era acesta: sda ne
distreze, sd ne faca fericiti (...).”

Acest timp rebel al copildriei — asupra caruia
Clarisse vegheaza ca o zand buna — nu poate decat sa
ignore, cu o nevinovatd nonsalanta, realul si legile
lui, 13sand loc numai evocdrii. Intoarcerea in timpul
copildriei nu face decat si o aseze pe Clarisse in
eternitatea memoriei, din care scriitorul face mobilul
esential al romanului sau: , Astdzi, pe cand scriu
aceste randuri (acest exercitiu imi face bine, este o
forma de reconfortare adiata de melancolie, cdci este
un exercitiu al gandirii, o plimbare cdtre farul
copilariei mele), mdsoard bineinteles lungimea
anilor care s-au scurs si diferitele imagini pe care le

pastrez despre Clarisse, pe care ma silesc sa o vad
evoludnd, imbatranind, un pic ca aceste fotografii
lipite, parcd, pe un tambur si a carui defilare rapida
ar da iluzia unei miscari, a timpului ce trece... (...) Si
totusi, aceasta defilare de imagini, miscarea rapida a
fotografiilor alb-negru din albumul copilariei mele,
aceste instantanee destul de neclare pe care le lipeam
cu scotch pe cartoane gri lucioase §i sub care scriam
apoi cu cerneald albd, nu-mi servesc la mare lucru.
In zadar caut sd vid cum traverseazd Clarisse acesti
ani. Nu, ea ramadne aceeasi, nu se schimbd, nu-mi pot
inchipui acest lucru, ea ramdne pe tot parcursul
copilariei mele aceeasi imuabila fiinga (...)."

Cele doua realitati inconturnabile, implacabile,
enuntate de Alain Robbe-Grillet, vor astepta insa
imperturbabile momentul aparitiei lor in romanul lui
Frédéric Vitoux. Ele vor ameninta firul narativ al
romanului, tulburdnd cu concretul lor imaginarul
exultant de pand acum. Este vorba, inca o data, de
cezura timpului real (nu este el purtatorul coerentei
realului i al prezentei lucrurilor?), care va ameninta
timpul narativ cu o adevérata rupturd. Fiorul
naratiunii intretinut pana acum de contingenta cu
imaginarul va fi afectat de indata ce scriitorul atinge
teritoriul concretului: ,, /n ziua in care m-am ndscut,
la ora cinci dupd-amiaza, mama ii scria (tatalui meu,
n.n.) : « lubitul meu, de azi noapte, de la ora 3, ai un
flacau, zdravan, cu umerii largi, cantarind 8 livre §i
semandnd cu Philippe, dupd pdrerea tuturor.. (...)
Tubitul meu, te iubesc mai mult ca oricand; sunt plind
de incredere. Micugul nostru ne va purta noroc. Te
sarut din toate puterile. »

Sper cd parintii mei, atdt de pudici, nu se vor
supdra pe mine pentru ca am fdcut publica aceastd
scrisoare gasitd din intdmplare la moartea mamei in
1998. Sper ca umbra lor nu va veni sda-mi reproseze
cd am citat aici aceste cdteva randuri.”

Tinutd secretd sau marturisitd, calatoria de la
timpul real la cel imaginar-narativ nu poate, sa ne
conduca decat la o alta prezentd si o alta coerentd,
ale cdror coordonate isi vor fixa radacinile intr-un alt
timp, cel al eternitatii - veritabil si salvator cadou al
creatiei artistice.

Aceasta tulburatoare manifestare a eternitatii va fi
pentru Clarisse ocazia unui adio nerostit, doar
presimtit, pe care-1 va oferi in dar autorului si pe care-1
imparte, la randul lui, cu cititorul, in ultimele randuri
ale romanului: ,,De la bunica mea, Clarisse luase
obiceiul sa-si noteze in agenda, cel mai adesea in
limba englezd, scurte maxime, sfaturi sau note, fard
a uita lucrurile pe care le avea de facut, zilele
onomastice sau aniversdrile pe care le avea de
serbat. Astfel, cu luni in avans, ea pregatea viitorul
cu frumosul ei scris rotund, larg, atdt de lizibil, atdt
de generos.

Am pastrat ultimul ei caiet din anul 1984. La
inceputul lui septembrie, trebuia sd plec impreund cu
Nicole in Italia pentru o lund. Ea notase in dreptul
zilei de miercuri, 5 septembrie: Fred away, §i apoi, in
avans, o lunda mai tdarziu, vineri 5 octombrie: Fred
back. Din nou, ca si cand s-ar fi impacientat in gand,
ea scrisese in dreptul zilei de duminicd, 7 septembrie:
Fred back soon. Dupa care nu mai e scris nimic.

In realitate, la inceputul lui septembrie, starea ei
se agravase. A murit in noaptea de 6 septembrie. In
ajun §i pdnd seara tdrziu, sora mea a stat la
cdapatdiul ei, a inconjurat-o cu solicitudinea si
prezenta sa.

Fred back soon?

Sper, in sfarsit, sd fi revenit langa ea, atdt cdt am
putut mai bine.”

Asadar, paginile concretului si ale temporalului
sunt complet inchise si o noud dimensiune poate
incepe. Autorul, intocmai ca pictorul din legenda lui
Wang-Fo?, ia loc in barca sortita sd-1 conduca, aldturi
de Clarisse, Tnapoi in lumea eternitatii narative a
romanului — singura capabild si dea seamad de
libertatea fara margini a inventiei literare si si
savureze fructul eternitatii sale.

1 Frédéric Vitoux de I’Académie francaise, Clarisse,
Editions Fayard, Paris, 2008, 264 p.

2¢cf. Margueritte Yourcenar, Comment Wang- Fo fut
sauvé et autres nouvelles, Gallimard, 2007.
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AR GES
Horia Bad

Inca nimic
nu se-ntampla
dincolo

de hotarele zilei,
incda nimic,
poate nimeni
pe-aici

nu va mai
adasta

vreodata.

S-a racit
vremead.
E timpul.

Pe la porti
vantul imprastie

cenusile cerului.
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care refuza tacerea,
lucruri fara de grai

E in launtrul tau
precum vazduhul care doarme
in pasari,
nu poti intreba aripa despre starile
haului,
cum ai trece crucea prin apa
e rastignirea ei intre doud
vantoase,
n-ai cum sa afli catd spaima
e-n aerul care masoara
fluxul caderii,
plansul ei e plansetul ploii
cand izbeste tarana;
nimic nu ramane mai mult decat este
memoria vidului.
E in launtrul tau
precum vazduhul care doarme
in pasari.

*

De-o parte atotputernica zi,

de cealalta-ntunericul,

cu umbra lui 1n de el
masurandu-se,

de-o parte fiinta Lui

neajunsa siesi,

de cealalta plansul oaselor scurse
de carnea neantului,

durerea zilei moarte inainte de
nastere.

*

S-a racit vremea. E timpul.

Pe la porti vantul impréastie
cenusile cerului.

In curand ploaia va sterge
urmele pastrate-n

memoria lutului.

Curat va ramane obrazul

taranii

peste care lumina lunecase candva
cu neliniste.

Inci nimic nu se-ntampla dincolo
de hotarele zilei,

inca nimic,

vreodata.

S-a racit vremea. E timpul.
Pe la porti vantul imprastie
cenusile cerului.

*

Lumina mea de toamna mierie,
de tamaioasa si razachie,
in care sufletul imi intarzie,

lumina mea de-ntuneric si ceata
care ma arde si ma ingheata
pe ce ramasa din dusa-mi viata,

lumina mea furisata din cer
prin valvataia marelui ger
la cingatoare de inger stingher

lumina mea de toamna zacuta,
lumina mea de tacere tacuta

lumina mea ca o vorba neinceputa.

*

Precum un rau cu oasele zdrobite,
printre pietre si pietre si iarasi
pietre,

roci $i podmoluri ale zilei,

in goluri limba noptii lingand
sarea tacerii;

precum un rau cu oasele zdrobite
si-ar tine rasuflarea

si sangele

si doar plansul valtorii

care macind trupul

faradevreme si faratarziu,

precum un rau cu oasele zdrobite...

*

Atatea lucruri asteapta,
de ele insele golite
atatea lucruri

asteapta,

atatea lucruri

si farda de umbra,

lucruri uitate Tnainte de-a fi,

atatea lucruri pe care viata ta

nu le va intrupa niciodata,

care cu moartea ta

o vor face uitata pe-a lor,

atatea lucruri care Tmpreuna cu tine,
care Tmpreuna...

*

Nu mai ai, Doamne,
und’ sa te-ascunzi:

nici pamantul nici cerul
nu Te mai vor.

Neagra-i lumina,

de piatra sunt oamenii

si firul de iarba razbate-n
neant.

Mai goald decat inaintea
zilei dintai

este lumea.

Nu mai ai, Doamne,
und’ si te-ascunzi;

doar inima mea

isi deschide rana

sd te primeasca.

*

Fumega iarna, fumegd greu,

parca-ar rasufla sub pdmant Dumnezeu,
sub pdmantul cerului, in adancuri, in hau,
cand 1i lacrima ochiul a parere de rau.
Fumega iarna fum de lumina

peste carnea lumii, straina,

peste podul din palmele lunii

unde se suie pe cruce alunii.

Fumega iarna-n tevile oaselor,

pe unde sarutad gura frumoaselor?

Pe unde-i coapsa de ger incinsa,

pe unde noaptea de noapte-aprinsa?

Pe unde ladul, pe unde Raiul

in care-si afla ticerea graiul?

Fumega iarna, fumega, fumega...

cum de din sine viata aluneca.
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Prefata ca exorcizare si marsandizare pozitiva

O literatura care este conceputa ca text trebuie
sd arate o grija speciald pentru limbaj. in a sa
Prefata la Tratament fabulatoriu Mircea
Nedelciu aduce in discutie, in mai multe randuri,
probleme legate de limba in general, ca
instrument social de comunicare, si de limbile
particulare, care sunt scrierile literare, fiecare cu
stilul ei. Comunicarea cu statut exclusiv social il
duce cu gandul, inca o data, la ideea de schimb —
este vorba de un schimb de semne a caror
combinare logica are drept rezultat obtinerca
unor semnificatii §i transmiterea unor mesaje,
intelese de toti vorbitorii aceleiasi limbi. Este in
afara oricarui dubiu ca ,limbajul este cu
necesitate axat pe ideea de schimb”, iar ceea ce
constituie obiectul acestui schimb sunt
informatiile si mesajele. Vazut din perspectiva
evolutiei ,limbajul este expresia dialectici a
omului ca fiintd sociald”. Scriitorul isi continua
demonstratia pentru a ajunge in cele din urma
acolo unde tintea: la ideea ca, fiind ,,expresia cea
mai generala a schimbului”, limbajul ,,nu mai
poate fi si un produs de schimbat, o marfa” (op.
cit., p. 43). Altfel spus el nu poate fi supus
mercantilizarii, nu poate fi utilizat in alte
scopuri, adica in afara transmisiei semnificatiilor
si valorilor simbolice la nivel social, pe cale
orala sau scrisd. Vulgarizarea, macularea lui, ca
de exemplu prin crearea unei literaturi de
consum sau prin politizare excesivd era
inadmisibilda. Mircea Nedelciu asimilase cu
aviditate teoriile lingvistice si literare la moda in
anii 70, intre ele structuralismul, ideile estetice
bazate pe marxism, mai ales cele ale lui Georg
Lukacs si Lucien Goldmann si, desigur, teoria
»productiei poetice”, In care concepte precum
»produs”, ,,schimb”, marfa” s. a. erau prezentate,
teoretizate in primul rdnd pe baza gandirii
marxiste. Marx si Engels sunt citati si la
inceputul partii ultime a prefetei, prin lucrarea
intitulatd  Ideologia germana, de unde
prefatatorul extrage o idee oricand valabila:
Llimbajul vietii reale il constituie legaturile
materiale ale oamenilor”. Citarea frecventa a
»clasicilor” materialismului dialectic si istoric
are o functie dubla: serveste pentru demonstratia
referitoare la mercantilizare, marsandizare,
productie si schimb de marfuri, valoare de
intrebuintare etc., dar este si o umbreld utila
pentru a ascunde adevératele intentii si mesajul
urmarit: combaterea aservirii politico-ideologice
a literaturii §i a predominantei limbii de lemn.

Relatia emitator-receptor se bucurda de o
atentie deosebitd. Un emitdtor poate crea un text
pentru a-si satisface nevoia launtrica de
comunicare. In absenta ,,individului-receptor”
insd literatura nu dobandeste autenticitate
deoarece nu satisface nevoia de utilizare
colectiva a limbajului si de comunicare, nu
indeplineste o functie poetica. Functia poetica a
limbajului — idee preluatd din teoriile lui Roman
Jakobson — 1l preocupa pe Mircea Nedelciu
intrucat ea evidentiaza ,,0 libertate a omului fata
de limba;j”, echivaland cu ,,0 smulgere a lui de
sub imperiul necesitatii”. Sunt niste foarte
frumoase si inteligente formule menite sa
aminteascd de necesitatea scoaterii limbajului
poetic, literar, de sub tutela oricarei doctrine, fie
ea ideologica, politica, istoristd sau economica.
Numai functia poeticd a limbii faciliteaza
posibilitatea, cu proiectie in infinit, de aparitic a
unor limbaje noi. Un excerpt din Estetica lui
Georg Lukacs e folosit numaidecdt pentru
ilustrarea unor astfel de idei, prin aducerea in
prim plan a reflectarii estetice ,,care efectueaza
totdeauna o generalizare” si ,infatiseaza
totdeauna [din nou!] omenirea sub forma de
indivizi si de destine individuale”. Accentul este
pus, ostentativ as spune, pe individualitatea
creatorului, dar si pe aceea a receptorului
(asemanator cu Paul Valéry!). E nevoie de o
asemenea accentuare intr-o ,,epoca” de ofensiva
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a colectivismului vulgar si a politicului
contondent in literatura si artd. Mircea Nedelciu
repune pe tapet rolul sociologiei culturii si al
sociologiei literaturii; aceasta din urma ,,atunci
cand se ocupa de productia, circulatia si
consumul cartii si foloseste expresia «valoare de
schimby are in vedere valoarea de schimb a cartii
ca produs, ca marfa si ca producatoare de capital,
uneori facand referintd si la «interesele» celor
care 1i asigurd cartii aparitia si consumul.
Problema este dacd vreuna din acceptiunile
valorii de schimb este capabild sd duca la o
ocultatie totald a wvalorii de intrebuintare in
domeniul literaturii” (op. cit., p 45). Aluzia la cei
care asigurau aparitia si consumul cartii nu era
deloc lipsitd de importanta avand in vedere
dificultatile de tiparire si difuzare ale literaturii
,heoficiale” in ,epoca de aur”, coincidenta
tocmai cu perioada de boom al literaturii
optzeciste. Relatia valoare de schimb-ocultatie
totala-valoare de intrebuintare viza pericolul
oricand posibil al devierii reflectarii estetice
inspre vinovate scopuri extraliterare. O
propozitie din Georg Lukacs este adusa drept
argument in sprijinul acestei idei ,,subversive”:

»Aceastd «raportare a individului la ceea ce
este tipic pentru genul uman fard suprimarea
nemijlocirii sensibile» (s. n.) pe care o
intreprinde literatura [...] fine loc de cod. Numai
asa sunt posibile modelul de consum «opera
deschisa» si satisfacerea necesitatii de
semnificare-exprimare a receptorului” (idem).
Asadar codul de transmitere a mesajului
functiona prin pastrarea ,,nemijlocirii sensibile”
sustinute de literatura, prin raportarea fiecarui
individ la specificul (,,ceea ce este tipic’) genului
uman. Pentru ca literatura sd nu-si piarda
autenticitatea ea trebuia sd se adreseze

""" receptorilor prin reprezentari
estetice veritabile. Ori nimic din domeniul
comercialului sau al ideologicului nu putea
inlocui valorile estetice.

La sfarsitul insolitei Prefefe, Mircea Nedelciu
isi aduce aminte ca, de fapt, pierduse din vedere
subiectul, adicad referintele la propria lui carte.
Pana aici prefata 1i servise doar ca pretext pentru
a pleda 1n favoarea autenticitatii si a originalitatii
in literatura. Autorul constatd cd existd si o
marsandizare pozitiva si anume: ,,prefata, cand e
ceva mai scurtd decat prezenta si e semnata de
altcineva decat autorul insusi, are acest statut,
dar nu face parte din opera!” (op. cit., p. 46).
Pana aici el se multumise cu o incercare de
metacritica (formula apartine lui Nedelciu) care
nu pregatise receptarea, In sens restrans, a
romanului Tratament fabulatoriu. Ceea ce
realizase el, prin atitea meandre subterane, era
legitimarea si pregatirea receptarii in sens larg a
literaturii numite, tot de el, textuantd. Desi
pretinde ca respectiva Prefata ,,nu are nimic
comun cu pregatirea terenului pentru receptarea
romanului Tratament fabulatoriu de catre critica,
chiar daca prefata face parte din roman” (idem),
el o pune pe seama unei constiinte suplimentare
a actului literar, in care se regdsesc atat scrisul
cat si receptarea autentica. Aceasta pledoarie
este menitd sd inducad evitarea standardizarii
gustului public prin impunerea unor sabloane,
restrictii, conventii etc. Era satisfacut in acest fel
si statutul de ,operd deschisa” ca obiect de
,»consum”, din moment ce receptarea ei avea loc
pe cdi normale, fara a se abate de la niste conditii
de autenticitate.

Urmeaza o trecere in revistd a mai multor
metode critice din perspectiva rolului pe care ar
trebui sa-1 aiba ele in preintampinarea
marsandizarii operei. Asa, de pilda, critica
stilistica ce ,,isi propune mai Intdi nivelul de
utilizare performativa a limbii (baza lingvisticd a
functiondrii operei ca limba particulard)” (op.
cit., p. 47) trebuie sd se opund marsandizarii prin

stil in altul”. Cum adica? Cred cd Mircea
Nedelciu se gandea la distorsionarea programata,
prin aceasta metoda criticd (dar si prin altele), a
mesajelor si a valentelor estetice, inclusiv
stilistice, dar si la subordonarea lor doctrinara de
orice fel. In ce priveste critica structuralist-
lingvistica (inca in voga la acea datd),
prefatatorul i sesizeazd insuficientele, drept
pentru care vede utild Tmbinarea acestei metode
cu altele, pentru comprehensiunea si explicarea
textelor. Este dat aici ca exemplu structuralismul
genetic si critica sociologicd a lui Lucien
Goldmann. Perspectiva semiotica este eficienta
fiindca ,,mutd in chip mai hotdrat analiza in
stadiul structural al consumului si nu este de
mirare ca dinspre aceasta a aparut si modelul de
consum «opera deschisa»” (ibidem, p. 49).
Critica psihanalitica este privitd ,,cu oarecare
suspiciune de scriitor”, nefiind ocolita de
,contradictii si subiectivitati”. La drept vorbind,
prin aplicarea restrictiva a unor idei si concepte
prea specializate, ca si critica structuralist-
lingvistica, si critica psihanaliticd nu era scutita
de unele omisiuni sau deformari ale formelor
textului literar. S-a intdmplat ca acest gen de
critica (structuralistd) sd puna accentul exclusiv
pe forme si pe structuri, schematizdnd, golind
scrierile literare de continut sau neglijandu-1 pur
si simplu. Psihocritica lui Charles Mauron, la
moda 1n anii ‘60, are limite, intre altele, prin
interpretarea  psihanaliticd §i  exagerarea
importantei biografiei autorului in elaborarea
operei; ea ,se cere deci completatd cu un alt
«structuralism genetic», respectiv sociologia
literaturii (Goldmann)”. Este mentionatd, tot in
acest sens, si teoria psihanalizei antropologice a
lui Jacques Lacan. Nu sunt uitate nici critica
miticd $i critica arhetipala, care poarta amprenta
gandirii unor Gaston Bachelard si Northrop Frye.
Limbajul universal e intemeiat pe constante
antropologice ,,$1 nu pe conventii stabilite in
conjuncturi sociale date”, iar ,literatura,
exercitarea functiei poetice a limbajului natural
sunt surse de intemeiere si crestere ale unui astfel
de limbaj”. Care va sa zica literatura autentica si
limbile particulare create prin ea sunt vii, au
radacini antropologice, cum a spus Gilbert
Durand despre imaginar, si nu se pot modifica
prin conventii stabilite arbitrar in circumstante
istorice mai mult sau mai putin hazardate. Si asa,
incet, incet, Mircea Nedelciu se apropie de ceea
ce-l intereseaza din punct de vedere al adecvarii
— critica sociologica — ,,pentru ca ni s-a parut
conciliabila si cu alte metode critice si apta de a
spori eficienta acelora” (op. cit., p. 52). Ea ar
trebui, conform Iui Nedelciu, sa fie cea mai
indicatd, fiind ,aptd sa demonstreze
marsandizarea §i s-o combatd, cu conditia sa
pastreze mereu criterii estetice de valorizare, sa
nu cada adica in aceeasi capcana din care ea
poate sa salveze literatura”. Mircea Nedelciu
dixit! Pentru a salva literatura este nevoie sa se
aplice mereu, prin abordarile critice, criteriile
estetice de valorizare. Vulgarizarea literaturii
prin critica sociologizantd marxista trebuia
evitatd pe toate cdile. Chiar cu pretul de a simula
o fundamentare marxistd a noilor adecvari
critice!

Din partea de incheiere a acestei prefete ,,care
face parte din roman”, reiese, conform autorului
ei, si un rost inedit: ,,a ilustra ca bolile copilariei
scriitorului sant doua: dorinta de a teoretiza si
barocul”. Insd care ar fi finalitatea ei daci nu
»exorcizarea celor doud boli (ale intelectului!)
amintite mai sus”? (op. cit, p. 53). Bolile
scriitorului tanar, exorcizate prin scris, erau
benefice, deoarece ele aveau drept efect
scoaterea literaturii autentice din noroiul
ideologic comunizant.

AR GES
loan Lasu
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aplice mereu,
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Jimitarea lui

Dumnezeu este
bunatatea sa,
fmparitia
cerului nu este
limitarea
binelui fata de
rau
(Whitehead),
Domnul
Dumnezeul
nostru nu poate
in propria lui
judecata sa ne
ierte, fiindca nu
poate fi manios
(Julian de
Norwich), locul
metafizic al
creatiei este
iubirea
(Clément).
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wlLucrarea vie a unui poet”

- Dumnezeu ne iubeste, stiu asta, doar cad
uneori ne-o aratd in feluri cam sucite.
- Uneori cred cd Dumnezeu o ia razna din cand
in cand
- Pai, a avut §i El o gramada pe cap la viata lui.
Nenorocitii i-au ucis §i lui Pustiul.
(Dialog intre doua personaje
din filmul Sapte psihopati,
regia Martin McDonagh)

Poetul englez Richard Knox a reusit cindva,
intr-un poem bine ticluit si dovedind subtilitati
umoristice deloc facile, sd ne prezinte succint si
fermecator teoria berkeleyana a nonexistentei
materiei (pe scurt, obiectele materiale exista
numai cind le percepem noi, nu au o existenti
proprie) si, cu ocazia asta, sid-l1 scoati pe
Dumnezeu din ascunderea sa. Ce putuse, insi,
sa-1 faca pe Dumnezeu sa iasd din Marele Nor
cu care a obisnuit faptura creati de méinile si
suflarea sa? Nici mai mult nici mai putin decét
faptul cd un anume ,june invitat”, ramas
anonim pentru noi (nu si pentru Domnul,
fireste) cidzuse pradd unei uimiri care fi
viziteazd si pe contemporani cateodata:
»Deundzi isi zise un june-nvitat / «kE musai ca
Domnul e tare mirat / De faptul cid pomul
existi-n ogradd / Si cind nu e nimeni sa-l
vada.» / Dar iata cad Domnu-i raspunse in scris:
/ Stimabile domn, / Mirarea matale nu-i tocmai
cu rost, / Caci Eu in ograda tot timpul am fost /
Asa incat pomul, teafar sau rupt, / Fiinteaza cu
bine si neintrerupt / Caci cel ce-1 observa sunt
Eu, / Cu stima, al tiu, Dumnezeu.”

Mult mai putin dispus sa crediteze aparitia
divind lejerd (darmite raspunsurile in scris) in
perimetrul lumii sublunare unde omul se crede
coroana creatiei, Andrei Plesu ia in serios absenta
prelungitda si o plaseazd 1in categoria
indiscernabilelor care pot fi, totusi, povestite pe
intelesul profanilor: ,,Dumnezeu nu poate fi
prezent in lume asa cum e «prezentd» in lume
lumea insasi si fapturile ei. Prin raportare la modul
prezentei noastre, prezenta Lui e de tipul absentei,
dupa cum fatd de modul prezentei Lui, prezenta
noastra e, de asemenea, o specie a absentei, daca
nu a nefiintei.” (,,Parabolele lui lisus”, Ed.
Humanitas, 2012). Ma cuprinde, marturisesc,
mirarea: o specie a nefiintei — atat sa fie omul,
chiar si in termeni de comparatie cu Fiinta Inalta?
E ceva ce md nemultumeste in afirmatia asta
facutd de un filosof si ganditor religios care a
limba. Prea sund a ,,neant” omul in apodictia de
mai sus, ca sd nu fie ceva neclar, nepotrivit in
edictul parafat de angelologul nostru cel mai
avansat. Mai ales cand continud sd ne spuna ca
,,Starea fireasca a lumii create aceasta e: Creatorul
e «absent» de pe scena creaturilor sale, iar
creaturile sunt absente de pe scena, transcendenta,
a Creatorului. Am fost «alungati» din raiul lui si 1-
am alungat din «locuinta» noastra.” Intr-un fel, ii
dam dreptate (laolaltd cu autoritatea traditiei
patristice si a bogatei literaturi hermeneutice)
acestui temeinic ganditor al nostru, dar Intr-un
altul e ceva ce ne indispune in argumentatie, ba
chiar si 1n terminologie (cu toatd precautia de
rigoare a ghilimelelor). Pentru ca mai degraba
inclindm sd credem cd Dumnezeu nu este absent,
ci pierdut, ba chiar eliminat, dupa unii, pentru o
vreme, asa cum ne-a surprins candva Nietzche 1n
momentul cand a anuntat ,,moartea” lui. Preferam,
la o adicad, sa-1 stim ratacit de noi, aplecat asupra
altor lumi, asa cum spune poetul (care si el
crediteaza un gand al altcuiva): ,,Dumnezeu duce
razboaie in alta parte din Univers”, unde termenul
razboi ar putea semnifica actuala sa lucrare in
haosul indepartat de care noi nu avem habar.
Asadar, lipseste o vreme. Ei bine, fiindca am fost
anuntati cd se va reintoarce, Andrei Plesu doreste
sd accentueze asupra felului in care trebuie s ne
pregatim (nu doar cu teamd, dar si cu uimire si
bucurie) pentru sosirea lui lisus in slava Parusiei:
,»Nu trebuie sd ne ia pe nepregitie, somnolenti,
netrebnici, nedichisiti, indaratnici. Asteptarea
trebuie sa fie felul nostru de a fi, cata vreme Cel

Anuntat e absent.” (op. citatd). Atata vreme cat nu
suntem amenintati cu vechi testamentara
»scrasnire a dintilor”, totul mi se pare in regula:
eleganta (care este mai ales a Lui) nu trebuie s fie
ultima dintre preocupdrile noastre. La cea
spirituald ma refer, fireste.

A. N. Whitehead, pentru care limitarea lui
Dumnezeu este chiar bunatatea sa, considerd ca
»lumea trdieste prin Intruparea lui Dumnezeu in ea
insdsi... el este elementul de legatura in lume”,
chiar dacd stim, cu Andrei Plesu si traditia
Bisericii, ca ,,impérétia e mai bogata decat lumea,
mai incapatoare decat ea”. Bine, bine, dar ce este
Lumea si de ce ar refuza-o Domnul, din moment
ce ea este Templul sau, locul, cum spun isihastii
despre inima? (Olivier Clément, ,lisus,pdmantul
celor vii”, Ed. Curtea Veche, 2010). Pavel
Florenski ne atentioneaza si el ca ,,aceastd lume
este o semi-fiintd vesnic schimbatoare”, iar dupa
cadere aceasta a devenit ,,abuziva” (termenul ultim
ii apartine lui Clément); totusi, continud Clément,
frumusetea ei nu a disparut, Insd a devenit
»ambiguud”. Dar ce poate semnifica aceastd
ambiguitate? Sa vedem cum raspunde Whithead la
intrebérile care vizeazd un soi de esteticd a
Creatiei, mai degrabda decat o eticd propusa ca
fundament al acesteia. Pentru el, ,,Dumnezeu este
tovardsul de suferintd care intelege”, chiar daca
admite ca nu se poate opune in totalitate raului din
lume, acesta definit ca un dezacord fatd de
armonia §i intensitatea cu care el lucreaza pentru
frumusetea lumii. Ne amintim de felul in care
defineste Andrei Plesu Intruparea: ,pecetea unei
ireversibile intdlniri.” (op. citatd), dar sa nu-l
pardsim pe Whitehead: ,,Fara el, nu ar putea exista
lumea, fiindcd nu ar putea exista justificarea
realitatii... El nu este lumea, ci valorizarea lumii.”
(,,Religia in formare”, Ed. Herald, 2010). Filozofii
procesualisti ca Whitehead si Griffin afirmd ca
lumii finite create, intensificind armonia si
intensitatea cu fiecare prilej prezent, pregatind
intensitate pentru viitor. Cu alte cuvinte, 1si
Linfluenteaza” creaturile, nu e deloc pasiv, insd nu
le poate controla.

Referitor la afirmatia lui Plesu potrivit careia
Dumnezeu e absent de pe scena creaturilor sale
(scena pe care au primit-o, asadar, nu au construit-
o ele), am putea aduce in discutie argumentul lui
Whitehead, potrivit caruia Dumnezeu ,,fiind atat
de primordial, atat de departe este el de realitatea
in cel mai inalt grad, Incat, In aceastd abstractie, el
este deficient-actual...”. Whitehead explicad faptul
ca ,senzatiile sale nu sunt decdt conceptuale si
astfel le lipseste plenitudinea actualizarii, iar
senzatiile conceptuale, fara intregirea complexa cu
senzatii fizice, sunt lipsite de constiintd in formele
lor subiective” (op. citatd). Pentru a intelege mai
bine teoria filozofica a lui Whitehead, trebuie sa ne
reamintim ca el afirma (remarcasem asta intr-un
articol anterior) pur si simplu scandalos pentru
gandirea telogica traditionald, ca, fiind Dumnezeu
,realizarea conceptuald nelimitatd a bogatiei
absolute de potentialitate... el nu este inaintea
intregii creatii, ci impreund cu iIntreaga creatie.”
Sigur, teoria sa nu seamana deloc cu a lui
Augustin, dar se apropie putin de cea a lui Irineu
(omul este voit facut imperfect pentru a putea sa
progreseze moral in interiorul liberului arbitru). Ta
sda vedem cum gandeste Olivier Clément, pe
urmele traditiei instauratd de Sfintii Parinti, dupa
care vom reveni la teoria procesualistd a lui
Whitehead, nu lipsita de farmec, ca si de continut,
de altfel. Pentru Clément, ,,Dumnezeu nu are un
afara, el il face sa apard, provoacd o diastema, o
distantare, o alteritate, nu prin loc, ci prin natura,
permite aparitia unei realitati cu totul alta, printr-
un proces pe care mistica iudaicd 1l numeste
timfum — o kenosis (golire).” (op.citatd).
Asadar, o creatie autonoma in fiinta, justificarea
si responsabilitatea ei (P. Florenski, in Clément,
op. citatd). Numai cd Whitehead crede ca
,Unitatea de operatii conceptuale a lui Dumnezeu
e un act creator liber neingradit prin vreo raportare
la desfasurarea particulara a lucrurilor” (,,Religia
in formare”). Asadar, imanenta lui Dumnezeu in

raport cu lumea poate fi la fel de evidentd precum
imanenta lumii in raport cu Dumnezeu, numai ca
felul in care Dumnezeu se retrage din lumea creata
tine de natura sa di-polara: el poseda, conform lui
Whitehead, o naturd primordiald si una derivata:
,Natura conceptuald a lui Dumnezeu este
neschimbatoare, prin ratiunea deplinatatii sale
finale. Insi natura sa derivati rezulta din
progresarea creatoare a lumii.” Aici, criticii teoriei
lui Whitehead au atacat slabiciunea conceptiei sale
observand ca realitatea raului in lume reprezinta
masura in care vointa lui Dumnezeu este
contracarata. Adica, sa permitd Dumnezeu Raul in
lume, ba chiar mai mult, sa-i fie imposibil sa-I
stopeze? Pentru Whitehead, existd rau in lume in
masura in care ,,conformarea sa (a lui Dumnezeu,
n.m.) este incompletd.”, unde termenul
conformare semnificd raportarea fatd de planul
sdu. Pentru teologia procesualista ai carei
principali exponenti sunt Whitehead si Griffin
(John. H. Hick, ,,Filosofia religiei”, Herald, 2010)
alternativa la riscul creatiei (se pune Intrebarea de
ce si fie o lume cu defecte inerente, dacd nu se
poate una perfectd?) nu a fost ,,nimicul absolut, ci
raul trivialitdtii gratuite din haosul primordial”.
Pentru Griffin, Dumnezeu este direct implicat in
riscul creatiei, deoarece calitatea experientei
divine depinde in parte de calitatea experientei
creaturilor (John. H. Hick, op. citatd). Si ,,poporul”
o stie (chiar dacd nu pare sa se referd la acelasi
lucru): Dumnezeu iti da, dar nu-ti baga si-n traista.
Si poetul a ,aflat”, intre timp: Dumnezeu duce
lupte in alta parte din Univers...

Dumnezeu este, in acest tip de argumentatie,
agentul universal (Griffin) care da branci creatiei
sa depdseasca trivialitatea in favoarea armoniilor
mult mai intense. Oricum, a riscat enorm cand a
decis sa faca din haos lumea: riscul a meritat si
creatura sa e incurajatd sa facd la fel. Nu
intdmplator filosofii procesualisti au accentuat
asupra laturii estetice a Creatiei, mai degraba decat
a celei etice (raul e puternic, dar nu mai mare decat
binele din lume, iar binele absolut ar crea o lume
de muzeu, fard prilej de perfectionare si
desdvarsire). Insda Dumnezeu nu poate fi doar un
virtuos al Formei, un Poet disperat sa conceapa un
poem perfect si caruia nu i-am iesit... incd. Pentru
adeptii procesualismului, el este ,recipientul
universal al intregului bine si al intregului rau ce se
actualizeaza” (Griffin, 1n J. H. Hick,
,Filosofia...”). El nu este insd responsabil pentru
aparitia si proliferarea raului, deoarece exista o
auto-cauzare in ceea ce procesualistii numesc
creativitatea ca putere creatoare din intreaga
actualitate. Whitehead crede ca principiile
metafizice ale universului au fost stabilite initial
printr-o hotdrare divina primordiala. Alti filozofi
procesualisti considera ca acestea nu au de-a face
cu vointa divind ci sunt partea unui univers
necreat, astfel ca nici chiar Dumnezeu nu poate
interveni in prezent, deoarece nu are alternativa la
ele. Faptul ca avem responsabilitate (adicd liber
arbitru) e semnalat si de J. Stuart-Mill, care ne
incurajeazd cand ne spune cd ,,un principiu ca
acesta... permite sa se creada ca tot raul care exista
nu a fost gandit si nu existd prin instituirea, ci in
ciuda Fiintei careia suntem chemati si ne
inchindm. Fiinta umana virtuoasa asuma in aceasta
teorie Tnalta insusire de co-truditor aldturi de
Preainaltul, de tovards truditor in marea vrajba...”
(John H. Hick, ,,Filosofia...”).

Sa ne reamintim: limitarea lui Dumnezeu este
bunitatea sa, Imparitia cerului nu este limitarea
binelui fatd de rdau (Whitehead), Domnul
Dumnezeul nostru nu poate In propria lui judecatd
sa ne ierte, fiindca nu poate fi manios (Julian de
Norwich), locul metafizic al creatiei este iubirea
(Clément). Laolaltd cu toate acestea, gandirea-
vointd a lui Dumnezeu (Clément) este nu doar
inteligenta de arhitect care i se atribuie, ci ceva mai
mult: ,Jucrarea vie a unui poet”’, unde intelesul
expresiei ¢ dat de verbul ebraichara (a crea),
rezervat numai lui Dumnezeu, si care se opune
oricarui lucru fabricat, construit. E ca si cand ne-
ar scrie, de mana, macar din cand 1n cand, cu ironia
si tandretea de rigoare: cu stimd, al tau,
Dumnezeu...
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