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Accent ascutit

...nici In
literatura
patriotismul nu
mai e tema de
creatie; aici este
de inteles, dupa
ce 45 de ani

Manifest sau tacit, patriotismul adevarat nu
mai existd la roméani. El a devenit o tinichea in
care mai bat cu ciocanelul sau, dupd caz, cu
barosul un Vadim Tudor sau un Gheorghe Funar
sau un Dan Diaconescu, bat pentru a castiga
niscaiva voturi, tot mai pugine in ultima vreme.
Tot mai putine, pentru cd oamenii au tot asteptat
sd vinad ungurii, sd ia Ardealul si sa-1 treaca

C granita pe la Nadlac si apoi sa-1 vada pe Vadim
Selil:tl.lllt?lltlll cum se luptd cu fiara iredentistd la baionetd s
patriotic salveze bietul pamant romanesc. Nu e cazul. Nu-i

mai crede nimeni, nici macar ei ingisi nu se mai
cred. Nu mai existd nici macar nationalisti
autentici pe care sd-i socotim patrioti convinsi.
Patriotismul este un sentiment mort si inhumat
definitiv la groapa comund a istoriei Romaniei.
Asta a reusit clasa politica de la noi, sa scindeze
tara: o paturd a devenit lacoma §i pragmatica
pana la a tranzactiona totul, de la aurul si petrolul

confundandu-se
cu dragostea de
un partid vandut
internationa-
lismului proletar
sau cu dragostea

fati d tarii pana la hidrocentrale si combinate
23!:3 ¢ un chimice&siderurgice si pand la adolescentele
dictator frumoase. Totul are un pret, de obicei mic.

Mentalitate de patron de hipermarket: vindem

sau altul... ieftin, dar mult si ne scoatem. Ce treabi au ei cu

patriotismul, nici nu se mai obosesc sa-l
simuleze! La polul opus se afld masa mare de
populatie supravietuind sub limita de jos a
saraciei, ocupatd 24 de ore cu castigarea cumva a
30-40 de lei pe zi sd nu moard de foame in
garsoniera ei, ea §i copiii §i bunicii ei. Lor nu mai
are cum sd le pese de un sentiment ca
patriotismul, asta e tichia de margdritar a cheilor
care sunt.

A nu fi patriot e ca §i cum ai veni acasa de la
serviciu §i a nu-ti mai pasa nici cat negru sub
unghie de casa pe care ai construit-o, de gradina
cu flori, de livada din spatele gradinii pe care ai
plantat-o cu méana ta. A nu simfi nicicum
apartenenta la o familie a ta, la un neam, a-ti fi
scarbd ca esti din Romania §i a nu mai avea
absolut deloc constiinta cd faci parte dintr-un
popor, ci poate doar dintr-o populatie polarizata
dupad cum am zis mai sus, toate astea au darul de
a te aliena, de a te Instrdina fatd de semenul tau,
de vecin, de ruda si de coleg de serviciu.

Culmea este cé nici revolta n-o gasesc romanii
ca o solutie, ca pand la urma si in asta ar exista
un dram de patriotism. Dar nu, patura bogata si

Ce ramane cand nu mai exista nici pic de patriotism?

conducdtoare 1si vede linistita de procesul de
vanzare-cumpdrare, iar cea numeroasd este
resemnata si-si plange de mild sunand din
bucium cu jale. Cei tineri se orienteaza din mers,
iau drumul Occidentului cu bilet de calatorie
doar dus, in cele mai multe cazuri. Trei-patru
milioane de romani (o tara mai micd, o Lituanie,
o Republica Moldova!) sunt in bejenie. Poate pe
acestia sa-i incerce, dupd mai multi ani, un
sentiment amestecat, de dor de rude, de copii, de
parinti, un sentiment confuz, dar nici acela nu
poate fi asimilat cu patriotismul.

Sa observam ca nici in literatura patriotismul
nu mai e tema de creatie; aici este de inteles,
dupa ce 45 de ani sentimentul patriotic
confundandu-se cu dragostea de un partid vandut
internationalismului proletar sau cu dragostea
fatd de un dictator sau altul, cine-ar mai putea
scrie literaturd patriotica? Dar dacd patriotismul
in literatura este unul declarat si deci lipsa lui ar
fi paguba-n ciupereci, lipsa patriotismului interior,
simtit i asumat in sinea omului este similar cu
un handicap la nivel national. Ce mai raméane
cand nu mai exista pic de patriotism?

Premii si aniversari la Filiala Pitesti a USR

Vineri, 19 octombrie 2012, in Sala ,,Ars
Nova” a Centrului Cultural Pitesti, a avut loc
festivitatea de decernare a premiilor Filialei
Pitesti a Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Evenimentul in sine s-a bucurat de o larga
audienta, fiind prezente in sald aproape o suta de
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Centrul

Cultural
Pitesti

persoane si avand parte de o relatare onorabila in

presa locala.

Juriul format din Mircea Barsila (presedinte),
Sergiu I. Nicolaescu, Dumitru Ungureanu, Jean
Dumitragcu si  Dumitru Augustin Doman
(secretar) a acordat urmatoarele premii pentru
carti aparute in 2011:

B Premiul cartea anului pentru critica si istorie
literara: Nicolae Oprea pentru volumele
Poetul trivalent si Arte poetice romdnesti;

B Premiul cartea anului pentru proza: George
Rizescu pentru volumul Mic tratat de
prostologie cu anexe;

M Premiul special ,Iustin Moisescu” pentru
memorii: Calinic Arhiepiscopul pentru
volumele Toatd vremea-si are vremea,

W Premiul special al Consiliului Judetean Arges:
Cristina Onofre pentru volumul Templierii
lucrurilor simple;

B Premiul special ,,Miron Cordun”: Valentin
Predescu pentru volumul Persona non grata.
Cu speranta ca editia de anul viitor va suscita

si mai mult interes in randul scriitorilor membri
ai filialei argesene a USR, ne situdm deja intr-un
univers de agteptari din interiorul caruia vor
aparea viitorii gratulati.

Editia de anul acesta a Premiilor Filialei
Pitesti a USR a continut o nota speciala, fiind
vorba, pe de o parte, de implinirea unui deceniu
de la infiintarea Filialei, iar pe de altd parte de
aniversarea a 60 de ani a poetului, eseistului si
criticului literar Mircea Barsila.

Astfel de coincidente fericite nu fac decat sa
adauge un plus de Incarcatura afectiva unui
eveniment cultural a cdrui dubla menire a fost pe
deplin atinsa: recunoasterea inca o data a valorii
scriitorilor profesionisti si aducerea Impreuna a
iubitorilor de Frumos, ceea ce ar putea constitui,
de ce nu, o incercare de indreptare a unei lumi in
care dezaxarea valoricd si alienarea spirituala par
a fi, pe zi ce trece, indicatoarele unui drum spre
Nicaieri.

REMUS S$STEFAN.
Foto: AL. OPREA
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Liviu loan Stoiciu

Victime ale comunismului.
Cel mai longeviv festival-concurs
care poarta numele unui poet, la Suceava

Cel mai longeviv festival literar si concurs de
creatie din Romania are loc la Suceava - Malini
si poartda numele Iui N. Labis (a anuntat
organizatoarea editiei lui din 5-6 octombrie
2012, Carmen Steiciuc; ea a organizat ireprosabil
si editiile din ultimii ani; lasa ca a introdus in
juriul concursului de creatie numai critici, motiv
sd apara pe bandad debutanti credibili in poezie;
de stiut, multi dintre cei ce aveau sd se numeasca
optzecisti au fost premiati aici, au urmat multi
nouazecisti si douamiisti). N-are nicio sansa sa
fie detronat, Festivalul national de poezie N.
Labis a ajuns la a 44-a editie — de necrezut, din
1969, fara intrerupere, el a fost reactivat anual cu
succes. Care o fi secretul lui? E un spirit al
locului care intretine cultul lui N. Labis (o
valoare literard a perioadei proletcultiste de la
noi, indiscutabil). Poetul N. Labis e norocos, din
1969 e sustinut moral si de sora lui, Margareta
Labis, care i-a stat aldturi si a facut tot posibilul
sd-i creasca prestigiul public dupda moarte — 1i
recitd pe de rost toate poemele, ii dezvoltd
legenda (e nelipsitd din filmele documentare
dedicate Iui). Observam in acest an, la microfon,
ca in timp ce sunt scriitori romani care traiesc 60-
70-80 de ani si li se repeta toatd viata ca sunt mari
poeti, dupd ce mor sunt imediat uitati,
marginalizati, nu mai conteaza, n-au posteritate.
in timp ce N. Labis, care n-a avut parte decat de
o farama de viata (a trait 21 de ani: 1936-1956, si
viata lui literard a cuprins doar sase ani,
neverosimil, debutdind 1in revista Viata
Romdneasca in 1951; ,,a trecut pe aceastd lume
ca un fulger”), posteritatea lui creste continuu —
nu conteaza cd pana si hagiograful lui sucevean,
N. Carlan, tot repeta ca a fost un ,,poet comunist”
(de fapt, N. Labis a fost o victima a
comunismului; a murit urmarit de un securist, de
care a incercat sa scape, coborand din tramvaiul
pus in miscare; in Hora mortii. Consemnari
despre prietenul meu Nicolae Labis, Imre Portik
redd conversatia pe care a avut-o cu poetul,
vizitandu-1 in spital. La intrebarea ,,Cum ai putut
sd cazi sub tramvai, treaz?”, Labis a raspuns: ,,Nu
am cazut singur, am fost imbrancit din spate de
cineva. N-am avut timp sa ma uit inapoi, pentru
ca Imbrancitura m-a proiectat, cu bratele ridicate,
pe gratarul dintre vagoane... Dar las’ ca ma ridic
eu din patul asta si atunci l-oi dibui eu. Ai sa ma
ajuti in treaba asta?” Lucru pe care 1-a repetat, de
altfel, nenumaratilor prieteni care l-au vizitat in
ultimele zile de viata). Cati poeti au ramas in
constiinta publicd, purtind numele unor
festivaluri sau concursuri de creatie? Festivalul-
concurs ,,Porni Luceafarul” (editia de vara a
»Zilelor Eminescu” de la Botosani, organizate de
Gellu Dorian) a ajuns la a 31-a editie in acest an.
Ce festivaluri-concurs cu premii mai avem in
tard, care sa poarte numele unor poeti? Costache

»Scribul si roua” — de Aurel Sibiceanu

In cadrul unui proiect literar,

sustinut de

Conachi la Tecuci, Lucian Blaga la Cluj si Sebes
(ajuns la a 32-a editie), G. Bacovia la Bacau (si
Agatha Bacovia la Mizil!), Nichita Stanescu (la
Ploiesti si ,,Serile de poezie de la Desesti”;
apropo, la Sighetu Marmatiei e un festival de
poezie, fara nume, necunoscut mie, care a ajuns
la a 39-a editie, aflu de pe Internet), Vasile
Voiculescu la Buziu, apoi Ion Minulescu la
Slatina, Virgil Mazilescu la Corabia, si Virgil
Carianopol la Caracal (de aceste ultime trei
festivaluri-concurs am citit numai in presa, nu
stiu dacd mai sunt organizate; In aceeasi situatie
e Festivalul-concurs care purta numele lui Aurel
Dumitrascu, la Piatra Neamt, stopat cu mai multi
ani in urma; a existat si Festivalul-concurs
Dimitrie Bolintineanu la Bolintin Vale, si-a
incetat activitatea dupd ce organizatorul lui,
Constantin Carbarau, a murit), apoi Grigore
Hagiu la Galati (ajuns la a 20-a editie), Gh. Pitut
la Beius, apoi Grigore Vieru la lasi (la un
moment dat era la Iasi si un festival international
romano-canadian care purta numele unui
debutant, Ronald Gasparic, ucis la 21 de ani pe
strad, la Briila; la varsta mortii lui N. Labis). In
judetul Vrancea au fost initiative de festivaluri-
concurs care au purtat numele lui Emil Botta (si
C. Ghinita, un poet din Marasesti) la Adjud sau
Dumitru Pricop la Odobesti, nu stiu daca s-au
perpetuat. Recititi numele acestor poeti care
poartd (sau au purtat) numele unor festivaluri-
concurs si deschideti istoria literaturii (fie ea si
cea critica, a lui N. Manolescu), treceti in revista
numele poetilor disparuti si constientizati cum
stam cu... posteritatea lor! Am auzit ca de anul
acesta au aparut doud festivaluri-concurs care
poartd numele poetilor de soi Mircea Ivanescu (la
Sibiu) si Cezar Ivanescu (la lasi).

Anul acesta, la Suceava, s-a lansat o noud
carte dedicata lui N. Labis (dupa ce anul trecut, la
acelasi Festival N. Labig s-a lansat
Corespondenta lui N. Labis, editie ingrijita de N.
Carlan) — Nicolae Labis, elev la Falticeni,
semnata de Vasile Gh. Popa (disparut din 1976,
editie ingrijita de M. lacobescu si N. Carlan;
aceastd micromonografie e scrisa in 1970). E de-a
dreptul extraordinar ca la 56 de ani de la moartea
lui N. Labis apare inca o carte originald despre
viata si opera lui, atdta cat a putut fi opera lui
pand la 21 de ani. Vasile Gh. Popa i-a fost
profesor lui N. Labis la Falticeni (lui Nicolae
Labis apropiatii 1i spuneau Nelu) si a plans cand
a aflat de moartea lui Nelu Labis: ,,a plans ca
nimeni altul, a plans cutremurat de jale, ca dupa
copilul sdu adoptiv, fiind talentul cel mai
reprezentativ pe care l-a identificat, modelat si
ajutat sa-si ia zborul”, scrie M. lacobescu in
postfata acestei monografii. Curios, celalalt
prefatator al acestei carti, N. Cérlan, a subliniat,
la deschiderea Festivalului N. Labis, cd versul

va fi afland in altd parte decat acolo unde o cauta acei

Pasarea cu Clont de Rubin (din celebrul poem al
lui N. Labis, scris pe patul de moarte) poate fi
pus, de fapt, in initialele PCR, provocand
rumoare (degeaba i s-a subliniat ca partidul
comunist de atunci se numea partidul
muncitoresc, PMR). N. Labis i-a dictat
prietenului Aurel Covaci urmdtoarea poezie:
Pasarea cu clont de rubin/ S-a razbunat, iat-o, s-a
razbunat./ Nu mai pot s-o mangai./ M-a strivit/
Pasirea cu clont de rubin./ lar maine/ Puii pasarii
cu clont de rubin/ Ciugulind prin tarand/ Vor gasi
poate/ urmele poetului Nicolae Labis/ Care va
ramane o amintire frumoasa...”. N. Labis a
ramas, intr-adevar, o amintire frumoasd (nu
intamplator il evocdm si azi). PCR s-a
riazbunat... A fost o crima, scria de curand Stela
Covaci: in 1956, Labis era considerat — de catre
directorul Scolii de Literaturda — ,un ratacit”,
vehiculand idei dusmanoase, trecut pe ,lista
neagra” 1intocmita de Gogu Radulescu,
supravegheat, supus perchezitiilor, hartuit, acuzat
de snobism si evazionism prin gura unor confrati
oportunisti si invidiosi. Ajunsese pana acolo ca
era in 1956 ,,un scriitor interzis”, conform lui Ion
Baiesu (am citat din Cazul Labis semnat de A.D.
Rachieru in Revista Noastra numarul 9 — revista
de existenta careia am aflat in acest an, apare la
Timigoara). Teribil, regimul comunist avea sa
facd o victimd nu numai din Labis, ci si din
profesorul sau din Falticeni (care conducea un
cenaclu literar): Vasile Gh. Popa a fost
condamnat la 15 ani de munca silnicad (sub
pretextul absurd ca a vrut sd schimbe guvernul!),
a fost coleg de temnita la Aiud cu Vasile
Voiculescu, Petre Tutea, Radu Gyr — eliberat in
1964, a fost dat spre ,,reeducare” la munca de jos,
normator la un Gostat... (Voi incerca sa revin,
Festivalul N. Labis-2012 a deschis noi supape.)

Vineri, 5 octombrie 2012, in sala de festivitati
a Bibliotecii Bucovinei ,I.G. Sbiera” din
Suceava, ,,sub steaua lui N. Labis”, au citit din
versurile lor (conform chemarii la microfon de
catre moderatoarea Festivalului-concurs, dupa ce
si-a dat binecuvantarea Mircea Martin): LIS,
Nichita Danilov, Adrian Alui Gheorghe, Gellu
Dorian, Radu Florescu, lon Muresan (prin Gavril
Tarmure), Lucian Vasilescu, Anca Mizumschi,
Paul Gorban, Marcel Muresanu, Dumitru
Braneanu, N. Corlat, Vasile Tudor, Al. Ovidiu
Vintila, Viorica Petrovici, Liviu Popescu, Ioan
Es. Pop, Carmen Steiciuc.

La definitivarea acestui text aflu ca
organizatoarea de exceptie a acestui festival-
concurs care poartd numele lui N. Labis, ajuns la
a 44-a editie, poeta Carmen Veronica Steiciuc, a
fost aleasa presedinte al Societétii Scriitorilor
Bucovineni si, automat, director al revistei
Bucovina literara.

Aurel Sibiceanu

e

7

N-are nicio
sansa sa fie
detronat,
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national de
poezie N. Labis
a ajuns la

a 44-a editie —
de necrezut, din
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locului care
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valoare literara
a perioadei
proletcultiste
de la noi,
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Universitatea ,,Petre Andrei” din Iasi, la editura Tipo
Moldova, de curand a aparut prima antologie de autor
a poetului Aurel Sibiceanu, In Colectia Opera Omnia
- poezie contemporana. Antologia reuneste mai bine
de o sutd de poeme, selectate minutios din cartile
publicate de-a lungul timpului. Redam cateva opinii
critice, semnate de Marian Barbu si Mircea Barsila.
,,Cautand ,,subtirele drum de lumina” si stapanind
si mijloacele stilistice, Aurel Sibiceanu este
indiscutabil un poet ,,vechi”, vaslind piezis si In
contracurent cu poezia congenerilor.” (Marian Barbu)
,Prin cultul pentru forma si prin universul poetic
insolit, Aurel Sibiceanu aduce in noua poezie o nota
originala si avertizeaza cd poezia, adevarata poezie se

. Noiembrie 2012

critici literari entuziasmati de cartile unor tineri autori,
despre care nu putem afirma cu mana pe inima ca ar fi
intr-adevar poeti. Lirica de dragoste isi asociaza un
sentiment al crepusculului, o tristete care are in sine
un ,,ce” neinteles si care este dublatd de un nesat de
sine insasi al fiintei. (...) Aurel Sibiceanu are curajul
de a opta pentru re-sacralizarea poeziei si
intelepciunea de a nu se lasa ispitit de poezia ,,la
moda” pe care cei mai multi, in pofida structurii lor
launtrice, o imbratiseaza, imbatati de gandul
succesului imediat.” (Mircea Barsila - Curajul de a fi
singular)

LECTOR

scribul §i roua

OPERA OMNILA
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Reducerea
lumii obiectuale
la dimensiuni
meschine si
refugiul in
biblioteca sunt
cai indirecte de
accedere spre
wedenul
launtric”. Sau
modalitati de
ignorare a
aparentelor in
favoarea
Hluminarii”
esentei
lucrurilor
(,,miezul
lucrurilor”, in
expresie
proprie). De
aici,
acceptiunea
poetului redus
la conditia
umila de
imitator al
naturii sau
simplu scrib
consemnand
zelos jurnalul
cotidianului,
izolat in turnul
sau de fildes /
sau de roua...

lector %

N

niunea  Scriitorilor  din

Romania, Filiala Cluj, anunta
cu durere incetarea din viata, la 22
octombrie, a poetului, prozatorului si
editorului Ion Vadan.

Nascut la 1 octombrie 1949 in
localitatea Gelu, judetul Satu Mare, a
absolvit Facultatea de Filologie a
Universitatii  Babes-Bolyai Cluj
(1973). Debut absolut in Drapelul
rosu, 1967. Debut editorial in
volumul colectiv Popas intre poetii
tineri, 1975. Fondator al revistei
»Pleiade” (1990) si membru-fondator
al revistei ,Poesis”, a condus, in
ultimii ani, Editura Dacia, respectiv
Dacia XXI. Pentru opera sa (amintim

In memoriam

volumele Borgum centenarium, 1983;
Izvor  regasit, 1988;  Lauda
pamantului, 1990; O trasurd cu pitici,
1992; Litera T, 1996; Don Juan in
provincie, 1996; larba magnetica,
1997; Fuga din urbe, 1997; Elegii din
cariera de marmurd, 1998; Lupta cu
ingerul, 1999; Scrisori catre Edith
Sodergran, 2 vol., 2000; Week-end in
infern, 2000; Elegii din Nordburg,
2001; O poveste cu pictori, 2005;
Noapte cu Fernando Pessoa, 2011
etc.) a fost rasplatit cu Premiul pentru
proza al revistei Tribuna, Premiul
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din

Romaénia. Laurentiu Ulici scria
despre el: ,Martor candva al unei
realitati preexistente, pe care se
straduia s-o ia drept decor
semnificativ pentru propriile-i iesiri
afective sau reflexive, Ion Vadan a
descoperit, insusindu-si-o treptat,
Arta de a-si construi, din cuvinte,
realitatea care sa-1 incapd si in care
calitatea de martor sa cedeze locul
calitatii de implicat. In fond, asta e
chiar proprietatea dintai a Poeziei”. O
pierdere grea pentru Filiala Cluj si
pentru Uniunea Scriitorilor.

rea

POETUL LITEREI “T”

Spatiul spiritual al Echinox-ului, modelator si
propice emulatiei, a fost permeabil mai ales
pentru poeti, probabil datoritd dublei ipostaze a
coordonatorului Ion Pop de poet si critic. in afara
tinerilor poeti din grupul intemeietor - Dinu
Flamand, Ion Mircea, Adrian Popescu -, s-au
format aici, in primii ani, prin pagina cinci de
recunoastere valorica: Radu Ulmeanu, Mariana
O. Bojan, Gavril Moldovan, Romea Cantemir,
Franz Hodjak, Nicolae Diaconu, Alexandru Olar
(Pintescu), Vasile Sav, lon Vadan, ultimii dintre ei
trecuti de-acum in lumea umbrelor prin datul
sortii. Cel disparut chiar in luna in care a implinit
63 de ani se detaseaza in acest grup compact nu
atat prin prolificitate (desi se poate spune ca e un
poet prolific) cat prin credinta in vocatie si
staruinta in implinirea destinului poetic, o vreme
amanat. lon Vadan vadeste, inca de la inceputuri,
o mare disponibilitate spirituald, dublatd de o
inventivitate imagisticd pe masurd. Retopind in
lirica sa stiluri si maniere felurite, preluate in
cunostinta de cauza, el reuseste, cu timpul, sa-si
edifice un discurs particular, in regimul
sentimentalismului autocenzurat (transformand
elegia in meditatie pe urmele lui Nichita
Stanescu) si al livrescului controlat (prin
luciditate creatoare). As spune cd in cazul lui Ion
Vidan eul empiric se metamorfozeaza intr-un eu
liic proteic. In atari circumstante, discursul
poetului e unul nefericit, dominat de perspectiva
infernului (o retrospectiva se intituleaza chiar asa,
Week-end in infern) si de viziuni escatologice, in
registrul expresionist.

Facea figura aparte in climatul studentesc din
Clujul anilor 70, in grupa noastra de Romana-
Italiana, prin aerul lui de risipitor sentimental si
postura de aventurier recunoscut, dincolo de
disciplina universitara. Ion Vadan a fost si el — ca
multi al{i congeneri razleti{i prin provincii — un
optzecist intarziat, fiindcad debuteaza editorial abia
in 1983 (dupd ce a fost inclus intr-o carte
colectiva promitatoare alcatuitd de Victor Felea in
1975, Popas intre poetii tineri). E de inteles, in
asemenea imprejurari, pofta recuperatoare a
poetului, totusi, prolific, care reuneste in
antologia de autor a colectiei ,,Generatia 80” de la
Editura Vinea aproape toate poemele din cele
noud volume publicate mai ales dupa ’89,
renuntdnd la criteriul selectiei. Primul sau gest
reparator constd in restabilirea titlului initial al
volumului de debut — cenzurat la vremea
respectiva — Scrisori catre Edith Sddergran, care
devine si titlul unei masive antologii in doud
volume. Un titlu socant (si conspirativ), intr-
adevdr, menit sa insinueze conditia dramatica a
scriitorului din acel timp coercitiv in analogie cu
destinul tragic al poetei suedeze care a trdit in
afara patriei si nu s-a bucurat de recunoasterea
valorii In meteorica ei existentd. De altfel, poeta
suedezo-finlandeza este evocatd admirabil intr-un
poem elegiac, Nu sunt prinful de ceara plutind
peste Karelia.

Motivul comun al esecului, un esec anihilat
oarecum prin credinta in gloria postuma, devine
staruitor in poemele lui Ion Vadan. Poetul se
plaseaza aievea ,,la marginea Utopiei” §i intretine
visul compensatoriu al ,.elegiei de aur”: Unde e

gloria samanta rara a Utopiei / edenul verbelor
sacre / spatiul fara de moarte / glasul fagaduit: //
numai purulenta lasciva a melancoliei / tipatul

fara ferestre...(Elegia de aur). Melancolia ca

stare funciard a eului poetic predispus spre
confesiune este, insd, o melancolie neagra,

anxioasd. Privirea liricului capteaza astfel
imaginile  crepusculare ale  universului
exterior/interior  (,,burguri  crepusculare”/

»crepusculul crud al filosofiei”). Eludarea
realitatii produce un gen de bovarism (marcat in
titlul unui poem) care vizeaza posesia unei para-
realitati textuale, pe care ag denumi-o cu metafora
poetului: ,,opera integrala a melancoliei”. Ceea ce
il apropie pe autorul Scrisorilor mai degraba de
Georg Trakl si, in genere, de poetii expresionisti
,vizionari ai amurgului”. (Sintagma ,jelania
mierlelor” evoca explicit ,,tAnguirea mierlei”
trakliene). Litota este casa mea — nu € un vers
aleatoriu, ci indica instituirea unui sistem poetic
intemeiat pe categorii negative: privighetoarea
care ,,nu cantd”, ,.cerul negativ”, ,retorica fara
melancolie” etc. Reducerea lumii obiectuale la
dimensiuni meschine si refugiul in biblioteca sunt
cai indirecte de accedere spre ,,edenul launtric”.
Sau modalitati de ignorare a aparentelor in
favoarea ,,luminarii” esentei lucrurilor (,,miezul
lucrurilor”, 1n expresie proprie). De aici,
acceptiunea poetului redus la conditia umila de
imitator al naturii sau simplu scrib consemnand
zelos jurnalul cotidianului, izolat In turnul sau de
fildes / sau de roud: Poet anonim / scriind pe
gusile porumbeilor din piata / o emanatie de
tristete a urbei / flagnetar prapadit / clovn
rapciugos printre oglinzile salonului / visezi un
turn inalt / (din rouad) / din care sda te arunci / in
asfaltul incet / plin de tipete...

Dublul subiectului liric, scribul se arata
fascinat de logos, dar nu-si poate reprima
scepticismul fatd de forta transfiguratoare a
limbajului: Eu nu sunt sosia ci scribul / singurul
om care mor otravit de cuvinte / de puterea lor
mincinoasd...  Poetul-carturar, dar rebel,
adapteazd in fond conditia arhaicului scrib —
,orbecdind prin utopiile degradate-ale urbei” - la
exigentele citadinismului. Eu sunt un barbat al
orasului / nu ma intereseaza elegiile patriarhale /
trupul meu e rastignit pe crucea betonului -
declard poetul urbei, beneficiind de o perceptie
bivalenta alternativa asupra timpului, in functie de
ipostazele adoptate. El se regaseste in ipostaza lui
Orfeu imblanzind elementele sau a truverului
medieval cantand iubirea, dar luciditatea il obliga
sa se replieze 1n postura poetului citadin care isi
proiecteaza biografia in text. O datd se complace
in ,,contemplatia scribului”, altadata e convins ca
U mai e timp pentru contemplatie”; sau Intretine
starea morbida de singuratate, dar isi propune sa
scrie ,,un memoriu Tmpotriva singuratatii”.
Fenomenul duplicitatii se naste din constiinta
livrescului sau, altfel spus, din convingerea ca
spiritul bibliotecii se afla in permanentd disputa
cu realitatea obsedanta (,,imbatranim in biblioteca
/ obsedati de real”). Palimpsestele scribului sunt
razuite aievea de scrierea veche spre a fi inlocuita
cu textul modern. $i registrul poetic alterneaza, in
raport cu scindarea eului, de la elegiac sau imnic

la tonul ironic si sarcastic pe alocuri.

Spatiul adecvat unor asemenea schimbari
bruste ale magtilor poetice devine Provincia ca
teritoriu al utopiei si al iesirii din timp, un fel de
axis mundi a universului poetic: Oh, fara limite /
este dumnezeiasca Provincie. // Aici simfi teribila
singuratate a Universului / ca pe un viciu / printre
palcuri de case cu porticuri de gresie. Personajul
emblematic al acestui univers devine Don Juan,
celalalt dublu al eului poetic. Un Don Juan, si el,
cu constiinta scindata, osciland intre statutul sau
simbolic de seducator si renegarea conditiei sub
obsesia textului (,,Marea Carte”). Don Juan in
Provincie este, pe de o parte, exponentul kitsch-
ului, menit unui ,,destin minor”: Putred Orfeu
Don Juan / descriind o realitate vulgara. Dar isi
pierde identitatea conventionald pe mdsurd ce
poetul remodeleazd mitul donjuanic (Anti Don
Juan se intituleazd un poem), se dezice de rolul
sau desuet si se retrage in cuvinte - ca un Don
Juan ,.de hartie” -, transformandu-se in vajnic
cautator al absolutului: Ai tdnjit Elegia de Aur /
verbul pur picurdnd peste rani untdelemn /
muzica transparentd a visului /.../ Scindat intre
doua caderi / secvente de infern ruinat / te retragi
in cuvinte / in subterana din ele / adio...

In directia regandirii miturilor si a motivelor de
factura carturareasca, lon Vadan promoveaza un
particular simbolism conceptual, nu lipsit de
rigiditate. O serie de poeme are titluri, la prima
vedere, redundante: Bovarism, Antropomorfism,
Bildungsroman, Spatiul poemului, Conspect,
Excursii in labirint, Disertatii despre etica fricii,
Hibernare semantica, Arheologie semanticad,
Singuratatea fisurii, Transpuneri psihologice s.a.
Ceea ce reprezintd o tentativd temerard de a
conferi permeabilitate conceptelor, irigandu-le cu
valuri de lirism. Aparent antiliric, demersul
poetului vizeaza, in fapt, liricizarea abstractelor.
Exemplul elocvent il constituie ciclul omogen
Litera T, publicat in volum abia in 1995, datand
insd din anii debutului la Echinox. Asimiland
sugestia unui poet cu influentd modelatoare, Emil
Botta (inserata in motto: Fifi atenti cu litera T, / cu
intelesu-i profund, / cu fragila-i structurd), lon
Vadan redescopera, pe masura edificarii
discursului, toate wvalentele simbolice ale
semnului grafic. El exceleaza astfel in definitii
aforistice, cu Incarcatura lirica. Litera T este, in
primul rand, simbolul crucificarii (,,tu sa-mi fii
cruce de-a pururi”) si pom al cunoasterii; apoi:
,,Timp fard limite”, ,tdbacarie a scribilor”, ,,cusca
desfacuta”, ,incovoiata de roade semantice”,
Llitania vietii” sau ,,indicator mincinos al cdintei”,
Hfiica zilnicului Thanatos”, , Thalassa mea
cenusie”, ,,Transilvania” (,,Din lemnul tau sfant
ne-am nascut litera T / Transilvania”) etc. Cu
inventivitate debordanta, poetul din Nord, venit
din acelasi areal cu George Vulturescu, edifica un
discurs saturat de livresc, in care, insd, livrescul
pare contaminat si ascuns sub firesc. Antilirismul
cultivat in limitele unei conduite jucate — in
ipostaza de poeta ludens — mascheaza in fond
natura funciar romantici a poetului, un
neoromantic racordat paradoxal la poetica
optzecista.
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Iluzii de intelectual

Dintre scriitorii (multi) care s-au pus pe
gazetarie indatd dupa 89, Nicolae Prelipceanu e
dintre putinii care au dovedit si tenacitate. Macar
ca nu l-am vazut (la teveuri) printre ,,analistii
consacrati” (si nu ma mir), ceea ce face el in
publicistica sustinuta de atatia ani tine de o
scoald analitica. Orice scoald analitica e, de fapt,
0 scoald criticd. Nu stiu dacd peste tot, dar in
Romania aceasta echivalenta e fatala si eclatanta.
Nu pentru ca analistii nostri ar fi oameni rai din
fire, din cei porniti sa vada totul in negru, ci
pentru ca-i obligd materialul de analizat. Oricat
de divers si diversificat ar fi acesta, solutia
,heagrd”, deprimantd, e aceeasi. lar materialul
lui Prelipceanu e tot atdt de divers pe cat e de
diversa actualitatea romaneasca. Toate articolele
stranse in Odioseea — titlu ce imbina Odiseea cu
odios, dupda cum ne explica - (Institutul
European, lasi, 2011) pornesc de la contrete
imediate si sunt reactii la agenda sociala, politica
si culturala (mai putin) a zilei. Ca mai toti
scriitorii intrati in vartejul gazetariei (afard de cei
care au sfarsit ca zilieri de partid sau imnografi
de presedinte), si Nicolae Prelipceanu nutreste o
iluzie iluministd si moralistd. Are un rest de
pasoptism, e un meliorist pe care nu-l
multumeste fatalitatea si, fireste, nu-1 Incanta —
oricatd metafizica ar avea — apatia. Nu accepta
resemnarea in solidaritate sau solidaritatea in
resemnare, asa cum, mai filosofic, o accepta
Stanescu atunci cand i spunea: ,,dacéd tara mea
pute, put si eu cu ea, batrane” (p. 196). Din
contrd, el crede ca ,,daca tara ta pute, faci tot ce
poti ca sa o mai speli putin, sd o mai parfumezi,
sa o faci mai suportabilda de catre nasurile
celelalte, de aldturi sau de mai departe” (idem).
Iluzia ,,spalatului” si ,,parfumatului” e dintre cele
ale intelectualului misionar, inca sensibil la
starea tarii si a oamenilor ei. Dar e chiar iluzia
care-l va duce pe intelectual — si pe Prelipceanu
numaidecat — la exasperare. Toatd pedagogia pe
care o exerseaza e, de fapt, fara rezultate si fara
ecou: lucrurile, moravurile raman cum au fost
(de nu cumva au luat-o si mai hotarat la vale).
Nu-i de mirare ca dupa atata gratuitate a actiunii
critice 1l gasim exclamand in disperare de cauza:
»de ce 1i tot pastram noi pe politicienii astia In
functiile cheie ale statului” (p. 275). Fireste, € o
exasperare retoricd, stie si Prelipceanu de ce-i
pastram, dar subtextul exasperarii e cu adevarat
grav intrucat el atinge criteriile de selectie si
electiune, daca nu cumva chiar intreg bazinul de
unde putem alege. Cum se face oare ca alegem
acelasi fel de oameni? Sau ce mecanism 1i face

pe toti (cam) la fel, chiar dacd multi pornesc cu
certificat de oameni buni? Nu cumva acest
mecanism de omogenizare chiar are ceva
metafizic? Sper sd nu, cdci altminteri obsesia
»schimbarii clasei politice”, care bantuie prin
media, ar fi doar nevroza gratuitd. Asa méacar ar
putea ramane 1n regimul iluziilor.

Prelipceanu ar vrea insd guvernanti care,
bundoard, sa nu lase ,la o parte milioanele de
oameni” pentru a se preocupa ,,de consolidarea
sistemului bancar” (e un citat din fostul ministru
Vladescu, p. 369) — desigur, pe spatele celor
lasati la o parte. Fatd cu asemenea cinism, nu
departe de cel ce a dus la infiintarea lagarelor, el
exclama siderat: ,,Dar, domnilor, pentru cine sunt
bancile si sistemul bancar create, pentru cine
sunteti alesi de milioane de oameni?!” Iluzia
democraticd a lui Prelipceanu e ca au fost alesi
chiar pentru acele ,,milioane” de care tehnocratul
propunea sa se faca abstractie. Si de care sigur a
facut. Pervertirea mecanismelor democratice si a
institutiilor inventate in folosul oamenilor 1l duce
pe Prelipceanu in pragul exasperarii ,,nihiliste”
(sau ,leniniste”?). E de asteptat, asadar, sa-1
vedem intrebandu-se, radical, ,.ce e, in fond,
acest stat si cui foloseste el, din moment ce lor
(oamenilor, n.n.) le dauneazd” (p. 349).
Concluzia e statul  foloseste unor
»supercetdteni, cu drepturi inegale fatd de
platitorii de rand” (p. 351). Asta e singura lui
justificare (asta fireste, dar
observatia pare destul de acoperitd). Cu rezerve
incapatanate de idealism, Prelipceanu nu ezita sa
foloseasca vorbe iesite din moda, concepte — ca
sd zic asa — anacronice, intrebandu-se ,,Ce-i
patria?”’. Raspunsul pe care si-l dd (macar ca
Prelipceanu nu-i un patetic; stilul lui e colocvial,
cu volte de umor, ironic, trasant si direct) e de o
exasperare dureroasd: ,patria e o groapa de
gunoaie In care sunt siliti sa se chinuiasca foarte
multi oameni nevinovati, prea legati de teritoriul
unde s-au ndscut sau prea batrani sau fara
inzestrarile speciale care i-ar recomanda unei
grabnice si definitive emigrari” (p. 303). Aici
l-au dus pe Prelipceanu iluziile lui de intelectual
legat de soarta amarastenilor.

Oricata deprimare l-ar cuprinde, el stie insa ca
solutia nu poate fi decat tot politica. De aceea si
trateaza de utopii si contra-sensuri pozitia celor
,,care s-au saturat de politica si de politicieni” (p.
243), propunand alternative cel putin naive, de
nu de-a binelea caraghioase in ineficienta lor. Nu
se poate iesi din actul politic (si are toatd
dreptatea), nu exista atitudine fara semnificatie si

ca

la suparare,

Anca Barbu si al patrulea roman

Intr-un cadru festiv, al Salii Liviu Ciulei a
Teatrului ,,Al. Davila”, din Pitesti, In prezenta
prietenilor din copilarie, de la scoala generala,
liceu, facultate, serviciu, profesoara Anca Barbu
si-a lansat cel de-al patrulea volum, Ciorba
noastrd cea de toate zilele.

Dupa Arc in timp, Drumul spre mine si
Dincolo de micul paradis, autoarea aduce in fata
cititorilor un roman politist pe care l-a gandit
timp de doi ani si 1-a publicat intr-o zi! Dupa
uciderea redactorului-sef al unei publicatii locale
se deruleaza ancheta, care, pentru scriitoare, este
un pretext pentru reflectarea unor aspecte din
viata urbei, a institutiilor si a reprezentantilor
acestora. Replica de pe copertd sintetizeaza
universul societatii in care traieste personajul,
titlul fiind o metafora, ciorba reprezentand
mizeria vietii de toate zilele.

. Noiembrie 2012

La evenimentul din 24 octombrie a.c. au
participat toate generatiile, de la un copil de un
an pana la veteranul de 92 de ani, scriitorul
Mihail Ghitescu. Lume multa si buna, scriitori,
profesori universitari, directori de institutii de
culturd, de publicatii locale, ambianta placuta,
intregitd de exemplificarea actritei Daniela
Butusina.

Daca celelalte volume au fost dedicate
copiilor, parintilor, sotului, Ciorba noastra cea
de toate zilele este daruit nepotilor, ,,cu speranta
cd vor creste si trai intr-o lume in care nimic din
cele scrise in acest roman nu va fi vreodata
realitate”. Deie Domnul sa se intample asa!

MIHAELA
FULGEANU MATEI

sens politic. Tocmai de aceea una dintre liniile de
insistentd ale articolelor e critica (educatia)
clasei politice. Fireste, ceea ce face aceasta nu
doar ca sare-n ochi, dar si afecteazd pe toatd
lumea. Tinta e, asadar, motivatd. Dar aceasta
operatie de iluminist deprimat nu excepteaza
restul lumii, pe alegatorii de rand, si ei supusi
observatiei acute. Astfel, acestia, nevoind sa-si
,,mai
»Alzheimer liber-asumat, sau poate indus” (p.
13), o baza numai buna pentru a fi transformati
intr-o simpld masa de manipulare asupra careia
fac exercitii de seductie personaje de-a dreptul
grotesti (Teatru de hotomani). Prelipceanu face,
de-a randul articolelor, un catalog al metehnelor
politice (ori doar ale politicienilor), de la
nepotism si de la spiritul tribal pana la
procedurile rafinate de seductie ori pana la cele
hilare absolut (iesitul la coasa, la dat cu mopul
etc.). Tare de mentalitate, de comportament trec
pe rand pe sub analitica lui acuta, fie ca e vorba
de semne grave, fie ca e vorba de unele ce par
inocente. Dintre acestea, una semnificativa e
»aplecarea asta contemporana spre diminutivare”
(p. 34), relevanta pentru infantilizarea mentalului
colectiv. Prelipceanu ar fi putut trece de la
,»bebelusi” la  prenumele
diminutivate folosite cu vocatie spontana (de
pilda, la fotbal, ,,generalul Puiu”, ,regele Gica”,
imperecheri de tot hazul, relevante si pentru
prestigiul ,institutiilor” combinate astfel). Se
poate face o adevaratd psihanalizd pe aceste
apucaturi de alint infantilizant, dar desigur ca
articolul abia enuntd problema. Nu de alta
relevanta (desi sund mult mai grotesc) e si
obiceiul aplauzelor funerare (Aplauze la groapa
deschisd), semn ca moartea si ceremoniile ei au
ajuns un simplu performance. Prelipceanu nu-i,
desigur, Baudrillard, dar o mica enciclopedie de
semne ale postmodernitatii grotesti se strAnge in
paginile sale; o mica fenomenologie roméneasca
a acesteia prinde aici consistenta unei schite.
Iluminismul lui Prelipceanu nu va fi dus,
probabil, la nimic (decat la propria exasperare);
analitica sa e insd acutd, aplicata, corectd. Si,
peste toate, compasionald. Nu-i fara inima, cum
vad cd se-ntampla, tot mai des in ultima vreme,
printre scriitori, tot mai lehametisiti de prostime.
De n-ar suna aiurea, mai cd s-ar cuveni
reactualizat (ca morald, nu ca esteticd) unul
dintre comandamentele lui Ibraileanu: macar sa
nu ranjeasca atunci cand vorbesc de napastuiti,
daca tot nu pot fi cu inima langa ei. Suntem,
totusi, crestini de ceva vreme, macar minimal.
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Salcamul lui Preda

Ziua de 18 octombrie din programul
Festivalului national de literatura ,,Marin Preda”
a cuprins o descindere in satul scriitorului,
infaptuita sub semnul redescoperirii modelelor
tipologice si a locurilor transfigurate in romanele
sale, indrumati de entuziastii organizatori Timotei
Stuparu si Stan V. Cristea, ultimul fiind un istoric
literar pasionat fara margini de biografia §i opera
prozatorului care a inscriptionat Teleormanul pe
harta literaturii de anvergura umiversald. Am
cautat degeaba — convins totusi de utopie - locul
magic sau urma salcdmului protector taiat de
Tudor Calarasu / alias Ilie Moromete cu vreo
sapte decenii in urma spre a-si salva armonia

familiala. Se vede ca sentimentul generator al

Din aceasta
perspectiva
simbolica,
taierea
salcamului

prevesteste
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verificate in
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Htimpului
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este vag
reliefata in
schita prin
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taranului in
fata mirarii
colective. In
prima varianta,
finalul este de-a
dreptul abrupt.
Coplesit de
intrebarile
vecinilor si
sotiei, el isi
camufleaza cu
greu propria
descumpanire...
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tandarului prozator cu privirea limpede de
odinioara este irepetabil. Cred ca Sorin Preda are
dreptate cdnd isi intituleaza inspirat cartea sa de
incursiune pe urmele eroilor (reali sau inchipuiti):
., Morometii — Ultimul capitol”.

Prima variantd a Salcdmului, sub forma unei
schite, a fost publicatd de Marin Preda in ziarul
Timpul (nr. 1853 din 7 iulie 1942), in pagina
literard ,,Popasuri”, tutelatdi de Miron Radu
Paraschivescu.  Semnificatia simbolicd a
salcamului nu i-a fost clard de la inceput, dupa
cum marturiseste in Viata ca o prada. Schita
Salcamul nici nu a fost inclusa in volumul de
debut, Intdlnirea din Pamdnturi. Abia dupa 1948,
in momentul cand 1si propune sd scrie un roman
despre tarani, isi aminteste de aceastd schita: ,,Un
punct luminos pastram doar pentru o schita
intitulatd Salcamul, aparutd in Timpul, dar
neinclusa in volumul de debut. De ce? Ce era cu
schita asta de o lasasem deoparte? Nu-mi mai
placuse? Dimpotriva, consideram ca era lucrul cel
mai inspirat pe care il scrisesem...” (Viata ca o
prada, ed. 1977, p. 67). Traieste, in acel moment,
revelatia ca proza din 1942 reprezenta un secret
care nu trebuie dezvaluit: ,,Era secretul meu. Ca
aparuse in Timpul trebuia, debutam, dar salcamul
acela trebuia ferit, era ceva de pret, intim, care
putea fi ucis intr-o carte de nuvele. Si acum
deodata mi-am dat seama de ce. Acest salcam
dobordt era singura intdmplare din ceea ce
scrisesem la doudzeci de ani care avea legdtura
adanca, nestearsa, cu familia mea.” (p. 343).
Salcamul devine in felul acesta un ,,cod” simbolic
pentru viitorul romancier care se pregatea sa scrie
Morometii: ,,Salcamul era insd un cod care nu
trebuia divulgat. Scena cu doborarea lui imi aparea
acum ca o poartd pe care daca stiam s-o deschid
intram pe un teritoriu in care trdia o lume
miraculoasd pe care o cunosteam §i pe care o
puteam povesti.” (p. 344).

A doua varianta a Salcdmului a fost publicata in
Revista literara, nr. 5/ 16 martie 1947. Desi
universul epic se mentine acelasi ca in schita,
aceastd variantd dezvolta subiectul intr-o formula
mai apropiatd de scena din roman. Evenimentul
este acelasi: tdierea unui salcam falnic care strajuia
gradina familiei Calarasu. Semnificativ este faptul
cd 1n aceastd schitd Marin Preda divulga, fara
premeditare, identitatea prototipului real: Tudor
Calarasu era numele tatilui sdu iar Patanghel,
porecla. In felul acesta, structura personajului este
pe cale sd se implineasca. Episodul taierii
salcamului va constitui cheia romanului, dar eroul
schitei pare un pupil al lui Ilie Moromete: este
lipsit de umor si ironie, desi chinuit de remuscari
si ganduri neldmurite.

Ascendentul ultimei forme a Salcdmului rezulta
si din poezia intrinsecd a descrierii: ,,Cerul era
spuza de stele si gdina Incepuse sa apara. Se uitara
unul la altul fara sa vorbeascd si un timp omul
masura de sus in jos salcamul falnic. Se intdmpla
un lucru ciudat in clipa in care amandoi stransera
sacurile In maini i se apropiara de tulpina groasa
dinaintea lor: un cocos palpai repede si canta
prelung, dar nu-i raspunse nimeni. Catva timp
omul parcad se zapaci, apoi deodatd incepu sa se
invarteasca de jur imprejurul copacului, cu iuteala,
aproape repezit si baiatul 1i ascultd glasul aproape
strain, un mormadit care intreba si rdspundea cu o

furie care din nou il infurie pe baiat...” (in Revista

literara, 1947, nr. 5, p. 7). $i mai departe: ,,Cei doi
parca incalecaserd pe tulpina lui si, lipiti de ea,
spintecau cu sacurile intunericul, incrucisand
forme ciudate si iuti, de vietati intunecoase si
mute. Loviturile se urmareau, se apropiau, se
indepartau impleticindu-se, se ridicau izbind
pamantul si isi amestecau departe icnirea infundata
cu rasuflul celor doi oameni. Dealungul vaii unde
viroaga gradinii spinteca trupurile pomilor intr-un
fund indepartat si negru, aripile noptii duceau
rabufniturile scurte ale loviturilor, imprastiindu-se
panad se topeau ca inghitite de intuneric, departe de
coviltirul nemigcat si inalt al salcamului.”

Incarcitura simbolica era previzibila din schita
/ povestire, dar prin simpla juxtapunere a pasajelor
corespondente se poate observa ca, in roman,
simbolul apare decantat si se concretizeaza, prin
trimiterea directa la universul referential angajat in
aceastd ,tragedie anonimd”: ,La inceput incet,
salcamul cazu cu o iuteala neasteptata si imbratisa
gradina ca un uriag. Viile clocoteau si cainii
incepusera sa latre. Parca se prabusise cerul si
gradina rdmadsese micd, napaditd de aer si de
lumina.” Ultima fraza, parca expediatd, va primi
amploarea cuvenita in Morometii: ,,Salcamul taiat
strdjuia insd prin inalfimea si coroana lui stufoasa
toatd partea aceea a satului; acum totul se facuse
mic. Gradina, caii, Moromete insusi, aratau
bicisnici. Cerul deschis si cadmpia napadeau
imprejurimile.” (Morometii, 1, Editia a V-a, 1977,
p- 73)

Simbolistica salcdmului este, cum remarca
Mircea Zaciu, plurivalenta: , Arborele are in
simbolica tuturor mitologiilor sensuri plurivalente:
semn al stiintei, fortei si vietii; al cresterii si
verticalitatii, al legaturii intre lumea chtoniana si
uraniand etc. El poate fi stramosul mitic al tribului,
sau stalpul de sustinere al casei, confundabil deci
cu simbolul Tatalui insusi. A-l taia — echivalenta a
,sacrificiului” — semnificd (in traditia extrem-
asiatd), suprimarea relatiei cu cerul, provocarea
dezastrului (secetei) si, dimpotriva, in alte zone
arhaice, doborarea arborelui descituseaza

energiile, prosperitatea, fertilitatea.” (Revolta si
creatie, in Romdnia literara, nr. 25/1977, p. 4). in
proza lui Marin Preda, taierea salcdmului anunta
destramarea  formelor traditional-tdranesti.
Semnificatia sacrificiului este mai putin reliefata
in proza scurtd decat in roman prin reactia de
descumpanire a lui Tudor Caldrasu sau Ilie
Moromete.

In simbolistica universala, salcAmul ai cdrui
spini sunt folositi in coroana lui Isus Hristos, este
simbolul renasterii si nemuririi: ,,Chivotul legii
este facut din lemn de salcdm poleit cu aur.
Coroana de spini a lui Hristos era impletitd din
spini de salcAmi. In sfarsit, in cadrul ritualului
masonic, se agaza o ramura de salcam peste panza
in care este imbracat recipiendarul, ca sa fie astfel
amintitd ramura care a fost sadita pe mormantul lui
Hiram. Aceste cateva obiceiuri arati ca, in
gandirea iudeo-crestina, acest arbust cu lemn tare,
care aproape nu putrezeste, cu spini de temut si de
culoarea laptelui si a sangelui, este un simbol solar
al renasterii §i nemuririi.”  Reprezinta, de
asemenea, ideea de cunoastere a lucrurilor
secrete: ,,Simbolul salcimului comunica deci
ideea de initiere si de cunoastere a lucrurilor
secrete.” In toate culturile si civilizatiile,
,salcamul este legat de valorile religioase, ca un
fel de suport divin, cu o infatisare solara si

(Ct. Alain

Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 1995).

Din aceastd perspectivd simbolica, tdierea
salcamului prevesteste disolutia lumii armonice a
ruralitatii verificate in sedimentarea ,timpului
rabdator”. Semnificatia faptei intempestive este
vag reliefatd in schita prin reactia taranului in fata
mirarii colective. In prima varianta, finalul este de-
a dreptul abrupt. Coplesit de intrebarile vecinilor si
sotiei, el 1si camufleazd cu greu propria
descumpanire: ,,Omul ramasese descumpanit cu
ochii 1n golul din bolta cerului. Nici nu s-asteptase.
Simti ca-1 cuprinde o teama rea, un fel de infiorare,
se incrunta si se pomeni rastindu-se: - Ce dracu

triumfatoare” Jean Chevalier,

aveti, ma, ati innebunit?” (Salcdmul, in Timpul,
1942).

Sfarsitul variantei din 1947 este asemanator, dar
cu accentul ceva mai apasat pe dezorientarea lui
Caldrasu: ,,A simtit ca-1 cuprinde o teama rea, un
fel de infiorare, ca si cind toti acei care il
inconjurasera si-1 pironeau l-ar fi prins furand ori
omorand pe cineva. Facu cativa pasi si stranse
securea in maini, ludnd vorba din gura vecinului:

- Ce e, ma, ce vreti? Ce cautati aici?...

Toti vrura sd vorbeasca numaidecat, dar trecu o
clipa si nimeni nu deschise gura. Omul se Incrunta
si iardsi merse:

- Ce e, ma, ce vreti?

Apoi deodata, fara sa mai astepte ca cineva sa-i
raspunda, se invarti printre oameni si ridicand
madinile n sus, arunca securea peste trupul intins al
copacului doborat, se rasti iar, cu toatd puterea
glasului, aproape tipand:

- Ce dracu aveti ma. Ce este? Afti

Se poate remarca usor cd prozatorul noteaza
deocamdata gesturile instinctuale ale eroului sdu.
Chiar daca 1i acorda (mai putin evident) un statut
aparte fata de celelalte personaje ale povestirii, nu-
i descoperise spiritualitatea. Pentru erou insusi,
taierea salcamului nu parea sa fie imperios
necesara sau fusese facutd din necesitati arbitrare.
Dezorientarea manifestatd violent si patetic in
Salcdmul nu va mai fi caracteristicd personajului
romanesc. Moromete anticipeaza reactia vecinilor
si a familiei, intAmpinand-o, astfel, printr-o tacere
semnificativd sau cu vorba in doi peri. Nu pare
deloc descumpanit si, cunoscdnd urmatorul
demers, se indreapta hotarat spre curtea lui Tudor
Balosu, cumparatorul copacului doborat.

Romancierul nu lasd enigma nedezlegata, cum
se Intdmplase In proza scurtd, constient ca se cerea
neapdrat explicatd ca sd reveleze sensul exact al
actiunii viitoare: ,,Se pare ca nimeni nu intelegea
ca hotarandu-se in sfarsit plecarea lui Achim la
Bucuresti insemna ca trebuia sa se faca celor trei
pe plac pana la capat, sd nu se mai atingd nimeni
de o1 si cum altceva n-aveau ce vinde, salcamul
trebuia taiat. Mai ciudat era cd nici cei trei
(Paraschiv, Nild si Achim; n.N.0.) in cauza nu
intelegeau; incat raspunsul lui Moromete ca a taiat
salcamul sa se mire prostii nu era o batjocura
intamplatoare la adresa fiilor.” (Morometii, 1,
p.74). Poate cd si diferenta specifica dintre speciile
epice constituie temeiul completarii efectuate din
unghiul prozatorului omniscient §i omniprezent.
Intr-o scurta schitd, conform uzantelor, simbolul
trebuie mai degraba ascuns decat revelat spre a-i
acorda statut independent speciei. in roman, insa,
substratul simbolic isi elibereaza sensul revendicat
de contextul actiunilor viitoare ale eroului.
Reproducerea nuda a evenimentului, fara aportul
explicativ al creatorului, ar fi diminuat in buna
masura semnificatia povestirii.

Schita din 1947 este insotita de o prezentare in
sapou, nesemnatd, dar purtand pecetea lui M. R.
Paraschivescu: ,,Universul lui tardnesc e infatisat
sub alte accente decét cel din proza lui Mihail
Sadoveanu sau a lui Cezar Petrescu. E o viziune
aproape poeticd, prin care tandrul scriitor
surprinde minunea vietii in cele mai cotidiene si
cenusii dintre aparentele ei, tulburat si adanc
inradacinate in ea, urmarind-o cu o ascutime de
intuitie i povestind-o in tot ce zvAacnitura ei are
mai misterios, mai profund uman si dramatic; si
toate acestea, cu mijloace de o clasica simplitate,
asa cum a invatat de la Gorki sau Jack London.”
(Salcdmul, loc.cit.). Observatia este indreptatitd. in
stadiul prozei scurte prozatorul incearca sa
realizeze o viziune poeticd asupra universului
rural, insistdnd pe comportamentul personajelor si
ritualul povestirii cu suport moral. Totusi,
mijloacele specifice de expresie nu se
subordoneazad perfect acestei viziuni, fiindca
analiza psihologica nu este subiectiva, intemeindu-
se cu precadere pe Inregistrarea mecanica si fidela
a conduitei tipice, in directia
comporatamentismului, si a limbajului frust
taranesc.
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Nu te chem, nu te caut,
nu iti vorbesc

Cuvintele sunt bolnave trec galese
de la un om la altul par sa sufere
de un rau care le subtie vigoarea

nu comunica aproape nimic: pur si
simplu sunt prezente intr-un peisaj
in care pana si pietrele par abstracte

poate ca au viermi cuvintele, cand
vorbesti, cand le treci de la tine la
cel de alaturi se simte o Incordare
de parca spinarile lor s-ar indrepta
dupa o grea umilinta

cum si nourii intr-o dimineata

in loc sa lase picuri de apa

au lasat viermisori

care au fost hapaiti de porumbei

(s-a scris §i in ziar, porumbeii au fost
impuscati, mai apoi,

irealitatea devenise dramatica);

eu le descriu cum de dragul dragostei
mi-am schimbat toate planurile

in viata asta

care ar fi aratat poate altfel

ele imi traduc fara nici o jend

cd banii, da, banii

sunt buchetelul de imortele cu care
stau sub balconul iubitei

si afard ploud si umbrela e sparta

ce medicamente sa foloseasca ele,
cuvintele?

cand sunt bolnave

nimic nu mai merge

pana si in fata plutonului de executie
cuvantul foc

s-a lasat rastalmacit,

moartea devenise complicea condamnatului
fierdstraul orizontului

taia sparturi in cer

ca toatd lumea sa se refugieze

intempestiv

rostogolim cuvintele pe limba dimineata

si le sim{im lehamitea

nu mai vor sa spund ceva anume

nu mai vor s spuna ceva in general

nu mai vor nici sa traiasca la voia intAmplarii
nici sa refuze nu mai stiu

precum batranii intr-un azil
tineretea lor este povara lor

cuvintele pot sa transmité boli incurabile
microbi care sa afecteze imaginatia
sa infecteze linistea

e posibil sa fi trait prea mult in preajma
unor adevaruri care s-au alterat

raul de realitate

raul de imaginatie

raul de viata

scriu cuvintele acum intr-un fel de poem
dar de fapt le supun

unui control cu raze X

da, sunt bolnave,

sub ele prezentul e ca o tumoare

care atarna (e evident)

au imbatranit
oriunde le adun
intr-un text

parca sunt la un azil
de cuvinte

nici memorie nu mai au
nici cuviincioase nu sunt

iar dinspre cuvinte nu venea

nicio solutie, nicio amanare,

nicio presimtire

parca am fi coborat, in sfarsit, pe luna

si acum priveam cu nostalgie pamantul,
imbratisati,

oarecum nduiosati de irecuperabila pierdere;

nu te chem, nu te caut,

nu iti vorbesc

poate fi periculos:

mi-am iIncredintat soarta cuvintelor -
astdzi am ajuns in strada,

iubirea mea,

dinspre magazia de lemne

am auzit tunetul,

de fapt inflorise trandafirul

dar fara paravanul cuvintelor
toate lucrurile se aratd in univers
(universul nostru, se intelege)

in nuditatea lor

greu de suportat

pe fiecare cuvant ar trebui sa scriem
ce semnifica, sd nu uitam,

sd explicam 1n ce context a fost folosit,
sa specificam 1n ce proportie

un cuvant minte realitatea

sau sa recunoastem lucruri pe care
le-am ascuns atita vreme

cu complicitatea cuvintelor:
fiecare cer se varsa in alt cer
fiecare izvor se varsa in alt izvor
fiecare mare se varsa intr-o mare

ARGES
L)

Adrian Alui Gheorghe

fiecare munte a urcat un munte
fiecare trup are trup
fiecare inima are inima... etc.

Stiu, e de necrezut,

dar niciun cuvant

de pe lumea asta

nu salveaza viata de la banalitate

si poate cd niciun cuvant
de pe lumea cealalta

desi cu un deget pe apa
ma Incapatanez sa raspund
la toate scrisorile de adio
ale sinucigasilor.

Adevarul ultim

Adevarul ultim exista

cum sa nu existe
toti 1l stiu

cum sa nu-1 stie

ca un cod secret

si-1 trec din priviri unul altuia

in numele lui viata capata oarece logica
cei care mor
mor in numele lui

cel care traiesc

traiesc in numele lui.

adevarul ultim exista
cum sa nu existe

Cum am rezolvat criza
mondiala intr-un moment
de inspiratie pe malul
Dardanelelor

Ieri, pe malul Dardanelelor,

pe cand se inganau Europa cu Asia,
am prins pestisorul de aur

sl mi-am exprimat -

conform conventiilor dintotdeauna stabilite -

trei dorinte:
sd prind, unul, cate unul, ah,
alti trei pestisori de aur.

Azi am prins alti trei

pestisori de aur si

gandindu-ma ca soarta omenirii ¢ iarasi, vai,
la mana poetilor,

mi-am exprimat

de trei ori cate trei dorinte:

sd prind de trei ori cate trei

alti pestisori de aur...!

Deja lucrez cu teoria numerelor mari,
deja pielea oceanului tremura
de comotie...!

Ah, va dati seama cum va

arata lumea cand toate marile

vor fi pline de pestisori de aur

care sd indeplineasca pentru fiecare om
cate trei dorinte?

Canakkale (Turcia), sept. 2012

rostogolim
cuvintele pe
limba
dimineata

si le simtim
lehamitea

nu mai vor sa
spuna ceva
anume

nu mai vor sa
spuna ceva in
general

nu mai vor nici
sa traiasca la
voia intamplarii
nici sa refuze
nu mai stiu
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,Cultura este la fel de necesara
ca lumina Soarelui”

putem face.”

literaturii.”

...am fost elev
intr-o clasa in

care catalogul,
strigat in
ordine
alfabetica,
cuprindea si
nume precum
Ali Serhan,
Borisov luri,
Cerlente
Simeon,
Chereches
Victor, Fillitis
Xenia,
Ohanesian
Paul, Schachter
Dan. Noi,
romanii, eram
majoritari, dar
ni se alaturau
turci, rusi,
bulgari, greci,
evrei, armeni,
chiar si italieni,
situatie ce se
regiasea in
aproape toate
scolile.

teroiu
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— Stimate domnule Lucian Chisu, pentru mine
si  nu numai pentru mine, numele
dumneavoastra a fost legat de Brdila, chiar
daca nu acesta este orasul in care afi vazut
lumina zilei. O buna bucata de timp, visele,
aspiratiile, ,,faptele” culturale au capatat
contur, prin forta lucrurilor, in vecindtatea
marelui fluviu. In carfile prozatorilor mai
ales, apare transfigurat un tinut fabulos, un
topos inconfundabil...

Pe o harta imaginard, Brdila are si pentru

mine un loc special, poate idealizat, insufletit

de evocarile ilustrilor profesori Vasile Bancila
si Anton Dumitriu. I-am cunoscut incd in
primii mei ani de Radio si pe N. Carandino, pe

Fanus Neagu si Gabriel Dimisianu. Si,

Intorcandu-mad in timp, imi amintesc cu emotie

de povestile bunicii mele paterne,

invdtatoarea... elevului Panait Istrati.

Ce va leaga de acest loc care a inspirat, cum

spuneam la inceputul dialogului nostru, atdtia

scriitori?

— Ati amintit numele unora dintre scriitorii
(reprezentantii) de frunte ai Brailei, din trecutul
indepartat ori din cel proxim, fapt care face usor
distincta diversitatea naturilor umane si creative
ale acestora. As adauga, desi nu avem, cu
exceptia a doud, trei Incercari de a cuprinde
personalitatile locului intre filele unui Dictionar,
densitatea lor numerica, fiindca, in ceea ce-i
priveste pe scriitori si jurnalisti, ei se apropie de
cifra 100. Aveti dreptate subliniind ca numitorul
lor comun este Braila, un topos intr-adevar
fabulos, din care s-a ivit o baladd populara,
prelucrata artistic de Panait Istrati si devenita un
roman european de succes. Ar merita s insist
asupra intuitiei marelui scriitor, care a sintetizat
ca nimeni altul dorul nemarginit, splendoarea,
misterul si inefabilul acestui tinut de la intalnirea
campiei imense a Bardganului cu apele marelui
fluviu, Insd tema dialogului nostru este alta.

Inainte de a continua, fac o scurtd paranteza:
locul meu de nastere este Constanta, dar, in unele
dictionare, am fost adoptat ca brdilean. Ma voi
opri, de aceea, la impresiile primei mele intalniri
cu Briila, petrecute acum mai bine de o jumatate
de secol. Memoria le pastreaza inviluite de o
enigmatica frumusete, pentru ca impactul a fost
mirabil, in sensul 1n care acest adjectiv trimite
sinonimic spre semnificatii precum colosal,
extraordinar, formidabil, nemaivazut. Mi-am
deslusit aceste intelesuri peste ani, cand, vizitdnd
Olanda, am avut, ca sa spun asa, revelatia unora
dintre ele.

Am descins in Braila in 1961, la varsta intailor
ani de scoala. De cum am pasit, simturile mi-au
fost invadate de un aer cald si plin de miresme,
ceea ce mi-a dat o ciudata senzatie euforica. Nu-
mi puteam explica de unde vine, pretutindeni in

Interviu cu Lucian Chisu

B ,,Am descins in Braila, in 1961...”

B, La varsta lecturilor de liceu... am descoperit
literatura braienilor.”

B , Prietenia este darul cel mai de pret pe care il
Wm,.. imi lipsea o viziune moderna asupra

W , Mitul scriitorului (ca si al profesorului
universitar) au fost inlocuite de cel
creatorului de moda.”

al

B , Este plina tara de profesori universitari.”

jur, acel parfum specific. Peste vreo trei decenii,
intr-un Amsterdam invadat de turisti, cu strazile
comerciale doldora de vitrine cu dulciuri si de
tarabe pline de fructe exotice, am reintalnit,
persistent, amestecul cald-odorifer din copilirie
si abia atunci am realizat cd memoria mea
conservase, intr-un loc secret al ei, senzatia
atmosferici de bogatie si bundstare, pe care
orasul dundrean o raspandea in jurul tuturor
locuitorilor sai, indiferent de starea lor sociala.
Am fost, poate, printre ultimii martori ai acestui
belsug olfactiv.

Locuiam la ultimul etaj al unui bloc, de la
ferestrele caruia mi se oferea panorama Dunarii
si, in departare, a muntilor Macinului, profilati pe
linia orizontului sub forma unor nori cenusii.
Dimineata, din spatele lor, se ridica un soare
imens, rosiatic, radiind pe luciul Dunérii si
mangaind covorul verde, intretesut de ochiurile
de apa al baltilor. Odatad cu toamna, stagiunea
unui alt spectacolul se derula fabulos: nori grosi
de fum si limbi apocaliptice de foc se ridicau spre
inaltul cerului, insotind, zile la rdnd, arderea
stufarigurilor (in anii urmatori, sutele de hectare
de stuf au devenit materie prima pentru
combinatul de celuloza si hartie din apropierea
orasului, iar peisajului i-a luat locul Insula mare
a Brailei). Gandirea mea, prea putin formata, nu
percepea in termeni concreti peisajul, ci, mai
degraba, metaforic senzorial. Participam
exclusiv emotional - cum, mai tarziu, experienta
s-a repetat ascultind muzicd simfonica - la
grandioasa frumusete a ridicarii lente a Soarelui
pe firmament sau la maretia, ca de ritual tragic, a
dezastrului naturii. Cand, dimineata, orizontul se
colora rosiatic, profilul cadirilor dinspre Dunare
lua un aspect oriental, iar odatd coborat in strada
ma fascina oralitatea saluturilor grecesti (iassu,
pronuntat ,,iaso”). Obisnuintele vestimentare ale
locuitorilor erau deja stabilizate. N-am mai
,»prins” momentul cand, in oras, puteau fi
intalniti turci cu fes, lipoveni aurii, hamali cu
sacul in spate, chivute, vanzatori ambulanti de
sirop, salep, bragd, baclava, roscove, uniforme
ale matelotilor de diverse natii, si nici forfota
pestrita a strazilor si portului, din care, In urma
cu un secol, porneau de patru ori pe saptamana
curse navale de calatori spre Istanbul. Acela a
fost, probabil, apogeul orasului in care eu
descopeream, la sosire, semnele, ca sd nu spun
vestigiile, gloriosului trecut.

Totusi, in continua schimbare, cite ceva se
pastrase. De pilda, am fost elev intr-o clasa in
care catalogul, strigat in ordine alfabetica,
cuprindea §i nume precum Ali Serhan, Borisov
Turi, Cerlente Simeon, Chereches Victor, Fillitis
Xenia, Ohanesian Paul, Schachter Dan. Noi,
romanii, eram majoritari, dar ni se alaturau turci,
rusi, bulgari, greci, evrei, armeni, chiar si italieni,

situatie ce se regasea In aproape toate scolile. Cel
mai important lucru: ne aveam, toti, ca fratii.
Intre timp, grecii si evreii au plecat, la fel turcii.
Dar ramane faptul ca, timp de secole, Braila a
fost un fel de creuzet al acestor semintii, atat de
diferite prin religii i mentalitati, al caror liant l-a
constituit prietenia bazata pe intelegere si respect
reciproc. De altfel, cultul prieteniei se regéseste
puternic prezent in ceea ce ag numi componenta
principald a spiritului brailean. Cultul prieteniei
scirculd” ca un fir de luminoasd coerentd in
literatura celor proveniti de aici. Pare cam
generalizant ceea ce afirm, dar cred in adevarul
acesta, chiar daca uneori viata l-a infirmat, ca de
exemplu in relatia (in timp) a lui Mihail
Sebastian cu Nae Ionescu.

Peste ani, la varsta lecturilor de liceu, bine
condus de amorul patriotismului local, am
descoperit literatura brailenilor, cu trista
constatare-deznoddmant ca toti cei care s-au
realizat artistic au pdarasit urbea, obtindnd
consacrarea in orasele mai mari, cu viata
culturala puternic vascularizatd de institutii
oficiale (universitati, teatre, opera, filarmonica,
edituri, reviste de cultura s.a.m.d.). Dar ceea ce
imi pare esential este faptul ca scriitorii braileni
au dus cu ei, in corpore, amintirea locurilor de
bastind, sugerand in acest fel ca nu le-au parasit
niciodata, sporindu-le prin arta si culturd, ca pe
un dor launtric, frumusetea, misterul, inefabilul.

— As vrea sa vorbiti in continuare despre rolul
familiei in perioada formarii
dumneavoastra. Am propus aceastd tema in
interviurile recente, pentru a gasi, in cazul
in care ele exista, acele secrete ale formarii
unei personalitdti...

— Nu mi-am pus niciodata intrebarea ce rol au
avut parintii mei in definirea drumului pe care 1-
am urmat. Primul impuls este, in clipa asta, s ma
intreb de ce? Al doilea (impuls) este unul
reconfortant, fiindca iImi dau seama, instantaneu,
de urmatoarele: provin dintr-o familie mai
degraba modestd din punct de vedere social.
Ambii parinti 1si parasisera locurile natale, unul
din Transilvania, celélalt din Muntenia spre a-si
gasi un rost la oras. Din cauza traiului modest si
a faptului ca ambii erau angajati in munca, am
petrecut prima parte a copildriei la bunicii din
partea mamei, Intr-o feerica localitate din fostul
judet Muscel, in preajma unei naturi generoase $i
a unor traditii nemiscate de secole. Nu gresesc
spunand cd armonia dintre naturd si viata celor
din satul bunicilor mei mi-a fost mereu de folos
mai tarziu, in timp. Apoi, cand varsta scolaritatii
m-a readus in oras, libertatile de optiune nu mi-
au fost Ingradite. Atat eu, cat si fratele meu, am
fost in continuare liberi sd alegem ce ne dorim
pentru viitor. Cu sprijinul neconditionat al
parintilor am ales, fiecare, ceea ce ne interesa in
mod deosebit. Desi eram un elev bun la materiile
exacte, placerea lecturii si frecventarea
cenaclului brailean au fost decisive pentru
conturarea viitorului meu... filologic.

— Anii petrecuti la celebra Universitate
leseana au fost deschisi catre experientele
cele mai diverse pe care le trdieste un
filolog la varstele de , gratie”: studiul,
cenaclurile literare, cercetarea lingvisticad,
presa studenteascd.

Ce amintiri aveti din acea perioadd a tineretii,

pe care afi petrecut-o in orasul traversat de

mult-pomenitul de poeti Bahlui?

— Cand am pasit in amfiteatrele universitatii
iegene, eram un adolescent plin de vise si
idealuri. Ma impresionase o fraza a unui eseist
canadian, Henri David Thoreau, preluata indirect
dintr-o carte a lui Ralph Waldo Emerson. Citatul
suna cu aproximatie asa: ,,Tanarul pornit in viata
isi aduna materiale ca sa construiasca un pod de
la el pana la Luna, din care, la maturitate, va
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