Actualitate

Toamna Bacoviana

Toamna Bacoviand, sarbatoarea care in plan cultural a
fost dedicata Tmplinirii a 132 de ani de la nasterea poetului
George Bacovia, a avut loc la Bacau in perioada 19-21
septembrie a.c. Ea a cuprins cateva manifestari de tinuta, intre
care colocviul revistei Ateneu ,,Literatura si spatiul virtual”,
desfasurat in aula Colegiului National Ferdinand I, avandu-1
ca principal (si bun) vorbitor pe criticul Daniel Cristea-
Enache, intalniri ale scriitorilor cu elevi ai colegiilor orasului
Bacau, lecturi publice, lansari de carte. Vineri seara, la Centrul
George Apostu, s-au acordat Premiile manifestdrii Toamna
Bacoviana, Premiile filialei Bacau a USR i Premiile revistei
Plumb.

Participantii la Toamna Bacoviana au vizitat Casa
memoriald Vasile Alecsandri, cu o arhitecturd exemplara, azi

fara usi si ferestre, lasatd sa se degradeze... Aproape o ruina.
Oamenii de culturd din Bacdu luptd de cativa ani cu
politicienii locului pentru repunerea acestei cladiri de
patrimoniu in circuitul cultural. Le dorim din toatid inima
succes.

La Toamna Bacoviana au participat aproximativ o suta
de scriitori din toatd tara. Organizatorii evenimentului:
Consiliul Judetean Bacau, Filiala Bacau a USR, Complexul
Muzeal ,lIulian Antonescu” Bacau, Revista Ateneu,
Inspectoratul Scolar Bacau. Manager proiect Dumitru
Braneanu.

Virgil DIACONU

La Mizil, toamna aceasta a fost... literara

Regizorul Dan Pita, actorul Dan Puric si Magareta
Labis, sora poetului Nicolae Labis, au fost personalitatile care
au prefatat exemplar prin discursurile lor festivitatea de
acordare a premiilor la cea de a VII-a editie a Concursului de
national de literaturd Agatha Grigorescu-Bacovia, care a avut
loc la inceputul lunii octombrie in sala mare a Casei de
Culturd din Mizil.

Mizilul, prin primarul Emil Proscan, faptuitor intr-ale
literaturii, secondat de poetul Lucian Manadilescu, a organizat
o manifestare de tinuta si, in final, a acordat in mare graba
premiile castigatorilor Concursului de literatura.

Juriul, format din scriitorii Virgil Diaconu, presedinte,
Emil Proscan, primarul orasului Mizil, Niculai Taicutu, Emil
Niculescu, Lucian Manailescu, membrii ai USR, a acordat
urmatoarele premii literare:

POEZIE: Florin DOCHIA — Marele Premiu, Florina
ISACHE - Premiul I, Maria PILCHIN (Chisinau) -

Premiul II, Cecilia MOLDOVAN - Premiul III, Sorin
LUCACI - Premiul revistei Cafeneaua literara, Raul
COLDEA - Premiul Revista Noua; premiul revistei Spatii
culturale, Oana PUGHINEANU - Premiul revistei
Fereastra. MENTIUNI: Vlad SIBECHI, Silvia Bitere,
Leonard Ancuta.

PROZA: Loredana DALIAN - Premiul I, Cristian
MELESTEU - Premiul II, Viorel SAVIN - Premiul III,
Alexandru JURCAN - Premiul Revista Noud; Premiul
revistei Bucurestiul literar, Diana TRANDAFIR - Premiul
revistei Cafeneaua literard, Dorin Muresan - Premiul
revistei Fereastra, Adelina Bilan - Premiul revistei Oglinda
literara, Florin Giurca - Premiul revistei Spatii culturale,
Ana Maria Botez - Premiul pentru debut. MENTIUNI: Ton
Rosioru, Maria Nitu, Cristina Gogata.

La Mizil, toamna aceasta a fost... literara.

C.L.

Toamna muzicala a Filarmonicii Pitesti

Dupa o binemeritatd vacantd, orchestra Filarmonicii
Pitesti s-a intors la lucru. Cu ganduri mari §i cu productii pe
masurd. Primul concert al acestei toamne a fost dedicat
uverturilor, ariilor si duetelor din operete celebre. Sustinut, din
respect pentru public, Intdi, acasa, la Pitesti, si apoi la
Bucuresti, pe scena marelui festival international care poarta
numele compozitorului roman George Enescu. Orchestra
institutiei, dirijorul Tiberiu Oprea, soprana Mediana Vlad si
baritonul Stefan Popov au fost aplaudati, in Piata Festivalului,
de peste o mie de persoane. Semn incurajator pentru mai
tarziu.

A urmat recitalul de pian al Ansamblului Cameral
»Remember Enescu”. Pianistii Corina Raducanu si Eugen
Dumitrescu au adus in fata publicului, in transcriptie pentru
pian, printre altele, Rapsodiile lui Enescu si Boleroul lui

Ravel.

Festivalul Enescu s-a mutat, pentru o zi, la Pitesti, prin
prezenta Quartet Maxim, cu pagini si lucrdri de Schubert,
Ceaikovski, Liszt, Stravinski.

Luna septembrie s-a incheiat cu un duel al viorilor, in
care si-au dat intalnire doud instrumente celebre (Stradivarius
si Guarneri), manuite cu finete de doi mari interpeti: Liviu
Prunaru si Gabriel Croitoru. Acompaniati, la pian, de un alt
nume mare, Horia Mihail. Paginile muzicale ale lui
Ceaikovski, Sarasate, Paganini au facut ca toamna sa fie una
blanda, muzicala, asteptata si gustatd de pitesteni.

Urmeaza drumul celei de-a saptea stagiuni a
Filarmonicii Pitesti. Din 3 octombrie a. c., gongul va batea din
nou pentru orchestra si dirijorii institutiei de concerte. Sa fie
de bun augur!

Mihaela MATEI

Cafeneaua literara
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Alegeri la Filiala Pitesti a USR

Nicolae Manolescu:
Romania literara nu raspunde la e-mailuri

Marea intalnire a membrilor Filialei Pitesti a USR pentru
alegerea presedintelui USR si a presedintelui Filialei Pitesti a
avut loc miercuri, 18 septembrie, la Centrul Cultural Pitesti.

Prezenti, de la Bucuresti, au fost d-nii Nicolae
Manolescu, Dan Mircea Cipariu, Gabriel Chifu si Nicolae
Prelipceanu, primiti la Centrul Cultural de catre d-na
directoare Carmen Dumitrache si d-l1 Nicolae Oprea, din
partea Filialei Pitesti a USR.

Nicolae MANOLESCU

Nicolae Manolescu:
pensia unui scriitor este mai mica
decat a unei femei de serviciu

W intalnirile noastre nu mai au cvorum. Din 300-350 de
membri ai sectiunii de Poezie a USR din Bucuresti nu au
participat la alegeri decat 60-90 de scriitori.

B Am reusit s sustinem financiar noua reviste si sa
obtinem suplimentul de pensie pentru scriitori. In medie,
pensia unui scriitor este mai micd decdt a unei femei de
serviciu.

Dan Mircea Cipariu: ,,La Bucuresti am castigat alegerile”

B [ a Filiala Bucuresti a USR, sectia Poezie, am cagstigat
alegerile, impotriva Iui Nicolae Prelipceanu, un candidat
important.

B Programul meu e Intemeiat pe comunicare, pentru ca
nu ne cunoastem nici intre noi, nici cartile.

B Voi edita un Buletin informativ lunar cu activitatile
USR si un Anuar al scriitorilor romani.

M Voi face Festivalul National de Literatura, de 8 zile, in
cele mai importante filiale ale USR. Voi continua Maratonul
de Poezie si Jazz.

B Voi face o Casa a Scriitorilor §i o casd de ajutor
reciproc pentru scriitori, toate acestea din fonduri atrase de la
buget, sponsorizari, donatii.
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B Firma care a detinut Cazinoul de la Casa Vernescu, ce
ne apartine, a dat faliment si ne datoreaza 400.000 de euro.

B Dar am apelat la Statul Roméan si am obtinut subventii,
sub lozinca urmatoare: Cultura de azi este patrimoniul de
mdine. Subventiile au fost primite incepand cu februarie 2013.
Nu mai avem datorii si functioneaza toate revistele.

B Acum, platite cu salariu de catre USR sunt numai
cinci persoane din administratie. Nici eu, nici presedintii de
filiale nu suntem remunerati.

B Voi incerca sd maresc vizibilitatea scriitorului roman.
Dar si breasla va trebui sa fie solidara.

B Am facut mai multe colocvii pentru literatura tinerilor,
platind toate cheltuielile, dar ei s-au certat tot timpul si nu au
trimis Inapoi nici cel putin biletele de tren pentru decont. Am
platit si cheltuielile pentru revista tinerilor, dar...

B Nu trebuie sd ne urdm. De unde atata ura?

B Ca sa fii presedinte al USR este o corvoadd, nu o
onoare.

M Singura noastra sansa este sa raimanem impreuna iar
persoanele alese sa-si faca treaba.

B Candidez la presedintia USR pentru a-mi continua
programele incepute. Pentru toate acestea am surse de
finantare.

M Voi mentine indemnizatiile de merit si suplimentul de
pensie. Voi lupta pentru aprobarea in Parlament a legii pentru
taxa de timbru pe cartea publicata, un leu la 100 de lei. Din
nefericire tocmai editorii, membrii ai USR, miliardarii, ne pun
piedici in aprobarea legii.

M Voi colabora cu alte institutii de cultura ale statului,
intre care si ICR, cu care am avut intotdeauna relatii bune.

B Am obtinut, de un an, dreptul de a inchiria Casa
Vernescu.

B Unii dintre cei care iau indemnizatia de merit de 1.800
lei nu si-au platit cotizatia.

Dan Mircea CIPARIU



Eveniment

Interpelari ale lui Nicolae Manolescu sau Dialogul surzilor

B Florian Silisteanu: Sa inceteze fenomenul de gasca
literara!

M Marin Ionitd: Acum citiva ani am lasat la Bucuresti
o carte pentru premiile anuale ale USR doamnei care se ocupa
de aceasta problema. Peste cateva luni am gasit cartea mea pe
pervaz, plina de praf, exact in locul in care o pusesem...

B Virgil Diaconu: Am trimis prin e-mail, de patru ori,
poeme pe adresa Romdniei literare, chiar si pe adresa de
e-mail a d-lui Chifu. Niciodatd nu am primit raspuns. Am,
domnule Manolescu, dreptul sd public in Romdnia literara?

Nicolae Manolescu: Romdnia literara nu raspunde la
e-mailuri. Nu existd o persoana desemnata sé faca acest lucru.

in temeiul unor rispunsuri de acest gen, dl.
Manolescu doreste solidaritatea scriitorilor. Poate se refera la
solidaritatea scriitorilor care, cu acordul sdu, au voie sd publice
in Romania literara. Poate se refera la solidaritatea celor care
sunt invitati de domnia sa la Neptun sau la Lecturile publice de
la Ateneu, unde tot domnia sa face invitatiile. Poate se refera

Vin ai nostri...

(...) Peste noapte s-a decis ca alegerile se vor desfasura
pe Filiale. Acolo se vor alege presedintele, cei doi trei din
conducere si, dacd numarul de membri o permite, se va alege
un al doilea reprezentant al Filialei in Consiliul de conducere
USR. Intr-o urna separati se va vota pentru presedintele USR.
Pana sa aflam ce §i cum cu aceste alegeri in stil nou, am aflat
si cd termenul pentru anuntarea candidaturilor la presedintie
expirase...

in cursa prezidentiala s-au inscris, (im)previzibil:
Nicolae Manolescu §i Dan Mircea Cipariu. Acesta din urma
mai participase si la precedentele alegeri de presedinte. Dar
cum e cu N.M., care se alesese in 2005, s-a reales in 2009 si ar
fi fost sa-si incheie glorios cele doua mandate democratice
succesive, precum presedintii americani. Cel de al treilea
candidat numindu-se Corneliu Leu, 83 ani, fost pe vremuri
mare si tare la Asociatia din Bucuresti §i nu numai...

Insa, loviturd de teatru (Cici lumea e o scend, iar noi
actorii ei, respectiv figurantii...): Noul Statut, adoptat de
nimeni altul decat Consiliul, care ne reprezintd dincolo de
toate previziunile noastre, prevede ca presedintele in functiune
poate candida si a treia oard. Ma iIntreb: de ce nu si a patra
oara, de ce nu este ales pe viatd — si sa ne linistim cu totii? Sa
nu mai cheltuim cu alte alegeri, cAnd bugetul USR este sub
zero!

Pe de altd parte, prin Noul Statut s-a decis ca Asociatia
din Bucuresti nu este functionald, asa ca fiecare sectic a
devenit Filiala; sunt deci in Capitald nu mai putin de sase
Filiale -, fiecare va alege presedintele si conducerea proprie,
fiecare va avea autonomie financiard. N-as sustine cid acea
deviza antica: “Divide et impera”, mereu eficienta istoric, la
toate nivelele, nu a fost cu iscusinta aplicata si de data asta, In
cazul Uniunii. S-a mers la ultimele consecinte: peste noapte,
decizia: la alegeri nu pot participa decat membrii care si-au
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la solidaritatea scriitorilor care au voie s editeze la Cartea
Romdneasca, editura USR, unde tot dl. Nicolae Manolescu
aproba intrarea in tipar a cartilor membrilor USR.

Destul de curioase practicile democrate ale d-lui
Manolescu, ale redactorilor Romdniei literare de a nu
raspunde la e-mailuri si ale editurii Cartea Romdneascad,
instrumentatd de cine are aceasta putere... latd cateva dintre
modalitatile de ,,a mari vizibilitatea scriitorului roman”,
propuse de catre dl. Manolescu. Dar fireste ca aici este vorba
de vizibilitatea anumitor scriitori, iar nu a scriitorilor pur si
simplu.

in final a fost votat pentru presedintia Filialei Pitesti a
USR criticul Nicolae Oprea, care isi continud in acest fel
mandatul trecut. Mircea Barsild, propus in cursa, nu a avut
curajul sa candideze, desi cu doar doua zile Tnainte imi spusese
ca va candida. Poate ca noul consiliu de conducere al filialei
(Mircea Barsila, D.A. Doman, Dumitru Ungureanu si Magda
Grigore) va gasi un sediu pentru filiald si va edita, anual, o
antologie cu creatiile membrilor filialei. (C.L.)

achitat cotizatia la zi! Se estimeaza ca in acest mod, aproape
jumatate dintre scriitorii bucuresteni ies din joc. Imprudenti,
nu si-au achitat la timp cotizatia.

Probabil ca nu la fel de rau stau lucrurile in provincie,
acolo e de presupus ca fiecare membru tine cu dintii de acest
titlu, atat de anevoie dobandit, atat de ravnit printre convivi.
La Filiala proza, de care apartin, din cei aproape 300 de
membri, nu pot participa decat 170; la Poezie, cu peste 300 de
membri, lucrurile nu pot sta mult mai bine: poeti, nu? E just?
E injust? Nu le gasesc nicio scuza railor platnici. Daca e vorba
de o organizare de tip sindical, sd procedam ca atare. Sau sa
iesim din Uniune. (...).

Apoi: am asistat la Premiile USR pe anul 2012. Din cei
11 premiati, s-au prezentat doar 6... Nu mai descinde scriitorul
din turnul sau nici pentru ravnitele premii... Pentru care se
duseserd mai inainte lupte la baioneta... Insi, recunosc, nici
premiile Uniunii nu mai sunt ce erau odatd! Luai un premiu
anual, te stia o lume.

Ati observat acest aspect batator la ochi? Sunt acum
scriitori abonati, care iau anual 2-3 dar §i mai multe premii —
le iau fard sa clipeascd. $i totusi, pe acesti colectionari nu-i
mai stie nimeni... Am facut un calcul si mi-au iesit peste 120
de premii ale USR pe fiecare an. 7-8 pe fiecare filiald, nu-i
gluma! Dar mai sunt inca de doua sau trei ori pe-atatea premii
locale, pe Asociatii, fundatii, orase, municipii, case
memoriale, case de cultura, reviste, muzee, ministere etc., etc.
La fiecare premiu, se bucurd primitorul si se
intristeazd/inversuneaza ceilalti 2000 de membri, cu cotizatia
platita sau nu. O intrebare ar fi §i aceasta: cine se bucura §i cine
se Intristeaza pentru ce pateste in zilele astea vicepresedintele
din ultimii 10 ani al breslei noastre?

Ion LAZU

Cafeneaua literara
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Poetului Daniel CORBU, detinator al Premiului Academiei Roméne, i s-a desfiintat postul de director
adjunct cu probleme de patrimoniu, ocupat prin concurs.

Scrisoare deschisa Domnului Dan LUNGU,
director manager al Muzeului Literaturii Romane lasi

B Despre reducerea la jumatate a tirajului revistei ,,Dacia
literara”, editata de M.L.R. Iasi fara hiatus din 1990, pe motiv ca
nu aduce venit la buget.”

B Tucian Vasiliu (retrogradat de dumneata la redactor
simplu).”

B Ai aprobat, cu suspecta bundvointa, si tot la Muzeul ,,M.
Sadoveanu”, sa se desfidsoare in curtea institutiei petrecerea
tinerilor liberali, o adundturd cu bautura, gilagie si dezmat, iar
decibelii au pus la grea Incercare rabdarea vecinilor.

B ... ai obtinut de la acelasi ordonator de credit 500.000
Euro pentru organizarea unui fabulos, spui dumneata, festival de
literatura si traduceri. Salutara ideea domnului C. Adomnitei de a
finanta cu atita generozitate o manifestare culturala de trei zile, fie
ea si internationald! Dar ce se va intimpla cu muzeele noastre
literare in celelalte 362 de zile, domnule manager? Toate
cheltuielile ocazionate de restaurarea muzeelor ar fi fost de
aproximativ 300.000 Euro, dar ,,nu sint bani”, iar ele raimin pe mai
departe martore la managementul dumitale. iti propun un ultim
periplu la aceste muzee, impreuna cu domnul presedinte al C.J.!”

Domnule Dan Lungu,

Am gasit necesara prezenta scrisoare, nascutd din mahnirea
pricinuita de intruziunea politicului in institutiile culturale si din
iubirea mea cunoscuta fatd de patrimoniul pe care I-am slujit atatia
ani. Poate din aceastd scrisoare deschisa vei Imprumuta si
dumneata cateva idei benefice.

De asemenea, probabil ca aceastd scrisoare nu si-ar fi aflat
rostul in timpuri normale, intr-o tard normald, intr-o institutie de
culturd pind mai ieri normald. Adus de valul politic, printr-un
concurs de imprejurdri, ca director al Muzeului Literaturii Romane
Iasgi, te-ai conformat §i dumneata curentului national pagubos de
indepartare din institutii a angajatilor incomozi pentru voi dar
profesionisti si aducerea, pe criterii politice sau nu, a unor persoane
ce pot fi numite cu indulgenta nepricepute.

In momentul instalarii dumitale, ne-am pus speranta, si eu si
ceilalti colegi, in buna credinta de a arma o echipa intru apararea
patrimoniului pe care-1 avem in pastrare. Dar dumneata ai gasit de
cuviintd, dintr-un prost inteles entuziasm managerial, sa reduci la
jumatate tirajul revistei ,,Dacia literara”, editata de M.L.R. lasi fara
hiatus din 1990, pe motiv ca nu aduce venit la buget. Ca scriitor
roman cu experientd europeand trebuie sa-ti atrag atentia ca nici o
revista literard, nu doar aceasta revistd de traditie, atit de
importantd pentru istoria noastrd, nu se sustine din propriile
vinzari.

Ca manager trebuia sa cauti mai intii solutii de a duce mai
departe ceea ce Lucian Vasiliu (retrogradat de dumneata la redactor
simplu) a facut excelent. Revista ajungea la o pleiada de
personalitati din tard si din straindtate, e adevarat, pe spezele
M.L.R., dar nu cred ca aceasta cheltuiala a fost inutila atita timp cit
tinea intr-o legatura spirituald cu Iagul atitea figuri importante, de
la regretatul Paul Miron la Paul Goma, de exemplu, fiind primele
nume care imi vin in minte, sau Doamna Gabriela Melinescu,
Matei Vigniec, Norman Manea, Dorin Tudoran etc. Cred ca solutia
era sa gasesti un Mecena care sa suporte aceste infime cheltuieli.

Cafeneaua literara

Din motive doar de dumneata stiute, ai facut tot ce a tinut de
prerogativele pe care le ai sa ma indepartezi din echipa de
conducere, neloial i, pind la urma, nelegal. Tirziu am inteles toate
campaniile furibunde de presd, defaimatoare la adresa mea, si
refuzul de a ma privi in ochi in momentele de conversatie. Da-mi
voie sa consider abuz in serviciu faptul cd nu am fost anuntat,
conform legii, de desfiintarea postului de director adjunct cu
probleme de patrimoniu, pe care l-am ocupat prin concurs i cd nu
mi s-a oferit un post compatibil cu pregatirea mea in domeniu si
vechimea in aceastd institutie. Tot dupa o modd imprumutata,
dumneata ai desfiintat un post si ai infiintat la loc doua, asta
probabil in bunul spirit al managementului cu care vrei sd ne
convingi. Dupa ce timp de aproape doudzeci de ani am fost cu tot
sufletul in slujba acestui patrimoniu inestimabil, expert in
patrimoniu, titlu dobindit prin examen de specialitate la Ministerul
Culturii, absolvent al cursurilor de management patrimoniu de la
Bruxelles, studii aprofundate de muzeologie, voi fi in ultima
instanta disponibilizat. Si te intreb pe dumneata: qui prodest?

Nu voi face vorbire despre aspectele legale ale actiunii
dumitale fatd de propria persoana, acesta va fi apanajul avocatilor
in instanta.

Nu-ti adresez aceasta scrisoare din postura de slujbas dat
afara, ci in calitatea mea de scriitor, detinator al Premiului
Academiei Romane, ceea ce-ti doresc si dumitale cu toata caldura.
Nu perspectiva de a ramine fara slujba ma intristeaza, ci faptul ca
ceea ce n-au indraznit nici comunigtii sa Intineze, si anume,
conditia scriitorului, ai inceput dumneata impreuna cu consilierii si
consilierii consilierilor, pe care vad ca te grabesti sa-i inghesui prin
casele Pogor. Qui prodest?

inteleg pind la un punct graba generatiei voastre de a vi
afirma in spiritul lupilor tineri, dar va atentionez ca nu aveti nici o
baza solida si nici stiinta insusirii principiului de CONTINUITATE
in cultura. Nu pot accepta ca intre zidurile muzeelor literare sa fie
girate manifestari indoielnice, In spiritul modernitatii si
europenitatii fortate pe care o visati voi. Astfel, in casa
Mitropolitului Dosoftei ai permis desfdsurarea sedintelor unui
cenaclu, O +, iar la mai toate intilnirile poezia tindara — cum o
numiti voi — e de fapt versificatie submediocra si pornografica.
Pécat ca spatiul nu-mi permite exemplificarea, dar detin dovezi pe
care, de altfel, le cunosti.

Ai initiat un program intitulat ,,Coliba literara”, o constructie
grosiera din material OSB, pe care ai amplasat-o pompos 1n Piata
Unirii cu prilejul unui festival si unde ai impartit fluturasi volanti -
cui altcuiva?- tot iesenilor. Nu sunt vetust, nici refractar, dar nu
cred cd ai Imbunatatit cu nimic imaginea muzeului, ba dimpotriva,
aceste demersuri nu fac decit sa coboare in derizoriu muzeologia
literara, pe care n-o cunosti, neavind studii in domeniu, dar vrei
s-o distrugi in spiritul unui asa zis ,,val nou”.

Ai ramas insensibil la protestul meu de a nu desfiinta
expozitia documentard Alexandru Husar, celebru profesor
estetician care si-a dus ultimii ani ai vietii §i creatiei urcind zilnic
Copoul spre Casa Sadoveanu, iar dupa plecarea Domniei Sale la
poporul stelelor, printr-un gest de totala generozitate i respect fata
de institutia noastra, Doamna Husar a donat cele mai importante
manuscrise, obiecte si carti cu autograf ce au apartinut profesorului
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nostru. Dar 1n spiritul modei care vad ca va macind, dumitale ti
s-au parut probabil neinteresante aceste exponate, desfiintind un
spatiu muzeal vizitat. in schimb, ai aprobat, cu suspectd
bunavointa, si tot la Muzeul ,,M. Sadoveanu”, sa se desfasoare in
curtea institutiei petrecerea tinerilor liberali, o adunaturda cu
bautura, galagie si dezmat, iar decibelii au pus la grea incercare
rabdarea vecinilor. Ti s-a parut risipa plata pentru ,,Dacia literard”,
dar din ce fonduri s-a platit amenda pentru tulburarea linistii
publice? De la infiintarea M.L.R. Iasi nu a avut loc un astfel de
incident absolut jenant.

Onorabile domn, iti mai spun o datd cd misiunea institutiei
pe care cu onoare 0 manageriezi este promovarea literaturii roméne
clasice si moderne pe plan intern §i international, prin protejarea
(conservarea, restaurarea), imbogatirea, cercetarea si valorificarea
patrimoniului literar, contribuind la integrarea literaturii roméane in
circuitul valorilor culturale europene si universale. Am avut
norocul ca literatura clasicd sa se fi format la lasi (Societatea
»Junimea”) prin majoritatea scriitorilor a cdror memorie o cinstim
prin aceste muzee. in cultura, deci si in cazul nostru, existd un
cuvant sfant: CONTINUITATE.

Revenind la situatia mea actuala, recunosc, mi-ai oferit acel
post de pedagog muzeal, ceea ce in traducere libera inseamna
impresar. Stiu ca ai facut special acest lucru tocmai pentru ca erai
convins ca este un post sub conditia mea actuala si nu voi accepta.
Si apoi, consider ca dupa saisprezece ani de muzeografie in umbra
Bojdeucii mi-am indeplinit cu prisosintd §i aceastd nobila
indatorire de a face copiii sa inteleagd importanta Muzeului in viata
lor. Acest post nu era cumva mai potrivit pentru tindra pe care-ai
angajat-o pe la marketing, mi se pare, si care declama mai zilele
trecute pe holurile muzeului ca ati venit voi, tinerii, sa faceti
ordine, pentru cd nu ati gasit decit niste muzeografi obositi? Deh,
tineri imberbi!

Declar aici public starea jalnicd in care se gasesc aproape
toate muzeele literare iesene: Muzeul ,,G. Topirceanu”, Muzeul
»Mihai Eminescu” din Copou (are grave probleme cu izolatia
acoperigului!), Muzeul ,,V. Alecsandri” din Mircesti (nu are
clarificatd situatia protocolului cu Academia Romand), Casa
memoriala ,,Otilia Cazimir”, care se va darima la un vint mai
puternic. De asemenea, Casa muzeu a scriitorului, diplomatului si
primarului in cinci mandate al Iagului, Nicolae Gane, se afla de
patru ani in starea de muzeu inchis, in conservare totald. in toati
perioada interimatului meu, dar si ca director adjunct, am facut
nenumarate adrese catre Consiliul Judetean, finantatorul nostru,
pentru reabilitarea acestor cladiri de patrimoniu si in fiecare an
suma atribuitd a fost zero, pe motiv de criza financiard. Dar in
aceleasi conditii de criza financiara si prin intermediul M.L.R. Tasi
ai obtinut de la acelasi ordonator de credit 500.000 Euro pentru
organizarea unui fabulos, spui dumneata, festival de literatura si
traduceri. Salutara ideea domnului C. Adomnitei de a finanta cu
atita generozitate o manifestare culturala de trei zile, fie ea si
internationald! Dar ce se va intimpla cu muzeele noastre literare in
celelalte 362 de zile, domnule manager? Toate cheltuicelile
ocazionate de restaurarea muzeelor ar fi fost de aproximativ
300.000 Euro, dar ,,nu sint bani”, iar ele ramin pe mai departe
martore la managementul dumitale. iti propun un ultim periplu la
aceste muzee impreuna cu domnul presedinte al C.J.!

De asemenea, in toatd cohorta de angajari pe care le faci
conform organigramei prezentate, dumneata nu ai solicitat niciun
post de muzeograf, desi cunosti foarte bine deficientele in acest
domeniu. Sint cinci muzee de interes national care nu au
muzeograf, deci modalitate de a realiza ghidaje profesionale.

Tot in perioada interimatului am preluat de la colegul Dan
Jumara si am dus Tmpreund cu colegii 0 muncd asidud de
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clasificare a obiectelor de tezaur si patrimoniu, ceea ce ar fi
condus, in ultima instanta, la obtinerea rangului de muzeu national.
In momentul venirii dumitale, ai tergiversat lucrurile, astfel incit in
presa locala ai declarat ca acest merit ti se datoreaza, dar angajatii
directiei patrimoniu din Ministerul Culturii pot depune marturie
asupra descinderilor mele si a stadiului in care am lasat
documentatia. Apropos, dumneata de ce ai lasat i acest demers de
clasare a bunurilor de patrimoniu in voia sortii? Ti se pare normal
ca muzeul cu cel mai valoros si bogat patrimoniu din tarda sa nu
aibd nici la aceasta ora cotatia de rang national, ceea ce ne-ar fi dat
dreptul la accesarea programelor europene de altd anvergura,
majorarea salariilor etc.? Dumneata stii citi dintre angajatii M.L.R.
traiesc dintr-o leafa de 600 - 700 lei pe luna? Sau lasi problema in
solutionare dupa festivalul care ti-a devenit cel mai important
deziderat?

Cum 1ti explici cd doamna contabil sef a preferat somajul —
la fel, dupa mai bine de doudzeci de ani de lucru in acest muzeu,
timp 1n care a gestionat cu succes ample lucrari de restaurare, fiind
cunoscuta ca un profesionist in domeniu — decit sd continue
activitatea 1n conditiile pe care dumneata i le-ai impus.

Nu-mi std in caracter sa-mi scot in evidenta meritele, nu am
profitat de ceea ce nu mi s-a cuvenit, nu am facut parte din gasti
sau grupuri de interese, probabil de aceea am parut o victima
usoard pentru dumneata. Totusi plec din aceastd institutie cu
constiinta unor lucruri bine ficute. intre altele, am dus pentru
prima oard la Chisindu expozitia documentara Mihai Eminescu,
cuprinzind toate obiectele de tezaur pe care le detinem in aceasta
colectie. Cit zbucium, cite telefoane, cite interventii la cele doua
ministere ale culturii i citd bucurie cind vedeam sirurile de copii
stind emotionati sa vada ceasul marelui poet, inelul sigilar §i toate
celelalte valori patrimoniale! Am trdit momente unice si nu le va
improsca nici unul din noroaiele cotidiene. imi pare rau c,
plecind, nu pot duce la bun sfirsit acelasi proiect cu Cernautiul,
cum la fel de rau imi pare de nepunerea in practica a ideii mele de
a realiza in Salonul Junimii 11 statui de ceard, intruchipind
cunoscutele figuri ale scriitorilor nostri clasici. Am considerat ca
aceasta este, Intre multe altele de acest fel, menirea unui muzeograf
literar.

Am auzit ca ai inceput demersurile unui alt proiect, tot in
stilul cu care m-ai obisnuit, anume constructia unei replici a
Bojdeucii ticiuane la Chisinau. iti sugerez sa continui demersurile
pe care eu le pornisem deja cu fostul ministru al culturii din
Republica Moldova privind gésirea pe cai diplomatice a unor
solutii pentru excursii de o zi a copiilor basarabeni la lasi, 1n loc sa
te-apuci de facut tot felul de artificii care impieteazd memoria
povestitorului si apoi, unde va fi emotia si memoria afectiva a
acestor copii cd au atins peretii bojdeucii unde s-a scris Capra cu
trei iezi sau Amintirile din copilarie? Ma gindesc ca si lasului i-ar
sta bine cu un Ermitaj... Vedeti de unde incepeti si unde-1 puneti!

iti admir talentul de a imbrica in declaratii pompoase actiuni
culturale fara vreo relevantd reald, dar in detrimentul total al
culturii roméne. Muzeele literare sint unice oriunde in lume si
nimeni nu s-a gindit la replici si artificii. Poate macar Ministerul
Culturii va avea un cuvint de spus, pentru ca am de gind sa aduc la
cunostinta demersurile dumitale.

Imi fac o datorie de onoare de a multumi tuturor confratilor
care au luat atitudine fata de ceea ce mi se intimpla, fiind in total
dezacord cu actiunile dumitale. Asa cum spuneam la inceput, poate
din aceasta scrisoare deschisd vei imprumuta §i dumneata cateva
idei benefice. Asa sa te-ajute Dumnezeu!

Daniel CORBU
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Atitudini

Decimarea elitelor
creatoare ale Romaniei

(urmare din nr. trecut)

Un ultim citat din textul sentintei: ,,In sfarsit, nu pot fi retinute
nici sustinerile paratului in sensul ca discutiile purtate cu generalul
Plesita ar fi lipsite de importantd in sensul ca nu ar fi furnizat
informatii pe aceasta cale, intervenind pe 1anga acesta numai pentru
obtinerea unei vize pentru America pentru mama prietenului sau,
Matei Calinescu. Anterior discutiilor purtate pe aceastd tema,
paratul aduce la cunostinta lucratorului Securitatii aspecte rezultate
din discutiile purtate cu numitul P.G,, inclusiv anumite probleme cu
care se confruntd acesta din urma, fiind de asemenea relatate si alte
discutii atat cu ocazia aceleiasi convorbiri cat si cu alte ocazii
(conform notelor de transcriere aflate la dosar)”. Este limpede ca
demersul lui N. Breban avea un caracter umanitar (avocatii care il
reprezintd pe romancierul Breban in instantd au amintit acest
aspect). A face din opiniile exprimate prin astfel de demersuri
dovada colabordrii e ca si cum membrii Amnesty International care
trimiteau autoritatilor scrisori dand adresa prizonierilor i motivele
pentru care au fost inchisi (scrisori de protest, greva foamei etc.) ar
fi devenit informatorii Securitagii.

In concluzie, iatd cele trei argumente — din suita celor expuse
pe parcursul acestui demers — care pot fi folosite in apararea
autorului Buneivestiri: diferenta dintre opinie si denunt; distinctia
dintre informatie si informatie relevanta in sensul legii; motivele
discutiei cu un ofiter de securitate sau cu vreun inalt demnitar
comunist sunt decisive. In acest sens, scriitorii care s-au intlnit cu
Ceausescu si informau despre relele lucruri facute de birocratii
sistemului, in numele aspiratiilor comunismului, ar fi si ei
colaboratori?

Instantei i scapd cu desavarsire sensul legii pe care o aplica.
Si CNSAS l-o fi stapanind oare? Raspunsul e ca un foc in ceatd. Sa
intelegem ca CNSAS a devenit un fel de furnizor de informatii
pentru presa de scandal din tara? Sa intelegem ca CNSAS s-a
transformat in instrument de decimare simbolica a elitelor creatoare
ale Romaniei, prin care se conserva identitatea natiunii romane?
Identitatea unei natiuni tine, evident, de securitatea statului roman.
Prin uciderea in efigie a varfurilor creatoare ale Romaniei, in plind
libertate, se atenteaza la securitatea si integritatea identitard a
statului roman. Procesul condamnarii unor nevinovati in plina
libertate seaman izbitor cu procesele staliniste. Intrebarea este: qui
prodest, cui foloseste sa fie continuate procesele staliniste de
decimare a elitelor creatoare in libertate? Virgil Nemoianu se
intreba: ,,De ce plange lumea aproape in unanimitate de calitatea
deplorabild, joasa, a paturilor politice din Romania? Nu cumva, zic
eu, tocmai din cauza decimarii salbatice a elitelor, continuata prin
auto-exilarea valorilor nationale? (...) Cum se face ca loviturile
abuzive, violente s-au indreptat si se indreapta prin excelentd
impotriva generatiei celei mai europene, celei mai echilibrate pe
care a cunoscut-o Romania in secolul XX?” Urmeaza o intrebare
care va da de gandit: ,,Cat de periculoasa este starpirea valorilor in
numele unor adevaruri inchizitoriale simpliste §i totodatd cam
dubioase?”

Cum si in fata carei instante va raspunde CNSAS pentru
repetatele abuzuri? Cum va fi trasa la raspundere pentru decizia
data, in lipsa probelor, dna presedinta Ciobotaru, care judeca fara sa
stapaneasca sensul legii aplicate? Cum va plati d-sa pentru terfelirea
numelui Breban? Cu asemenea judecatori, cu o lege prin care se
lasa poarta larg deschisa interpretarilor eronate si abuzurilor, riscul
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e sa fie condamnati de-a valma — in baza unor sentinte la fel de...
stupide era sa zic, dar ma abtin — absolut toti romanii care au dat
declaratii organelor securititii, adici... milioane? In timp ce
criminalii odiosi — in primul rand, cei din epoca stalinisto-dejista! —
in vazul oripilat al tuturora, stau netulburati in rezervatii locuite de
pauni si fazani i se amuza: victimele lor de altadata, printr-o farsa
macabra a istoriei, 1si pastreaza statutul de victime... Una dintre cele
mai grave boli sociale si morale ale societdtii romanesti din
perioada postdecembrista este, indiscutabil, eliticidul, ce seamana
in multe puncte cu aceeasi boald, caracteristica stalinismului.

De fapt, ce noroc pe capul dnei presedinta Ciobotaru! Cu o
asemenea sentinta si-a asigurat, fara dubii, un loc in istoria
literaturii romane; e adevarat ca e vorba de un loc ce nu-i face
cinste. Cu toate acestea, e limpede ca de aci Inainte, numele dnei
Mirela Monica Ciobotaru va figura 1n istoria literaturii romane intr-
un capitol onorant al acesteia, dedicat autorului Buneivestiri. Un
noroc similar l-au avut judecatoarea Savelieva i procurorul general
Sorokin, care 1-au condamnat pentru ,,parazitism social” pe marele
poet losif Brodski, ulterior, la 47 de ani, exilat deja in SUA, in 1987,
Laureat al Premiului Nobel pentru Literaturd. Un detaliu
semnificativ ce tine nu numai de istorie literara: poetul Brodski a
fost arestat in data de 13 februarie 1964; in ziua urmatoare, ucenicul
si marele admirator al Annei Ahmatova va avea primul infarct. Pe
28 ianuarie 1996 losif Brodski a murit in urma unui alt infarct.

Norocul dnei Ciobotaru, al judecatoarei Savelieva si al
procurorului Sorokin este incomparabil cu cel al procurorului
imperial Ernest Pinard, care a condamnat dintr-un foc, in acelasi an
— 1857 — doua pasari uriase: Fleurs du mal de Charles Baudelaire si
Madame Bovary de Flaubert. Victima care a urmat dupa cei doi
uriasi este Eugéne Sue — unul dintre maestrii din prima tinerete a lui
Fiodor Mihailovici Dostoievski.

Ce vor face 1n continuare legiuitorii romani? Oare 1i vor crea
conditii dnei Ciobotaru... sd bata recordul procurorului imperial
Ernest Pinard?

La inceputul anului 2013, revista Contemporanul a lansat o
campanie nationald, ce are un motto ales din Friedrich Nietzsche:
,,Un popor nu se caracterizeaza atat prin oamenii mari, pe care ii
are, ci mai mult prin felul in care 1i recunoaste si ii stimeaza pe
acestia”. Cum recunoastem si stimdm noi, romanii, oamenii nostri
mari? Simplu: 1i extermindm simbolic in piata publicd inainte sa
existe o sentintd judecdtoreasca definitiva, apoi 1i trimitem la
tribunal si 1i condamnam fara probe, batjocorindu-le viata, destinul,
cariera, terfelindu-le numele, onoarea si demnitatea. Apoi, ne
mirdm ca suntem recunoscuti si tratati la fel.

Cultura, nr. 18, Mai 2013

Aura CHRISTI
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continua sa vorbescd despre poezia postmodernd sau
postmodernista. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia ’80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupd cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romadnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, 90 si 2000, aga cum sustine
Dumitru Chioaru 1n antologia Noua poezie noua (2011)?

2. in volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja epuizat
ca formula poeticd” s§i ca poezia optzecistd s-a salvat prin
»angajamentul in lumea postmodernd”, prin ,,orientarea ei (...)
catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat arhetip al
postmodernitatii”, agadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei obtinute
,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmoderna din spatiul
cultural roméanesc? Care sunt trasaturile specifice, definitorii ale
acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre postmoderne
printre trasaturile poeziei postmoderne americane (occidentale)
de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste ca poezia postmodernd
romaneascd se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in Istoria
criticd a literaturii romdne. .., mizeaza pe 18 poeti postmoderni,
dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd romaneasca in mod prioritar
din Cenaclul de Iuni, sau poetii postmoderni de luni sunt doar cei

oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni credeti ca avem?
5, 10, 100? Aveti curajul sd ne dati cateva nume de poeti
postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atit pentru cititorii avizati, cat si
pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru Mugina in
Antologia poeziei generatiei '80 (prefatd la cea de-a doua editie,
2002)? Adica, daca ne raportam la poezia moderna sau la cea

postmoderna in general, suntem cumva pierduti pentru poezie?

6. Generatia poeticd optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasa generatie poeticd aparuta in ultimii 45 de ani”, spune
Al. Musina in Antologia poeziei generatiei '80 (Prefata, 1993).
Ce rezonantd credeti cd are poezia optzecista sau optzecist-
postmoderna in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit Sférsitul
postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre epuizarea
literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta deja
o literaturd a trecutului? Si cum va apare dv. insistenta/staruinta
intru postmodernism a poetilor romani, care dupd ce s-au
sincronizat cu postmodernismul american cu trei decenii mai
tarziu, continua sa ramana in trangeele postmoderne chiar si dupa
ce steaua lui (se pare ca) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmoderna, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea si se impund, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta azi
de Guvernul Literar Postmodern?

Ancheta realizatd de Virgil DIACONU

,Estetica si productia optzecista,
in toata incoerenta ei puerila, nu-i decit
o prelungire a esteticii marxiste”

Sincer, parerile (estetice, filozofice,
mai ales ,,politice”) ale lui Cartarescu ma
intereseaza exact cit prognoza meteo de la
TVR, iar generatia 80 nu stiu ce inseamna.

Ajunge sa ai mintea un pic mobilata
intelectual si aerisitd, ca sa observi ca
estetica si productia optzecista, In toatd
incoerenta ei puerild, nu-i decit o
prelungire a esteticii marxiste; -
postmodernismul e in esenta lui stingisto-
comunist, asadar n-are ce sid ma
intereseze. Doar in Romania
anticomunigtii” se laudd ca sint
postmoderni, ba chiar opozanti ai
regimului.

in flecareala lor apolitica (de fapt,
lasa, ocolitoare a esentialului) optzecistii
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n-au facut decit sd lase bestia sa-si faca
mendrele. Vedeti care le sint mentorii:
stalinistii Paul Cornea, Crohmaélniceanu,
Cosasu etc. Evident, si in aceastd
generatie optzecista (eu prefer termenul de
promotie) exista scriitori eminenti, dar
foarte putini: Danilov, Dan Stanca se
numara printre ei. Si Cartarescu e citibil
cu poemele din anii ’80 si cu Levantul,
restul e destul de penibil. Dar, in context,
poate fi socotit un virf. Exista si virfuri de
categoria a doua sau a treia. Printre
hirtoapele si delusoarele care alcatuiesc
geografia literara romaneasca, autorul
Garofitei e un ,,virf”.
Al Dvs.,

Cristian BADILITA
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Aforisme

»A amina, a astepta”

B A amina, a astepta, iatd modurile cele mai adinci de-a
stapini obiectul aminarii, al agteptarii!

W Nerabdarea e totdeauna o naivitate.

W Argintul ¢ un mugure de metal nedeschis, un vis
prematur. Aurul e cadavrul unei flacari, cald inca. Ora
argintului suna prea devreme, ora aurului prea tirziu.

W Cu cit e mai feroce o putere opresiva, cu atit pretinde
mai virtos a reprezenta interesele obstesti.

B Metafora: barochizarea unui adjectiv.

B Simtul realitdtii ni s-a dat pentru a ne orienta, dar si
pentru a face posibild mirarea noastra in fata
neverosimilului realitatii” (Blaga).

B Asceza notatiei in fata dezvoltarii, a ,rotunjirii”
verbale, de unde aspectul sacral spre care tind
formulele scurte.

B Visul: transcendenta cea mai la indemina.

B, in mijlocul uscaciunii si al neputintei de a izbucni in
plins si de a ma despovara, ce e tendinta asta continud
de a ma ruga, chiar daca rece i masinal, cautarea asta
a templului, inclinatia asta duioasa catre ceea ce mi-a
daruit, copil fiind, viata spirituala?!” (Unamuno).

M Invectiva: starea de delir a ironiei.
M E atit de sincer, incit nu pregetd a-si ucide adversarul.

M Existd sentimente care se pot constata doar in umbra
constiintei, similare stelelor ce lumineaza doar
noaptea.

M [n creatie, constringerile ca si libertatile reprezinta
aspecte ale fictiunii. Desigur, cu exceptia
constringerilor ce vin din afara creatiei.

M [dealul unei prea mari transparente implica riscul
reductiei obiectului ce-1 vizeaza.

M Orice tentatie de-a socoti arta un divertisment este
deja o expresie a kitsch-ului. Omul-kitsch, descris de
Hermann Broch, inlocuieste alternativa
damnare/mintuire cu cea de plictiseald/distractie.

M [ubirea pipdie in rastimpuri eternitatea din noi.
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B Cinismul oricarei semnaturi. Necesitatea semnéturii.
Discipolii lui Rubens iscdlindu-si portretele intr-o
nard, intr-un ochi, spre a atenua dilema.

B Neantul, din ce in ce mai concis.

B Scrie penntru a acredita pe un altul, pe cititorul sau.
Nu e, in felul acesta, un altruist?

M Imensa prospetime a celor ce ni se refuza. Paradiziaca
lor suculenta. Absolutul lor.

B Ce incredere poti avea in cel care te indeamna la o
credinta care nu-i si a sa?

B Egoismul unei opere care te imbie la pastisa.

M Fereste-te de dezinteresarea plind de zel!
Dezinteresarea ¢ in sine un superlativ.

W Negustori de sperante, dar i negustori de deznadejdi.
B Ascetismul geometriei: punctul.

W Proverb arab: ,,Acela care nu se teme de nimeni, nu va
gdsi pe nimeni sa se teama de el”.

Gheorghe GRIGURCU



Atitudini

Cui i-e frica de Nicolae Breban? (i)

De ce le e frica de Nicolae Breban ,,adaptatilor” (altfel zis,
oportunisti) vechi si noi, ciocoilor de curte veche si de curte
noud, gagcarilor literari, proletcultistilor si fiilor lor,
globalizatorii? Pentru ca Breban isi cistiga cotidian libertatea de
expresie prin actele sale a rebours. Ce scriitor al zilelor noastre
a mai refuzat si refuza onoruri de la foruri? Te adaptezi
sistemului politic, nu esti Tnvingator, dimpotriva, a avertizat
memorialistul in ale sale témoignages, in patru volume, Sensul
viegii. Am sperat de-a surda, dupa acel Decembrie, sd scapam de
intelectualul ras-platit de Putere. Or, prin mediatizare, o anume
,»paturd”, cum o numeau comunistii, agreata la virf, a devenit
,supra-ultra-elita”. Capitalul intello a fost acaparat de GDS
(singurul care gindeste dar nu si cel care gindeste singur);
Andreea Pora (,,22”), practicind autismul etic, il acuza pe
filosoful Andrei Marga ca a lins mina politicului, ca i cum
Hheptunistii” n-ar fi facut-o. Cit despre Mircea Mihiies, ca
vicepresedinte ICR, a dat verdict, in ,Romania literara”,
privindu-i pe Eliade, Cioran, Noica: ,,nu pot, fireste, constitui
modele de onorabilitate ideologica”. Fermecator acest fireste!

A stabilit, cumva, ICR, sub Patapievici, o strategie a
exportului de culturd romaneasca, bine ginditd, bine realizata?
Ce s-a vazut a fost eliminarea artei cu amprentd nationald,
consideratd dacd nu delict, atunci incorectd politicheste.
Abaterile de la linia PCR au devenit abateri de la linia PC,
neconforme tiparului UE. $i dacd ICR e agentie culturald, antena
PR, atunci sa aleaga intre creativ si atractiv ce trebuie ales. Sau
se preferd literati mediocri §i agresivi, vandabili chipurile, in

dauna marilor personalitdti autohtonizante, constant
marginalizate? Intreb din nou: au fost traduse cartile lui N.
Breban pe bani ICR?

Goma ,,se bucurd” in continuare de izolare nemeritata, de
nerecunoastere, in ciuda vocilor care cer dreptate pentru cel
ramas, la rubrica nationalité, réfugié roumain, cum ne aduce
aminte Flori Baldnescu, adica pribeag, fugar, bajenar. Goma a
fost, scrie Gabriela Melinescu (Jurnal suedez), ,singurul
disident roman invitat la Stockholm pentru a informa PEN-
Clubul suedez despre ce se intimpla in Romania”. $i cel mai
aproape de Nobel, cred eu. Altd voce sonord, LIS, in Cartea
zadarniciei: ,,Este inimaginabil, Paul Goma n-a fost onorat nici
pind azi de USR, nu i s-a acordat un premiu pentru intreaga
operd, n-a fost invitat in tard (USR n-a insistat sa fie repus in
drepturi)”. Iar Petru Ursache, in Omul din Calidor: ,,Goma a
luptat pentru unitate, pentru fortificare, pentru universalizare si
s-a vazut cd s-a ajuns la dispersare, risipire de forte. Cultura nu
este o afacere a unei singure persoane, oricit de inzestrata ar fi;
cunoaste individualitati marcante (i cu cit mai multe, cu atit mai
bine pentru ea in totalitate) pentru a supravietui pe mari Intinderi
de timp; nu accepta dictatura unui grup cu pretentii si inchipuiri,
ii displace ideea de «centru-margine»; daca intimpind obstacole
naturale, stie sa si le asocieze si sa se fortifice; daca obstacolele
sint construite in chip artificial, cu intentii diversioniste si
brutale, sfirsitul tragic este previzibil”. ,,Pentru unitate, pentru
fortificare, pentru universalizare” a luptat si luptd N. Breban, in
pofida faptului ca ni se baga in cap ca n-ar mai fi in ,,trend”. Ei,
saizecistii, au crezut in faptul ca vor interesa Europa, ,,in ciuda
tuturor majorelor, imprevizibilelor si brutalelor impedimente de

10

istorie sau mentalitate, limba sau geografice”.

De la inceput Francisca a luat Premiul Academiei
Romane; prozatorul a fost pus in seria Rebreanu, Hortensia
Papadat-Bengescu, nu altfel decit ca autor de ,,proza abisald” cu
deschidere spre universalizare. Dar, il y a un grand mais: pentru
ca nu-i veleitar, nici ignar (rima involuntard), nu-l irita sintagma
de ,,poet national” pentru Eminescu: ,,lar natiunile au nevoie ca
de aer sau de piine, de copii sau de stramosi, de aceste simboluri
vii In care, cum o spuneau romanticii, se Intruchipeaza Fiinta
adinca, secretd a unei Natiuni, insusi rostul ei pe Pamint” (Sensu!/
vietii, Memorii II, p. 359).

Cultura romana obsoletd la hurtd? Cum stim sa darimam
ce s-a zidit frumos: ,identitatea nationald a Romanilor”!
(majuscula 1i apartine lui N. Breban), pusa la index in anii *50 de
Control-Rolleri si, acum, de globaliza(n)ti.

Literatura a fost si este pentru Breban o problema grava,
presupunind fapta, nu gluma. Iatd-1 protestind impotriva
opresantelor Teze ceausiste din *71, gest recunoscut cu uimire de
Virgil lerunca in ’76: ,,Ce-ai facut dumneata, domnule Breban, e
atit de neverosimil, cd nici azi nu ne vine sia credem”. lata-1
parasind Parisul cu tot cu Flammarion, editura care-i publicase
trei carti, ca sd-gi continue lupta in tard. Nobelizabilul Mircea
Cartarescu se simte in acid sulfuric in Romania, desi e un
rasfatat al managementului si al europarlamentarului Traian R.
Ungureanu, care, dupa ce-l citeste cu nod marinaresc in git,
declara fara pis: ,literatura a disparut. Cartarescu e exceptia”.
La polul opus, in tara Iui, Breban isi simte redesteptata forta de
creatie; solul natal 1i da energie, 1l inspira, il face prolific.

Faptul ca si-a provocat mereu destinul (soarta, Schicksal-
ul) ca insurgent a trezit nemultumiri, ranchiune, invidii, dar si
luari colective de atitudine parti(d)nica. Abia in 2003 a aflat, din
revista ,,Dosarele istoriei” nr. 8, cd a fost exclus din C.C. la
cererea Biroului Uniunii Scriitorilor. In februarie *72, au fost
doua sedinte: una prezidatd de Ceausescu personal, pentru
excluderea din C.C. si din partid a lui N. Breban. Surprinzator,
din stenograma sedintei inchise, rezulta ca Ceausescu l-a aparat,
spunind cd Breban a criticat Tezele, nu sistemul comunist.
,»Abil”, s-a Tmpotrivit propunerii venite de la tovii de virf ca
Nicolae Breban sa fie exclus din U.S.R. si arestat. Exista
documentul, procesul-verbal. in cealaltd sedinti, de Birou USR,
Stancu, Preda, Jebeleanu, Bogza si fratii literari pentru care a
scris atitea exercitii de admiratie, Nichita Stanescu, Matei
Cilinescu, Cezar Baltag au propus sa fie scos si din birou.

in ciuda ,stigmatului” originii burgheze (eu o numesc
steaua galbena a obsedantului deceniu, pe care am purtat-o si
eu), Breban a incercat din interiorul (da!) al PCR-lui sa faca tot
ce putea atunci pentru culturd, transformindu-i pe proletcultistii
care se simteau detronati din rang ,si care devenisera mai
«vigilenti» decit cei platiti pentru asta” (lucr. cit., vol. IV, p. 105)
in dugmani pe viatd si pe moarte.

Fiul de preot unit, taxat ,,dusman al democratiei populare”
inca din adolescentd, a fost propus la Congresul X, august ’69,
membru supleant C.C., alaturi de Jebeleanu si de D.R.P., dar si
de Eugen Barbu. ,,Plini” erau deja Zaharia Stancu si Titus
Popovici. A ajuns in staff-ul lui Ceausescu, dar nu s-a lasat supus
dresurii politice, asa cum au facut-o atitia slujnicari fideli. A
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ramas aceeasi personalitate independenta fatd de partidul-
cenzor, care trimitea instructiuni de nepublicare a textelor
,hecorespunzatoare” liniei. Personalitatile independente platesc;
mereu, cele dependente sint platite. Si ce vremuri am trdit,
Doamne! Pentru Crohmalniceanu (in ’62, va rog!), Cioran mai
era ,promotor al fascismului”, iar Blaga ,exponent al
pacatoseniei dragostei trupesti” (v. Conferinta scriitorilor din
acel an). De precizat ca Blaga, scos din universitate si exilat la
Biblioteca din Cluj a fost obligat sd-si scoatd propriile carti din
circuit si s le treacd la Fond S(ecret). Din pacate, o noua
dictaturd a nonvalorii ne pindeste, iar cenzura cunoaste noi
modalitati de a respinge carti si idei. O carte buna intr-o editura
mica are sanse zero fata de o carte buna mediatizatd masiv. Vrea
Humanitas, om te face, chiar dacd nu tot ce publica e valoare
certd. Inegalitati de sansa? Da. Atunci, de origine sociald, acum,
de castd; atunci, politica, acum corect-politica. Si cum sa nu le
fie fricd de cuvintul eseistului N. Breban criticilor de
intimpinare, deveniti agenti de vinzari si derutind cititorul
cumpardtor prin trigerie piaristica?

De ce a ajuns ,,Contemporanul. Ideea Europeana” pe lista
neagrd a taierilor de subventii? De ce n-a placut? Pentru ca
echipa redactionala sub directorat Breban s-a opus sabotajului
cultural, adica detractarilor, confuziei de valori, minimalizarilor
incorecte, tradarii ,,criticii”. Asadar, cui i-¢ fricd de N. Breban?
Celor care vor si fie distruse valorile de patrimoniu pe care le
apard N.B. cu un acut simt al valorii. Iar eseistul ne-a avertizat
in repetate rinduri: dacd etnia e dispretuitd, pictatd cu negru
istoric din lipsd de empatie cu subiectul, si scriitorimea ei e
dispretuita. Scriitorul roman e invizibil acum 1in tara, dar si In
strainatate. Trebuie s i se restabileasca prestigiul, cota valorica,
punct inscris in programul de candidat la presedintia USR.

Cum lumea scriitoriceasca e fictionara, e important, dupa
mine, sa stim exact cum si ce-a fost, ca istoria literard sa judece
in cunostintd de cauzi. Intii, in toamna ’68, N. Breban a fost
redactor-gef adjunct la ,,Romaénia literara” a lui Geo Dumitrescu,
ceilalti doi adjuncti fiind Ion Horea si G. Dimisianu. Moment:
Popescu-Dumnezeu zburatacise din scaune pe Ion Banuta-
ESPLA, pe Baiesu de la ,,Amfiteatru” si pe Nicolae Dragos de
la ,,Scinteia Tineretului”, iar antologia de poezie a lui N.
Manolescu fusese desfiintata chiar sub ochii lui Ivagcu. Mizil
i-a spus lui N. Breban, inainte cu citeva zile de Congresul
scriitorilor din toamna lui ’68, cd partidul a fost obligat sa
topeascd antologia la cererea scriitorilor Boureanu, Jebeleanu,
Cicerone Teodorescu si asta pentru ca ar fi inclus in sumar
,fascisti notorii” ca Nichifor Crainic si Stefan Baciu. Atunci,
chiar in acea sedinta de excludere, N. Breban a propus curajos ca
editorialele (,,anoste si conformiste”, scrise de Cicerone
Teodorescu sau Baranga) sa apere 1n fine valoarea estetica si l-a
propus pe Matei Cilinescu, anti-dogmaticul. ,,Dumnezeu” l-a
aprobat: l-a numit pe Matei Célinescu editorialist. De subliniat:
cit timp a condus ,,Romania literard”, Breban a rezistat
presiunilor (dinspre partid, dar si dinspre scriitori) sa-i scoatd din
redactie pe Dimov si pe Goma.

A fost dez-articulat social dupa protestul contra Tezelor si
demisia de la ,,Roménia literard”, trimisa lui Z. Stancu de la
Paris. Adrian Paunescu, fostul fidel, i-a spus la intoarcere, in’ 72:
»cred ca-ti dai seama, Nicolae, ca... ai devenit un lepros social”.
Solidaritate intre scriitori? Zero. Nu s-au solidarizat, cum nu
s-au solidarizat nici cu Paul Goma. Lipsa coeziunii e una dintre
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maladiile breslei, acutizatd postsocialist, ca si lipsa respectului
reciproc. Cotizantii adord cheta pe flegma (titlu de debut al lui
Dan Lungu).

Breban venise cu risc major 1n tard cu gind sa-si spuna
cuvintul in plen, la Conferinta Scriitorilor. A fost sters de pe lista
delegatilor, impreuna cu Goma si Tepeneag. A protestat careva?
Ca nu stiu. De ce sa-si piarda privilegiile? Mai comod era sa se
impotriveasca pe la colturi, sa se vaite pe la madam’ Candrea ori
sa ramina cinic-pasivi. Erau deranjati in habitudini de disidenta
enormd a lui Breban.

Cu toate astea, oriunde, de la Paris la Fundata, N. Breban
face elogiul prieteniei, sentiment prioritar: ,,Prietenia, aceea, cu
majusculd, m-a asistat i ajutat in ceasurile mele cele mai grele,
mai naucitoare”. E o tarie si-n a trece peste animozitati. Scrie
Breban in Memorii despre cei care i-au intors spatele dupa
protestul contra Tezelor: prietenul Raicu n-a mai scris despre
Breban-, proscrisul”, desi publicase Ingerul de gips,
Bunavestire, Don Juan $i Drumul la zid. Nici Negoitescu,
preferindu-l1 pe Popescu-junior. Alt Popescu, cel supranumit
Dumnezeu, i-a spus cd a comandat cronici negative, 4 (patru), la
Ingerul de gips, lui Crohmilniceanu, lui Rapeanu, lui Aurel
Martin, lui Ion Ianosi. Solidari in denigrare confratii! Da, dar
incapacitatea breslei de a fi unitd cit de cit i retine mai putin
atentia decit gestul Iui N. Manolescu: cind Breban nu mai avea
pozitie sociala, criticul a spart bariera marginalizarii si i-a oferit
prietenia sa. lar Bunavestire, in ciuda incriminarii in Plenara de
Titus Popovici, a primit premiul USR in 78, datoritd Iui Geo
Dumitrescu si lui N. Manolescu. Deci s-a putut. Acum, insa, desi
in Statut e trecutd, lingd primatul valorii, solidaritatea
profesionala, iar USR trebuie sa apere — prin Statut — ,,interesele
profesionale, economice, sociale si morale” ale scriitorilor din
Romania, atentatele la demnitate produse pe surse CNSAS nu
sint amendate cum ar trebui, ca sd nu pomenesc decit cazul
Cezar Ivanescu, impins in moarte de indiferenta colegilor de
condei. Mai rele sint cele indiferente — zic eu — decit cele rele.

in anii *80, lui Noica i s-a propus si publice o lucrare a sa
in cinci limbi de circulatie. A renuntat in favoarea lui Blaga: il
vedea mai reprezentativ decit el pentru filosofia romana. Acum,
in perioada cea mai lamentabild din istorie pe care o traversam,
nulocratia inregistreaza izbinzi dupa izbinzi in lupta cu
meritocratia. Arca lui N. Manolescu e micd, nu incap in ea toti
cei care meritd; in schimb, pe portile vraiste ale USR intra
oricine. Se mai poate vorbi de o casta profesionala a scriitorilor?
Cit sint de scriitori eseistii copy-paste ori epigramistii vinului?
Avem peste 2400 de scriitori cu carnet. Si-mi amintesc de un
articol semnat in faza sa maoistd, de un istoric literar de pe
Bahlui, extaziat de politica lui Mao de a cultiva poeti-
propagandisti in orice catun: zeci de mii.

Cui i-e frica de N. Breban? $i detractorilor, si imnologilor.
Altfel, nu se explica de ce, la candidatura sa din 2009 pentru
presedintia USR, s-a raspuns cu voturi putine, desi cel mai
important deziderat din program era ,reabilitarea imaginii
scriitorului”.

Sa inteleg ca, nevotindu-1 pe N. Breban, scriitorul romén
n-a dorit ,,sd-si redobindeasca importanta i prestigiul pierdut in
ultimele decenii”? Oare n-a vrut sa-i testeze integritatea si
eficienta sau s-a temut de ele?

Magda URSACHE
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Colapsul

criticii tovarasesti

Cum se face?; de ce se face?; pentru ce se face criticd
literara? sunt doar céteva intrebari ale caror raspunsuri, dincolo
sau nu de varietatea reactiilor sau de pasiunile pe care le stirnesc
in randul partizanilor, tradeaza indubitabil modul de a intelege
literatura. Oriunde ar fi practicata, fatalmente sincrona pana la un
punct cu gradul de progres sau de sinuoasa evolutie a epocii sale,
dacd nu produce atat de rapid pe cat ne-am dori o noua definire,
mai nuantatd, a literaturii, prin natura sa, critica literara raméane
in permanenta capabild de a repune in discutie si a radiografia
natura propriului statut si notiunile definitorii, parti-prisurile
ideologice si automatismele de limbaj devenite redundante,
indreptatirea demersului specific cu plusurile si ratarile inerente,
punandu-se, asadar, singurd in cauzd, analizandu-se si
judecandu-se pe sine.

Forma noetica prin excelenta a unei practici de valorizare
culturala, critica veche (traditionald sau oricum vrem sa-i
spunem) si critica noud (sau noua criticda, dupd titlul
simpozionului — de ce nu ? — din primavara acestui an, organizat
de sectia de specialitate a U.S.R.) nu sunt mai putin, parafrazand
un mare clasic, o oglinda a vremurilor. De la cronica literara la
studiile monografice si de la comentariul erudit la eseul critic,
pentru a ramane la doar cateva articulatii ale fenomenului, la un
sfert de secol aproape de la lovilutia (cum se mai spune) din
decembrie 1989, serbedele indrazneli sau palidele izbanzi, dar
mai ales, nenumaratele metehne ale criticii romanesti reflecta cu
brio, in felul lor, profunda criza a valorilor liberale din toate
domeniile vietii-sociale, culturale si politice de la noi. Lipsa
bunei-credinte si lectura superficiala sau incompleta a textelor
(uneori, nici atat!), judecata fara probe materiale, falsificarea
grava a ierarhiilor, impostura crasd (cineva spunea ca toti
scriitorii care si-au scos cartile in comunism cu ajutorul
instantelor cenzurii sunt in realitate niste impostori), prostia
ridicatd la rang de primum movens si o adevdratd teroare
primitiva (,,nimeni nu e mai capabil, citeste cdpos, ca mine” si
,,ce-are a face daca n-am principii si mint de ingheata apele, atata
vreme cat, ca ditamai directorul de revista, nimeni nu ma poate
impiedica sa tai si sa spanzur in sprijinul grupului de interese” —
si, slava Domnului, avem astazi, pe putin vreo sutd de reviste
parohiale!) —, acestea si incad multe alte rapturi in materie
constituie tot atitea aspecte ale unui caz clinic grav (si ma refer
in special la ,critica tovardgeascd”), dovezi evidente ale
impasului major al unei parti a criticii literare practicate si la ora
de fata in Romania.

La alte dimensiuni si sub rezerva diferentei de specificitate
socio-culturald, fenomenul, daca singura aceasta constatare e de
natura sd mangaie pe cineva, poate fi intalnit insa si in Franta, de
pilda, unde de ceva vreme ni se vorbeste, fara rezerve chiar, de
sinuciderea criticii literare actuale. Intr-un articol (Comment la
critique littéraire s est suicidée) publicat in primdvara acestui an
intr-o prestigioasa revista franfuzeasca, scriitorul si criticul literar
Pierre Jourde intocmeste o lista destul de cuprinzatoare a
disfunctionalitatilor la zi ale criticii literare din Hexagon. Pe
fundalul general al scaderii vertiginoase a prestigiului si
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importantei actului critic, tot mai subminate de dezvoltarea
Internetului (vezi aiuritoarele opinii suicidare de pe bloguri!),
intre disfunctionalitatile criticii semnalate de autorul celebrei La
litterature sans estomac, la loc de frunte le intdlnim mentionate
pe cele indisolubil legate de ascutirea conflictului de interese sau
privind diferentele de ideologie, insa nu putem inchide ochii nici
cand vine vorba de refuzul polemicii sau de respingerea tot mai
violenta a criticii negative, dereglari de metabolism oricand
decelabile si in critica romaneasca la zi. Dacd in multe privinte
,,complexul maladiv” pe care il acuza astizi critica franceza ar
putea aduce cumva sau chiar seamana pe alocuri cu toxicitatea
unor medii ale criticii curente de la noi, indiscutabil ca nu
,,modelul francez”, Doamne fereste, se face vinovat de necroza
de care sunt atinse la ora de fata multe dintre tesuturile literaturii
romanesti, ci practicile joase ale criticii tovarasesti (comunist-
neo-comuniste) utilizate i astazi cu indaratnicie de vatafii vechii
criticii partinic-dogmatice, de inspiratie stalinistd, in ciuda
anacronismului si falimentului lor cert.

De altfel, remanenta de durata a salbaticiei acestui model
(chiar si la un sfert de secol de la caderea comunismului in Est)
se face raspunzatoare in cea mai mare masura de starea proasta a
unei practici disociative, de obicei evazive si neconcludente,
caracterizatd mai curand de absenta spiritului critic si obedienta
fata de orice factor de putere, decat de afirmarea si impunerea cu
tarie a libertatii opiniilor si consideratiilor de valoare. Mai mult
decat atat, in comparatie cu modelul criticii franceze care, in
ciuda prezicerilor atator Casandre, se incapataneaza, printr-un
necurmat proces de autoinventie, sa reziste intr-o cultura care, de
fapt, 1i oferd de sute de ani nu numai suportul stabil necesar, dar
si un tonus vivant, modelul recurent al criticii comunist-neo-
comuniste de la noi, tot mai marginal si mai anapoda fatd de
maniera eficienta si total decomplexata de abordare a textului
literar, cultivata in ultima vreme in special de o pleiada de critici
tineri (la curent cu tot ce e nou si valoros in materie in critica
europeana) se manifesta pe zi ce trece cu superfluitatea unui grup
de interese antireformist si ostil modernizarii, incapabil sa
accepte si sa inteleagd in mod just intreaga anvergura si
complexitate a specificitatii fenomenului literar. Dogmatic si
pueril pedant, ingust moralizator si scolareste lipsit de anvergura
si personalitate, violent refractar nu numai la orice tentativa de
estimare a gravitatii greselilor de natura ideologica si de punere
in discutie a coloraturii purpurii a unor personalitati considerate
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desantat pana mai ieri genii i titani comunisti, dar si in chestiuni
de metoda, total revansard si evident ostil fatd de tentativele
oneste de integrare 1n canonul national a literaturii exilului,
actionand asupra originalitatii si valorii textelor (oricare ar fi ele)
exact ca un tavalug tarat din greu de plavani, modelul criticii
comunist-neo-comuniste incercuieste de obicei un latifundiu al
tuturor platitudinilor si opiniilor prostesti translate de unele voci
critice” tovaragesti direct de pe blogurile nostalgicilor, unde se
vanturd la greu un pospai de idei imuabile mostenite de la vechiul
regim, si unde, in realitate, nu e posibild nicio discutie, nici de
principiu si nici la obiect. A, sunt pete pe soare!? Foarte bine!
insd a le cduta pe obrazul criticii literare comuniste (neo-
comuniste) € o crima, sar ca arsi cu fierul rosu de pe meterezele
lor de fum, scotdnd panglici de indignare pe nari, ultimii codosi
ai celei mai mari mistificari ideologice din toata istoria noastra.
Atacat cu fanatism, de doud ori in ultima vreme, de un atare
vajnic edec comunist in paginile propriului tabloid (Litere), in
aparentd, pentru enorma crima de a deschide o discutie asupra
perioadei purpurii din activitatea lui G. Calinescu, considerat cu
onestitate de mine (vezi Cafeneaua literard, nr.3 (122)/2013),
drept ,,criticul de mare amplitudine intelectuald, dar si de mare
fariseism doctrinar”, ma vad nevoit sa intervin si sa schitez in
cateva linii (oricat de lehamite mi-ar fi) ebosa portretului acestui
caraghios, pe numele lui cand Tudor (Dorel) Cristea, cand, daca
nu ma Ingel, George Buzinovski (!). Profesor secundar toatd viata
intr-un targ de provincie iesit din izind, se spune, pentru
productia de covrigi si croncanitul sinistru al ciorilor (de unde,
zice un conorasean al insului, si provine denumirea oficiald a
targului!), numitul belfer de la Scoala pentru reeducarea
minorilor din Géesti aflata in subordinea Directiei Generale a
Penitenciarelor si a Coloniilor de Muncd! s-a remarcat sub
comunisti mai ales prin energia cu care si-a Indoit spinarea si a
sdrutat mana autoritatilor comuniste, neiesindu-le, ca slujitor
cuminte si credincios, niciodatd din cuvant. Plin de sarg,
neostenitul adept al doctrinei proletare iubea regimul de trista
amintire cu fanatismul unui fecior céruia in permanentad stapanul
se vedea nevoit a-i gadila vartos cu bocancul zelul inutil. La
Revolutie, mi-amintesc inca perfect, de frica binelui impartit cu
generozitate (vai!) concitadinilor provinciali, insul fugise, sine
nobilitate, spre coclaurii izbavitori ai Jugurenilor de Dambovita,
unde jurase sd moard cu mana pe sapi... Insa, trecand zavera, pe
plan profesional, cum singur se lauda intr-un interviu din cartea
lui Ion Coca, Utopia unui profesor, Targoviste, 2010, ,.eu am
practicat aceastd meserie monotona si ingratd de profesor, doar
asa, in dorul lelii, cd trebuia sa-mi castig pdinea cea de toate
zilele. n realitate, se alintd, cu fanatismul pervers al tuturor
bolnavilor de amor propriu, clientul nostru, eu sunt poet,
prozator, critic literar i conducdtor al revistei ««Semne»> (citeste
,Litere”). Sunt membru al Uniunii Scriitorilor. Va intrebati
probabil cum de-am reusit sd public cartile si revista aduse de
mine (la interviu, n.n.)... Simplu (...). Ei bine, am promovat
toate cazaturile, mai mult, le-am dat note foarte mari. Ce ma
costi un 10 trecut in catalog? in felul acesta am obtinut
sponsorizari substantiale ca opera mea sa vada lumina tiparului”.
Trec peste mizeria (am vazut) excelentei profesorale ca atare a
numitului care, vorba lui, tine in mod evident de penal (amintesc
aici ca marturia licitatd artistic a prozatorului Ton Coca este in
fapt declaratia unui coleg de catedra al lui T.C.!), trec si peste
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concupiscenta morald a falsului moralist i mai abitir cenzor,
care, incd n suflet cu exemplul moralitatii ,,cuplului generic”
ceausist, dar n lipsa oricaror probe cu care sa ne discrediteze cu
orice pret (vom vedea mai la vale si de ce), pe culmile absurdului,
nu pare ca si-a petrecut tineretea (daca o fi avut!!!) decat frecand
pisoiu’ tovaraseste, cotrobdind de zor prin cosurile de gunoi si
privind transportat prin gaura cheii taman la caracteristicile
nedogmatice ale relatiei noastre cu o eleva (pentru linistea ta,
Cristeo, te anun{ cd nevinovatia mea intr-un caz de inadmisibila
malversatie comunistd a fost de mult stabilita de catre Comisia
parlamentara pt. cercetarea abuzurilor si reabilitarea persoanelor
nedreptatite de regimul comunist), si ma opresc pentru a examina
in zbor de pasdre cateva caracteristici ale iezuitei sale practici (?)
critice.

Avand ca unic model scrisul de directie al doctrinarului
comunist C. Stanescu, sistematic si pervers exersat, de
predilectie, inca din anii slugérniciei la ,,Scanteia tineretului” si
pana astazi, pe operele surogat-ideologic ale unui Eugen Barbu,
Ion Lancranjan, Adrian Paunescu, Eugen Jebeleanu s.a. de teapa
lor (evident, nu fara oarece spor de consideratic in randul
partidului unic si alte foloase materiale), fara un minim
obligatoriu de suport teoretic si inaltare speculativa, pedestru cat
incape si meschin calculat precum comoara de doud carboave a
unei babornite iesite din timpul ei afara, lipsit de culoare si lalau
ori plin de platitudini si locuri comune, scrisul lui Tudor Cristea
este nu numai expresia unui deficit de vitalitate umana, dar si
efectul autocenzurii catastrofale care deturneazd pe o canava
resentimentara de clevetiri parsive, bucuria de a resimti si gusta
in deplina libertate viata specifica figurilor si formelor genuine
ale literaturii. Netrdind in niciun fel litera si nici literatura,
practic, acest Cristea nu-si trdieste nici mécar propria viata.
Potrivit decalogului comunist atat de bine insusit, pentru Cristea
pana si erosul trebuie sa insemne tovarasie si nimic altceva decat
tovaragie... Scos in afara cadrului gineceului familial de
coloratura comunistd, dupa bruma de minte si simtire a clientului
nostru, sub absolut toate manifestarile, erosul sau agentii lui
purtitori ar trebui ascunsi temeinic dupi gratii! In scris sau in
ludrile de cuvant publice, problema lui Cristea insd e lipsa
curajului de a infunta adevarul si dimensiunile meschine ale
propriei personalitafi... Am ras in hohote de gafa pe care a
comis-o cand, dupa ce s-a dat in stamba in fata unor copii de
scoald, cdrora le-a facut teoria genialitafii poetului nascut la
Barca, a scris pe blogu-i jegos ca a aflat, chipurile, de
manifestarea dedicatd in urbea lui (!!!) mortii poetului
stadioanelor prin intermediul unei gazete locale. Ca §i cum,
vorba aia, nici nu mancase usturoi $i nici gura nu-i putea
ingrozitor. Tipic comportamentului cripto-comunist, desi s-a
etalat ca un practicant fervent si vajnic aparator din oficiu al
doctrinei neo-purpurii, Cristea al nostru pozeaza ignar si ar vrea
sa fie perceput acum precum Albd ca Zapada. Nu se poate,
Cristeo! Dumnezeu a asezat cu chibzuintd ingerii In cer si
diavolii 1n iad. Ba chiar i-a insemnat cu un inconfundabil timbru
de castrati pe unii i i-a bagat Intr-o bolgie speciald dimpreuna cu
toti nevolnicii emascularii.

Ajuns la o batranete tristd, acest individ indcrit se tavaleste
ridicol de ani buni in respectabilitatea de doi bani a unui osandit
al propriei neputinte. Cu mutra de jandarm marginit si ,,ochi
urdurosi, sprijiniti pe pungi vinete proeminente cat nuca”, avand
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»aerul ca el std cocotat pe un pisc ametitor” (vezi lon Coca, op.
cit. pag 239), Tudor Cristea este un monument dezolant al
calitatii defectelor sale in care fanatismul unui amor propriu
gaunos intrece orice masura.

Promiteam mai nainte sa dezvalui motivele reale pentru
care ipochimenul (vorba lui!) ne ataca. Caci, este evident,
pasiunea mincinoasa ivitd din senin de aparator al lui G
Calinescu, atdta vreme cat nici macar romanele nu i le-a citit,
este o gogoritd rizibila. S vedem. in numarul din martie curent
al revistei Arges am facut o cronica unui asa-zis roman (Paradis.
lesirea din Paradis) scris de amicul lui Cristea, adica de
redactorul sef al revistei Litere si totodata directorul editurii
Bibliotheca pe numele lui, Mihai Stan. De precizat ca T. Cristea
e directorul lui M. Stan la revista, iar ultimul este directorul
editurii care 1i publica si nemureste lui Cristea toate aberatiile.
Nu mai ai loc, vorba aceea, de directori! Astizi, cei doi sunt
strans legati nu numai de tineretea petrecuta savant la scoala de
corectie din Gaesti, nu numai de crezul socio-politic comunist
comun niciodata tradat, dar, mai ales, de o serie de interese
oculte. Un singur exemplu: revista cu pricina sustine
neconditionat in paginile ei ,literatura” tiparita de editura
numita, care editurd, la randu-i, obtine fonduri publice
proportionale cu numarul membrilor autointitulatei Societati a
scriitorilor damboviteni unde director este tot M. Stan. Acest M.
Stan a ajuns pana acolo ncat a inscris In randul membrilor s.s.d.
pand si oameni care n-au cerut i nu si-au dorit niciodata acest
lucru. Dupa ce a ponegrit cum a vrut, cand ,,Humanitas”-ul, cand
U.S.R.-ul careia i-a cantat adesea prohodul, la saptezeci de ani
trecuti, visul lui, alimentat si de ranchiuna altor naparstoci, este

sd-si exercite dexteritatea de ilustrisim intrigant si sforar
neintrecut din interior. Dar sa revenim la roman.

Sub forma unei autobiografictiuni la cote joase si plina de
balbe, ca sa nu lungesc vorba, ca orice nostalgic, Stan acrediteaza
in Paradis. lesirea din Paradis ideea superioritatii vechiului
regim, pledand in mod absurd ca tot inainte era mai bine sau,
altfel spus — dar tot una — cd era mai bine cand era mai rau...
Pentru cine a citit cartea, ,,Paradisul” ego-eroului lui Stan a fost
si a ramas regimul ceausist, iar legirea din Paradis, are in vedere
indubitabil revolutia din decembrie ’89 si perioada de tranzitie
spre o societate liberala. Daca asa vede el lucrurile, ce-am putea
face noi altceva decat sa discutam si sd aratam, eventual, cu
degetul. Numai ca... Isterizat probabil de jelania lui M. Stan,
care, la nivelul lui de intelegere si judecata, a luat analiza la
obiect facuta de noi cartii sale drept un teribil afront (din aceasta
perspectiva, exact ca pe vremea inchizitiei, unii dintre acolitii lui
nu s-au sfiit sa intervind direct la organe si servicii), cu
responsabilitatea apararii inainte de orice a grupului de interese
si cu ditamai musca pe caciuld (intrucat, in viziunea lui,
surogatul lui Stan ,,este (un roman) remarcabil”), T. Cristea se
apara ca un apucat, atacand furibund orice, in afard, evident (caci
n-are nici un argument!), de chestiunea ridicata de noi. Nu putea,
nu e asa? sd-si dea atat de usor jos masca de cripto-comunist!
Dintotdeauna, altminterea, acest Tudor Cristea care nu se poate
cobori nicicum din empireul Iui de la Gaesti a preferat atacul la
persoand atacului ideilor. Dar suntem oameni si intelegem. De
unde atatea idei si mai ales comprehensiune la un neica nimeni!?

Stefan Ion GHILIMESCU

,Nu am venit pentru cei sanatosi,
ci pentru bolnavi”

Tot mai prezentd Editura TIPO MOLDOVA, Iasi, in plan
national si chiar in orasul poetilor, Pitesti. Dupd doua carti de
poezie (Virgil Diaconu si Aurel
Sibiceanu) a urmat cartea de cronici
literare a criticului Nicolae Oprea
si, acum, volumul Despre limbaj si
politica in presd, semnat de ziaristul
Gheorghe FRANGULEA. Cartile
de lux ale editurii apar in colectii
coordonate de poetul si prozatorul
Aurel Stefanachi.

Lansarea cartii lui Gheorghe
FRANGULEA a avut loc vineri, 27
septembrie a.c., la Biblioteca
Judeteanda Arges. Despre carte,
autorul ei si conditia ziaristului au
vorbit, intre altii, scriitorii Aurel
Stefanachi §i George Rizescu, Octavian Sachelarie, directorul
bibliotecii, ziaristii Mihai Golescu, Doru Dinu Glavan si Nicolae
Badiu, Tudor Pendiuc, primarul Municipiului Pitesti, si, fireste,

autorul.

Gheorghe Frangulea
Despre limbaj
s politicd in presi

(itauctin comparat}

-

CPERA OMNIA
| PumsETICR f Eseo coNTRPORAN |

»Cartea d-lui Frangulea este o carte curajoasd, cu
comentarii pe masurd. Autorul este un om modest §i perseverent.
El are curajul sa spund adevarul. Fireste, adevarul 1i supara pe
unii. Cartea merita sa fie cititd, pentru ca din ea ai ce sa inveti.
Eu va doresc si ,,recidivati”’, domnule Frangulea, pentru ca aveti
ce spune”, a apreciat dl. Tudor Pendiuc.

Din maximele ziaristului Frangulea am retinut:

B Cardasia dintre politicieni §i presd omoara democratia.

B Unii dintre ziaristi sunt codosi si manipulatori.

B in biblioteca noastra intrd mai multi oameni decat in
toate carciumile.

B Cand te apropii de oameni te departezi de Dumnezeu.

Si pentru cd la acest ultim punct nervul meu critic s-a
activat brusc, mi-am amintit ca fariseii l1-au acuzat pe lisus pentru
faptul ca statea la masa cu cei necurati. Drept pentru care, El
le-a raspuns:

Nu am venit pentru cei sanatosi, ci pentru bolnavi. Nu cei
sanatosi au nevoie de doctor, ci cei bolnavi.

Altfel spus, nu cred ca apropierea de Domnul presupune
indepartarea de oameni. Tocmai pentru ca spera sa indrepte ceva
printre oameni a scris prietenul mea cartea despre care facem
vorbire. (V.D.)
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Apare sub ingrijirea lui Virgil DIACONU



Emilian MARCU

De cat te-astept, lumina....

De cat te-astept, lumina s-a subtiat sub pleoape,
Ecourile-n fluturi abia se mai aud.

Tacerea marii moarte nisipului pe ape

I se inchina-n taind cu valul stins pe prund.

Amurguri disperate-n pastaia lunii cata,

Cum catd roua floarea-n mirare sub campii.
Albitul trup, cenusii, ca un comand, de-odata,
Se surpd-n clipa rard in zbor de ciocarlii

Si pare asteptarea rugina pusa-n sabii

Si-n zborul de cocoara abia, abia zarit.
Ecourile-n fluturi, precum un stol de vrabii,
Aprind in cer oglinda tacutului zenit.

De cit te-astept, imi pare, lumina-i mai subtire,
Albirea de pe oase cuprinde-a ta nuntire!

Cu gura ta...

Cu gura ta ca un cdus de taind

Mi-ai primenit zapada de pe trup,
Lasand o unda de-mplinire ce se caina,
Cum mielul bland ce-i mangaiat de lup

Flamand cum este ploaia cea de vara
Ce se-mplineste-n fluvii mai apoi

Cum se-mplineste in cuibar de ceara
Mierea zvacnind in chinul cel de soi,

Pe cand albina roaba, in colind pe floare
In cupele de aur, in vara, s-a lasat.

Mi-ai primenit zapada de pe trup de sare,
Cum tulbura femeia trupul de barbat.

Flamand cum este ploaia cea de vara,
Ma implinesti ca mierea in cuib de ceara.

Imperii reci de frunze...

Imperii reci de frunze sarutului se lasa
Seduse-n clipa rara cand vantu-n calendar
Va sti sd-nchida varsta cum usa la o casa
Cand mugurul privirii ia foc, si iar, si iar...

Culorile-n derivé, pe diguri de tacere,
S-or decanta-n uitare, s-or limpezi usor,
Amurguri vegetale s-or scufunda-ntre ere,
Vertebrele luminii ucise-s sub picior.

lar sangeria frunza navalnica-n surpare,
Navalnica-n ticerea cu care ma-nconjoara
Sub razvratirea vrajei, o stii, din intAmplare
Emotiile toamnei s-adune reci fuioara.
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Si recile imperii de frunze, in cadere,
Vor sti sa guverneze tacerea dintre ere!

Iar de gura ta...

Iar de gura ta ma las incet soptit,
Cum soptitd-i aura-n icoana

Cand se odihneste fulgeru-n granit
Adumbrind rapita spinilor coroana.

Tar m-afund in lanul des de mac,
Rosie mi-e umbra inflorind a seara.

in izvoara soaptele s-au cuibarit si tac,
Precum tace timpul in colac de ceara.

Nourii-n surpare peste gura mea
Soaptele-ti aduc sa ma-mplineasca.
Umbra ta s-a contopit c-o stea,
Umbra mea-i un nour greu de iasca.

Iar de gura ta ma las incet soptit
Cé-n izvoara urma e de-acuma infinit.

As fi putut sa te zidesc...

As fi putut sa te zidesc zidire
Din propria-mi inchipuire...

As fi putut, zidindu-te-n cuvinte,
Sa 1ti dezleg si gand si oseminte

Si sd te duc spre-o insula pustie,
Zidindu-te-ntre lumanari de vie

Si printre crini curati si albi, de ceara,
Zidindu-te sa te zidesc in para.

Sa te zidesc as fi putut, imi pare,
Sa te descopar jertfa pe altare.
Cenusa calda-n luna si-n tacere,
Te-as fi stiut a mea spre Inviere.

As fi putut!... Dar oare cine stie
De-ai fi ramas, aga,-ntre ziduri, vie?




Denisa POPESCU

Femeia de 1anga mine (1)

Am s scriu despre femeia de 1anga mine. E o lacrima pe
tocuri. Mai inalta ca tocurile. Ochii ei umplu paharele si le
desarta pe rand. Un sdmbure urias, gura, cand nepasator, cand
dusmanos de fierbinte, se-nfige in tdmple o datd cu
sprancenele. De obraji atdrna o ceata neteda, ai spune bolnava,
dar nu, nu despre boala e vorba, ci despre cét a murit si despre
cat a putut sa invie. Despre cat a lasat si cat a primit. O lacrima
pe tocuri absurd de subtiri este femeia de langd mine. N-am
liniste din pricina ei. Din pricina gleznelor de fetita adormita,
pe care se suie si coboara, fard sa-si puna intrebari. Nici daca
trece strada, nici daca atipeste cuminte la semafor. Cét s-o
mangdie verdele, apoi rosul, cu nesfarsita lor singuratate.

Domnul de Vanilie se-ntoarce

Domnul de Vanilie se-ntoarce. Aura lui e-o poartd
deschisa. Intri in ea ca-n rama unui tablou. Ca in pieptul unui
erou. Esarfa-i std stramb si parca s-a mai botit. Dar vanilia
miroase si-acum a cer dezgolit. Pleoapele incarca o liniste
noua dintr-o mina abandonata, in care nu ploud decat atunci
cand se-ndura sa ploua.

Domnul de Vanilie trece prin stepele mele decolorate ca
o binecuvantare in rate. Fie si-asa! Cand trece, ghemul din
mine bate mai repede ca o stea.

Poemul degetului mic

In fata glorioasei treceri de pasi, eu sunt Ismail Kadare.
Infiordtoare laba piciorului. Asurzitoare. Fiecare deget, o
legénare, scrie cronici ametitoare. Scrie-ntr-o limba marunta,
cu profilul de floare. Dinaintea umbrei nalte de pasi, nu ma
mai caut, nu mai am cautare. Unghia degetului mic e-o gheisa
de aur, o rasuflare.

Poemul lui Nikita Mihalkov

Nikita Mihalkov rade ca o cAmpie salbatica peste umerii
mei. Campia se prabuseste-ntre vintre. Macii bolesc, iar graul
se Intoarce din pamant in cuvinte. Campia si gara In care n-am
oprit niciodatd. Nikita Mihalkov arde-n grau si-n macii cu
pulpe de piatra.

Poemul Méangaietorului

El e Mangaietorul. Miroase a insule. Pe el n-au cazut
avioane si n-au fost plantati tarusi cu cartoane. El e palma cu
nervi dulci a Lolitei, care curge-ntre pliuri si-ntre umede fese,
ca o stea in prapastii de stele. Ce-a intrat nu mai iese.

Poemul oglinzilor goale

Nu te pot ldsa si te uiti intr-o oglinda in care nu se mai
vede nimic. Puterea ti s-ar topi ca o lumanare. In oglinzile
goale, pana si aburul este peltic. In oglinzile goale, soarele nu
mai rasare.

Tot ce poti vedea acolo e o siluetd de cersetor. Poate nici
macar atat. Cersetorul unei siluete in care palpaie o fiintd, un
suflet, ceva care sa-1 apere de oglinzile batrane, cu mintea
oarba ca ochii orbi.

Poemul salvatorului ranit

Poezia mea nu e numai a mea. Suntem doi 1n ea. Eu si
cel care mad poseda grabit de-aproape, dar mai ales din
departare.

E un céalator cu bratul indoit de-o esarfa. Fuge de
razboaiele purtate in trup, desi le duce dorul. Cand partea lui,
cea incd intreagd, vrea sa simta din nou, vine la mine §i, ca un
erou, se arunca inaintea razboiului ce-mi era destinat. Si nu
doar o datd eroul meu m-a salvat.

Poezia mea nu e tocmai poezie. E un cal rasturnat pe-o
campie a cailor morti la datorie.

Eu nu pot sa iert

Eu nu am puterea de a ierta. Soarele, luna, stelele si
celelalte planete s-au oprit in minte. N-au mai vrut sa coboare
in inimd. Se rostogolesc acolo, intr-o ordine tacuta si
zadarnica.

Aici, jos, sunt singura. Un lup imi da tarcoale din cand
in cand. Nu e intuneric, e ceatd. Uneori, lupul se apropie prea
mult. Alteori, eu ma apropii de lup. Stim amandoi, 1nsa, ca nu
ne vom apropia definitiv niciodata. Pentru ca soarele, luna,
stelele si celelalte planete se vor rostogoli doar in minte,
intr-o ordine tacuta si inutila.

Poem cu pistol descarcat

Cineva a descarcat in mine un pistol. De furie sau de
fricd, 1-a descarcat pe tot.

I-am véazut gura. Parea ca vrea sa zboare de pe fata
aceea. [-am vazut ochii. Parea ca nu mai vor sa plece niciodata
de-acolo. Si tineau si gura pe loc, strans de tot, sd nu cumva sa
scape.

Dac-ar mai fi avut un pistol, urméatoarea {inta, sunt
sigurd, ar fi fost gura. Ar fi ramas o fata cenusie, rasturnata si
niste ochi imensi, in care cine sd mai clipeasca vreodata?
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Poezie germana

Friedrich von Logau
Rabdare

Mai usor o duci in spinare
Daca poverii i-adaugi rabdare.

Mai

Asta luna e sarutul de la cer primit de glie
Mireasa lui sd-i devina si apoi mama sa fie.

Matthias Claudius
Motet

Doar putin timp petrec

Oamenii pe pamant;

in lume toate trec,

Marete chiar de sunt.

Vesnic si pretutindeni este numai Unul
Si ne tine-n mana Lui, Prea Bunul.

Johann Wolfgang von Goethe

Toate le daruiesc zeii

Toate le daruiesc zeii, cei care nu cunosc margini,
Alesilor lor intregi,

Toate bucuriile, cele fara margini,

Toate durerile, cele fara margini, intregi.

Friedrich Holderlin
Ruga

Faptura sfantd, de multe ori ti-am tulburat eu
Minunata liniste si de la mine

Al invatat cateva din suferintele

Mai tainice si mai adanci ale vietii!

O uita, iartd! Acum ma duc,

Ca norul acela din fata blandei luni,

Iar tu ramai in pace, sa stralucesti din nou,
in toata frumusetea ta, lumina lina !

Ludwig Uhland

Primavara care va fi

Astepti blanda sa revina
Primavara, an de an,

Dar nici la cea mare, senina,
Nu géandesti de fel in van:
Caci ea 1ti este menita

L-al vietii capat de drum;
Sus iti va fi daruita,

Tu o presimti de pe-acum.

Nikolaus Lenau

Intrebare

Ce-i fericirea pe-acest pamant ?
O clipa tainic nascuta

Si indat’ apoi pierduta,

Care nu se intoarce nicicand!

Eduard Morike

Dimineata de septembrie

Dorm inca-n ceata vale si colina,
Paduri de fag si de arin;

Curand se ridicd marea cortina

Si vezi albastra bolta senina,

Lumea schimbata de toamna stapana
in aur cald ce curge lin.

Theodor Storm

Orasul

Pe-un cenusiu tairm de mare
Sta orasu-nsingurat;

Ceata il apasa tare

Si in juru-i, dinspre mare,
Auzi vuiet cadentat.

Acolo nu isi petrece

Cucul luna mai; tipand,
Toamna,-n cate-o noapte rece,
Iute stol de gaste trece,

Iarba flutura in vant.

Dar mi-e inima la tine,
Oras cenusiu;

Vremea junetii senine
Mi-o cheamad inapoi la tine,
Oras cenusiu!

Hans Carossa

Tot mai des intuneric se asaza

Tot mai des intuneric se agsaza
Peste oras, in vai si pe creste,
Dar luminite zglobii scanteiaza
Deja din multe, multe ferestre.

Pe unde fluviul serpuieste-alene,
Vezi blande straluciri de giuvaier:
Limpezi constelatii pamantene
Clipesc acum spre cele de pe cer.

Traducere —
Alexandru MALAESCU
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Profil

Nicolae Breban

sau utopia romanului

Fraza-incipit, lansatd cu superbie de tandrul functionar
Calistrat B. Dumitrescu, un biet ,,vierme de provincie” care,
invatdnd exersarea puterii, vrea sa schimbe lumea,
protagonistul proaspdtului roman brebanian Singura cale
(Editura Contemporanul, Bucuresti, 2011) radiografiind anii
stalinismului, se potriveste de minune autorului insusi. Lumea —
constata acest Calistrat (sfios, docil, nauc, neajutorat, usor
insolent, vadind stingacie si fortd, visator cu stofa de sofist,
crezand 1n hazard, urcdnd impetuos, facand o cariera
fulgeratoare) — ,,se invartea incet in jurul meu”. Cu inconstienta
varstei, acest ,june inflacarat”, vorbaret, cunoaste barbaria
stalinismului, suisul social intr-un ,,regim navalnic” si grabnica
dizgratiere intr-o epoca a ,,vanatorii multiple”; are nevoie de
magistru, atras de stafididul si reticentul dr. Templi (un ,,sculptor
moral”), dar crede in teoria salvatoare a intamplarii. Se lasa,
asadar, manat de instinct, dus de val, ,,ascultand intdmplarea”,
dar face pe filosoful, oferindu-si o baie de autodispret. Pare un
oportunist infocat; stie insa ca ,,orice realitate are limbajul ei” si
ca noua era propune, cu entuziasm si brutalitate, basme sociale,
fiind urmdrit obsesiv de frica de ratare. in fine, sesizand ,reala
falsitate a noii lumi”, cladita pe principiul minciunii, descopera
provizoratul puterii si afld ca adevarul e chiar calea. Se vrea,
plonjand in turbionul Istoriei, singur si liber; stie insd ca
realitatea e chiar viitorul destinului si, in consecin{a, e curios sa
inteleaga ,,ce va face intdmplarea”, incercand sa atinga o alta
treapta: nu cariera, ci veritabila viata.

Sunt aici, insumate, temele pe care N. Breban le
frecventeaza cu obstinatie, reluate si luminate mereu din alte
unghiuri, lasand senzatia unei scriituri tautologice, narcisiace,
cercetand, de fapt, oglinda sinelui. Un voluntarism aprig, chiar
pigmentat cu umilinta ironica sau ambalat de un demon al farsei
face din literaturd un scop in sine, blamand slabiciunea vocatiei.
Structural un autodidact, N. Breban, o prezenta impozanta,
coplesitoare, digresiva, debordand eseistic, cultivdi monologul;
iar fanatismul sdu literar recomandd o prezentd neclintita la
masa de scris. Asta e de fapt singura cale de urmat pentru cel ce
traieste cu ,,himera marii literaturi”.

Romanul, aproape autobiografic (pe alocuri), meritd o
discutie ampla. Pana atunci, o scurta recapitulare a temelor si
motivelor brebaniene, apartindnd unui scriitor ,facut din
excese”, se cuvine intreprinsd, focalizata pe literatura mizelor
mari, cum observa Eugen Negrici. Spirit orgolios, cu pulsiuni
paranoide, contrariant prin masivitatea operei §i, nu mai putin,
prin spectaculosul biografic, aluvionar si faimos, intrind in
»seria rasfatatilor” (Al George), sedus de meseria ,de a
descrie”, manat de pldcerea vicioasd de a experimenta
impostura, plonjand in psihismul abisal, Nicolae Breban traieste
sub fascinatia romanului. El este, indiscutabil, un prozator
puternic, de cursa lungd, propunand cezura, un pariu tipologic
(acele ,rupturi” caracteriologice, deturnadnd ,.eul genetic”,
sfidand logica interna a romanului) si crezand, nedezmintit, in
viitorul genului taragénat chiar daca multe Casandre de serviciu
anuntd tunator, cu o bucurie rauticioasa, moartea romanului.

Mai mult, orgoliosul Breban vede in lacomul roman o
stiinga vie. ,,Gen enorm si labil”, romanul — in viziune
brebaniand — pare un urias aspirator, inghitind orice. El se afla
neobosit in cautarea formei; atunci cand o gaseste, fireste, nu
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accepta ,,patul formei”. Fanatismul brebanian priveste tocmai
ambitiile nedomolite, de ,,mare reformator”, ale romancierului,
interesat sa zdruncine tipologia admisd, despartindu-se de
»chichitele” balzaciene si moftul analizei. Asumandu-si
libertatea sub aparenta neglijentei stilului (dar la un cert nivel
profesionist), Breban cultiva o proza ,,fluida”, de colocvialitate
ironicd in pofida ,,nostalgiilor clasice” (Eugen Simion). Acest
epic magmatic, luand ,startul” In maniera romanului realist si
sfargsind prin a-1 persifla, atenteazd la iluzia romanesca,
discreditind — cu simpatie ironicdi — lumea fictionala prin
contestare parabolicd. Prozatorul scrie ,la vedere” (cazul lui
Don Juan), naratorul se miscd familiar printre personaje
destramand iluzia romanescd si castigind complicitatea
cititorului. Anarhic, spontan, relativist, ingadduindu-si interventii
in raspar, Breban inconjoard cu simpatie (complice) destinul
eroilor sdi, prinde pulsatia lor afectivd, impune o maniera.
Brebanizarea prozei noastre nu este o vorba goala. Mai ales ca
dincolo de acest magnetism, sub senzatia coplesitoare a
fluiditatii, epicul brebanian (apasidnd pe vizualizare si
descoperind insignifianta) isi dezvaluie tezismul.

Aparent un creator frust, Breban se dovedeste, in egala
masurd, un comentator lucid, dubland actul ,,instinctiv”’. De
multe ori parantezele eseistice mascheaza un ,,gol de naratiune”,
cum s-a observat. Invitdind in scena oameni comuni,
descoperind in concretul existentei imprejurdari banale,
aglomerand detalii, autorul dezvoltd epic o teza: corporalitatea
realului. Nicolae Breban incorporeaza totul: dialogul,
metafizica (eroii sai transporta, totusi, idei); discursul lor nu este
eseistic — ca la Alexandru Ivasiuc —, dar nici subordonat
demonului povestirii. La Breban ideile se ,,lipesc” de purtatorii
lor, sudura e fiziologicd, abstractiunile se corporalizeaza.
Povestirea la Breban este de tip ideologic; ea propune, asadar,
corporalizarea abstractiunilor. Breban e departe, in pofida
nostalgiilor, de realismul clasic si nu face figurd de scriitor
cuminte; verosimilitatea e subminati, traseele epice duc spre
nefiresc, se inscriu in patologic. Suveran, scriitorul manipuleaza
personajele, salvand Personajul. Trupul devine purtitor de
limbaj, ,scriitura corpului” — fard a urma neaparat mareele
modei — pare sa satisfacd nelinistita cdutare a romanescului
pur, interesat de miracolul enorm al viului. De om ca intreg.
Ochiul romancierului lunecd fard oboseala, simfonia
corporalului elibereazd vocea imperativd a instinctelor.
Personajele sale 1si cuceresc credibilitatea, creaza iluzia
existentei. Universul lui romanesc e o realitate puternica ce
sfarseste prin a confisca cititorul. Nicolae Breban ,,foloseste”
eroii strazii; acestia ies din rama cartii, migreaza din spatiul
literaturii in cel social, sunt omeneste convingatori. Cartile lui
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Breban, greoaie, nu cunosc suferinfa incomunicarii.

Paradoxul e ca un romancier in care, aparent, galgiie
spontaneitatea, dezvoltd o literaturd cu program, interesatd de
strafundurile insondabile. Din fericire, tezismul e slujit de un urias
talent si, astfel, corectat tacit. Dar Breban nu cultiva scrisul frumos;
incercarea de totalitate — ufopia tangibild asupra careia gandeste
— presupune riscul greoiului, prolixitatea, redundanta. Pe aceste
considerente, Nicolae Breban a si fost anexat listei literatorilor de
influentd germanica. Or, prozatorul — chiar daca produce carti
aluvionare, romane obeze, cu pagini inutile §i demaraj greoi — are
obsesia reumanizarii; a restaurdrii omului prin sintezd. Prin
tipologie, dialog (incorporat, reflectand fizic persoanele care-1
poartd) si — indeosebi — prin atmosferd, Breban e indatorat
marilor rusi. E drept, fluxul de detalii centripete Ineacd epica in
prolixitate si o aruncd in relativism; certitudinile sunt abandonate,
scriitorul intrd in realitatea fictionald si solicitd coparticiparea
lectorului, fictiunea concurcaza realitatea. Acestea sunt, insa,
achizitii moderne si folosirea lor — necesara actualelor strategii
narative — e aproape inevitabila.

Sa notam ca aspiratia totalitatii nu se proiecteaza la Breban
intr-o opera caleidoscopica. Tezismul sau nu e sociologic. Nicolae
Breban aduce in cartile sale individul prismatic §i controleaza
tensiunea individualului; personajele sale (cum s-a spus demult)
intra 1n pielea arhetipurilor. Dorinta de a cuprinde totul il stapanea,
ca sa dam un exemplu, si pe Cezar Petrescu; manat de mari proiecte
si cu facilitate de ziarist, romancierul interbelic era un extravertit;
gusta spectacolul social, vana evenimentul. Or, Breban nu suporta
maniera jurnalierd. Se poate spune cé Breban, cel care a ,,crescut”
greu, are sila de precocitate; ca, inainte de a se inchina talentului,
crede in muncd. Ca este un fanatic al talentului muncit, chinuit,
inrobit scrisului. Breban coboard in infernul fiintei, in lumea
existentelor damnate si a fanatismelor de tot soiul, se cufunda in
abisurile celor slabi si nehotdrati, in rezervatiile patologicului. El
vaneaza autenticismul, conflictul dintre pasionalitate si
personalitate, febra problematizanta a specimenelor ce populeaza o
umanitate joasd, responsabile de implinirea propriului destin.
Prozatorul evita mediile septice fiindca pare interesat, cu
precadere, de atipic. Lumea sa cunoaste ilumindri morale si civice,
dar si fascinatia degradarii, nostalgia unor stéri josnice. Ambitiosul
Breban creaza lumi al caror ax e problema vointei si a puterii. Acest
exercitiu tipologic creioneaza suflete elementare, dorind accesul la
marile idei; inecate intr-un haos problematic, in disolutie
sufleteasca, personajele lui Breban capdtd o notd caricaturala,
eliberdnd sentimente abisale, spargand crusta automatismelor.
Umpland cu energie balzaciana un univers dostoievskian, Nicolae
Breban decupeaza curajos o felie de viatd, acolo unde talentele
firave rateaza iar spiritele pudibonde ocolesc confruntarea.

Convins ca nu exista roman in afara personajului (fireste, nu
in sens canonic), Nicolae Breban cautdi — in pofida erodarii
pozitiei personajului — tocmai marile personaje. Chiar daca s-a
préabusit conceptia naratorului omniscient i creatia ,,obiectivd” e
privita suspicios in numele autenticismului, demiurgia — ca mare
privilegiu al romancierului — 1isi conserva putinta de a concura
starea civila. Or, eroii lui Breban se misca la limita cAmpului vizual
al constiintei naratoare; sunt marginalizati, dar concreti, cotrobaind
prin cotloanele vietii biologice, rascolind teritorii necercetate, fixati
in barocul intdmplarilor existentei, in amorful care vegeteaza.
Tesutul epic creste la intersectia fatalitatii si cauzalitatii, prin
subiectivizarea viziunii. Ratdcim in ,,insula” Provinciei, intr-un
univers migrator supus spiritualizarii si degradarii, pe orbite
conventionale, cu acutul presentiment al catastrofei, printre barbati
,,de varsta virila”, traind cu un violent cult al trecutului si femei
care vor cildi sau victime. Incpitanat reprezentant al traditiei
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falocrate, cum s-a tot spus, Breban pledeazd pentru ,femeia
uriasd”; nu e doar o hachita personala aici. Daca o iubire plasmuita
nastea eroismul lui Don Quijote (nu observa Unamuno ca intreg
eroismul celebrului hidalgo pleaca de la o femeie?), Breban vede in
prezenta femeii uriagse un ax al operei, chiar posibilitatea re-
fecundarii lumii.

Tema-obsesie este deci Cuplul. Tezismul fortei isi face loc,
Breban este un fin psihanalist, atent la manipularea eroticd a
partenerilor, sondand zonele abisalitatii. Eroii lui Breban par
nascuti sub zodia victimei; ei fug de o singuratate imposibila si
gasesc contradictoriul inevitabil. O viziune feudald ordoneaza
aceste cupluri asimetrice. Abstragerea in cuplu dezvaluie tocmai
rolul celuilalt: ,,creatia” in celalalt. Atras de maniheismul tipologic,
Breban divulga aceste raporturi dintre tare si slab, calau si victima,
stapan si slugd. Puterea functioneaza ca instinct erotic; erosul se
politizeaza, indragostitii lui — s-a observat — necautand fericirea,
ci cautandu-se pentru a-si demonstra puterea, prinsi in aceasta retea
relationald. Daca toatd proza brebaniana sta sub fascinatia fortei, e
cazul sa notdm — pe urmele altora — cé nu e vorba de o distributie
univocd a rolurilor. Raportul de forte nu se exercitd unilateral,
reductiunile starnesc revolta romancierului. Erotismul devorant isi
afla finalitatea in luptd, supunere, dominare, aservire, pornind de la
constatarea imperecherilor nepotrivite: ,,Ce gresit sunt facute
cuplurile” — citim in Don Juan. Urmarind miscarile obscure,
luand probe ale sedimentarilor abisale, Breban violenteaza
experienta aperceptiva; frenezia vitalistd, incizia realistd si
obscurizarea existentelor coabiteaza in numele pomenitului tezism
al fortei. Luarea in posesie a semenului — iata deviza lui Breban,;
metamorfoza — iatd solutia eroilor sdi. Din nevolnicul si cenusiul
Grobei (Bunavestire) se naste ,,un tare”; prestigiul tipului tare e
insotit de sarcasmul auctorial, dar, sa nu uitdm, in primul Grobei se
desteapta stapanul. Provincia elitard este un univers feudal; stapanii
si slugile obediente inchipuie o lume dictatoriald, populata de
roboti spirituali, o utopie negativa si o religie totalitara, feudalizand
opozitiile. Bogata productie de tipuri e reductibila la o ecuatie
proprie; iar fascinatia fortei e biciuita cu un cinism plebeian.
Breban discutd, cu o vervoasa capacitate de observatie, forta celor
mici, acea fortd ,,mdruntd, consecventa, inepuizabila”. Scriitorul
urmareste ipostaza umild, anonima a puterii, deceland ,,urmele” in
ceilalti. Eroii fascineaza, fac prozeliti, dezvolta o forta iradianta.
Dezinvoltura, spontaneitatea, imprevizibilitatea, ambiguizarea —
toate slujesc respectarii schemei: inversarea rolurilor. Martiri ai
unor cauze obscure, eroii lui Breban sfarsesc in imposturd. Cu o
remarcabild stiintd a detaliului, imaginativ si concret, prozatorul
repovesteste lumea; e atent si grijuliu cu ,ofertele” romanesti.
Oferta vietii este, insd, anarhia vietii. De aici vorbaria, verbiajul
naclait, redundanta, nerespectarea normelor traditionale. Nicolae
Breban sfideaza, spuneam, logica narativd in numele haosului
vietii. Viul, fiinta, ontologicul, ,,ceea ce ne inconjoara de peste tot”,
aceasta mare §i imprevizibild miscare ar fi substanta odiseicului
roman Drumul la zid. Un roman total, in acceptia unui aspirator
Breban care absoarbe orice (totul) pentru a desacraliza eposul si a
reinventa realitatea prin mitizare. Drumul la zid, s-a spus, poate fi
citit ca o epopee a dereificarii, descoperind exceptionalitatea
omului comun; adicd exceptionalitatea ascunsa in banalitate, afland
puterea de a renaste prin cucerirea spatiului interior. Afland si
reafland miracolul de a fi, recuperand — sub dimensiune alegorica
— umanul, in care intra, desigur, si subumanul.

Orgoliul creator, mizand pe suprematia romanului, a invins;
in contextul exploziei saizeciste, N. Breban a urcat impetuos spre
statutul de ,,romancier al generatiei”. Nichita, in anii de inceput,
paria pe acel june atletic, farda volum incd, negrabit, afisand,
imperativ, o sigurantd nutrita de un imens orgoliu. Care, iata, peste
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ani, a rodit. Breban a visat si ajungd romancier si aceasta
fascinatie, ,,tulbure si precoce”, l-a insotit mereu. Romancier
»instinctual”, cu ldcomie de lume, incercand sa cuprinda existenta
totala, palpand ,fundul” existentei, Nicolae Breban a impus o
formula, asumandu-si riscul greoiului. Proza sa nu desfasoara un
interes localist, nu cade 1n cazuistica minora, ci tinde spre general-
uman, reproblematizand cu harnicie. Chiar si cand rateaza, Breban
ramane interesant. lar vegetatia interpretativd poate creste
luxuriant pe acest sol. Cum realitatea dilematicd provoaca
»~animalul interior” si spatiul romanesc este confortabil — duplicitar,
invazia personajelor oximoronice pare fireasca, prelungind o
ambiguitate salvatoare.

*

Previzibil, ultimul roman brebanian, masiv, dificil, confesiv
etc., nu se dezice de buchetul tematic indelung testat de prozator,
fiind, deopotriva, reconstituirea unei epoci (acele ,incredibile
vremuri” ale primului deceniu comunist) si, mai ales, o lunga
retrospectie a sinelui, ca singura cale de a-si intelege destinul.

Ultimele pagini ale romanului precipitd ,,evenimentele”: o
informatie soptitd, neverosimila, un zvon neverificat (pe filiera
tovarasului Vitregu) functioneaza ca declic. Petrecaretul Const
Buzila, inalt activist si ,,prieten de ultima ora” al lui Calistrat, un
impostor jovial, are o idee ,,nastrugnica”: dispare, se da drept altul
si aterizeaza ,,acolo”, ,.la fund”, experimentand universul carceral.
lar naratorul ne asigurd: frebuia sd fie asa. incepe
detracarea/degradarea lui Cali, deja om agezat, prins intr-o
»casnicie tovaraseasca” (cu Valentina). Cu stiutu-i arivism
»anemic”, in plasa micilor lasitati §i ipocrizii, vizitat de iluzii
paranoice si fantasme indigeste. Si care, brusc, ascultand vocile
inconstientului, revine in ,,propria-i temnitd” (nemultumirea de
sine), realizand cd acel Const ar fi maestrul visat, pierdut. Incat,
etalandu-si defectele, coborand in ratacire si, ,,scrantealda”, subjugat
de obsesia de a-1 cauta (asteptandu-1), isi propune sa ramdna viu,
traind ,,aidoma lui”, sd-i ducd ,,propria lui viata”. Se reface, in

Cronologia vietii literare
romanesti — o restituire
necesara, un reper
bibliografic de neocolit

Am in fatd volumele IV (1949-1950), V (1951-1953), VI
(1954-1955) si VII (1956-1957) din Cronologia vietii literare
romdnesti. Perioada postbelica, aparute in 2011 la Editura Muzeul
National al Literaturii Romane.* Primele trei tomuri ale acestui
impresionant proiect recuperator (,,...sd-i determinam pe tinerii care
n-au trdit sub comunism si cunoascd mai bine viata literara din
aceastd perioadd. Si cum ar putea s-o cunoascd dacd nu citind
publicatiile vremii si, in masura in care este posibil, cercetand
arhivele publice?” scria Eugen Simion, coordonatorul proiectului, in
prefata la primul volum, enuntdnd, astfel, prima dintre ratiunile
acestei initiative, cea ,,pedagogicd”) au fost publicate In 2010 si ele
au urmdtoarea cuprindere: volumul I — 1944-1945, volumul II —
1945-1946, volumul III — 1948.

Proiectul este in continuare in derulare, volumele care vor mai
aparea urmand sa acopere perioada pani in 1964. In principiu, cam
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absentd, cuplul ucenic-maestru. Dar, s-a observat, e vorba de o
convertire prin delegatie. Revelatia lui Calistrat, dupa o asteptare
intensd, anuntand ,,invierea”, o parafeaza. Cinicul Const Buzild
alesese puscdria pentru salvarea sufletului dupa ce gustase, in plin
stalinism, misterul puterii si ,,reala falsitate a noii lumi”, intronand
— sub senilele Istoriei — minciuna existentiala, sub un ,regim
navalnic”. Confruntat cu ,mastile raului”, va cauta marefia
suferingei. lar Calistrat, insurubat 1n angrenaj, nu vrea sa ajunga si
sa reziste ,sus”, desigur intr-un timp lacom al Revolutiei,
devorator, cu eroi §i victime; nu vrea sa parvind, ci sa devina,
intdlnindu-gi/contemplandu-si destinul. Asteptandu-si timpul,
lunecand in detracare ca intr-un cosmar melodios. O devenire
tinutd sub observatie, o ratare planificatd, conjugand ,lenea de
destin” pe fundalul ,,basmului negru” al Istoriei, stangacia (de mare
»adancime”) si forta interioard, dorind a ramdne viu, salvand
umanitatea. Dupd ce, sub semnul provizoratului, intdlnise atatia
maestri de imprumut, acei falsi maestri, repudiati. Descoperind,
apoi, salvator, ca aceastd obsesiva cautare a magistrului este o cale
de a afla umilinta.

In fond, la ora bilantului, autorul Franciscdi recapituleaza,
cu farmec epic si portretistica suculenta, divulgand si informatii de
culise, credintele tineretii. Acele seri aprinse si nopti albe cand
fostii prieteni, aspiranti la glorie, manati de o impulsivitate
paranoida, schitau utopii tangibile. Ortacii de atunci, euforizati, cu
o beligerantd mascata, infrangand vitregiile timpului social,
credeau neclintit in viitorul lor, dovedind o infailibild incredere.
Traind, altfel spus, ,,in cusca propriei obsesii de destin” si aparand,
cat se putea, microcosmosul literar. lata pilda celui inrobit de proza
abisald, consacrat definitiv utopiei romanesti. Si care, avand —
arhitectural — viziunea Operei, impunand prin ritm si debit, forand
abisalitatea, refuzand maniheismul, nu dezvoltd o perspectiva
justitiara, ci o gandire vie, contradictorie, protejand si pregatind
explozia virtualitatilor; adica, salvand ,,adevarul spermatic”

(cioranian).
Adrian Dinu RACHIERU

aici s-ar putea considera ca se incheie perioada postbelica, dupa acest
an 1964, poate mai putin evident pentru viata politicd internationala,
dar In mod cert pentru cea romaneasca, evolutiile capatand accente
care nu mai erau determinate atat de direct de factorii care au actionat
dupad 1945. Asadar, cred ca este o buna delimitare din punctul de
vedere al etapelor, din partea autorilor acestei valoroase intreprinderi

de istorie literara.
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Este vorba, in Cronologia vietii literare romdnesti, de o
laborioasa conspectare a publicatiilor de dupa 1944, in intentia de a
reda, intr-o masura cat mai edificatoare, tabloul confruntarilor din
aria culturala romaneasca de dupd declansarea prigoanei impotriva
intelectualilor vechiului regim, trecand prin stalinismul cultural si
ravagiile realismului socialist pana la ultimul act al acestei drame
nationale — parte a unei $i mai vaste drame desfagurate in tot Estul
cazut sub influenta sovietica dupa cel de-al doilea razboi mondial —,
pana in anul eliberarii detinutilor politici (1964) si pana la pregétirea
evenimentelor ce au condus la liberalizarea petrecuta dupa moartea
lui Gheorghe Gheorghiu-Dej (martic 1965), declansatd de noua
politica a lui Nicolae Ceausescu. Este, aici, a doua ratiune a realizarii
acestei serii de volume, ,,aceea de a reconstitui, printr-o actiune
comund (citeste: printr-o cercetare atentd, migaloasd, cu maxima
obiectivitate) evenimentele care, in succesiunea lor, adesea confuza
si contradictorie, au marcat cea mai sumbrd epoca din istoria
literaturii romane si, in genere, din istoria Romaniei”.

Eugen Simion mai spune, in amintita ,,Prefata”: ,,Oferim celor
interesati o cronologie a vietii literare care nu trebuie confundata, in
nici un chip, cu o istorie a vietii literare din primii ani de dupa razboi,
dar care, in intentiile noastre, poate pregati aparifia unei asemenea
istorii, cu dramele, obsesiile, violentele si mistificarile ei...” Pentru a
adduga si mai precis: ,,Numai asa, cu toate documentele in fatd, vom
putea scrie adevarata istorie a literaturii romane din aceasta perioada
in care se prabuseste un intreg sistem cultural si se pregateste sa-i ia
locul altul, de export (sovietic). Nu-i prima oara cand se Incearca
asemenea studii, dar cercetarea noastra isi propune sa faca mai mult:
sd despoaie toate publicatiile cat de cat importante ale vremii si sa
inregistreze evenimentele mari si mici care, intr-un chip sau altul, au
marcat viata culturald in aceastd faza in care politica intra brutal in
literatura si toate conceptele literaturii sunt rasturnate, iar ideologia
(o ideologie unicd) vine la putere”.

Intr-adevir, ideea de a recurge, ca documente, la textele care
stiteau ascunse sub praful arhivelor, texte care la vremea lor au
ridicat sau au ndruit cariere literare, au otravit vietile scriitorilor si
artistilor si au condus la fel de fel de orori fara prea multe in comun
cu estetica nu e cu totul noud. Au fost cartile Anei Selejan,
investigand, totusi, doar partial aria, si a fost mai ales Istoria
literaturii romdne. 23 august 1944-22 decembrie 1989, de Marian
Popa, prilej cu care adevarul perioadei despre care vorbim, mascat de
abil intretinute focuri de artificii mediatice dupa Revolutia din
decembrie, a erupt in toatd cruzimea lui. Evident cd Marian Popa
folosise doar o mica parte — drept e ca esentiald — din aceste ,,comori”
ale ,,gandirii partinice”, asa incat initiativa de a extinde investigatia
si, implicit, de a largi aria de cuprindere este mai mult decat salutara.

Scotocind, rasfoind ziare si reviste cu paginile ingéalbenite de
trecerea timpului, transcriind cu trudd din materialul gasit acolo,
cercetatorii au facut nu doar o pretioasd munca de benedictini spre
folosul cunoasterii si mai bunei intelegeri a unei perioade extrem de
complicate din istoria culturii noastre, din istoria Romaniei, in final.
Colectivul destul de numeros implicat in acest travaliu asupra presei
anilor 1944-1964 ofera, cu minime interventii (nu intotdeauna de o
absoluta neutralitate, dar nu e un viciu major, scrierile respective se
condamna singure, de altfel, asa incat nu ar fi neaparatd nevoie de
precautii infinite), o radiografie a celor mai importante comentarii,
luari de pozitie sau chiar polemici ale criticilor, scriitorilor,
publicistilor, ziaristilor acelor ani in legaturd cu noile aparitii
editoriale, cu opiniile altor confrati si mai ales cu imperativele
ideologice ale Partidului Comunist al Uniunii Sovietice sau ale
Partidului Muncitoresc Roman.

Materia publicisticd a fiecarui an este tratatd cronologic, din
ianuarie pand in decembrie, extrasele din texte fiind grupate pe luni
si pe zile, indicdndu-se publicatia unde au aparut, autorul si titlul. La
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finele fiecarui an, este inseratd o anexa cu texte integrale apartinand
unor importanti critici si scriitori ai perioadei, acestea fiind selectate
in functie de un criteriu de relevantd privind campul ideatic (sa-i
spunem asa, in lipsa unui termen mai adecvat) al anului respectiv.

Tot acest material constituie — in intentia autorilor proiectului
si al celor care il duc la indeplinire — un corpus de texte util
cercetatorilor si chiar este intr-o mare masurd. De ce doar pe de-a-
ntregul? Pentru cé textele sunt introduse, de obicei, in felul urmator:
,,2 iulie ® In «Viata sindicald» M. Doinaru realizeazi cronica literard
a romanului siderurgiei [cu italice in text, n.m., R.V.], Otel si pdine,
de Ton Calugdru:...” Vreau s spun ca s-ar fi putut opera mult mai
usor cu materialul cuprins in aceastd cronologie (am in vedere
viitoarele studii literare bazate pe acest corpus inclus in
Cronologie..., dar si lectura de informare, pentru uzul pregétirii unor
cursuri §i seminarii etc.) daca s-ar fi gasit o cale de a marca mai intai,
separat cumva, evenimentele sau aparitiile de carti si articole care au
generat ludri de pozitie, comentarii critice etc. Cam in maniera in care
acestea au fost consemnate in Dicfionar cronologic. Literatura
romdnd, coordonat de I.C. Chitimia si Al. Dima si aparut la Editura
stiintifica si enciclopedica in 1979, ori in felul in care erau concepute
tabelele cronologice insotind editiile critice sau cele obisnuite
candva, la volumele din colectia ,,Biblioteca pentru toti”.

Poate cd s-a considerat cd o asemenea tratare ar incarca, mai
bine spus ar lungi textul, implicit numarul de pagini, dar un astfel de
criteriu economic, din pacate, cam des folosit in unele edituri, nu ar
trebui sa conteze catusi de putin intr-o intreprindere de o asemenea
anvergura si importantd cum este cea a seriei de fatd. Este o
observatie care atinge si forma, si fondul si ar fi de dorit ca o editie a
doua (pe care o vad ca extrem de necesard, pentru cd aceasta carte ar
trebui sa se afle, in integralitatea ei, macar in toate bibliotecile
publice din tara si in cele ale universitatilor si liceelor) sa elimine un
asemenea inconvenient, altfel spus, sd facd mai usor de investigat
corpusul acestei crestomatii. Daca nu se poate, macar ultimul volum
ar putea include o ordine evenimentiald atent intocmita. Este de
sperat, de asemenea, ca tot ultimul volum sa includa pentru intreaga
serie indici de nume, de autori, de opere, de publicatii etc., intrucat
pana in prezent nu toate beneficiaza de acest aparat critic (mai precis,
primele trei volume; cele pe care le discut aici au toate indice de
nume si de publicatii).

Am enuntat remarcile de mai sus numai cu intentia de a sugera
o imbunatatire a organizarii acestui pretios material pus la dispozitie
prin stradania unor cercetatori sarguinciosi si a coordonatorilor
proiectului, ale caror nume le voi consemna la finele acestui
comentariu, si din motive ce f{in de exactitatea referintelor
bibliografice in conformitate cu normele, dar si in semn de stima
pentru munca lor, care meritd aprecierea comunitatii literare si
academice.

Pour la bonne bouche, am ales sa ofer in continuare céte ceva
din gandirea contorsionata ce caracterizeaza cvasi-totalitatea textelor
anilor pe care 1i acopera cronologia, pentru a se putea observa macar
putin din felul bizar, absurd, contradictoriu si asa mai departe in care
penita unor critici $i a unor autori sau publicisti se poate scalamba.
Nu inainte de a spune cd unul dintre meritele Cronologiei... este si
acela de a reda, tocmai prin transcrierea fidela a textelor in ordinea
lor de aparitie, dinamica, o evolutie a stilului, ideilor, a modului in
care bunele practici intr-ale literaturii vor disparea si apoi isi vor face
loc, timid, catre finalul respectivei perioade. latd cateva mostre,
asadar:

La 7 martie 1956, ,Petru Dumitriu se ocupa, in «Gazeta
literara», de igienizarea literaturii realist-socialiste din tara noastra,
indepartand atat prejudecitile clasic-traditionaliste, cat si elanurile
epigonic-moderniste: «Si cripto-modernistii, si conformistii stiu ca
sunt straini adevaratei noastre literaturi si pe cine nu e de acord cu ei,
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unii il trateaza de proletcultist si, in cazul cel mai bun de inapoiat si
»depasit”, iar ceilalti, eventual pe acelasi scriitor, de estetizant,
cosmopolit si, In cazul cel mai bun, de ,realist critic”, strdin de
realismul socialist. Ambele tendinte au si teoreticienii lor; cei ai
modernismului lucreaza oral, la colturi de strada, la sindrofii, in
redactii; ricanarea, gluma calpa sunt armele folosite. Ceilalti lucreaza
solemn, prin mari articole pustii si triste, in care argumentarea,
eruditia si ideile inaintate sunt inlocuite prin repetarea cuvintelor
»houl”, .idei naintate”, ,,omul nou”, ,rupe forma de confinut”.
Primii n-ar folosi termenul de «realism socialist» nici picati cu ceard;
ceilalti il pun in asemenea contexte si-1 aplicd la asemenea lucrari,
incat il plictisesc si pe cel mai devotat aderent al realismului socialist.
[...] Atunci de ce mai era nevoie de ,,modernism™? caci in realitate,
literatura noud, a epocii noi, va fi realista si socialista, oricata cenusa
au turnat peste aceastd conceptie conformistii, dogmaticii,
proletcultistii si oricat ar fi profitat de asta cripto-modernistii si
cosmopoliti, ca sa discrediteze realismul socialist. «<modernismul» e
batran de aproape o sutd de ani. Daci artistii occidentali nu sunt satui
de el si nu simt nevoia de ceva nou, ii priveste. In tara asta suntem
cativa scriitori $i critici care credem ca trebuie ispravit cu
modernismul. [...] Cunoastem modelele lui Joyce si ale lui Faulkner,
il admirdam pe Proust si folosim si vom folosi toate mijloacele
artistice folosite sau inventate de ei, in masura in care ele servesc
exprimarea mesajului nostru socialist. Mai mult: vom inventa, la
nevoie, forme noi, nemaiintalnite pana acum. Dar credem ca
literatura si arta celei de-a doua jumatati a secolului XX vor fi
realiste, deci democratice, sau vor pieri — o data artisticeste, prin
vidare launtrica, prin dezumanizare i — pe de alta parte, socialmente,
prin ruptura cu masele populare, lasate in prada romanului politist,
fotografiei in culori, digest-ului si muzicii de jaz ,,simfonice”. [...] in
ce priveste si literatura noastrd, dupa Eminescu si Caragiale,
Sadoveanu si Arghezi si ceilalti mari poeti din prima jumatate a
veacului de fata (Blaga, Bacovia si altii), cred ca ea se afla in fata
unei epoci in care va castiga o importanta universald. Cine crede c-o
poate 1nabusi sub cenusd sau c-o0 poate vopsi in culori strdine se
condamna singur: blestemul sterilitatii va fi de partea lui; nu se poate
inota pe rau in sus, nu se poate trai impotriva vietii; noua noastra
literatura nu va putea fi opritd; poporul nostru a intrat Intr-o epoca in
care conditiile istorice il vor face sa dea omenirii acest nepretuit dar
al sau. Al nostru.” (Modernism?).

in acelasi numiar de gazetd, Arghezi pune in circulatie o
expresie care va face epocd, fiind citatd de atunci aproape pana la
folclorizare: ,,A vorbi de poet e ca si cum ai striga intr-o pestera vasta.
Nu poate sa ajungd vorba pana la el, fara sa-i supere tacerea.”

latd ce scria Cornel Regman, in articolul, ,,Nationalism si
cosmopolitism in cultura romana” (,,Almanahul literar”, an I, nr. 1,
decembrie 1949): ,,0 serie de cercetari in domeniul istoriei literare,
aparute in ultimii doi ani, au ardtat si aratd neobosit cat datoreaza
epoca de inflorire a literaturii noastre dintre 1870-1910 miscarii de
idei ce a insotit primele injghebari de organizatii politice muncitoresti
de la noi. Se poate sustine hotarat astdzi ca realismul critic, nota de
protest viguros impotriva injustitiei sociale, democratismul si largul
interes pentru problemele sociale manifestat de scriitorii cei mai
reprezentativi ai epocii — un Eminescu, un Caragiale, un Cosbuc,
Creangd, Slavici, Delavrancea, Vlahuta etc. — toate aceste trasaturi au
incoltit in conditiile si in ambianta ideologica nascuta din existenta
miscdrii socialiste 1n tara noastrd $i a miscarii muncitoresti in
general.”

Si tot Cornel Regman: ,,Din problemele reconsiderarii lui
Eminescu” (,,Almanahul literar”, an I, nr. 2-3, ianuarie-februarie
1950): ,,Una din metehnele criticii burgheze in linie estetizanti
formalista, subiectivd §i impresionistd rezida in insdsi metoda ei
marturisit sau nemarturisit fragmentaristd, consecinta a criteriului ei
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de instrument al confuziei si diversionismului.”

Ov.S. Crohmaélniceanu se exprima in termenii urmatori Jn
legatura cu problema originalitatii literare” (,,Viata romaneasca”,
anul VI, nr. 7, iulie 1955): ,Rasturnarea tuturor prejudecatilor
simpliste si obtuze care ar impiedica pe artisti sa-si dezvolte in careul
realismului socialist individualitatea creatoare, incurajarea si
promovarea originalitdtii, limpezirea problemelor ei pe plan teoretic,
sunt sarcini de o mare actualitate ale criticii literare §i esteticii
marxiste.

Nu trebuie sa uitdm ca «uniformitatea», «cenusiul», «absenta
fanteziei §i imaginatiei» sau «anularea personalitatii» constituie tema
preferatd a propagandei burgheze, atunci cand are ca obiect
defdimarea artei realist-socialiste; lucrul e cu atdt mai important cu
cat asemenea neghiobii sunt expresia curentd a unui asa-zis
«argument clasic» din care, de ani de zile, lumea capitalista a incercat
sd-si facd o armd mpotriva marxismului. E vorba de o nascocire
stupidd si calomnioasd a strivirii individualitatii omenesti in
societatea socialistd, unde — chipurile — finclinatiile personale,
initiativele si in general toate insusirile particulare ale oamenilor ar
disparea, fiind supuse brutal unei singure norme egalizatoare.”

in 1957, 1a 1 martie, ,,in Contemporanul, George Ivascu scrie
articolul Nedumeriri, exprimandu-si totusi certitudinile cu privire la
rolul nedogmatic al realismului socialist in configuratia literaturii
contemporane: «Realismul socialist n-a fost si nu este ceva
conjunctural, un fel de ideologie literard, o retetd de farmacie
artisticd, o lozinca prin cultul personalitatii [sic!], o plantd dezvoltata
artificial in sera proletcultismului. Realismul socialist reprezinta o
cotiturd in istoria creatiei literare, fiindcad corespunde — prin atatea
opere de o facturd inedit-originald — unei cotituri istorice in
oranduirea lumii. Profundele transformari operate in oranduirea
tarilor eliberate dupa cel de-al doilea razboi mondial au facut sa se
regaseasca aria realismului socialist.”

Cronologia vietii literare romdnesti. Perioada postbelicd era o
opera mai mult decdt necesard nu numai pentru lumea noastrd
literara, pentru cei care se ocupd cu istoria §i critica literara, cu
predarea literaturii, dar chiar pentru intreaga noastra lume culturala,
atat de putin dispusa panad mai de curand sa opereze cu date obiective
in privinta judecarii trecutului apropiat. Metoda ei, prezentarea sine
ira et studio a dezbaterilor din revistele de cultura si din publicatiile
anilor 1944-1964, se nscrie intr-o tendintd din ce in ce mai prezenta
de tratare a acestei epoci intr-o cheie obiectiva si poate ca va si
contribui la consolidarea acestei optici, unica, de altfel, proprie,
discursului stiintific.

Chiar daca, parcurgand aceste excerpte sau texte intregi, mulgi
se vor gandi la faptul ca binecunoscuta expresie ,,valorificarea
mostenirii literare” poate avea uneori intelesuri paradoxale.

*Academia Romana, Fundatia Nationald pentru Stiinta si Arta,
Institutul de Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”, Cronologia
vietii literare romanegti. Perioada postbelica, coordonare generala si
prefatd acad. Eugen Simion, coordonator redactional al editiei Andrei
Grigor, documentare si redactare: vol. IV (1949-1950) — Lucian
Chisu, Andrei Grigor, Andrei Milca, Simona Marin; vol. V (1951-
1953) — Nicolae Barna, Oana Soare, Oana Safta, Lucian Chisu,
Andrei Grigor, Andrei Milca, Alina Crihana, Nicoleta Ifrim; vol. VI
(1954-1955) — Nicolae Barna, Oana Soare, Oana Safta, Mihai
Iovanel, Cristina Balinte, Andrei Terian, Andrei Grigor, Alina
Crihand, Nicoleta Ifrim; vol. VII (1956-1957) — Mihai lovanel,
Cristina Balinte, Andrei Terian, Andrei Grigor, Nicoleta Ifrim, Alina
Crihana, Editura Muzeul National al Literaturii Roméne, Bucuresti,
2011.

Radu VOINESCU
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Recursul la clasici

Marcus Aurelius a fost imparat si filosof, o combinatie, pe
de o parte, s-ar zice, imposibild, insuportabila (si pentru unul si
pentru celdlalt), pe de altd parte, ideala, divina; pentru cad este
aproape de neconceput si se impace suficienta si grandoarea
conducatorului cu moderatia si chiar prudenta inteleptului. Filosofia
in Antichitate avea cu prioritate douda domenii de cunoastere, cel
ontologic (ocupandu-se de lumea exterioard, incluzandu-1 si pe
demiurg) si cel moral (cu interes fata de sine, cognitiv si
transformator).

Alaturi de Seneca (4 1. Hr.-65 d. Hr.) si de Epictet (55-135),
Marcus Aurelius (121-180) a facut parte din stoicismul tarziu
(latin), intr-o perioadd de apogeu a Imperiului Roman si de
concordie cu mai prestigioasa cultura greaca. Filosofii Porticului
(1s1 tineau prelegerile intr-o galerie pictata, stoa poikile) au reflectat
consecvent asupra sinelui, dorind impécarea sa in constiintd
(terapeutica vietii interioare), dar si o relatie fraterna intre oameni,
precum si armonizarea, integrarea in natura universala.

Marcus Aurelius a avut o domnie grea, cu razboaie impotriva
partilor si a triburilor germanice, dar si impotriva romanilor
razvratiti, cu persecutii asupra crestinilor, cu o dezastruoasa
epidemie de ciuma. fn vremea sa, in Alexandria, filosoful stoic
Panten se convertea la crestinism, conducand o renumitd Scoala
cateheticd, succedat de Clement Alexandrinul. A fost contemporan
cu Aulus Gellius si cu Apuleius. Influentat indirect de gandirea lui
Epictet, a redactat in limba greaca un jurnal de meditatii, Ginduri
ciatre sine insusi (Editura Humanitas, Bucuresti, 2013, editie
bilingva, traducere din greaca veche, studiu introductiv, note si
indici de Cristian Bejan). Filosofii stoici au fost primii care s-au
preocupat de perceptia sinelui. Sufletul este o monada sacra,
desprinsa din spiritualitatea universala, adica din Zeul unic si etern.
Identificarea si armonizarea trdirii cu sinele se face prin Inlaturarea
tuturor altor stari, in afara de clipa prezenta, care detageaza omul de
orice tulburare, dandu-i posibilitatea deplinei corespondente atat cu
propriul daimon, cét si cu logosul, cu alte cuvinte, cu natura sa
divind. Omul are o alcatuire triadica, din trup, suflet (suflu vital,
adica viatd) si intelect (partea conducatoare a sufletului). Partea
intima (sinele, intelectul) 1l exprima in exclusivitate pe om.
Intelectul primeste din exterior, prin simturi, imagini sau
reprezentdri pe care (prin inlaturarea pasionalitatii) le poate
respinge sau accepta (asentimentul liber). Marcus Aurelius vorbeste
despre o judecatd interioard, dupa o corectd reflectare a
reprezentdrilor, a lumii externe. Subiectul trebuie sa fie constient ca
nu are o relatie directa cu obiectul, care este exterior sinelui, ci cu
reprezentarea acestuia (fantasia). Gandirea conducatoare a omului
(eghemonul) nu trebuie sa fie influentata sentimental. Preocupandu-se
numai de sine, subiectul capata constiinta identitatii sale, alta decat
a obiectelor sau a evenimentelor din afard. Sinele devine liber,
nedorindu-si decat ceea ce depinde de el, putandu-se integra linistit
in ordinea universala. Daimonul, care reprezinta prezenta divinului
in sine, sustine eliberarea sufletului de pasiuni, asigurand
deschiderea spre cosmicitate. Numai coborand in sine, cunoscandu-se,
omul descopera logosul universal. Eliberarea sinelui de tot ceea ce
ii este strdin produce contemplarea de sine, intelegerea vocatiei
divine si, implicit, acceptarea destinului lumii.

Cunoscandu-se pe sine, omul se poate extinde la ceilalti, prin
cultivarea virtutilor, prin intrajutorare (apanaj al rationalitatii).
Relatiile dintre oameni se bazeaza pe prietenie si pe moralitate, pe
altruism.

Prin relatia sinelui cu universul, prin constiinta integrarii in
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armonia cosmicd, stoicii dadeau perspectiva metafizica filosofiei
lor (eminamente eticd). Aceastd atitudine il proiecteazd pe om ca
fiintd cosmicd, inruditd cu intreaga lume. Din orizontul acestei
vastitati, omul capatd simtul adevaratei sale masuri, egoismul,
aroganta, ambitiile, toate celelalte pasiuni aparandu-i
nesemnificative. Omul trebuie sa accepte faptul ca nu e decét o
particica intr-un ansamblu grandios, dar sa fie fericit ca face parte
din el. Angrenat intr-un destin universal pe care nu-l controleaza,
sinele trebuie sa i se supund cu intelepciune. El este o parte inclusa
in vesnicie. Fiind o intretesere de cauze, universul functioneaza ca
o singura fiinta, avand constiintd si vointa, continand in sine tot
timpul si tot spatiul creatiei.

Titlul cartii, stabilit de editori, a cunoscut, de-a lungul vremii,
mai multe variante.

in Cartea 1, scrisa mai tarziu decat restul lucrarii, sunt evocati
membri ai familiei, prieteni si profesori pe care i-a admirat si care
i-au inraurit caracterul. Capitolul poate fi un indreptar de conduita
morald, punand in evidenta spiritul de observatie al filosofului. O
atentie speciala o acorda tatalui sau adoptiv, imparatul Antoninus
Pius.

Omul este alcatuit din trei parti: ,,carne, un suflu si partea
conducitoare a sufletului” (Cartea a IlI-a, paragraful 2). in suflet,
localizat 1n inima, au loc reprezentdrile, asentimentul, impulsurile si
ratiunea. Sufletul trebuie s actioneze in deplin acord cu natura, sa
se integreze in Intreg. Solutia atingerii luciditatii: ,,s actionezi, si
exprimi, si sa gandesti fiecare lucru, ca si cum ai putea sa pardsesti
chiar in aceasta clipd viata” (/1, 11). Moartea, care infricoseaza pe
cei neinitiati, nu este decat o lucrare a naturii: ,,E pueril daca cineva
se teme de o lucrare a naturii” (I, /2). Cunoasterea binelui si a
raului se obtine prin intoarcerea catre sine, catre daimonul interior.
Lungimea vietii nu conteaza, pentru ca oamenii nu trdiesc decat
prezentul, fiind, in acest sens, egali: ,,Asadar, viata cea mai lunga si
viata cea mai scurtd inseamna acelasi lucru; caci prezentul este egal
pentru toti si timpul care se pierde este, asadar, egal, iar cel care se
duce pare astfel foarte scurt” (I, 14). Toti cei ce mor pierd acelasi
lucru, prezentul. Cand suferd de nemultumiri, cand ii urdsc pe
ceilalti, cand sunt dominate de pléceri sau de suparari, cand nu au
un scop, ci evolueaza la intdmplare, sufletele ies din ordinea naturii.

Evenimentele din Intreg, chiar daci nu sunt intotdeauna
frumoase sau convenabile, sunt atrdgiatoare pentru ca sunt
consecinte ale ratiunii naturii (logos), din care toti oamenii fac
parte. Filosoful recomanda indiferenta pentru faptele celorlalti,
fiecare ingrijindu-se de propriile interese. Gandirea trebuie
indreptata spre ceea ce este ,,in tine simplu si bun si demn de o fiintd
sociald si nepreocupatd de imagini placute ori, Intr-un cuvant,
atrdgatoare, careia nu-i place rivalitatea, invidia sau suspiciunea,
nici alte lucruri de acest fel (171, 4). Daimonul, implantul divin, este
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congtiinta care 1l face pe om sa aleagad virtutea, sd actioneze
conform dreptei ratiuni, sa evite placerea si tot ce tine de patimi,
ura, ipocrizia, invidia, sd ajunga sa traiasca ,,fard sa doreasca si farad
sd fugd de ceva” (/II, 7). Partea conducatoare a sufletului
(intelectul) 1isi exercitd capacitatea de discernere asupra
reprezentarilor produse de simturi, definindu-le, descriindu-le si
descompunandu-le in elementele simple din care sunt alcatuite,
astfel incat sa se evidentieze lipsa lor de importanta individuala,
valoarea lor devenind acceptabild numai in viziunea inlantuirilor
din Intreg. intelepciunea se obtine prin cunoasterea lucrurilor divine
si omenesti, dobandind astfel linistea sinelui.

Pentru buna randuiala a mintii, care este conditia ajungerii la
o desavdrsita usurare, este necesara retragerea in sine, intelegerea
lumii ca o mare familie, sustinerea unor relatii filantropice,
recunoasterea rolului providentei, evitarea pasiunilor, a orgoliului
(atat de insignifiant la scard universald), a gloriei desarte ,,si, inainte
de orice, nu te mai zbuciuma, nici nu te incorda, ci fii liber, priveste
toate activitatile ca un barbat, ca un om, ca un cetatean, ca o fiinta
muritoare” (/V, 3). Prin intelect, ratiune si legi, oamenii sunt
cetateni ai lumii, fac parte din zei. Legea necesitatii si inlantuirilor
naturale justifica legétura dintre Jogos (ratiunea cosmicd) si daimon
(ratiunea umanad), explicd moartea ca pe o transformare naturala
(elementele aglutinate la nastere se vor separa la moarte). Cel care
nu vrea sa moarda nu doreste nici sa traiasca. Orice fac oamenii,
trebuie sa porneasca de la premisa de a fi buni: ,,Nu te purta ca si
cum ai avea de trdit zece mii de ani. Necesitatea sta deasupra ta; cat
timp traiesti, cat timp Inca iti este permis, incearca sa devii bun.”
IV, 17). Ordinea cosmica trebuie sd se regaseasca si in interiorul
oamenilor. In conceptia stoicilor, lumea se regenereazi in cicluri
nesfarsite, nu identice, ci asemanatoare. Singurul imuabil este
logosul divin: ,nimic nu-i place naturii Intregului precum
schimbarea celor existente si sa faca din ele altele noi asemenea
[celor precedente]. Caci orice lucru e, intr-un fel, simanta celui care
va apdrea din el.” (IV, 36). Preia de la Heraclit, in afara de ideea
logosului, pe cea a trecerii: ,,Un rdu de evenimente si un torent
vijelios este timpul” (/¥ 43). Toate elementele si toate evenimentele
lumii se afla intr-o conexiune rationald, familiala. Tot ceea ce se
intAmpld oamenilor vine din ratiunea intregului si isi are
legitimitatea sa cosmicd. Filosofia este pentru stoici medicina
sufletului. ntre lucruri si suflete nu existi un contact direct.
Lucrurile raman in afara omului. Cel mai apropiat de om este
semenul, ca fiintd sociald si divina. Ratiunea universala integreaza
totul: ,,Inteligenta Intregului are natura unei comunititi” (¥, 30).

Forta de coeziune a zeului, raspandita in tot universul, este o
ratiune seminald, neautoritara, creand lumea dar 1asand libertate
ratiunilor particulare. Filosoful isi adreseaza siesi o serie de
invataturi, vizand o guvernare sub rigorile propriei filosofii: ,,Lupta
ca sd ramai asa cum a vrut si te facd filosofia. Respecta-i pe zei,
ocroteste-i pe oameni” (V1, 30). Daca Platon a propus o Republica
utopicd, Marcus Aurelius a guvernat dupa propriile precepte.

Prin viata sa, fiecare om are reprezentarea totalitatii: ,,Cine a
vazut lucrurile de acum a vazut tot ceea ce a fost din vesnicie si ce
va fi in viitor la nesfarsit” (V1, 37). Zeii au creat o lume bunad, pentru
ca nu puteau dori raul creatiei lor. Singurii vinovati de hotararile pe
care le iau sunt oamenii. Dar, spune: ,,Tot ceea ce i se intampla
fiecdruia este de folos Intregului” (V7, 45). Intelectul particular este
liber si actioneazd conform vointei fiecaruia. Legea generald a lumii
este transformarea, curgerea. Filosoful sustine datoria iubirii, pentru
cd, prin Zeu, toti oamenii sunt inruditi.

Imparatul stie ca se afla in incongruenti cu filosoful, primul
urmarind faima, al doilea, linistea sufleteasca. Paragraful pare o
jelanie a lui Faust: ,,Céci ai incercat ratacind pe atdtea cdi si nu ai
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aflat nicdieri un mod de a trai fericit: nici in silogisme, nici 1n
bogitie, nici in glorie, nici in bucurie, nicdieri”. Raspunsul consta
in principiul ,,dupa care nimic nu este bun pentru om, daca nu il face
drept, cumpatat, curajos, liber” (VIII, I).

Marcus Aurelius a fost adeptul monismului, al existentei unui
singur principiu care guverneazd lumea: ,,Un singur suflet este
impartit vietatilor lipsite de ratiune, un singur suflet inteligent este
destinat fiintelor rationale, dupa cum un singur pamant este pentru
toate cele pamantesti, vedem gratie unei singure lumini si un singur
aer respirdm noi, toti cei care suntem in stare sd vedem si care
suntem insufletiti” (ZX, 8). Pentru o atitudine obiectivd, recomanda
vederea din cer, de la inaltime: ,,Contempla de sus miile de trupe,
miile de ceremonii religioase si calatoriile in orice directie pe vreme
de furtuna si pe timp linistit si diversitatea fiintelor care vin pe
lume, traiesc impreuna si dispar. Gandeste-te la viata traita altadata
de altii si la cea care va fi trdita dupa tine si la cea care se traieste
acum printre natiunile barbare; gandeste-te, de asemenea, cati nu iti
cunosc nici macar numele, cati dintre cei care poate acum te lauda
in scurt timp te vor vorbi de rau; si cum nici amintirea, nici faima,
nici altceva de felul acesta nu e demn de consideratie.” (IX, 30).

Stoicii sustin un determinism ineluctabil, lumea fiind un
intreg (prefigurare a structuralistilor, a textualistilor), ca o tesiturd
de cauzalitati: ,,Ceea ce ti se intdmpla a fost pregétit pentru tine inca
din vesnicie si inlantuirea cauzelor a urzit impreuna, din eternitate,
existenta ta si intalnirea cu fiece eveniment” (X, 5). Extrapoland din
social in domeniul moral (facand aluzie si la sclavi), filosoful
afirma: ,,Asadar, cel care se teme sau se Intristeaza sau se infurie
este un fugar” (X, 25). Moartea este cel mai bun invatator al virtutii
oamenilor: ,,Mai este inca putin si vei inchide ochii; si in curand un
altul il va plange pe cel care te-a dus la cimitir” (X, 34). Despartirea
de viatd are loc in conformitate cu natura si, de aceea, nu trebuie sa
starneasca impotrivire. Sforarul unei bune sau rele vietuiri este
ratiunea dinlduntrul fiecdrui om. Autorul intreabd si raspunde
concis: ,,Care este arta ta? Sa fii bun.” (X7, 5).

Prin ratiunea sa, prin virtuti, omul trebuie sa respecte ratiunea
universald care se afld si in sine: ,eliberandu-se din lanturile
destinului, facultatea ta intelectivd sa poatd trdi curata,
independentd si pe cont propriu, infiptuind cele conform dreptatii,
dorind evenimentele si spunand adevarul” (X1, 3). Moartea este
cuprinsa in legea prospetimii si vigorii lumii. Cum viata nu este
infricosdtoare, nici moartea nu trebuie sa inspaimante.

Ca multi dintre filosofii Antichitatii, Marcus Aurelius ofera
un model existential, menit sd anihileze suferinta oamenilor si sa le
motiveze viata. Gdnduri cdtre sine insugi este una dintre cartile
stralucite ale vechimii, demonstrand o gandire rafinata, flexibila,
concentrata aforistic, precum si un stil cu adevarat imperial.
Intrucat trateaza probleme generale ale existentei, desi circumscrisi
unui insemnat curent filosofic, rimane de o tulburatoare actualitate.
Fara indoiald, de-a lungul istoriei culturale, citita si rascitita, a
alimentat multe pene scriitoricesti. Nu se poate sd nu remarcam
seriozitatea si acribia studiului introductiv, precum si a intregii
editii, datorate lui Cristian Bejan.

Marcus Aurelius traieste intr-o perioada culturald complicata,
in care se sting treptat civilizatiile antice si se formeaza, Intr-un
timp uimitor de rapid, miracolul crestin, in care se desparte filosofia
de gandirea teologicd a primilor Parinti. Contaminari se vad de
ambele parti. Meditatiile imparatului-filosof contin, deopotriva, un
crepuscul §i un rasdrit. In tonul operei, subscriem cu toatd
convingerea alegatiei finale: ,,Pleacd, asadar, din aceasta viata cu
sufletul impacat; caci si cel care te face sa pleci este linistit” (X1I,

36).
Paul ARETZU

25



Lector

in balansoarul destinului

Noul volum de versuri al lui Cassian Maria Spiridon
(Poeme in balans, Editura Charmides, Bistrita, 2013) atestd o
continuitate de viziune stilisticd §i existentiala a operei sale.
Romul Munteanu radiografia astfel atmosfera stilisticd a
scriitorului: ,,Sentimentul de insingurare, alienarea §i existenta,
trdirea Intr-un univers indiferent fata de destinul uman asumat de
poet, confera operei sale o dimensiune tragica, Invecinatd cu
nihilismul. (...) Am convingerea ca de la Eminescu si Bacovia o
asemenea maniera de configurare a neantului existential nu am
mai intdlnit in poezia romaéaneascd actuald. Evident ca
instrumentarul literar este diferit, o altd «camasa de cuvinte» da
relevanta relatiei dintre congstiinta poetului si lume. Nu este vorba,
asadar, de nici o contaminare ideatica, venita dintr-un alt cAmp
filosofic sau literar. Cassian Maria Spiridon si-a asumat
convingerea de trdire intr-un imens anonimat, prelungit si dupa
moarte. Umanul, ca si vegetalul se retrag In humus. Negatia
poetului nu este insa impinsa spre un radicalism total. El stie doar
ca viata trece intre alte cicluri ce refac acelasi circuit.”

Observ, mai intéi, cd Romul Munteanu pune in relatie opera
lui Cassian Maria Spiridon nu cu generatia ’80, ci cu doi ilustri
inaintasi, intelegdnd cd textualismul si ludicul parodic, ca
maniere postmoderniste, nu-1 pot cuprinde, chiar daca alti critici
au Incercat sa-1 ,solidarizeze™ stilistic cu generatia, prin
sentimentul singuratatii si al ,,oboselii metafizice”. Dupa opinia
mea, manierismul textualist postmodern de la noi caracterizeaza,
prin excelenta, pe ,,sudici”, in frunte cu Mircea Cartarescu, Florin
Taru si altii, sentimentali §i ironici la modul minulescian al
simbolismului inceputului de secol XX. Nu intdmplitor E.
Lovinescu aseza In fruntea generatiei simboliste pe Ion
Minulescu, nicicum pe ,nordicul” G. Bacovia, rdmas o
cvasinecunoscutd celor mai reprezentativi critici ai vremii. Am
mai spus-o si In alte contexte, postmodernistii moldoveni (in buna
parte si cei ardeleni, dar si destui ,,sudici”), cei mai talentati, ies
din tentatiile textualismului logoman, deschizdnd punti catre o
altd paradigma culturala, desprinzandu-se, altfel spus, de moda
postmodernista, pe cont propriu, spre ceea ce numim, astdzi,
transmodernism. De altfel, Cassian Maria Spiridon a devenit, de
cativa ani buni, si un teoretician al transdisciplinaritatii (vezi
Aventurile tertului, Iasi, Editura Junimea, 2006, colectia ,,Ananta.
Studii transdisciplinare”, colectie datoratd regretatului Cezar
Ivanescu sub patronajul lui Basarab Nicolescu). Asa cd, sub
ingeldtoarea ,,oboseald” existentialistd, doar ,invecinata cu
nihilismul”, se ascunde un tonus metafizic abandonat de
postmodernisti si pe care Michel Camus il cuantifica printr-o
parafraza la André Marlaux: ,,Poezia viitorului va fi metafizica
sau nu va fi deloc.” (Michel Camus, Prefata la Horia Badescu,
Memoria Fiingei. Poezia §i sacrul, lasi, Editura Junimea, 2008,
colectia ,,Ananta. Studii transdisciplinare”, pp. 9-10). Desigur, nu
e vorba de a reveni la metafizica traditionald, demult abandonata
incd de Eminescu, ci de a transfigura antitezele Fiintei ca acces la
tertul tainic inclus, vocatie, prin excelentd, a poeziei ce a regasit
dimensiunea profundului. Un asemenea sentiment puternic
degaja poema In umbra Sihdstriei, care mi se pare a fi capodopera
volumului Poeme in balans: ,bati de trei zile cu un bat/ in
trunchiul culcat al copacului/ de trei zile si trei nopti bati
continuu/ in fata Manastirii/ sa te audad staretul calugarii/ sau
poate — mai stii/ sa te auda El — Dumnezeu/ de acolo sau poate de
mai sus// poarta Manastirii nu se deschide/ se aud pand in munti
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bataile/ in copacul batrin/ loviturile rasuna din scorbura lui/ adinc
gaunoasd/ ca din goarnele celor sapte/ ingeri arhangheli// bati in
copacul vietii/ agtepti ca Sihastria sd-si deschida portile/ bati fara
oprire cu un toiag tinar/ rupt din codru/ e toaca prin care tenace/
imi spun intreaga poveste/ una ce ma-ndeamna sa bat continuu/
trunchiul scorburos// sa fie oare cu putintd!/ ca nimeni/ nici
egumen nici staret/ sau vreun calugér/ s nu aiba curajul/ nici
puterea sa traga de la poartd/ ivarul greu/ al utopiei// tot mai
departe/ nopti si zile/ cu-nvirtosat toiag/ bat cu demnitate/
scorbura/ nici apa si nici hrand/ nu ma insotesc/ cat timp lovesc in
lemnul sortii”.

Sunt, desigur, bataile a rebours ale destinului: in muzica lui
Beethoven, destinul este cel care bate necrutitor la usa omului,
aici, poetul insusi, in deznadejde metafizicd, bate la poarta
divinitatii si nu primeste raspuns, ca in piesa lui Samuel Beckett,
Asteptandu-l pe Godot. Este tragicul lui deus absconditus, dar
care prin aceasta deschide porti spre lumind, spre mirare
necurmatd. Céci acesta este rostul poeziei. Sa scoatd din uitare o
absentd. ,Nascutd din neuitare, spune Horia Badescu, din
amintire, poezia este marturia unei absente. Caci nu ceea ce este,
ci ceea ce nu este survine 1n orizontul neuitarii.” (Op. cit., p. 22).
Experienta existentiald in fata Manastirii Sihastria pare a fi
incremenire in mysterium tremendum, dar care se dovedeste a fi
balans spre mysterium fascinans, spre iubire (tema centrala a
cartii), acolo unde se ascunde terful, nu Ne-Fiinta, ci Fiinta
absenta. Aceasta este, de fapt, metafora centrala a balansului din
cartea lui Cassian Maria Spiridon: arcuire ondulatoriu-mioritica
intre viata si moarte, intre Fiinta si Nefiinta, intre a fi si a nu fi,
intre prezentd si absentd. Balansul este dansul vietii, dansul lui
Shiva, forma straveche de magie supravietuinda in poezie. Chiar
si faptul ca autorul incepe cu poeme de pe vremea cdnd eram
tdnar si se incheie cu poeme din ziua cand ,,a batut vintul de la
rasarit”, care poate fi si crivatul siberian, cel istoric, dar si cel al
batranetii, se inscrie in arhitectonica volumului, ca ,,balans”,
dovada ca structura a fost gandita ca intreg al destinului uman. Un
frig de biruit prin lumina: ,era frig/ eram singuri pe cale/ cu
sufletul alb/ neintinat/ si din toti/ nimic n-a ramas/ sub ochi/ in
marea lumind/ in care am intrat” (p. 9). Balansul pare a fi sansa
vietii, a iubirii, ca dans, in confruntare cu moartea: ,,daca o fi si o
fi/ sa ne pierdem/ unul de altul/ prin cele pustii/ cind cu iarba
deasupra/ voi fi adormit/ tu nu uita/ cd noi am dansat/ am iubit”
(p. 38). Iubirea-balans vine din arheitate, dintr-un imemorial
,cuibar de viscol”, nu e nicicum conjuncturala: ,,$i-n timpul in
care nu eram/ la ce gandeai/ ce visai/ pe care planetd inima ta/
intre sistole si diastole/ isi zbuciuma viata/ precum o corabie in
necuprinsa oglinda de ape” (p. 44).

Spaimele vin din convingerea stranie cd nici nu existam, ca
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viata poate e doar vis, ca in vizionarismul eminescian, iar aceasta
absenta e semnalata, ca la Poe sau Bacovia, de corbi: ,,vin corbi
vestitori/ ascund sub aripd o-ntreitd spaima/ cum ca n-am fost/
cum cd nu sintem/ si de om fi/ cine sd depund marturie/ la
infricosata incercare(!)” (pp. 46-47). Singura marturie este
iubirea, ca unica stare de trezie, ca prezenta si ultim cint: ,,astept/
la mari inaltimi/ cu vin rosu/ treaz ca pentru ultimul cint/ sufletul
tau zburator/ ca o flamura in bratele amiezii/ — cine pe cine iubeste
= (p. 49). Semnul acestei fiintari este inelul cu agat scos din
afundurile valurilor, izomorfie a balansului primordial: ,,se inalta
din apa marii/ printre valuri/ din adincuri/ inelul cu agat/ pierdut
din degetul iubitei/ ce noroc/ ce sansd/ pe care doar pronia ti-a
harazit-o// cu degetul al doilea/ de la piciorul drept/ ai rascolit/
prin nisipul Marii Negre// privirea ta era una/ cu privirea ei/ valuri
dupa valuri/ migcau ale noastre piepturi” (Inelul cu agat).

Surprinzator, poetica lui Cassian Maria Spiridon este din
nou solidara cu a lui Eminescu, lasand, si de asta datd, doar urme
arheice, in vreme ce majoritatea colegilor postmodernisti 1-au
preluat pe Eminescu doar la modul intertextual, nu si ontologic.
Marea noutate (ignorata atata vreme de critici) pe care o aducea
Eminescu In poetica moderna era formele in migcare: ,,S-a zis de
mult ca frumusetea consista in proportia de forme. Nimarui (s.n.)
nu i-a venit in minte ca consista in proportia de miscari si, cu toate
acestea, asta ¢ adevarata frumusete. Frumuseti moarte sunt cele
cu proportie de forme, frumuseti vii cele cu proportie de miscari.
E evident ca aceasta proportie de migcare unde nimic nu e prea
intins, nici prea flasc, e o stare de echilibru — fericirea” (M.
Eminescu, Opere, XV, Fragmentarium. Addenda editiei, Editura
Academiei Romane, Bucuresti, 1993, p. 332). Geometrie inalta si
sfanta, iar deasupra ei extaza, va spune lon Barbu. La Cassian
Maria Spiridon (care invoca Isarlikul, in poema Spre Orient in car
de fier), am putea vorbi de o geometrie ,neeuclidiand” a
balansului existential (o ,,poetica cuantica”), despre care el face
vorbire chiar in prezentul volum: ,,admiri cum arde/ un foc de
lemne tari/ ridica flacari/ in schimbare/ de o complexa geometrie
si culoare/ precum pe ceruri/ norii se perinda/ mereu altii si mereu
aceiagi/ flacari racoroase pentru albastrime// §i-n viata dragostea/
la fel se-mbracd/ metamorfoze de care nici/ Ovidius Pablo nu a
pomenit/ nu le-a cuprins in Ars amandi” (p. 56). Le-a numit, in
schimb, Eminescu, nu doar conceptual, dar §i vizionar cu filgerul
lui de incercari, ne’ntrerupt, printre stele, reconfigurand
dinamismul relativist al spatio-timpului. Un Univers in balans, al
eternei reintoarceri, va spune Cassian Maria Spiridon: ,,intre
Cumpand si Gemeni/ intre multele zodii/ se afli in balans/
Universul” (p. 84). Cu acest intre al tertului-enigma se arcuieste
in prezentd/absentd §i mersul in torent al zimbrilor carpatini,
bundoara: ,,aici/ prin codri ultimi/ care imbracd pina la varf
Carpatii/ si mai in vale/ treceau in turme/ ca un torent negru/ in
cascadd/ zimbrii/ cei pe care 1i admirase/ intre atitia altii/
Cantemir” (p. 65). Aceeasi metamorfoza eminesciand a brazilor
carpatini: ,,de veacuri/ coama carpatica urca la cer/ brazi dupa
brazi/ rabdatori/ si-au luat locul/ in marsul lor vegetal catre soare//
sunt rabdatori in fata marilor vinturi/ cind musca din carnea lor
alba/ topoare ascutite/ altii iau locul/ pornesc de la capat/ mereu
marsaluiesc/ marsaluind prin istorie” (p. 76). Pentru aceastd
curgere eternd, Cassian Maria Spiridon i ia ca martori §i pe
Heraclit din Efes si Thales din Milet, filosofii focului si apelor
primordiale: , fiinta Intreaga e in unduire/ sub valurile indltate de
eclipsd/ din ape purced toate/ spune geometrul” (p. 109).

in curgerea eterna, poezia, ca iubire, este ,,0 victorie in
contra neantului” (p. 117), contra ,germenilor noptii”, a
saturnicului intuneric, ,,inghi;itoml de vieti” (Solstitiu): ,,de-atita
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bucurie/ si aerul din piept te-a parasit/ si Parcele/ iubitele ce ti-au
ramas fidele/ iar gindul face/ in lanturi/ noduri numeroase si
sinapse/ ce-ntunecd/ umbresc pina la orbire calea// te zvirle/ din
haul bucuriei celei tari” (p. 121). Lupta cu neantul (cu vantul care
bate dinspre rdsarit) §i cautarea zadarnica a zeitatii predomind
poemele din ultima parte a volumului, intr-un gest invers decat cel
arghezian din Intre doud nopti: ,,in fiecare zi ingrop neantul/
lopata cu lopatd/ cu o veseld Incapatinare/ pind in fatd se ridica/
munte/ de fapte inutile”. Iar cand lopata se Implanta in adéanc,
razbate, din ,,magma fierbinte”, ,marele Urlet” teluric, desprins
parcd, si acesta, din titanismul teluric al lui Eminescu: ,,Prin a
craterelor gure razbunare strig vulcane,/ Lava de evi gramadita o
reped adanc in cer” (Memento mori): ,,pina-n strafunduri/ unde
stribate/ detund magma fierbinte/ marele Urlet” (p. 126). In
imaginarul lui Cassian Maria Spiridon insd zeul nu raspunde:
,»pinza neantului groasd/ topitd In smoald/ strat peste strat se
asaza/ pind se-ntuneca privirea/ §i nimeni nu vine/ nici o zeitate”.
Si: ,,nimeni nu asteapta sa-i bat la usd/ nimeni nu raspunde// usile
sunt transparente...” (p. 127). Aceasta, trebuie sa convenim, este
conditia omului modern secularizat, fiindca rolurile/rosturile sunt
inverse in crestinism: Dumnezeu este cel care asteapta la usa sa i
se deschidd, nu omul (Dumitru Staniloae). De aceea, omul
secularizat este condamnat la cdderea In timp. Tot parintele
Staniloae spune cd timpul nu este altceva decét
speranta/disperanta data omului, intervalul dintre bataia Tn usa a
lui Dumnezeu si hotararea omului de a-i deschide. Abia atunci usa
devine transparenta $i omul poate sd-1 vada pe Dumnezeu. Se
vede insa ca ,transparenta” usii lui Cassian Maria Spiridon este
neagrd, ca oglinda lui Arghezi (a se vedea eseul nostru Oglinda
neagra din vol. Provocarea valorilor, Galati, Editura Porto-
Franco, 1997), de fapt, chiar ,,pinza neantului groasa/ topita in
smoald/ strat peste strat”, cum spune poetul. Mai mult: ,,sint
obosit cu totul/ — o gaura neagra ce tine intreg universul/ stapina
lacomd/ inghititoarea de stele/ ma absoarbe/ acolo/ sdrmana
frumusete/ piere” (p. 133). Poetul e pregatit pentru ,,ultima
Thule”, auzind ,,pe caldarim ghearele/ cum bat/ ritmul final al
Destinului” (p. 137). Si totusi adevarul se afla in vecinatate.
Poetul se reapropie de poetica eminesciand a adevarului (v.
Criticilor mei), repudiata de moderni si de postmoderni: ,,grea
povard/ in partea ta sa ai adevarul/ sa-1 vezi In lumind/ cum fsi
inaltd palosul/ catre steaua de sange” (Pind in zori).

Adevarul 1i descopera scara citre cer, construita trudnic din
carti si din fiintare telurica: ,,un perete de carti/ cit tot zidul/ ce-mi
strdjuie privirea/ in avint se ridicd/ mai sus/ si mai sus/ catre
ceruri/ aici am trecut cu ochiul prin vietile sfintilor/ si ochiul a
ramas acolo/ globul lui ocular/ se rasuceste/ urmeaza tacut cu
uimire/ inaltarea/ pe pamint/ tai iarba/ o scurtez cu o magini
electrica/ plimb cablul prin toata ograda/ sufletului/ retez capete la
floarea de trifoi/ ciresul s-a smuls din pamanturi/ cu toata radacina
lui/ s-a ridicat/ urca spre cer/ o nava vegetala” (p. 147).

Ceea ce este particularizant in viziunea stilistica a lui
Cassian Maria Spiridon, ca un halou asternut peste toata
diversitatea de trdiri, de tonuri si sonuri, este o izbitoare
monotonie a scriiturii, cu totul alta decat la Bacovia, bundoara,
unde retorica e amutitda dupa norma voita, altidata, de Paul
Verlaine. E vorba, la poetul iesean, de o monotonie retorica,
provocata, simuland procedeele epicului, cu banalul cotidian. E
suficient insa ca sa ridici panza acestei retorici ,,obosite”, cu note
de conventional, pentru a descoperi vigoarea unei interioritati care
altfel ne-ar scapa printre degete.

Theodor CODREANU
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Adrian Alui Gheorghe:

Cucuta

Textele care compun volumul lui Adrian Alui Gheorghe,
Cucuta, aparut la Editura Tipo Moldava din Iasi, in 2011, in
Colectia OPERA OMNIA — Poezie contemporana, cu o Postfata
semnata de Mircea A. Diaconu, constituie o antologie,
cuprinzand selectii din volumele publicate intre 1985 si 2010,
prezentate, ca si ale altor scriitori, aparute in aceeasi colectie, in
ordine cronologica inversa, la fel ca in cazul CV-urilor, dand,
astfel, seama de evolutia autorului intr-o etapa a creatiei sale.

Scrise in vers liber, poemele, a caror amploare sporeste
semnificativ spre ultimele volume antologate — majoritatea
alcdtuindu-se ca suite de argumente care converg cétre finalul
care capata, in felul acesta, dublu statut, de ipoteza si de
concluzie, n acelasi timp — cuprind
observatiile-confesiune ale
autorului, atent la imediat si la felul
cum actele acestuia reverbereaza in
constiinta sa §i a semenilor, asa
cum, de pilda, muzica lui Brahms, o
culme a artei, a rafinamentului
creat de om, stimuleaza dezviluirea
indirectd a constatarii ca, dincolo
de fata, nu de putine ori, serafica,
diafand, armonioasa a unor lucruri,
se afla, inevitabil, factorii
antinomici, care le-au fost sursa, ca mirosul abstract/ Al urinei
de inger, amestecat cu Un fior de muzica sau miresme/ ale unor
culegatoare de boabe/ Din Ecuador, In preajma cafelei.

Daca in primele volume (incepand din 1985) se remarca
prezenta, aproape inevitabild, a influentelor postmodernismului,
treptat, acestea se estompeaza, poetul profilandu-se printr-o
creatie alcatuitd din poeme din ce in ce mai ample, constatativ-
confesive, in care tendinta, ca a fiecarui creator matur (in
ambele directii ale termenului), este de a imprima in constiinta
potentialului cititor macar dorinta de a incerca sia descopere
viata nu doar prin clisee, prin perspectivele consacrate care au
fatalmente o nota de fanare, de perimare, cautand, prin urmare,
sd imprime poemelor sale o nuanta de ethos, de posibila
influenta a celor care se pot lasa modelati prin poezie.

Privita la nivelul ansamblului antologiei, poezia lui Adrian
Alui Gheorghe oferd o imagine a lumii launtrice a poetului, n
care contrariile, a cdaror tensiune e vizibila, tind sa se
armonizeze, insd, pand la acest potential sau doar utopic
eveniment ontologic si cognitiv, poemele traduc in cuvant o
complicatd, dar — cel putin in aparentd — calma actiune de
identificare, adunare, clasificare, urmate de tentativa de
transfigurare a ceea ce ¢ ,,dupa chipul si asemanarea” in ceea ce
ar putea fi, textele din volum surprinzand acest laborios proces
de transpunere, pentru sine si pentru ceilalti, a lumii propuse ca
latura a alternativei la gand si vietuire, de vreme ce Libertatea e
o chestiune de gust.

in planul continutului, la nivelul intregii antologii, doua
aspecte atrag Tn mod deosebit atentia: tendinta poetului de a
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privi totul din directie opusa fata de majoritatea celorlalti si
preocuparea majora fatd de problematica artei, la care se adauga
tema mortii, astfel ca, indirect, demersul liric al lui Adrian Alui
Gheorghe e o dare de seama despre sine, in primul rand cétre
sine, cel mai autorizat interlocutor. De exemplu, legat de
,citirea” lumii altfel, poetul remarca: Frumusetea face lumea
mai ingustd./ O tortureaza sau. Morala unei iubiri:/ Orice
imbrdtisare poete sa te sugrume. Mai mult, in aceasta
paradigma a abordarii lumii in sens opus fata de ceilalti, poetul
construieste un rationament pe masurd: Doamne dacd tu esti
asemenea mie/ atunci carnea mea ramdne pururi neagrd. Sa fie
oare stranietatea o trasdturd programatica a poeziei pentru ca
daca nu esti straniu de ce mai existi?

Privind-o in felul acesta, lumea adusa in poeme de Adrian
Alui Gheorghe e stranie ori are doar atribute stranii, adapostind
sau ascunzand dansatori fara picioare, cu trompete in loc de
urechi, insi care isi refuza orice identitate obisnuitd — /ntdi si-a
refuzat numele. Se numea Reiner/ Sau Dimitrie?/ Sau poate
lacinto..., In timp ce Paul descarca luna in curte! Sau Paul s-a
dus dimineatd/ in targul de cdini/ sa-i invete sa urle ca oamenii,
dar Paul e Reiner sau/ chiar lacinto./(...)/ Paul e Edgar (...) —,
cu totii fiind, de fapt, fete ale aceluiasi eu, artistul, care se
proiecteaza in afard, incluzand in acestea grauntele de
dumnezeire, dat fiecaruia, dar pe care el 1l imparte cu alcatuirile
sale.

Cat priveste destinul final al oricaruia, un lucru e cert: Nu
poti muri tot timpul uneori e chiar desertaciune/ moartea (...),
insa si moartea poate fi un trofeu.

Elementele de metapoezie sunt omniprezente — exprimate
direct sau indirect — in volum, autorul dezvaluind, spre exemplu,
aspecte ale procesului de creatie, privindu-se si privind, in
acelasi timp, lumea ca pe un spectacol la ale carui laturi cvasi-
ezoterice e privilegiat sd acceada, fiind insd si exclus sau
autoexcluzandu-se de la ceea ce pentru cei mai multi e viata
adevarata: [n nopfile in care niste generali fac planuri de atac/
el std ca un paralitic in scaun §i pandeste perdeaua/ ca sa vada
o fluturare, atdt, o fluturare a ei/ ca sa depund marturie cd
muuuuza eeeexistd. Tot la fel, in piramide jucatorii de sah isi
disputa proprietatea asupra degertului/ iar el bate nisipul pe
umeri §i ii spune: frate!

Preocupat, asadar, de problematica artei cuvantului,
asemenea oricdrui creator, poetul cauta si(-si) explice misterul
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acesteia, fireste, din perspectiva proprie, pentru ca, rasturnand
raportul dintre om si cuvant, dintre poet si poezie, el se proclama
sclavul cuvintelor — ca om — si al poeziei — ca artist, Incat
subscrie ideii paradoxale, la prima vedere, potrivit careia arta 1si
naste creatorul. Pe de altd parte, pentru cd sursa supremi a
frumosului e divind, artistii pot aparea, In aceastd ecuatie, doar
drept impostori, de vreme ce Dumnezeu face toate lucrurile
frumoase, poetii vin/ doar si pun hoteste semndtura. Alteori,
dimpotriva, Poetul e un ales si, de aceea, ingerul ii traseaza
sarcinile: de aici pana aici vei semana valuri/ de mare, de aici
pdna aici vei semana izvoare gi sare amard/ pe insule pe care sd
naufragieze cdantecele sirenelor.

in consecintd, scrisul — apreciat, partial, ca sfidare a
divinului, prin multe dintre atributele lui — implica tradare si
sacrificiu, concomitent, pentru cd Sa scrii e-un pdcat mortal/
sa-ti aduni ghearele in semnul literei/ deasupra tamplei sfintelor
moaste... In acelasi context, in privinta relatiei dintre artd si
viatd, o altd viziune insolitd pe care o aduce Adrian Alui
Gheorghe este intr-un lapidar Poem neterminat pentru penitd si
adrenalind, 1n care, traducand noima procesului de creatie,
autorul afirma: Cdnd scriu,/ cat scriu,/ imi iau masurd/ la
sicriu...! fiindca poetul scrie/ cu propriul sange,/ cu sdngele
celorlalfi indoit cu apd,/ cu vin,/ cu virtute. Totodata, este
evaluatd si conditia cititorului: fiecare cititor are poetul sau,
pentru cd e atit de mare generozitatea artistului, incat creatiile
lui raspund nevoilor si puterii de intelegere a tuturor, e in stare
sd-1 hraneasca pe toti.

Pe parcursul volumului insd, perspectiva asupra
componentelor campului semantic al artei se nuanteaza, creatia
ramanand, totusi, indiferent de relatia cu autorul ei, superioara
acestuia, din moment ce, paradoxal, ea e cea care il naste, 1i
rezervd — cu o sintagma a lui Nichita Stinescu — ,,dreptul la
timp”, posibilitatea de a-si transgresa, deci, epoca, catd vreme
Cuvantul este masura. Nu lipsesc insd nici ecourile din mitul
estetic, al jertfei creatoare, fiindcd poezia e copilul care si-a
inghitit mama nascandu-se.

Observatii, constatdri, dar nu revolte, nu disperare, ci
aplecari calme, asupra laturilor realitatii, careia, de multe ori, 1i
sunt exhibate formele care tind sa ingenuncheze sufletul, devin
punct de plecare pentru scris, fiind cateva caracteristici ale
poeziei lui Adrian Alui Gheorghe, dincolo de epiderma carora se
ascund date ale unui spirit cdruia nu-i lipseste romantismul, dar
pe care inclind a-1 prezerva doar pentru sine sau nici atat.

Trecerea poetului prin viatd e o cuprinzitoare experienta
initiatica, iar o consecinta a acesteia e predilectia pentru definitia
poetica, tot o dovadd a ludrii in stipanire a lumii prin cuvant:
Orizontul e un detaliu al sortii sau memoria: o tumoare care
atarna hidos pe trupul universului, dar luna e un mormdnt
zburator si artistul intreaba retoric: Doamne, e adevarat ca
Poezia e un abur/ care iese din combinatia/ apei vietii/ cu sarea
mortii?

De o mare densitate semanticd, poezia lui Adrian Alui
Gheorghe pare adesea cripticd, propunand lecturi multiple, atat
prin continut, cit si prin latura formald. De exemplu, in finalul
amplului poem Metamorfoza, imaginea unui Christ de zahar, pe
care il faramitau muritorii intre pleoape, n timp ce Orizontul
venea aproape, este urmata de repetarea adverbului aproape in
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sase versuri, dispuse sub forma de trepte, descendente, dar
invers aranjate, asemenea unei scari rasturnate, inutile in aceasta
pozitie, sugestie, deci, a imposibilitatii de a urca din nou, undeva
de unde poate ai (fost) coborat, iar faptul ca textul se incheie cu
virgula — chiar daca e posibil sa fie o simpla greseala de tipar! —
ar putea fi interpretat ca sugestie a tendintei sisifice de a sfida
imposibilul, intr-un gest sacrificial asumat. Tot aici, Oskar, cu
sau fard dublul lui Oskar, vizeaza un targ/ Atdt de ciudat, unde
insa nu mai stie cui daduse inima, pregatindu-se apoi sd iasa/ sa
se salveze din somn, Intr-una dintre multiplele ipostaze ale vietii
sau ale gandului, ca fluture, sfant, cristal, cui, sarpe, asteroid,
cdine batut, samanta, carare, sudalma, ca un alergator fara tinta
ori ca un peste pe care-l sufoca apa etc., pentru cid el i
cumuleazd 1n sine pe toti, reitereazd experientele tuturor,
redescopera sperantele si dezamagirile tuturor, ajungand, in cele
din urma, la o concluzie revalorizatoare a sinelui: Fericirea ca
sunt eu,/ eu in sinele meu,/ depdseste/ Orice alta fericire, venind
si din faptul ca In nicio dimineatd Oskar nu se trezeste acelasi./
E mereu altul.

Insolitul imaginilor — care mixeaza realitatea din afara cu
fantezia, intr-un univers traversat de eul liric sau de ipostaze ale
lui, In tentativa nemdrturisita de luare in stdpanire a Creatiei, in
masura in care 1i e permis unei parti a ei care, la randul sau,
aspira la sporirea ,,corolei de minuni a lumii” (catd vreme lumea
e paradisul pierdut) —, cu aparentd, uneori, oniricd, amintind de
suprarealism, este sporit de cel al constructiei versurilor, care
trimite catre caligrame, asa cum aritam mai sus, privitor la
finalul poemului Metamorfoza, dar si in multe alte poeme. Spre
exemplu, pornind de la premisa, formulatd in finalul primului
poem din volum (Martor), ca E posibil, totusi, ca unele lucruri
sa-mi scape, iIn Ceremonia ceaiului, poetul reitereaza Geneza,
identificand similitudinile cu o banala pregatire a ceaiului: apa
scotea mici fipete, agsa imi imaginam facerea cerului. Imaginile
surprinzdtoare abunda in volum: Au iesit casele pe strada/ doua
cdte doud,/ doud cdte trei,/ bortoase gata sa lepede pe
caldaram/ pruncii imbatrdniti la urgentd, n timp ce Dumnezeu
creeaza de zor, in atelierul sau, oameni, fiind nemultumit mereu
de propriul produs: ii incearca/ ii ciocaneste cu degetul/ ii
miroase/ Ui gustd/ din cand in cand/ se aude tunetul vocii:/ nici
asta nu e cel/ pe care il astept/ mai incerc/ mai incerc, imagine
care o reia pe alta, dintr-un volum anterior. Insolite nu sunt insa
numai imaginile artistice si, adeseori, dispunerea prozodica,
fiindcd aceeasi trasaturd o au si cararile de gand pe care le
propune spre meditatie poetul, spre pilda: Nu stiu cum a stat
pamdntul acesta in pantecele mamei sale/ cum i-a cdntat...

Traducand, prin urmare, o extraordinard nevoie de
confesiune, stand de veghe la confluenta realitatii cu visul,
pentru a descoperi ceea ce pentru cei mai multi e abscons, in
textele sale de mare intindere, Adrian Alui Gheorghe, in
ansamblul volumului-antologie, aduce o poezie reflexiva, in
care eul liric 1si dezvaluie, firesc, framantarile, convingerile ori
doar ganduri pasagere, induse de contingent, respirari cotidiene,
insd, peste toate, exprimatd sau doar sugeratd, aspiratia spre
descoperirea adevdratei puteri a cuvantului, definit ca o cheie
pierdutad, despre care nimeni nu stie insa de la care poarta.

Mioara BAHNA
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Valeriu Pantazi si Paul Mecet

Intr-o atmosfera atipica, cei doi artisti au deschis in luna
septembrie a.c. o expozitie-atelier la Galeria de Artd Metopa. La
un an de la ultima aparitie, Valeriu si Paul vin la Pitesti cu tot ce
au realizat in spatiile lor de lucru, fard nicio selectie. Lasa la
latitudinea publicului aceasta placere. Starea de atelier se simte
foarte bine din modul neconventional de desfasurare cromatica
(Valeriu) si de studiu aproape fotografic (Paul).

incercarilor de hiperrealism ale lui Paul Mecet le raspunde
Pantazi cu o explozie (aproape fauvistd) colorata.

Fatda de anul trecut, observ cu satisfactie o crestere a
autodidactului Mecet in materie de observatie, mai ales a spatiului
plastic. Valeriu Pantazi ,,descarca” tot ce considera ca-1 reprezinta
in materie de pictor roman. Completeaza expozitia-atelier cu o
serie de compozitii ,altfel”. As zice un mod interesant de
comunicare, prin constructii usor geometrizate si ,,obligate” sa
poarte prin suprafete ,,adancimea” gandurilor poetului-pictor
Pantazi. Sunt curios cat o sa dezvolte Valeriu acest mod de a picta.
intorcandu-ne la ,.celalalt” tip de a ne plimba, prin culoare, in
peisaj, atat singular, cdt si populat de fiinte, artistul nu
abandoneaza aerul cu care ne-a obisnuit: pictura veche
romaneascd. Poate, de data aceasta, exacerband paleta cu lumina.
Peisajele din Deltd, marinele, dar si cele citadine au un puternic
magnet, mai ales prin aceastd cruditate, care este lumina de
amiaza.

Poetul Pantazi se ,,demasca” in seria de flori, ca un romantic
incurabil. Zona figurativului este populatd mereu de portrete si
mediu. Acest sector al atelierului sdu demonstreaza calitatile unui
desenator autentic.

Fereastra

Vreau sa cred ca vizitatorii (si nu au fost putini) au remarcat
sincer acest tip de expunere, poate atipici. Incerc si cred ci
experimentul facut la Biblioteca Nationald anul trecut, cu o
expozitie de circa 600 de lucrari asezate pe trei randuri, nu va
ramane izolat. De altfel, in Occident, acest tip de
promovare/panotare este destul de frecvent. Importanta ramane
calitatea mesajului (intr-adevar mai greu de citit).

Iolanda Malamen remarca la vernisaj ca cei doi artisti s-au
comportat ca niste copii, care au expus tot ce au creat in ultimul
an. Sigur cd ea era la fel de surprinsa de acest atipic mod de
expozitie, dar si incantata de calitatile unora dintre compozitiile
etalate.

Interesant este faptul cd sistemele clasice de panotare
apartin unui mod de a comunica. Poate la o expozitie pur
personald meritd s facem un transfer al operelor noastre (chiar
neterminate) din atelier intr-un spatiu public. Trebuie sa ne
asumam curajul unei confruntari cu consumatorii nostri,

indiferent cat sunt de avizati.
Ion PANTILIE

Nu stiu daca orasul...

...celor mai pretioase dintre amintirile mele, Constanta, se
va mai putea masura vreodatd cu tariile tineretilor sale sau cu
misterioasa stralucire pe care o avea In urma cu patruzeci de ani.
Evenimentul capital al verilor acelor ani insemna pentru mine
uriaga vacantd ce se despdturea intre ultima zi a lunii iunie si
mijlocul lui august, putin dupa Sfanta Marie, intr-un oras
forfotitor, cu cele mai lungi si insorite zile. Abia sositd in gara,
zaboveam doar cat sa adulmec izul de namol si sare adus de
primele adieri ale diminetii. Mai mult ca oriunde, simteam gloria
verii §i o prospetime a zorilor mult diferita de cea a altor orase.

Aromele rascolitoare ale Constantei din zona ei
peninsulard, aduse de talazurile madrii capricioase, albastru-
indigo, in clipa rard a mladierii luminii pe un pervaz lat cat o
banchetd — asta este de fapt povestea! — obsesia celei mai
minunate privelisti spre port. Totul pare azi cu atat mai incantator,
pentru ca pervazul si clipa lui rara au disparut de mult.

Al crede ca toate acestea au fost o himera. Si ca strazile si
casele si copacii uriagi s-au scufundat in mare. Si ceasurile
amiezii, bancile verzi, promenada, farul genovez, moscheia cu
minaretul ei inalt au fost acoperite de pulberile galbene ale unui
veac nebun si de usurinta cu care prezentul loveste obrazul nobil

al Constantei.

Ai crede ca sub apele marii s-au strans, ca de frica mortii,
case fantastice cu fatade grandioase §i nenumadrate ferestre, o
colonie de cladiri cu pardoseli de marmuré, cu usi inalte si rozeta
la intrare, cu gradini §i vase mari de piatra... Printi §i consuli 1si
vor fi ludnd cina pe terasele cotropite de valuri. Batranul Tekir
Efendi si namolul Iui moale ca o alifie, mica Turcie in colbul ei
oriental se vor fi razletit undeva in desisul apelor unde pluteste,
stiu sigur, si pervazul meu scédparator, lat cat o bancheta, atunci
cand amiaza cade fierbinte.

Nicio privire in urma.

Constanta... Kiistendje... Intr-o tristete calma si senina.
Cateva cladiri ridicate in vremea tineretilor sale contempla pietele
pestrite cu ochii orbi ai ferestrelor — talazuirea unei nefericiri pe
chipul orasului vechi, in care putin din lumina sa stralucitoare de
odinioard a mai ramas pe zidurile albe ale Hotelului Terminus
(sau Carol) — azi Comandamentul Marinei.

Locuitorii acestui veac au ales sa traiasca altfel, intr-o
voluptoasd, coloratd vara... braziliana, departe de lumina de sud a
melancolicului lor Kiistendje.

Liliana RUS
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Actualitate

S-au intamplat la Centrul Cultural

B Medalionul literar ,Camil
Petrescu si Liviu Rebreanu, creatori ai
literaturii romane moderne”. Coordonator
prof. Marin Ionitd. 2 septembrie.

B Lectura publica ,Arges” si
Cafeneaua literara”, coordonatdi de
redactorul-sef al Revistei Arges, scriitorul
Dumitru Augustin Doman si de directorul
Revistei Cafeneaua Literara, poetul Virgil
Diaconu. 17 septembrie.

B Vernisajul expozitiei de fotografie
»Arges-Muscel, unicitate si diversitate”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Consiliul Judetean Arges si S.C. Qual Media
Group S.R.L Cluj Napoca. Coordonator
Carmen Dumitrache. 18-22 septembrie.

B Simpozionul ,,Armand Calinescu
vs. Garda de Fier” Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie

»Armand Cilinescu” si Arhivele Civile
Pitesti. Coordonator Marius Chiva. 20
septembrie.

B  Seri pitestene, invitat prof.
Alexandru Mironov. Organizatori: Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator Carmen Dumitrache si
scriitorul Dumitru Augustin Doman. 25
septembrie.

B Lectura publica ,Printre cartile
oamenilor de culturd argeseni”, invitatd
Allora Albulescu Serp. Coordonator Marius
Chiva. 26 septembrie.

B Bursa Locurilor de Munca.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si

AJOFM Arges. Coordonator Carmen
Dumitrache. 27 septembrie.
S. NEAGOE

CONCURS DE CREATIE LITERARA

Pitesti, 18-20 octombrie 2013, editia a Xl-a

Centrul Judetean pentru Conservarea
si Promovarea Culturii Traditionale Arges
organizeazi TABARA NATIONALA DE
CREATIE ,,PE ARIPILE POEZIEI".

Tabara de creatie se adreseaza tuturor
tinerilor din tara, iar sectiunile de recitare a
poeziei, scenetd si monolog raman deschise
tinerilor argeseni, din ratiuni legate de
organizare.

Poeziile pentru concursul de creatie,
dactilografiate sau culese la calculator, cu

diacritice, in 3 (trei) exemplare, la 1,5
randuri, Times New Roman, vor fi trimise,
cu mentiunea ,,Pentru tabdra nationala de
creatie «Pe aripile poeziei»”, pana la data de
13 septembrie 2013 (data postei), pe adresa
Centrului Judetean pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale Arges, str.
Armand Calinescu, nr. 14, Pitesti, judetul
Arges, cod postal 110047. Creatiile trimise
la concurs nu se inapoiaza. Se acorda premii
in bani. Detalii la tel./fax: 0248-219080.

Tot pe la altii, benefic...

Toamna iar veni, la drum iar pornii.
Echipa stransei si In Banie-o dusei. La
filarmonica loco, recent. La un ,,duel” de
cordari. Vioara ,,Pachoud” in prim plan. Cu
sunetu-i chiar de cristal. Tute, precis, elegant
manuitd de Liviu Prunaru. Olteanu’
concertmaestru la Amsterdam. Alituri de ea,
o viola ce face treaba, de ani, in Lisboa. Tot
in mainile unui roman dedicat. Ceciliu
Ovidiu Isfan, la Deva nascut. Ambii,
priceputi si la unison. Sunand nimerit
impreuna. Intr-o simfonie pentru scule
d-astea. Mandra, d-a lu’ Mozart. ,,dulce si
suava”, mustind de finete. Liviu si Ovidiu
fain Infatisdnd-o. Cu-aceleasi arcusuri ce-au
iscat drept bis o hora staccato de ne-a mers
la inimi...

Un tandem la fix, 1i socot convins.
Conlucrand deplin c-un alt olandez, stiut pe
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la noi. Domnu’ Theo Wolters, aflat la
pupitru. Un lungan simpatic si prietenos. Cu
care mi-e drag sd ma intdlnesc §i si
vorovesc. Ca-l apreciez ca sef de orchestra.
Stie s-0 conduca ferm si cu folos. Vazui inc-o
datd, acu’, la doljeni. Unde izbuti concert
numa’ bun. Apogeu’ lui, a opta de Dvorak.
Asezatd, nuantatd, vrednicd §i minunata.
Télmacita tais, pe plac unanim. Punand la
muncd instrumentistii, cu real folos. Si
succes destul, binemeritat. Vadindu-se ei si
d-aci incolo gata de ispravi muzicale la fel.
Poate noroc om avea si la Pitesti sd urce pe
scend. Asa cum dorim si-am cerut. Caci
institutia de la Craiova isi respectd menirea.
Ispitind mereu in sald sa-i intri. S-apoi sa iesi
multumit. ..

Adrian SIMEANU
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