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,,O mare natiune
din punct de vedere literar” si...
dictatura vedetelor cu papion?

Cartile noastre pot fi gdsite in librdriile de calitate din tara.
Vi invitiam sa nu le cautafi in Librariile Humanitas

in data de 21 martie 2013, d-na A.M. Nuta, director de
aprovizionare a Librariilor Humanitas, ne-a informat intr-un
e-mail ca din data de 10 Aprilie 2013 putem prelua returul
titlurilor editate de noi si distribuite prin Librariile Humanitas.
In schimbul de adrese electronice cu reprezentantul Librariilor
Humanitas sunt vizate Editurile Ideea Europeana si EuroPress
Group. Nu este pentru prima datd cand angajatii Librariilor
Humanitas renunta la colaborarea cu unele institutii editoriale
si culturale roménesti. In vara anului trecut, cartile Editurii
Contemporanul au avut aceeasi soartd. Revista
Contemporanul, acum mai multi ani, de asemenea. Motivul
invocat — slaba vanzare a titlurilor noastre in reteaua de librarii
liicene — ascunde, de fapt, o eliminare din circuitul Librariilor
Humanitas pe criterii politice? Noi nu facem politica; nu
suntem membri ai niciunui partid politic. Destinul nostru este
literatura. Atitudinea revistei Contemporanul fata de GDS si
fatd de grupul Liiceanu — Plesu — Patapivici — Cartarescu nu
este, cu toate acestea, un secret de stat. in paginile acestei
vechi publicatii de un real prestigiu au fost facute nu o data
analize referitoare la grupul exclusivist si abuziv, alcatuit din
acesti intelectuali romani — adunati direct sau indirect in jurul
GDS — convinsi probabil cd democratia, literatura si cultura
romana vie incep odata cu ei si se vor incheia odatd cu domnia
lor.

Librariile Humanitas percep un comision de 43% din
pretul de vénzare, nejustificat prin nici o masura luata de
compania liiceand in sensul promovarii titlurilor noastre.
Cartile niciuneia dintre institutiile mentionate — Ideea
Europeana, Contemporanul si EuroPress — n-au fost expuse in
Librariile Humanitas la locuri vizibile. Plétile erau efectuate,
in majoritatea cazurilor, cu Iintarzieri, iar odatd stocurile
anumitor titluri epuizate, pentru a nu efectua platile cuvenite,
comenzile, In majoritatea cazurilor, nu erau innoite, nu-i asa?
Pe coperta revistei Contemporanul, incepand cu nr. 4/2013, va
aparea urmatorul text: Cartile noastre pot fi gasite in librariile
de calitate din tard. Va invitam sa nu le cautati in Librariile
Humanitas. Sa publicam acelasi text si in fiecare carte aparuta
sub siglele celor trei institutii editoriale: Contemporanul,
Ideea Europeana si EuroPress Group?

Literatura romana nu incepe, evident, nici cu Librariile
Humanitas, nici cu Gabriel Liiceanu, nici cu Horia-Roman
Patapievici, nici cu Andrei Plesu, nici cu Mircea Cartarescu —

un grup de intelectuali obedienti fatd de regimul politic trecut,
masurile de protectie anti-criza ale caruia — ne referim la
domeniul culturii — s-au redus, in buna parte, la transarea si
ulterior taierea datoriilor unor institutii de cultura private din
fonduri publice, corect? Absenta unor masuri anti-criza, ce-ar
fi fost firesc sa fie luate, in anul 2008, in domeniul culturii,
inclusiv in cel editorial, a dus la caderea drasticd a pietei
editoriale romanesti cu 45% in comparatie cu anul 2008, la
ultimul loc din Europa, ocupat de Roménia la capitolul
productia de carte, cresterea procentului analfabetilor (6%) si
la disparitia creatorului romén din cetate. Agresivitatea si
aroganta unor comentatori de pe malurile Dambovitei au fost
puse In lumind si relativ recent, cu prilejul organizarii Salon
du Livre (22-25 martie 2013, Paris), unde invitata de onoare a
acestui prestigios salon international de carte a fost Romania.
Un excelent prilej de a readuce scriitorul roman si cartea
romaneascd In atentia romanilor si a strdinilor — In conditiile
in care imaginea Romaniei in lume este sistematic denigrata —
s-a transformat uneori, In tard, gratie interventiei unor
intelectuali publici, ca d-nii Liiceanu, Plesu si Cartarescu, intr-un
spectacol straniu, daca nu intr-o diversiune de un gust cel
putin dubios. Prin refuzul si protestele de a participa la Salon
du Livre acesti intelectuali n-au reusit decat performanta de a-
si manifesta lipsa de politete fata de organizatorii Salonului, in
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frunte cu  Guvernul  Frantei.
Ambasadorul Frantei, Philippe Gustin,
a mentionat 1n studioul RFI de la
Salonul de Carte de la Paris ca inclusiv
acesti scriitori romani au fost invitati de
institutiile Frantei: ,,Eu sunt mai atent si
am mai mult respect pentru interesul
general pentru ca, printr-o luare de
pozitie oarecare, sd fac publicitate
absentilor. Prin definitie, absentii
gresesc intotdeauna. Nu voi spune mai
mult, eu unul ma bucur ca majoritatea
autorilor au acceptat. Reamintesc cd
invitatia pentru acesti autori a venit din
partea Frantei. Deci, cu atdt mai rau
pentru cei care au refuzat, iar eu nu
vreau sa le fac publicitate”.

Acesti comentatori, obisnuiti s
alimenteze prin unele demersuri o
gravd confuzie valorica, cred oare ca,
neparticipand la Salon du Livre, s-a
clatinat literatura romana
contemporana? Ne intrebam, de
asemeni, oare cum de n-au protestat
acesti intelectuali atunci cand, in
ultimii ani, s-au desfiintat scoli, au fost
inchise spitale, iar Ministerul Culturii si
Patrimoniului National a facut, in
timpul regimului politic apus, prin
programele sale, achizitii de carte in
valoare de 0 lei, exceptia existenta
confirmand dramatic regula. Cum de
n-au protestat acesti carturari atunci
cand erau executati in piata publicd
mari scriitori romani, acuzati, fara
dovezi, ca ar fi colaborat cu securitatea
regimului Ceausescu? Cititi cartea
Carturari, opozanti si documente.
Manipularea arhivei securitatii de
Gabriel Andreescu si veti vedea cat de
straini sunt d-nii Patapievici, Liiceanu,
Plesu si altii cativa, de dosariada
inscenatd pe parcursul ultimilor ani, cu
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scopul de a macula cativa mari carturari
ai natiunii romane.

»,Romainia este 0 mare
natiune din punct
de vedere literar”

,Dintre cati refuza... cat sunt de
scriitori? Sunt mofturi de mici vedete
locale care nu au nici o importanta. Nu
se zguduie cultura Europei, nu se
intampla nimic si daca merg si dacd nu
merg” sustine, pe buna dreptate,
domnul acad. Augustin Buzura,
referindu-se la vedetele cu papion de pe
malurile Dambovitei. (Ring, 22 martie
2013) ,,Trebuie sa vorbim, de fapt,
despre un mare spectacol al literaturii
romane sustinut la un astfel de targ de
carte. Am fost uimit sd vad ca exista o
intreagd literaturd romana tradusa intr-o
limba de mare circulatie” a declarat
Eugen Simion Agentiei AGERPRESS.
in cadrul unui dialog realizat de Luca
Niculescu la RFI cu Presedintele
Centre National du Livre, Jean-
Frangois Colosimo sustine ca ,literele
romanesti la Paris, la Salonul de Carte,
reprezintd un eveniment, iar acest
eveniment cristalizeazd ambitiile.
Evenimentul in sine e o reusita: de mult
timp literatura romand nu a fost atat de
bine reprezentatd la Paris, atdt de
global. Evident ca relatiile dintre cele
doua state sunt foarte vechi si ca
Romania a dat Frantei cétiva dintre
scriitorii sai, chiar pe unii dintre cei mai
celebri: Ionescu, Cioran, Eliade. Iar ce
se intdmpla astdzi e cd noua literatura
romand a putut sa-si arate dinamismul,
creativitatea, spiritualitatea si
diversitatea la Paris. Si cu aceasta
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ocazie ne-am reamintit cd Romania este o
mare natiune din punct de vedere literar”.

Poate e mai bine pentru Roméania ca
intelectualii nostri cu papion, exclusivisti
de céand ii stim, au refuzat sa participe la
salonul parizian. Riscam probabil si ne
trezim cu afirmatii de genul ,,sa traiesti in
Romaénia e ca si cum ai Inota in acid
sulfuric”, declaratie facuta de Mircea
Cartarescu in ziarul spaniol El Dia. Din
ce pricini oare acelasi bun scriitor inegal
uita ca are probleme cu preluarea citatelor
fara ghilimele, devine subit doctor in
domeniul plagiatului si se arata ciudat de
grabit sa calomnieze imaginea Romaniei?
»Ne apropiem de un nou Ev Mediu, de
data aceasta mediatic, in care cultura se
va produce din nou 1n manastiri” scrie
autorul Levantului. Pentru cultura
Romaniei pare a fi o sansa ca ea sa fie
produsa inclusiv Tn manastiri §i biserici.
Poate, dupa doudzeci de ani de politica
liiceana exclusivistd, romanii ar afla, in
sfarsit, cd pentru Premiul Nobel, acordat
de Comitetul Nobel al Academiei
Suedeze, nu este nominalizat exclusiv
ilustrul M. Cartirescu. In atentia
Comitetului Nobel al Academiei Suedeze
sunt adusi mari scriitori romani, intre care
Nicolae Breban, Augustin Buzura,
Dumitru Radu Popescu si Paul Goma.
Alaturi de acesti mari creatori romani,
care meritd aceasta distinctie de prestigiu,
figureaza si alte nume grele ale literaturii
romane: Ileana Maldncioiu, Dumitru
Tepeneag, Emil Brumaru, lon Muresan,
Eugen Uricaru, George Balaita si alti
scriitori care au o opera.

Dacéd literatura roméana ar avea
sansa sd fie produsa, ca in Evul Mediu, in
manastiri si biserici, e limpede ca si d-1
Plesu, cu tratatele d-sale despre ingeri, si
d-1 Liiceanu, cu predicile d-sale privind
adevarul universal, dreptatea,
corectitudinea si alte notiuni cu
incarcatura morala incontestabila, ar avea
un succes incomparabil, nu-i asa?
Problema e sda si aplice preceptele
propagate in exces rastimp de circa
doudzeci de ani. Caci e limpede faptul ca
la capitolul praxis acest librar exclusivist,
acest sabotor al marilor creatori romani,
acest justitiar, cum l-a numit Doamna
Eleonora Cioran, agresata verbal de ex-
discipolul lui C. Noica, are carente, nu-i
asa? Intre ultimele e cea semnalati de
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singura Cioran ramasa in viatd, Doamna
care i-a adresat acestui pretins filosof fara
operda o Scrisoare deschisd, unde
mentiona, Intre altele, faptul ca
,revoltatoare a fost reactia pe care ai
avut-o [Liiceanu] la aparitia, in cadrul
Academiei Romane, a operelor scrise de
Emil Cioran in Romania. Este cea mai
frumoasa editie pe care eu am vazut-o cu
creatia cumnatului meu. Este o editie de
lux, excelent elaboratd. Multumesc
Domnului Academician Eugen Simion si
cercetatorului Marin Diaconu pentru
realizarea lor. In loc si te bucuri si si
apreciezi aceastd realizare editoriala de
exceptie, ai trimis avocati, pretinzi fara
jend despagubiri materiale descurajante,
convins fiind cad numai dumneata ai
dreptul sd publici opera lui Emil Cioran”.
,»,Cum este posibil sd falsifici neincetat
adevarul, fara sa te jenezi? — se intreaba
Doamna Cioran — Oare nu ti-au ajuns
beneficiile  importante  dobandite?
Conform dorintei lui Emil si Aurel
Cioran, din aceste beneficii trebuia sa dai
doud burse anual unor studenti saraci. Ai
dat cateva burse sporadic, fara un bilang
declarat al veniturilor din tiparirea operei
lui Emil Cioran. In plus, ai afirmat
mincinos cd si eu beneficiasem din acest
profit”. ,,Te-am cunoscut om de cultura,
nu om de afaceri. In ce calitate ii permiti
sd faci pe justitiarul? Cine esti dumneata?
Daca taceai, filosof ramaneai!”

Cum este posibil, va intrebam si
noi, d-le Liiceanu, sd faceti atita rau
culturii romane, literaturii roméne vii si
Romaniei? In ce calitate blocati
propagarea operelor unor uriasi creatori
romani, ca Lucian Blaga sau Emil Cioran,
care ar fi onorat prin opera lor majora
oricare dintre literaturile mari ale lumii?
In ce calitate va arogati dreptul sa faceti
pe justitiarul, dvs. si d-nii Cartarescu,
Plesu sau Patapievici? Cine sunteti
Dumneavoastra si interesele cui le
serviti? De vreme ce va aliati cu indivizi
convinsi de faptul ca notiunea de cultura
este ,suspectd din punct de vedere
politic” nu credem cé la mijloc e cultura
romana.

Aura CHRISTI

incetat din viata, in ziua
de 25 martie 2013, dupa o
lunga si grea suferinta, editoarea
Daniela Tomescu, directoare a

Editurii  ,Libra”.  Personalitate
dinamica si plina de initiativa,
Daniela Tomescu a sprijinit si a
asigurat aparitia unui numar

impresionant de volume de
literatura, studii critice, de istorie
literara, filosofie, estetica,
istoriografie, folcloristica etc.,
importante contributii in domeniile
respective, concomitent cu
incurajarea unor debutanti Tn
poezie, proza, critica literara etc.
Alaturi de sotul sau, lon Tomescu, a

infiintat, Tmpreuna cu o serie
scriitori, publicisti si editori de
prestigiu, Asociatia Publicatiilor

Literare si a Editurilor din Romania
(APLER), initiatoare a mai multor
proiecte de interes national, printre
care acela al Legii cartji, precum si
Asociatia Revistelor si Publicatiilor
Europene (ARPE).

S-a preocupat constant,
printre altele, de editarea in limba
romana a unui numar important de
scriitori  belgieni de expresie
franceza, merite pentru care a fost
decoratd cu ,Ordinul Coroanei”, al
Regatului Belgiei, in grad de ofiter.

Prin  disparitia  Danielei
Tomescu, lumea editoriala din
Romania suferd o dureroas3,
ireparabila pierdere. (C.L.)
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Aforisme

,Minciuna

izvoraste din sine”

B Sociabilitatea lumii antice. Filosofii sint inconjurati de
discipoli si participa la viata publica. Solitudinea se dezvolta
tirziu, ca un rafinament si in acelasi timp ca o barbarie.

B Fondul ideilor este totdeauna, la scriitor, aparenta, iar
forma realitatea” (Marcel Proust).

W Nu te poti bizui decit pe lucrurile pe care nu le cunosti
bine, in care-ti poti astfel investi speranta cea mai vie.

B Dusmanii iti dau certitudinea dreptatii tale, intr-o
masura mai mare decit amicii. Deoarece reaua lor calitate e
mai usor de dovedit decit calitatea superioara a amicilor.

B Dulceata credintei: lumina obsteasca trecutd prin
propria ta lumina.

B Minciuna izvoraste din sine, adevarul din misterul
de-a fi.

B Adesea nenorocirile sunt neutre. Nu ele te distrug, ci
incapacitatea ta de-a le face fatd, minima ta rezistenta.

B Te integrezi obligatoriu intr-o formd sau alta de
existenta, uneori in chip mai categoric polemizind cu aceasta.

B A vorbi inseamna a semdna. A asculta inseamna a
culege” (Confucius).

B Se vorbeste de ,,culmi” ale lenei, vitezei, lacomiei
s.a.m.d. ,,Culmea” totalitarismului ar fi acel secret despre care
vorbeste George Orwell, pe care, detinindu-1, 1l ascunzi de tine
insuti.

B S3 recunoastem, totusi: fara micile (daca nu si fara
marile) mecanisme ale egoismului, ne-am pierde intr-o
imensd, nimicitoare grija a fiecaruia pentru toti $i a tuturor
pentru fiecare. Existd un egoism natural, pe care nu suntem in
masura a-l preciza totdeauna, dar care ne protejeazd ca un
instinct benefic. in virtutea lui, binele, frumosul si adevirul se
manifesta ca de-limitare proprie.

B Necunoscutul: o mediere enigmaticd intre tine si
lume.

B Chiar si la fiintele superioare, in clipa cind parca

plutesc cu tine deasupra vietii, amorul lor propriu ramine
meschin” (Marcel Proust).
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B Orice rezistentd ¢ o inertie, orice inertie implicd o
reductie a spiritului.

B Cu cit e mai impozant un monument, cu atit dubiul ce
se afla la temelia lui e mai activ.

M Esti moral nu atit prin evitarea faptelor rele, ceea ce se
poate obtine printr-o conduitd oarecum mecanica,
standardizata, cit prin asedierea si devorarea lor in constiinta,
aidoma unor corpi straini, dupa ce le-ai savirsit.

B Tristetea relativd a nerealizarii cumpanindu-se cu
tristetea absoluta a realizarii.

B As inversa o propozitie cam frivold a lui Camus,
afirmind: n-avem timp sa fim fericiti, n-avem timp decit sa
fim noi ingine.

B Spionat de propriul sau trecut.

B Tristetea fara izbavire a oricarei ucenicii, ca o
sterilitate necesara, mintuitoare.

B S-a spus ca precocitatea prejudiciaza viitorul celui
ce-o manifestd. Nu numai viitorul, ci si trecutul, am putea
adauga, poate mai cu seama trecutul, care e prescurtat, daca nu
abandonat. Din aceastd cauza, creatiile unui spirit afirmat
prematur risca a deveni lipsite de suport, asemenea unor statui
fara soclu, care se infunda in pamint. Exceptiile confirma si
aici regula...

B Simplitatea apare atit de incarcatd de primejdii, din
pricina apropierii sale de misterul exploziv al originilor.

Gheorghe GRIGURCU
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbesca despre poezia postmoderna sau
postmodernista. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartdrescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul roménesc, Mircea
Cartarescu afirma cd ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat
arhetip al postmodernitdtii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, In general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolac Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Nicolae PRELIPCEANU

A scrie inseamna a pleca putin |
sau Daca nu-i poezie,
degeaba-i postmoderna*

Nu cred ca poezia are nevoie de uniforma. Nu cred ca
vreun om are nevoie de vreo uniforma. Or, aceste calificative,
»poezie postmodernd” sau chiar ,,poezie modernd”, nu sunt
decat niste uniforme pentru ca niste oameni fara imaginatie sa
poatd recunoaste/intelege ceva: a, asta-i poezie postmoderna,
da! Urmeaza o banalitate, nici méacar imensa: daca nu-i poezie,
degeaba-i postmodernd. Inversul e cat se poate de plauzibil.

Uneori am si eu impresia ca scriu, §i am scris, asa, cam
ca domnul acela din Moliére, texte postmoderne fara sa stiu.
Ei, §i? Daca nu tin ca poezie, nu tin nici ca postmoderne.

Cafeneaua literara

sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei '80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adicd, dacd ne raportam la poezia
modernad sau la cea postmodernd in general, suntem cumva
pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poetica aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei '80 (Prefata,
1993). Ce rezonanta credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmodernd in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? S$i cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sia ramana in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii si ce sanse are ea sa se impund, dacd o
raportati la poezia postmoderna oficiala, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatda de Virgil DIACONU

Cam la fel si cu generatiile, majoritatea se agata de ele ca
sd existe, minoritatea se desprinde la momentul potrivit, dupa
ce generatia i-a facut, totusi, vant in sus. Chestia asta
generationistd Inlocuieste rasismul, sexismul, interzise in
lumea de azi. Imi aduc si eu aminte de vremea cand, tanar fara
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(a)minte, ma gandeam, dar numai impreuna cu altii, neaparat
impreuna cu altii, ca dia dinaintea noastra ar trebui sa se dea la
o0 parte, ca sd avem noi loc. Ei, si? I-a dat viata la o parte pe
cei mai multi si ce scofald am facut? Cate unul, da, dar in nici
un caz, asa, cu grupul (asta imi aminteste de un vers al lui Guy
Béart, sansonetist fard sansa, care spune ca la Moscova, la

Lucian MANAILESCU

,Probabil ca romanul

s-a hascut postmodernist,
deci trebuie sa fie foarte multi
poeti de acest fel..

1. Pentru ca chestia asta cu ,,...zecistii”, ma enerveaza, ca si
etichetarile si clasamentele aferente, am sa incep cu céteva
aborddri ale fenomenului poetic, din perioada cénd
postmodernismul exista, fard sa se stie (de fapt el nu este decat
o continuare a decostructivismului dadaist al anilor 1920, chiar
daca actualii se iau mult mai in serios decat o faceau
inteligentii jucatori la loteria cuvintelor).

Si as Incepe cu cartea de eseuri a lui Benedetto Croce
»Poezia” (aparuta la noi in 1972, Editura Univers). Filozoful si
esteticianul italian ignora, pur si simplu, in mai bine de 400 de
pagini, notiunea de curent literar, abordand poezia in sine,
deoarece, sustine el:

»Una este sa te afli in posesia unui concept, si altceva sa-1
patrunzi in intregime, sau mai degraba altceva este si-l
redescoperi din rastimp in rastimp si sa-1 definesti potrivit
dificultatilor care apar si obiectiilor ce-ti sunt propuse: lucru
pe care omul este silit sa-1 facd mereu, deoarece, spre
deosebire de animale si de zei, el este osandit sd gandeasca.”

Trangant, in materic de ,,modele” poetice este Stefan
Augustin Doinasg, in a sa ,,Poezie si moda poetica” (Editura
Eminescu, 1972):

,Moda poeticd este un fenomen parazitar de mimetism
artistic, cantonat in strictd actualitate si, deci, trecitor, care -
refuzand modelele inaintasilor si visand cu ostentatie noul -
propune mereu alte fetisuri, urmareste succesul in locul
valorii, confunda originalitatea cu noutatea, cultivd maniera si
cliseul in dauna continutului de substanta, constituind astfel o
scoald a facilitatii §i a imposturii”.

In sfarsit, ca s nu plictisesc, reiau si un scurt comentariu
din prefata antologiei lui A.E. Baconsky (Panorama poeziei
universale contemporane):

»lreptat insd marii poeti au inceput a resimfi servitutile
noilor formule, rigiditatea lor fatala care nu era decat corolarul
originii lor de emanatii stricte ale unei epoci mereu mai
delimitata in fizionomia el istorica (...)

Asa s-a infiripat o reactie tacitd si imperceptibild a poetilor
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Uniunea Scriitorilor, un poet ,,sufld-n supa/unde m(an)anca
grupa...”).

Cum a scrie, fie si altceva decat poezie, ¢ a muri putin,
sau, daca preferati, a pleca putin, aleg sa plec de capul meu,
asa cum si trebuie.

* Titlul original: ,,A scrie inseamna a pleca putin”

impotriva avangardei si a acelor curente la care ei insisi
adeseori aderasera initial, fenomenul sincronizandu-se si cu
maturizarea noilor generatii. Dupa 1935 curentele de
avangarda sint atinse de o lenta dar implacabild disolutie,
raman domeniul epigonilor si al noilor conformisti... ”

Incercand sa raspund intrebarii dumneavoastrd, ma intreb
cum se va numi postmodernismul peste 500 de ani: ,,poezia de
marti inventatd la Cenaclul de luni”? ,epoca primitivd a
poeziei”? sau ,,poezia cu rulmenti §i pistoane”?

Cine sunt poetii postmoderni nu stiu...! Eu numar asa, pe
sdrite, din ce-mi aduc aminte acum, cine sunt poetii: Eminescu
(postmodernul Iui Alecsandri), Cezar Baltag (nu stiu daca e
poet postmodern, dar poet postmortem este, ceea ce nu mi se
pare sigur in cazul lui Cartarescu), Petre Stoica (mai ales cand
stdtea langa alambicul de la tara si astepta sa schimbe o vorba
cu Dumnezeu), Mihai Ursache (inventatorul motorului inutil),
Matei Vigniec (un francez din Radauti) Teodor Duna,
Alexandar Stoikovic, Adela Naghiu etc. (ultimii, pand cand
vor fi facuti cunoscuti de Guvernul Literar Postmodern, au tot
timpul sd dea o fugd prin strdinezia si, eventual, sa ia §i un
Premiu Nobel, cu care si ne mandrim in contumacie, spre
gloria eternd a cine stie carei literaturi franco-britanice — ca
nemteste 1-am luat o data si ne-ajunge!)

Cati postmodernisti sunt? Probabil cd romanul s-a nadscut
postmodernist, deci trebuie sa fie foarte multi poeti de acest
fel... Dar, iardsi, dacd e vorba despre poeti, fiecare e
inconjurat de ferestre in turnul sdu de fildes. Pe una se vede
marginea marii (sau ,,a bietului gand”), pe alta insula Cezar
Ivanescu, pe alta o poiand in mijlocul careia cea mai talentata
cititoare de poezie din Romania, Magda Ursache, aruncéd cu
fluturi dupd@ Dorin Tudoran si Paul Goma (postexilat si
aproape poet) si, in sfarsit, pe fereastra dinspre cer, sta cocotat
un postmodernist de-a binelea, loan Muresan, care agata
lucrurile de nori, si de lucruri agatd aripi si de aripi agata
anotimpuri si timpuri).

Cafeneaua literara



Ancheta Cafenelei

Pe cei cu patalamale (de luni) ii iubesc doar cénd ii prind cu
versuri ilegale prin buzunare.

2. Cum si cu cine sa sincronizezi un artist adevarat? Cine 1i
poate sincroniza pe andaluzul, catalanul, spaniolul si francezul
Picasso din perioada albastra cu ,,ceilalti” Picasso (roz, cubist,
suprarealist, etc.), sau pe cunoscutul poet portughez Fernando
Pessoa cu atat de diferifii sai contemporani (ca stil si opera)
Alberto Caeiro, Alvaro de Campos si Ricardo Reis, reflectari ale
aceluiasi eu Intr-un coridor de oglinzi. Cu atit mai mult sirul de
autori ce mostenesc un trup, intr-o succesiune de nasteri si
experimente. Asadar, sincronizarea reprezintd un moment
posibil, in care o opera devine tangentiala cu o realitate culturala
oarecare. Altminteri s-ar transforma, pur si simplu, in adaptare
la realitate.

3. De ce sa trecem ,,gérla” in caravele obsedate de celebritate.
Poezia postmoderna americand nu e nici mai buna nici mai rea,
in masura in care e poezie, decat cea rusd, spaniold, engleza etc.
Fiecare pleaca incotro bate vantul (sau cum spunea cineva:
,Fiecare moare singur!”), unde poate, §i nu e important daca se
cauta pe sine la Paris, sau la Lugoj. Orice loc este un univers, iar
a incerca sa scoti temeliile unei opere, chiar daca ele sunt bucati
de neant, trebuie sa te gandesti la riscul de a darama sensul
sufletului tau, sensul Marii Constructii Inchipuite. Cat priveste
postmodernismul eu cred cad poate fi definit ca ceea ce se va
scrie dupa ce va fi scrisa ultima poezie a lumii.

4. Trebuie sa ma repet; nu cred in poezia Cenaclului de luni,
in cea a cercului de marti, a patratului de miercuri, a triunghiului
de joi, a liniei de vineri sau a hexagonului de sambata. Cred doar
in Poezia de Duminica, risipitd prin toatd aceastd geometrie
aleatorie.

5. Pierduti pentru poezie, deocamdata, suntem. Dar raimanem
cu manelele si cu circul. Si, poate, cu sansa unei noi generatii,
care sa curgd din afard (nestrdin) spre inlauntru, redandu-ne
fiinta.

6. Regret cd Al. Musina a citit doar cateva pagini de la
sfarsitul ,,Antologiei poeziei roméanesti”, cele de dupa Nichita
Stanescu, Constanta Buzea, Dimitrie Stelaru, [leana Malancioiu,
Florin Mugur, Geo Dumitrescu, Cezar Baltag, Ana Blandiana,
Marin Sorescu, Petre Stoica, Radu Stanca si asa mai departe.

7. Cred ca nu doar postmodernismul, ci viata si arta
occidentala se afld in criza. Vestul a obosit, a imbatranit, ,,are
nevoie de sange proaspat”, cum spunea regizorul Cristian
Mungiu. lar transfuzia nu poate veni decat din Est, chiar daca
lucrul acesta nu prea convine. Cat i priveste pe cei din transee,
ar trebui sa le spuna cineva ca frontul s-a mutat in alta parte...

8. Daca nu ar fi ,,pititd” sau ,,afurisitd” prin bisericute de tot
felul, poezia tdnara actuala de la noi ar fi una dintre cele mai
reprezentative in plan european. Dar cine sa lase cohortele
noastre de vrabii sd marsaluiasca spre orgoliile imperiale. Noi,
in nici un caz, nu!

Cafeneaua literara

In 25 decembrie

in 25 decembrie, vad aievea magii
intreband de casa unde a venit pe lume
noul rege al acestui {inut.

Si nimeni, nici macar Irod, nu stie.
Doar frunzele de méracini au aflat
pentru cati arginti o sa fie vandut.

In aceeasi zi, citre seard,

vad in asternutul de la un capat al ieslei,
cum pruncul tine In ména un cui.

La celalalt capat, fericitii boi

se hranesc cu trifoi incélzit de talpile lui.

Pe dealul Ghetsimani, varfurile cedrilor
au inceput sa se usuce. Peste ani,
din trunchiul unuia se va naste o cruce!

Un alt loc

La orice pas suntem chemati sa privim
clepsidra ingaduintei

si noi tot nu vedem ca se apropie ziua cand
se va trece pe rol cercetarea fiintei.

Vom fi intrebati de ce am pus pe foc
arbori cu frunze verzi,

de ce am jertfit fapturile tale

si chiar pe fratele nostru, Abel, 1-am ucis.

In zadar cautim: nu vom intelege

cum te-ai gandit sd ne modelezi din tarana
si sd ne dai suflare numai cat sa ajungem
la casa noastra din huma.

In necuprinsa Ta rabdare

iartd ignoranta noastra, iarta-ne

si pentru timpul zadarnic pierdut!
Preabunule,

nu ai gasit un alt loc de unde si iei lut?

Ilie VODAIAN
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Profil

Sadoveanu, un scriitor

,reeducat”? (lll)

Dezinteresat, spuneam, in intervalul interbelic, de cautarile
febrile ale epocii sale literare, neatins de moda sincronizarilor ce
bantuiau clipa, Sadoveanu pdrea de o senind si impundtoare
independenta. Eticheta precaritatii culturale 1-a insotit lunga
vreme, tocmai fiindca scriitorul nu participa la framantarile si
cautarile contemporanilor. El folosea alte izvoare decat cele
vestice. Un homo pars naturae trdieste in paginile sale; confruntat
cu insatisfactiile civilizatiei, cuprins de grele amaraciuni, omul
sadovenian se retrage benefic intr-o naturd tdmaduitoare.
Mentalitatea paseistd a scriitorului binecuvanteaza aceastd
superioard intelepciune, ritmatd cosmic, recuperand pentru om
reala demnitate. Chiar daca solutia e utopica, o poezie ancestrala
domina evocarile sadoveniene, patrunse de duiosie compasiva
pentru o ,,epoca obscura si eroica”, de mult disparuta. Meditatiile
sale naturiste ,paralizeazd” barbaria masinistd. Natura
izbavitoare se opune vartejului schimbadrilor, proiectiilor
tenebroase ale orasului malefic. Deslusim aici o reactie
sentimentala, o nostalgie pentru o indepartata stare edenica ce nu
va propune, insd, retragerea din civilizatie. Inevitabilitatea
procesului civilizatoriu il obligd pe scriitor la o constatare
dureroasa: pierderea varstei fericite, scufundarea paradisiacului.
Himera poporanista nu l-a parasit pe Sadoveanu; gestul recluziv
al omului natural nu vrea sa condamne satul civilizat, ci alterarea
specificitatii, pervertirea 1intelesului umanist al initierii,
hipertrofia ,,formelor fara constiinta”.

Pentru a descifra pozitia sadoveniana, lectura jurnalului sdu
olandez e lamuritoare. Sadoveanu vorbeste pe un ton neutru,
constatativ, despre o tara agricola si pastorala, care a iesit dintr-o
existentd elementard. Prozatorul se va recunoaste si un iubitor al
progresului tehnic, fard a dori sa-si ageze ,,caminul linistii” intr-un
teritoriu al artificiului, geometric, stdpanit de maretie si raceala.
Cartea despre Olanda, urmarea unei calatorii din vara anului
1927, inlatura imaginea unui Sadoveanu conservator, elogiind o
lume incremenita, slavind taranul ,,infricosat de lumind”. Faptul
ca drumul spre Olanda trece prin judetul Alba, intr-o expeditie
dupd cocosi de munte, la Prigoana, este un semn; raticind prin
muntii nostri, nestricati de masinism s§i civilizatie, scriitorul
respinge ,tara oragelor”: noud, factice si balcanica. Disocierile
sadoveniene sunt ferme; niciodatd — scrie Sadoveanu —
ceremoniile grave ale taranului nostru nu pot fi asociate
balcanismului. $i incd mai convingator: ,,poporul cel mare e
temeinic si tare agezat pe o traditie si pe o oranduiala a lui”.

S-a vorbit cu insistentd despre revizuirile sadoveniene,
manuindu-se argumentele ,rescrierii” unor carti: impdréjia
apelor devine Nada Florilor (iar initierea devine si politica),
materia Privelistilor dobrogene trece in Aventurd in Lunca
Dunarii, Soimii din 1904 oferea baza romanului din 1952,
Nicoara Potcoavd. Acum, materia erotica e prelucrata pe vectorul
unui conflict politic, invocandu-se — de cétre exegeti — revelatorul
unei gandiri maturizate ideologic, trecutd prin experiente
decisive. Reamintim, 1nsé, ca tropismul rasaritean sadovenian nu
e conjunctural: ruptura pe care au sesizat-o unii examinand
productia scriitorului dupa ,Eliberare” (Sadoveanu refuzand
,»0pozitia mutd”) ignord organicitatea unei opere §i preexistenta
unor teme In imaginarul sadovenian. Cazul Nicoara este elocvent.
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Voluptatea cugetarii, confiscdnd maturitatea sadoveaniana,
impinge povestirea istorica scrisd la aproape jumatate de secol
dupa aparitia Soimilor pe o altd linie: actiunea treneaza,
semnificatia nimbeaza evenimentul, ochiul scriitorului priveste
etic si mai putin psihologic. Altfel spus, naratiunea devine
meditatie. Ca operd rezumativa, ,,de sfarsit” (cum o aprecia
Constantin Ciopraga), Nicoard Potcoava face cu Soimii perechea
ce confirmd o idee a lui Montaigne, surprinzand viata ,,in doi
timpi”: actiune si reflectiune. Zburdilniciile erotice ale tineretii
fac loc melancoliei, ascezei ce luptd cu destinul. Desi om de
arme, taciturnul Nicoard imbogateste galeria reflexivilor. Trecut
prin Invatatura la Bar (in contact deci cu etica renascentistd), el
este un vizionar: intelege temeiurile lumesti si vitejiile oamenilor
de altadata, dar provoaca istoria manat de un ,,vis al noroadelor”.
Nicoara priveste in viitorime, convins cd — fiind ins pieritor —
nu va pieri deplin.

Or, ,timpurile noua”, lumea ce iesea din intuneric au trezit
adeziunea imediata a scriitorului. Cel ce nu se sincronizase cu
epoca parand scos din timp, plutind peste vreme, s-a angajat in
tumultul ei, regasind lumea Rasaritului. Prestigiul sadovenian era
un argument; necitit in profunzime, dar omagiat, Sadoveanu
functiona, printr-un ciudat paradox, ca model, in pofida
programului utopic. Sadoveanu nu s-a retras, da tonul
optimismului politic, dar continua sd priveasca indarat. L-au
interesat nu aluviunile vremii, c¢i duhul locurilor; structural un
rasaritean, Sadoveanu nu cunoaste innegurdrile slave. El nici nu
traieste in istorie ci in absolut, opera sa fiind o mitologie. Aici
descifram o colectivitate, nu un individ. O identificare personala
— sesiza VI. Streinu — nu e posibild. In literatura lui Sadoveanu
aflam un singur specimen uman in sute de ipostaze, dezvoltand
intuitia omului organic, plimbat — cu simplitatea marii arte — in
malul primordial al baltilor, ldnga spasmul misterios al vietii,
langa framantarile genezei si reintegrat apoi naturii, asemeni
batranului puscas Calistru, fard anxietdtile modernilor. Acel
,,mi-a venit vremea” suna ca o stinsa chemare de corn, un recviem
al naturii intr-o blanda lumina de toamna.

*

Este imbucurdtor cd dupa o prelungita eclipsd exegetica,
interesul pentru opera sadoveniand pare a se reactiva. in pofida
unor batdtorite i respectabile clisee de receptare (transformandu-
| intr-o valoare muzeald) sau, dimpotriva, supus — sub flamura
revizuirilor — valului contestatar, Sadoveanu risca a deveni azi un
scriitor necunoscut. Incat, cel decretat candva ,,0 gluma a
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literaturii noastre”, un ,scriitor inutil” si, mai recent, un
»grafoman” (cf. Elena Vladareanu), merita a fi redescoperit, chiar
dacd dimensiunile ciclopice ale operei, forta ei palingenetica
descurajeaza. Si, nu in ultimul rand, ,,tonele” de exegeza. Cu atat
mai mult cu cat, Intr-o epoca ,,fluida”, alergica la arhischeme, in
plind revolutie iconicd si in deprimant decor postmodern
(centrifugal), resurectia nucleelor arhetipale poate fi o cale de
acces, relansand functia mitului in context scientist. Iatd cateva
temeinice motive de a saluta tentativele celor doritori de a cerceta
indeaproape creatia sadoveniana si, implicit, imbelsugata flora
exegeticd. Fiindca prozatorul moldav, inchipuind un portret
colectiv, desfidsoara pe ecran cosmic o viziune cu inflexiuni
biblice, vadind o intelepciune calma, un tropism rdsaritean cu
baza sapientiald, conjugand fericit poezia naturii cu lirismul
gnomic. Intentia de a sonda substratul mitologic al acestei
coplesitoare opere, este, certamente, binevenita. Daca nu ignoram
spusele lui Roland Barthes, cel care avertizase cd mitul nu e doar
o forma aparte de cunoastere ci si una de comunicare, daca nu
uitdm ca fecundul scriitor, contaminat de o imaginatie de tip
simbolic, infuzeaza textului, pe fond ezoteric, o gandire mitizanta
depasind istoricismul apter, scotand din ordinea mitica a lumii
adevaruri metafizice, dacd, in fine, interesul pentru stravechime si
cerinta continuitatii (asezata sub deviza ,,mortii poruncesc celor
vii”’) obliga la transmisibilitate, e limpede ca mitocritica ramane
o profitabild si generoasd pistd exegetica.

incat, cu armitura teoretizantd, binomul mit/simbol (mitul
filnd un factor ordonator, cu prestigiu sacral iar simbolul
exprimand o formd condensatd, iradianta), relatia dintre
mitocriticd si arhetipologie, poposind staruitor-exemplificator
asupra cartilor ,,initiatice” pot fecunda analiza. Indiscutabil, cel
care cetea viata ,,ca un primitiv”’, suspectat lunga vreme de un
»deficit de intelectualism” (dupd spusa cilinesciand), era un
initiat, afland ,,cheia semnelor tainice”. Motiv de a insista asupra
simbolurilor dominante (muntele, pestera, hanul) si riturilor de
initiere (relationate cu structurile literare), de a fructifica
interpretativ mitologemul drumului (célatoria) si cel al initierii
secrete (intr-o /imba muta), de a construi profilul magului ca tip
antropologic specific, de certa autoritate, patrunzand in miezul
lucrurilor. Chiar Sadoveanu, in felurite imprejurdri, avertiza ca
dobandim ,,cunostinta adevarului prin patrundere personald”,
ucenicia fiind o anevoioasd initiere; aceeasi pdtrundere
personala, altfel spus netransmisibild, o cerea si viata masonica,
conducand la ,sfintirea inteligentelor”. Radu Cernatescu, de
pildd, in articole mustind de eruditie, a explorat din unghi
mysteriografic legéturile cu francmasoneria, dezvéaluind
conexiuni altminteri impenetrabile. Mai mult, intr-un interviu
cules in Adevarul literar si artistic (nr. 658/1933), insusi autorul
Crengii de aur se destdinuia, notand ca micul sdu roman (cel mai
incifrat, sd recunoastem) era ,,0 meditatie asupra simbolurilor”,
contrapunand preotilor ,legii noua” spiritualismul autohton,
Kesarion Breb invingandu-se, finalmente, pe sine. Cu deosebire,
paginile analitice rezervate Baltagului, Fratilor Jderi si, evident,
Crengii de aur procura §i azi comentarii interesante, figand opinii
de circulatie sau aducand la lumina altele, mai putin cunoscute.
Bundoara, o afirmatie peste care n-am putea trece, lansatd de Al
Paleologu intr-o conferintd la Casa Pogor. Rafinatul eseist
observa ca Oameni din lund, miniroman incheiat in februarie
1923 si publicat in Viafa Romdneasca (nr. 2, 3, 4 / 1923) sub
pseudonimul Silviu Deleanu, iscand si un pariu cu Ibraileanu,
aseza creatia sadovenianad intr-un ,,alt orizont”, vestind o a doua
nastere. Ar fi de evidentiat cd, mai inainte, Savin Bratu, in
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volumul care creiona o biografie a operei (Sadoveanu fiind
,obiectul unei monografii”), afirma net cd Eudoxiu Barbat,
protagonistul sensibil la carturarie, deschidea — in sirul
personajelor sadoveniene — ,,0 serie noud” (9, 359), anuntand
virajul. Insusi Sadoveanu, intr-un interviu gizduit in Viemea (6
decembrie 1942), marturisea ca ,,nu s-a autobiografiat niciodata”,
dar ca, indiscutabil, acelasi Eudoxiu Barbat ii era ,,cel mai
apropiat persona;j”.

Fireste, nimeni nu poate sustine cd aceasta carte (,,aproape
tezista”, zicea lon Vlad; vezi ,,Cartile” Iui Mihail Sadoveanu,
Editura Dacia, 1981) ar fi si o performanta estetica. Dar
convocand, sub timbru elegiac, suvoiul amintirilor (in sunet de
talanci palind lin”"), Sadoveanu ne restituie o lume crepusculara,
contrapunand statornicia de altddatd unei epoci, care cunoaste
instabilitatea valorilor si demisia morald. Incét feciorul omului
din luna se ,,bate”, in numele unui donquijotism (azi, blamabil),
pentru apartenenta la o ,,confrerie superioard”. Si, dacd acceptam
ca povestitorul Sadoveanu, un fals romancier, simuleaza
compozitia romanescd sedus de ,,desfatarea” rostirii, implicit de
contemplarea prin naratiune, poate cd nu gresim vazand in acest
mic roman-povestire cotitura, care va face posibila tocmai ivirea
capodoperelor.

Eposul sadovenian, indatorat filonului folcloric, cinstind
puterea datinei, temeliile organicitatii, ,legile din veac” si
strabunii ,,de dedesubt”, reconstituie, cu irepresibila vraja
stilisticd, intamplari ,,care au fost”; ceremonialul rostirii, oprind
parelnic timpul si instituind povestitul ca institutie (cum observa
Ioan Viorel Boldureanu) cheama in sprijin vocatia interpretarii,
deslusind ,lamura sufletului generatiilor”, semnele tainice,
dincolo de coaja aparentelor. Fiindca, spun eroii sadovenieni,
.toate cele omenesti sunt parere”. Fie cd citim Baltagul (redactat
febril in 17 zile) ca posibil roman detectivistic ori ca o Anti-
Miorita (cum sugera Al. Paleologu, recunoscand surprinzator ca,
prin el, s-a initiat in masonerie), fie cd vedem Creanga de aur ca
un roman de dragoste, ca o ,,carte dacica” (etnogonie) ori ca o
initiere de tip masonic, fie ca trilogia Fratii Jderi poate fi o
initiere eroticd (Ionut traversand ,,ucenicia oricdrui barbat”, cum
va glasui comisul Manole) ori vedem in Mitrea Cocor o initiere
politica sub presiunea ,,timpurilor noud” (scriitorul, convertit prin
reeducare, evacuand sacralitatea — nota Cornel Ungureanu).
Opera lui Sadoveanu, cititd/recitita ,la o varstd bunad”, fisi
dezvaluie rafinamentul, matricea cosmica, invitaind la o
,semiologizare a lecturii”.

Cum integrala Sadoveanu a provocat, in timp, o
coplesitoare bibliografie, cum alaiul hermeneutilor s-a apropiat
de acest ,fascinant univers semiologic” exploatandu-I
sarguincios, recitirea ,,continentului” Sadoveanu (pentru o
perceptie sporitoare, Intregitoare) nu va oferi, prea curdnd,
adaugiri de o socantd noutate, revolutiondnd exegeza. Mai
credem cd pacatele omului (reale!), inventariate harnic de
justitiari, chemand la rampd intransigenta morald pentru a
demasca virulent ,,colaborationismul”, nu pot eclipsa meritele
Operei (indiscutabile!). Asadar, nici méacar hilarul drept de a nu
citi (invocat frecvent in epoca neoanalfabetismului TV) n-ar
trebui sa Tmpinga intr-o ,,uitare igienica” (recomandata staruitor)
creatia sadoveaniana. Daca, fireste, nu dorim a deveni amnezici,
despartindu-ne de propria Istorie. Or, ,,grafomanul” Sadoveanu e
un inevitabil ,,obstacol”.

Adrian Dinu RACHIERU
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Academia comunista

si Brancusi

O recentd intrecere sportiva dintre doud licee purtand
unul numele botanistului Traian Savulescu (!?) si altul pe al
sculptorului Constantin Brancusi mi-a amintit efectiv de
monumentala gafd pe care primul presedinte al Academiei
comuniste din Republica Popularda Roméana, Traian Savulescu,
a comis-o intr-un raport al acestui for de propaganda si
indoctrinare ideologica, cand, comparand cu totul deplasat
opera marelui artist roman cu aceea a Verei Muhina (!) — o
sculptoritd sovietica, astazi complet uitatd, autoare proslavita
atunci, datorita, intre altele, unui colos de otel intitulat
Muncitorul §i kolhoznicul -, decreta sus si tare ca exilatul
roman de la Paris ar fi ,,cdzut (vai!) in pacatul asa-zisei arte
pentru artd, pe care fard indoiala — concedea superior
academicianul specialist in combatrea taciunelui porumbului -
nici el (adicd Brancusi, n.n.) nu o poate intelege, al artei
sublimate pand la absurd si paradox, mai spunea, al artei
pretuite in dolari de miliardarii de peste ocean [...] De aceea,
arta Mubhinei creste, se inaltd si se impune prin vitalitatea ei
lumii intregi, decreta absolut iresponsabil si complet strdin de
situatie Savulescu, iar arta lui Brancusi agonizeaza si se
destrama in «distinctiunea)» catorva snobi” (pt. conf. vezi
Scanteia, din 29 iunie 1949).

Fara sa cat cuiva nod 1n papura, as fi extrem de curios sa
aflu cam ce stiu elevii (de ce nu si profesorii?) Liceului
»Iraian Savulescu” despre moralitatea patronului spiritual al
institutiei sub egida careia se straduiesc sia se formeze -
infamul savant, spunem noi, care, contra unor avantaje
murdare (membru titular al Academiei si presedinte al ei, apoi
presedinte de onoare pana la moarte, deputat M.A.N. si
Ministru al Agriculturii comuniste, vicepresedinte al primului
guvern ,,democrat-popular”, inlocuit apoi cu Ana Pauker!), n
1948 (dupa aproape 40 de ani de activitate stiintifica stimabila
si 0 buna reputatie), a renuntat de bunavoie la libertatea de
gandire, actiune si expresie a unui om pe deplin realizat,
intrand 1n jocul pervers de-a alba-neagra al comunistilor, acela
care viza transformarea celui mai prestigios for stiintific al
tarii Intr-o institutie de propaganda stalinistd si marxista.

Ca si academicianul G. Calinescu, la care m-am referit
intr-o notd  anterioara, Traian Savulescu a beneficiat in
regimul burghezo-mosieresc de toate avantajele si binefacerile
unei instructii §i formari exemplare oferitd de Invatamantul
nostru superior de la acea vreme, ca sa nu mai vorbesc de
sd cultive o naturald recunoastere a meritului. Dupa trei ani de
medicina care-l vor ajuta complementar, pe viitor, in abordarea
teoretica si tratarea practica a diverselor boli la plante, Traian
Savulescu a ales Facultatea de Stiinte ale Naturii a
Universitatii bucurestene, in cadrul careia la nici 30 de ani a
devenit primul doctor in stiinte botanice din Roméania. De la
aceasta indltime a unui prestigiu din capul locului recunoscut
si apoi consolidat, lucrand la Scoala Superioara de Agricultura
de la Herastrau, dar si la Institutul Botanic de la Cotroceni, ori
la Institutul de Cercetari Agronomice, Traian Savulescu si-a
putut permite Tnainte de 1945 sd aiba initiativa si sa conduca,
in afara oricaror ingerinte, expedifia de recunoastere si
inregistrare a florei din Delta Dunarii, sa creeze prima forma a
ceea ce mai tarziu s-a numit Serviciul de Protectie a Plantelor
(o noutate pe plan mondial), sd intreprindd In premiera
anumite cercetari fitosanitare, sa creeze intaiele ,,statiuni de
avertizare” impotriva manei vitiei de vie etc. etc. Inca din
1936, profesorul Savulescu, colaborator si component al mai
multor comitete de redactie ale unor reviste de specialitate din
tara si din strainatate, precum si membru in diverse foruri
stiintifice internationale, fusese primit corespondent titular al
Academiei Romane, devenind, 1n scurt timp, si secretarul ei.
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Asemeni altor cercetatori ai pandemoniului comunist, ca
si in cazul lui G. Célinescu, ma intreb ce il va fi determinat pe
Traian Savulescu - un spirit pedant, dar evaziv - sa faca pactul
cu diavolul si sa-si piarda intr-atat bunul simt, incat, de pilda,
la moartea lui Stalin (5 martie 1953), sd scrie cu atita
incongtientd un articol cum cel din Scdnteia, principalul organ
de propagandd al partidului muncitoresc/comunist roman,
material cu totul abracadabrant, intitulat 1. V. Stalin — corifeu al
stiingei (vail), din care citez cu enormd jena doar
grandilocventele fraze de Inceput, encomionul savantului
tinand-o de la un capat la altul in aceeasi nota de inacceptabila
lipsd de masura si pierdere a oricarei urme de autocontrol logic
la un om normal. , A incetat sd batd inima generoasa si calda,
a incetat sa cugete mintea geniald a scumpului nostru tovaras
Stalin, gigant al gandirii biruitoare, gigant al eruditiei
(poftim!), conducatorul si invatitorul oamenilor muncii din
lumea intreagd. Omenirea progresistd a pierdut in tovarasul
Stalin, pe cel mai mare om de stiintd al epocii noastre”. Brr!

Ostas credincios al partidului comunist, iubitor
neconditionat al fratelui mai mare din Est, Traian Savulescu
(1889-1963) a facut parte ca vicepresedinte (!), asa cum am
mai spus, din primul guvern rosu al Roméniei (1945),
participand cu avant revolutionar pana la moarte la toate actele
de distrugere si pervertire a institutiilor fostului stat capitalist
roman, in vederea fauririi in acest infern, in acord cu ideologia
si doctrina marxist-leninistd, a omului nou. Alaturi de
Sadoveanu (,tovards de drum” de nddejde si el al
comunistilor), Traian Savulescu a facut parte din cei 27 de
membri ai comisiei de redactare a noii constitutii a R.P.R. pusa
sub directa conducere a lui Gh. Gheorghiu-Dej. Dupa reforma
invatamantului din 3 august 1948, conf. Danut Dobos,
Ingerinte politice in viata universitara romdneascd. 1944-
1964, (vezi ,,Arhivele totalitarismului”, 11/1994), impreuna cu
Simion Stoilov, Alexandru Rosetti, Emil Petrovici, Andrei
Otetea (unchiul lui N. Manolescu!), Costantin Balmus s.a.,
Traian Savulescu a facut parte din asa-zisele comisii de
rationalizare”, mai exact, de epurare din Universitatea
Bucuresti, care nu s-au dat in laturi s scoatd de la catedra pe
motive politice nenumarati colegi, cu totii adevarate somitati
ale invatamantului superior romanesc. Dar, sigur, rolul cel mai
important in aceastd vasta opera de pulverizare a institutiilor
fostului stat capitalist si de transformare a lor in instrumente de
propagandd a puterii comuniste i-a fost rezervat lui Traian
Sévulescu vizavi de Academie.

In 9 iunie 1948, prin decretul prezidential nr. 76 (vezi
M.O., nr. 132 bis pe anul respectiv), conform articolului I, care
prevedea transformarea celui mai inalt for stiintific al tarii intr-
o institutie de stat, prestigioasa Academie Romana, practic, isi
inceta existenta. Printr-un alt decret al statului comunist, in 13
august 1948, 1n locul vechilor membri ai Academiei, in marea
lor majoritate epurati, au fost numiti noii membri titulari,
membrii titulari onorifici si membrii de onoare ai Academiei
R.PR., pand in 1989 (dar si dupd), una dintre cele mai
indoctrinate  institutii ale statului comunist sau
criptocomunist... in mod cu totul special, prin decretul nr.
1454 din 13 august 1948, este, in sfarsit, numit presedintele
noii Academii, in persoana lui Traian Savulescu, presedintele
de onoare (Constantin I. Parhon), si Prezidiul.
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Vajnic soldat al partidului comunistilor, nu trece nici un
an de la investire si Traian Savulescu iese la rampa cu o larga
expunere de aproape trei pagini in Scdnteia nr. 1464 din 29
iunie 1949, intitulatd ,,Pentru o bund orientare a activitatii
stiintifice in R.P.R.” Dupa ce precizeaza din capul locului - ca
sd se stie! - cine controleaza institutia, primul academician al
tarii (deocamdata !) stabileste si principala cerintd pe care
partidul o pune in fata oamenilor de stiintd si cultura.
,,Academia Republicii Populare Romane, creata din initiativa
Partidului Muncitoresc Roman si bucurandu-se de tot sprijinul
Partidului si Guvernului, scrie Savulescu, nu poate si nu
trebuie sd uite niciun moment obligatiunea de a da
contributiunea ei de lumind marii opere intreprinse de clasa
muncitoare, care poartd pe umeri sarcina istorica de a indruma
poporul pe cdi noi, catre un viitor stralucit. Aceasta cere din
partea noastrd, a tuturor oamenilor de stiintd si cultura, o
atitudine limpede, lipsita de orice reticente si orice echivoc in
lupta hotdratd si  necurmatd impotriva tendintelor
antistiintifice, antinationale, antipatriotice, manifestate de unii
oameni de stiintd nevindecati incad de prejudecitile infiltrate n
constiinta lor de regimurile capitaliste”.

Propagandistul Traian Savulescu, presedintele
Academiei R.P.R., luandu-l in sprijin pe tovarasul Stalin, trece
apoi direct la lupta si, confuz, atacd abras deopotrivi ,,erezia”
sau ,.falsul” asa-zisei ,culturi universale fard patrie” (!),
teoria cosmopolitd a unei «stiinte universale»> pe deasupra
natiunilor”, precum si ,,tendintele spre monopolism ale tarilor
capitaliste”, manifestate, dupa parerea sa, chiar in stiinta. Ca
exemple negative pilduitoare, presedintele Savulescu alege
cazul fizicianului Gogu Constantinescu, descoperitorul
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sonicitatii si, de asemenea, pe cel al sculptorului Brancusi la
care deja ne-am referit. Cu o lipsa de bun simf si necunoagtere
a valentelor artistice ale operei marelui sculptor roméan care
daruise patriei i artei universale celebrul ansamblu
monumental de la Targu-Jiu, nefericitul academician
comunist emite un descreierat distinguo pe tema ,,culturii
universale fara patrie” (!) si lanseaza o lipsita de orice temei
apreciere asupra valorii artistice a operei brancusiene,
asertiuni de un ridicol enorm, care il vor discredita o data
pentru totdeauna in fata contemporanilor si posteritatii.
»Marea sculptoritd V. I. Muhina — oferea el exemplul artei
sovietice — cu prilejul vizitei facute in tara noastra, dupa ce a
cunoscut pe toti artistii pictori si sculptori, carora le
recunostea talentul, le-a pus o Intrebare cu un subtil si real talc
— anume: pentru ce vreti neaparat sa fiti mai francezi si nu
aspirati sa fiti voi ingiva? Ca si Muhina, elev al lui Bourdelle
a fost si compatriotul nostru Brancus (sic!), pe care Muhina 1l
cunoaste foarte bine, fiindca au fost colegi. Dar cata deosebire
intre unul si celalalt! Pe cand Muhina a daruit poporului tarii
sale, si artei mondiale, lucrari de mare valoare, inspirate din
realizarile, nazuintele si luptele poporului sovietic, Brancus
(sic!) (urmeaza enormitatea enumerdrii asa-numitelor pacate
artistice de care s-ar face vinovat sculptorul roman, precum
cel al ,,artei pentru artd” al ,,artei sublimate” etc.) nu mai are
nimic comun cu sacrificiul tarii sale”. Cu temele facute,
Savulescu trece 1n revistd, ceva mai la vale, un numar de peste
40 de exponenti ai stiintei i culturii sovietice, aflati, dupa
opinia sa, in avangarda luptei clasei muncitoare pentru
faurirea viitorului de aur al omenirii...

Daca lui Traian Savulescu i s-ar putea gasi ceva
circumstante atenuante (oare?) in privinta cecitatii artistice,
unor personalitdti precum G. Calinescu, George Oprescu, Jean
Steriadi sau Krikor Zambaccian, pentru a ma opri doar la cei
cu o exemplard pregatire esteticd, o asemenea posibilitate
trebuie exclusi hotarat. Intrucat pe la inceputul anilor
cincizeci, pe diverse canale, Brancusi (1876-1957) isi
exprimase dorinta de a lasa prin testament statului roman
atelierul de la Paris din strada Roncin, in data de 28 februarie
1951, Sectia de Stiinta Limbii, Literatura si Arte a Academiei
R.P.R., sub presedentia lui Sadoveanu, a fost chemata sa se
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exprime asupra valorii operei lui Brancusi. Dupa o sedinta in
care sculptorul Ion Jalea, spre cinstea lui, se pare ca a pledat
mai mult decat convingator pentru Brancusi, Academia (vezi
articolul ,,Cazul Brancusi” de Petru Popescu-Gogan, fost
secretar si arhivar al Academiei) ,,a gasit ca era inutil sa se
piardd timpul cu astfel de discutii, operele Iui Brancusi
neavand ce cauta in Muzeul de Arta al R.P.R. (s.n.)”. Pentru
concluziile finale a fost totusi programata o noua dezbatere a
cazului in sedinta din 7 martie 1951. Acelasi inimos Popescu-
Gogan a pus in circulatie §i procesul-verbal al sedintei
respective la care au luat parte G. Cilinescu, lorgu lordan,
Camil Petrescu, Al. Rosetti, Al. Toma, George Oprescu, Jean
Steriadi, Victor Eftimiu, Geo Bogza, lon Jalea, Perpessicius si
K.H. Zambaccian. Imi permit si reproduc din acest document,
in continuare, ca perfect edificator pentru caracterul,
moravurile si naravurile oamenilor de stiinta si cultura aserviti
ideologiei comuniste, doar cateva fragmente: ,,Tovarasul
Academician Cilinescu ia nota asupra comunicarii tovarasului
profesor Jalea, considerd cd Brdancugsi nu poate fi considerat
un creator in sculpturd, fiindca nu se exprima prin mijloace
esentiale si caracteristice acestei arte (s.n). D-sa clarificd
notiunea de realism, in sensul creatorilor de arta sovietici, ca
o transpunere pe plan superior a realitatii [...] D-sa incheie
aratand inutilitatea continuarii discutiilor asupra lui
Brancusi (s.n.).” ,, Tovarasul Academician Oprescu [...] arata
ca datele si faptele citate de D-sa cu privire la Brancusi, o
figura mai putin cunoscuta (s.n.), arata lipsa lui de sinceritate
si 1l ilustreaza ca pe un om de talent si de mari sperante in
prima parte a activitatii sale, dar care, sub influenta unor
sculptori de moda la Paris, care cultivau nedefinitul si a
cubismului, a devenit formalist, chiar cand foloseste elemente
de arta populard, speculand prin mijloace bizare gusturile
morbide ale societatii burgheze. (s.n.)”. ,,Tovarasul profesor
Graur este impotriva acceptarii in Muzeul de Arta al R.PR. a
operelor sculptorului Brdncusi (s.n.), in jurul caruia se
grupeaza anticomunistii in arta”. Halal! Orice comentariu este
de prisos!

Stefan Ion GHILIMESCU

Americaneste si moldovineste...

Pe Ion si Doina nu o sa-i uitam. Canticele lor ne-or opri
mereu. Le reascultaram, pe viu, de curand. Cand ficioru’ zvelt
veni la Pitesti. Si le dete glas catorva, cu dor. Dovedind ca e
urmas pe masurd. Ne-au miscat s-acu’, cu ghiersu’ duios.
Cristi reinterpretand ce ai lui lasara. Fior roménesc starnind
copios. Pe drumul aista i-am urat sa calce si in viitor. Fiindu-i
propice, nimerit, peren...

Numai ca el da pe gurd si piese de jazz. Genu-i atractiv
si te prinde-ndat’. Ne-a prins si pe noi cu ritmu’ vioi. Caci ai
sai ortaci in sange il au. Si-au evoluat spre superlativ.
Conservatoristi, stiu ce fac pe scule. Brici le manuiesc si tare-as
dori s vie din nou. Intr-un concert idem sau chiar si mai si. La
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filarmonica loco, de preferat. Unde melomanii tidnjesc dupa
asta. Si cer jazz, intens. Ca sigur le place cu varf si-ndesat...

Nu o sa inchei far’ a-i pomeni pe tinerii astia. Primul,
evident, Cristofor Aldea-Teodorovici. Apoi, banda Iu’
Burlacu. Trio excelent, sudat si rodat. Marcel Sucevan,
tobosar la fix. Gheorghe Postoroanca, basist numa’ bun. Si
Dorel Burlacu, clapar iscusit. Romani moldoveni, de la
Chisinau. Cu totii modesti si prietenosi. Unei reuniri dand inca
sperante. Muzica avand rolul ei anume...

Adrian SIMEANU
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Sarbatorit de Virgil Diaconu, Nicolae Dabija, Nicolae Sava,
Lucian Gruia, Mioara Bahna, Petrut Parvescu

Apare sub ingrijirea lui Virgil DIACONU




Daniel CORBU - 60
Haosul condamnat la visare

Autor a saptesprezece volume de poezie publicate din
1984 pana azi, a doud volume de proza si a sase carti de critica
a poeziei contemporane, editor al admirabilei reviste
avangardiste Feed Back, Daniel Corbu incheie anul abia
trecut cu un bizar volum de poezie — Noi vesti despre pasirea
oarba Dali —, printat de Editura Junimea (Iasi, 2012), intr-o de
invidiat tinuta grafica, asa cum ii std bine, de altfel, unui autor
si unei edituri care se respecta.
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Daniel CORBU este un ereziah al poeziei moderne si al
cartierelor marginase ale poeziei postmoderniste. In prima sa
ipostaza el detine arta poetica in mod nemijlocit, asadar prin
propriul sange si propriul urlet. in cea de-a doua, poetul poarta
o haind care nu 1l lasa sia se miste in voie, dar care il
recomandd pentru festinul generationist postmodernist la
moda, plantat In pamant romanesc de cativa tineri care, fiind
lipsiti de imaginatie, si-au facut (acum doua decenii) model
din poezia postmodernista a turnurilor gemene americane.

Prezint mai jos cateva esantioane postmoderniste, citeva
pretiozitati, teribilisme, ironii si absurditati, care contureaza

tendinta postmodernistd a poemelor lui Corbu. Am grupat
toate aceste nazbatii poetice In doud categorii: teribilisme
postmoderniste si tehnici postmoderniste.

Teribilisme postmoderniste

,uitat intr-o carte de Homer/ pana si razboiului Troian i-au
inghetat piciorusele” (p. 24);

,,dactilografiam pe memoria ierbii semne astrale” (p. 63);

,»Stinge odatd lampa asta de jazz./ Stinge rasaritul uitat
care te frige la degete.” (p. 63);

,,Don Cevedo si Don Alvaro/ laptopul se poarta cu grija
ca gloria/ ca iubirea de sine (...)” (p. 71);

,sfanta fecioard schimba Palmolive cu Elséve” (p. 74);

,,Citim despre Afrodita din sifonierul venetian/ refuzam
o caldtorie prin gaura cheii” (p. 94). ;

,Porti cu tine o fotografie a lui Dumnezeu color/ pe-un
nor alb-albastru” (97);

Hun fapt esential cum ar fi de exemplu/ cresterea
unghiilor pe vreme de ploaie” (p. 101) etc.;

,,un cal 1si duce la doctor/ potcoava bolnava” (p. 115);

,vad cum trece vantul albastru prin borta covrigului”
(ib.);

,»Schimb pempersii la ingeri” (p. 118) etc.

Tehnici postmoderniste

- Inovatii (?) sau preludri (?) lexicale: ,,Kito jibutu/
huretu/ bocolo/ kinzen” (,,mesaj ezoteric/ cu iz de religie zen/
si-n aproape uitata limba zutu”, p. 111).

- Insertii de versuri din opera altor scriitori (Eminescu,
Ursachi, Bacovia etc.) si parafrazarea lor: ,,visul lumii cel
chimeric” (Eminescu, p. 66), ,Nu rade, viseaza-nainte”
(parafraza la Bacovia), ,,scoala ieseand de potcovit inorogi” (o
parafraza la titlul unei carti semnate de Lucian Vasiliu, p. 24),
,,0 mie de biberoane in flacari” (p. 81) etc.

- Folosirea unor cuvinte, expresii si citate in limbi straine
— franceza, latind, germana, spaniold, engleza.

- Prezenta in text a unor nume de personalitati din cele
mai diverse domenii.

- Citarea in carnea poemului a titlurilor unor poeme si
carti pe care chiar Daniel Corbu le semneaza.

- Evidentierea in discurs a eului poetic: ,,cand am scris
«Poema sfarsitului»” (s. n.), ,,chiar acum o sfanta fard nume
cade din Sfanta Scripturd/ direct in acest poem despre mine
(...)” (p. 72, s. n.) etc. Eul poetic nu mai este ,,dizolvat” in
ideatia poemului, in fictiunea lui, situatie ce 1i permitea
lectorului sa fie sedus, rapit de fictiunea poemului, ci este scos
din fictiune si facut vizibil, ca si cum poetul ar vrea sa 1i spuna
lectorului: iatd-ma, eu sunt autorul acestui poem, iar poemul
pe care 1l citesti nu este altceva decat un text.

CLUBUL Cafeneaua literara



- Ironizari §i vituperari ale postmodernismului Insusi:
,sangeram postmodern si-nghiteam alimente cu E-uri”, ,,am
ras postmodern” (p. 30), ,,ceaiul postmodern” etc.

- Aproximativa lipsa a punctuatiei.

Am oferit aceste exemple nu pentru a marca o dominanta
postmodernista in poezia lui Daniel Corbu, ci doar o tendinta.
In poezia lui Corbu teribilismele tehnicile postmoderniste sunt
doar un fel de jocuri, teatralisme, exhibitii, ispitiri sau
,demonizari”; sunt un fel de masti sau demonstratii
postmoderniste, care nu constituie fundamentul poeziei sale.

Altfel spus, reusitele poetice ale lui Daniel Corbu nu tin
de ,poezia postmodernistd” trambitatd in dealu’-valea
literaturii contemporane. Daniel Corbu este un liric 1nalt, care
nu isi disimuleaza de regula nostalgiile, visurile, lacrima,
clocotul, urletul. Reusitele poetice ale lui Corbu sunt
alimentate de un lirism si de o viziune tulburatoare, care
apartin poeziei moderne. Filonul sau creator este liric:

,,Prea tarziu ai venit fericire

prea tarziu ai cantat intomnata mea carne!

Am putea asculta impreund mezza-voce a lamentatiei

am putea decripta istorii sigilate

sau vedea cum se vinde schimonosita legenda a legendei

si se reconditioneaza bandajele istoriei.

Sunt cel ce aprinde ruguri de vorbe.” (Lecfia de abis)

Prin poetica sa, Daniel Corbu se desprinde din fotografia
de grup a poeziei optzecist-postmoderniste, preferand sa
figureze 1n grupul cu mult mai restrans al poetilor din Ordinul
Poeziei. Incadrarea poetului in grupa mare a optzecistilor
postmodernisti mi se pare eronatd, de vreme ce Daniel
depaseste prin poezia pe care o scrie, prin fibra de adancime a
poeziei sale postmodernismul.

Poemul Noi vesti despre pasarea oarba Dali, care da
titlul suprarealist al prezentei carti, incepe si el in nota unui
lirism vibrant.

,»,INU ma mai recunosti poarta a linistii

in zadar pasii mei bat dalele jur imprejur.

Bezna trece de pe o strada pe alta deopotriva
murdarindu-le

si iatd-ma oprit la jumatatea drumului

precum mana lui Avraam la uciderea fiului. (...)

Ce fel de pasidre e aceasta cu aripile induntru

si cu mormantul pe umeri, ce fel de pasare e acest zeu
inform

pagubitor de limite? (...)

Nimeni nu poate corecta gpalturile gresitei tale vieti.”

Scrisoare deschisa necititorilor mei

Cea de-a treia sectiune a cartii se constituie dintr-un
singur poem — Scrisoare deschisa necititorilor mei —, care este
un fel de pamflet vizavi de receptarea schioapa a poeziei. in
lumea de azi poezia este o piesd muzicala destinatd peretilor;
peretilor sensibili la muzica! Daniel este autorul unor preludii
pentru trompetd si patru pereti, dupa cum spune chiar unul
dintre versurile sale. Dar cine dintre noi nu cantd pentru
imblanzirea peretilor?

Daniel Corbu insereaza in cele opt pagini ale poemului
Scrisoare deschisa necititorilor mei atat titluri de volume si
poeme proprii cat si versuri extrase din paginile anterioare ale
propriei carti. Autocitarea §i repetitiile sunt procedee favorite.
Autorul insereaza totodatd versuri ale unor poeti dragi inimii
sale — Rilke, Elytis, Eminescu, Bacovia, Nietzsche s.a —, dar si
parafrazeaza cateva dintre versurile acestora. Ne aflim,
cumva, 1n fata unui poem-sinteza, a unui poem-epilog, care,
reciclandu-si textualist izbanzile poetice anterioare, indreapta
mai apasat atentia cititorului cétre autor si creatia sa.

,,Voi, cei care nu ma cititi,

nu-mi veti cunoaste prietenia cu Borges, Kavafis,

Rilke, Pound sau Nichita Stanescu, Odysseas Elytis

cu care puneam dinamita sub podurile pe unde trecea

poezia lenesa.”

Generationism si modernitate

Nu ma indoiesc de faptul ca gloria poetilor generationisti
romantici, simbolisti, naturalisti, neoclasici, dadaisti, futuristi,
suprarealisti, cincizecisti, saizecisti, optzecisti,
postmodernisti, nouazecisti, douamiisti etc. este aceea de a fi
in mod strict si iremediabil romantici, simbolisti, naturalisti,
neoclasici... Dar vizavi de poezia generationista, care se
schimba la aproximativ zece ani, se afla poezia moderna a
marilor poeti — Whitman, Baudelaire, Trakl, Rimbaud,
Arghezi, Bacovia etc. —, iar obiectivul poetului generationist,
ca si al oricdrui alt poet, ar fi acela de a produce tocmai la
standardul marilor poeti, iar nu de a rdmane in limitatia
generationista a clipei, a modei poetice.

Judecata in masa ei, poezia generationista este un fel de
alergare 1n afara poeziei. ,,Orice avangarda sucomba” — spune
intr-un vers Daniel Corbu (Lumini i urme). Orice generatie
poetica, orice concept (canon) poetic generationist se
epuizeaza repede, este pe termen scurt. De altfel, poetul
modern traieste n cimitirul in care sunt ingropate mai bine de
o suté de ...isme; care cu toate au fost In voga la vremea lor si
care cu toate s-au stins dupa vremea lor.

Cred ca Daniel Corbu este unul dintre putinii optzecisti
(prin varsta) care a depasit poetica generationistd optzecist-
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postmodernista. Si de vreme ce face parte din Ordinul
Metaforei, nu mai are niciun sens sa isi faca o glorie din
sincronizarea cu poezia postmodernistd a turnurilor
gemene americane. Poetii autentici detin poezia in mod
nemijlocit, prin propriul har, iar nu prin sincronizare.

Cum isi vede
Daniel Corbu poezia?

Din momentul in care ,,toate usile dau in haos” (p.
85), poezia nu poate sia fie decdt o organizare a
haosului:

»Poezia este haosul condamnat la visare” (p. 61).

Unul dintre poemele ce a depdsit fizica haosului si
care ar putea sa figureze foarte bine in antologia de
poezie moderna (iar nu in aceea de poezie
postmodernistd) este cel de mai jos.

Pazitorul de capre

in cele din urma
fiecare merita doar ceea ce intelege.
Sa fi fost altadata
- cum mi-a ghicit batrana doamna Lenor -
pazitor de capre in insula Patmos
pe vremea cand zeii curgeau ca planoarele
ca porumbeii in Piata San Marc
iar Homer nu aparuse inca in lume?
Sa fi fost intr-o alta viatd pastorul cel tanar
pazitor de capre in insula Patmos?
Daca nu de unde in atatea flendurite duminici
viziunea muntelui stdncos cu ierburi

si maracinisuri
uscate in soarele arzitor
si mirosul de lapte fiert din fata colibei
si stanca rosie cu umbra

aruncata peste fognetul marii?

Daca nu de ce acum dupa atatea caderi in abis
scena filmica a tanarului pastor de capre
alergand spre stanca rosie
si zgomotul sdgetii intrate in carne
si privirea neomeneasca a tanarului
imbrobonat de mireasma mortii?
Daca nu de ce din cand in cand
aceasta durere ascutitd sub omoplatul stang
si de ce de-atata timp tratatul meu

despre barbarie
si sacralitate
stagneaza de fiecare data la greci?

Virgil DIACONU
Februarie 2013

Un anahoret
modern

Un mare poet modern este Daniel Corbu.

in casa lui din Vanatori, unde se ascunde de vacarmul oraselor,
el scrie — cum 1mi spune — Inconjurat de 42 de biserici $i manastiri.

Acolo cerul respird cu Dumnezeu.

Acolo, imi mai spune, Poezia se scrie singurd. La Vanatori
aceasta e dincolo de verbe si substantive. Si dincoace de singuratati
inventate.

Ozana care curge in preajma, dar niciodata pe alaturi, nu e un
rau de ape, ci mai degraba de aghesme: in el a fost sfintitd copilaria
lui Ton Creanga, scriitorul care ne-a facut copilariile frumoase, dar si
cea a unor copii mai dincoace. Unul dintre ei e copilul Metaforei, fiul
Poeziei Daniel, cel din groapa cu lei a cuvintelor.

in ultima sa carte ,,Manualul bunului singuratic”, Daniel Corbu
se anunta ca poet al cuvintelor si anti-cuvintelor: poti urmari destinul
evolutiv al unora dintre acestea, poti descoperi cum, ajunse la poet,
acestea 1si parasesc unele nuante de sensuri, ca sa le imbratiseze pe
altele, cum acestea capata noime mai apropiate de felul de a citi si a
intelege poezia cititorul de acum.

Poetul 1si atinge varful pixului de un arhaism i acesta capata
brusc prospetime: ca un giuvaergiu care sterge de slin diamante
vechi.

Tot el ia un neologism si, pus In poem, ii Iimprumuta acestuia
aer de vechime poetica, adica — de perenitate.

Poetul e ,,dezrourat”, el ,repara aripi de ingeri” si se viseaza
,,bibliotecarul Iui Dumnezeu”, autor de manuale: ,,Manualul bunului
singuratic” s.a., tot dansul are gust de ,,zeu tanar si neintomnate
dorinti”, umbland printre ,castroane de fulgere”, In mana cu
terfeloage continand ,,bucurii postmoderne”, ascunse in poemele ,,in
care stam atarnati de Intrebarile noastre ca hainele-n cuiere”, maria
sa, ,,sclavul metaforei”, avand misiunea de a aduna in jurul sdu ca pe
o oaste ,,cuvintele obosite de lume”.

E anahoretul modern, cu gandul la ,glorie interneta”,
scufundat in ,,rugi sacrosante”, pornit ,,Spre Fericitul Nicdieri”, o
mantuire pe care numai Poezia i-o poate oferi, atunci cand ea devine
ritual ,,de imblanzire a spaimei” §i de ocrotire a ,,singuratatii”.

Un poet, sugereaza autorul poemelor, urmeaza si-si apere
singuratatea, spatiul in care el se intalneste cu Poezia, ca pe o tainad
la care nu are acces decat duhovnicul (aici — fila albad de hartie), or,
cu o iubitd nu te intalnesti cu martori, daca doresti sa-i spui cuvinte
sau ticeri pe care sa le auda doar ea si Cel de Sus.

Poezia 1i serveste lui, singuraticului visdtor de oameni, ca
mijloc de comunicare cu lumea. Cu Cerul. Cu sine. (Cu sinele sau si
al celorlalti).

Daniel Corbu e un poet al singuratatii colective, al durerii
atenuate de suras, al imnelor scrise pentru fiecare cititor in parte.

In poezia romana, el si-ar dori mai degraba rolul Corbului
imperial al lui Poe, In care, §i ca cititor rafinat si ca editor exigent,
preintampina ca nu tot ce e vers e §i poezie, cad poemul Insusi este un
exercitiu grav de-a viata $i moartea, in care numai celor chemati le
este permis, precum copiilor in Paradis, sa se joace.

Nicolae DABIJA
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Daniel Corbu, sexagenar!?

Privesc intr-un calendar imaginar si descopar, nu cu putina
mirare, cd prietenul meu mai tanar (sic!), Daniel Corbu, va
implini anul acesta 60 de ani. Sexagenar Daniel?! Parcd mai ieri
puneam la cale, impreuna si cu alti poeti nemteni, ,,Colocviile de
poezie”, acum istorie literard, citeam in balconul de pe Aleea
Targului, etajul trei, poeme care nu puteau patrunde in paginile
revistelor literare ,,din cauzd de”, parcd nu a trecut decat o
saptdimand de cand editura Panteon din Piatra Neamt diddea
faliment incet-incet spre disperarea creditorilor, parci alaltaieri s-a
intdmplat plecarea definitiva a lui Daniel spre capitala Moldovei,
parca... Am impartit multe clipe cu Daniel, incat as putea umple
subiectul unui roman. Dar cum nu scriu romane, ma rezum sa
spun doar cateva vorbe despre poezia sa, desi nici critic literar n-
am fost niciodata...

Poet romantic al vremurilor postmoderne, poate ultimul,
care triieste la Iasi dar 1si plimba ostentativ singuratatea pe toate
scenele tarii (lumii, as zice), Daniel Corbu isi ascunde cu
candoare biografia poetica de ochii celor care vor sa-i subtilizeze
roua aventurilor sale petrecute in biblioteci. Cel care recunoaste
cu nongalantd ca ,arta e o mica ingeldtorie aplicata celulelor
orgolioase” §i cd el ,,petrece cu pahare si ingeri. Atat.”, a creat in
cartile sale pline cu poeme memorabile o lume transparenta, de o
nesfarsitd blandete. Frumusetea poeziilor lui vine din simplitatea
discursului poetic si complexitatea sensurilor degajate de acesta.
Dibaci in a pune titluri dintre cele mai sugestive cartilor pe care
le publica, (Intrarea in scend, Plimbarea prin flacari, Cantece de
amagit intunericul, Apocalipsa de fiecare zi §.a.), acest poet, care
se trage din stirpea marilor trubaduri romantici ce locuiesc
infernul nostru cotidian, si-a creat o mitologie proprie atit de
impresionantd incat aceasta ii umbreste, uneori, chiar propria
creatie poetica. Cu un discurs manierizat atat cat se poate, poate
chiar peste, sublimul poet, care isi traieste ,,Viata de fiecare zi la
Tasi pe vremea lui Daniel Corbu”, vine de fiecare data in fata
cititorilor sdi cu un discurs original, gravitand in jurul unor mari
teme lirice. Deloc parcimonios in texte in care gestica teatrala
creeaza cadrul de spovedanie al elegiilor sale, Daniel Corbu are,
de cele mai multe ori, 0 mai mare preocupare pentru compozitie,

pentru ritmul interior al versurilor §i valoarea plastica a
imagisticii vehiculate, decat pentru gravitatea discursului liric.
Dar acest fapt 1l face mai carismatic in tot ceea ce scrie. Cititorul
ramane convins ca atunci cand poetul scoate stiloul din buzunar,
din el nu poate tasni decat poezie, iar cel care-1 poarta pe hartia
insetata de metafore nu poate fi decat in frac.

Revenind la ,,subiect”, in toata lirica lui Daniel Corbu nu
existd poem din care sa nu lipseasca o poveste, o istorie cu cel
putin doud intelesuri. Aplecarea lui spre parabola vine mai
degrabad din viziuni poetice proprii decat din afinitatile lui cu
textualismul, curent in care l-au ,,fixat” cativa critici literari, cel
dintéi fiind Marin Mincu. in fiecare poezie a lui sunt doud planuri
poetice distincte care oscileaza intre aparenta si esentd. Poate de
aici ar trebui sa plecam in interpretarea poeziei sale. Evident, cel
mai vizibil plan, cel aparent si care i-a adus poetului faima, este
si cel mai facil de descompus in imaginare intelesuri. Insi, aerul
colocvial si solemn din cele mai multe poeme nu face decat sa ne
afunde intr-o ambiguitate care genereaza aceastd inselatoare
aparentd. O coaja sub care, dacd nu ne vom ldsa sedusi de
jubilatia ei, descoperim poetul in profunzimile lui adevarate.

Poetul Daniel Corbu este in structura sa un sentimental
incorigibil, un creator de mituri care, desi incearcd, atunci cand
ironia si sarcasmul iau locul umilintei si deriziunii, sa si le
demonteze singur, transformand cinismul in tandrete si ironia in
harjoana lexicald. El are darul sa-si sincronizeze de fiecare data
efuziunile lirice cu voluptatile carturaresti, construindu-si un
blazon inconfundabil din marea lui melancolie. O melancolie
proprie, ,,a la Corbu”, deloc artificioasa, pe care si-a conservat-o
cu candoarea unui adolescent perpetuu. Iar atunci cand se
plictiseste de mastile sale, schimba registrul teatral in care il
cunoastem si se sacrifica in vazul tuturor, deturnand sensurile
propriei mitologii spre marile teme religioase. Pentru ca — vorba
lui — ,,ce nu face omul pentru un dram de eternitate!”. Un poet
care ramane, indiferent ce va mai scrie de acum incolo.

Nicolae SAVA

Daniel Corbu — Postmodernism si

postmodernitate

Nu e de mirare cd postmodernismul (mult discutat),
structural liricii poetului Daniel Corbu, a devenit o preocupare
constanta a sa, din moment ce i-a dedicat pana in prezent doud
cercetari. Prima dintre acestea, Postmodernismul pe intelesul
tuturor (Princeps Edit, lasi, 2004), constituie o analiza a epocii
istorice postmoderne §i a curentului artistic postmodernist
exemplifcat prin referiri la cartile mai multor poeti romani
contemporani, optzecisti.

A doua carte, Postmodernism §i postmodernitate in
Romania de azi (Princeps Edit, Iagi, 2012), cuprinde articole
selectate dintre cele publicate in ziarul ,,Flacara Iagului” sau ca
editoriale ale revistei de experiment literar ,,Feed Back”, pe care
autorul o conduce, la lasi.

In aceasta ultimi carte, poetul face distinctia intre
postmodernitatea ce tine de condifia umana in societatea
postindustriald i postmodernismul, curent cultural.
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In Romania de azi

Epoca postmodernd se caracterizeaza prin: globalizare,
uniformizare, deznationalizare, construirea unei piete de
desfacere unicd si a unui sat planetar — toate in folosul unei
grupari mondiale de miliardari (escamotati in cateva societati
secrete), care vor sd conducd lumea, instaurand o noud ordine
mondiala.

Autorul constatd ca globalizarea se poate face in doa
moduri: prin forta armelor, asa cum au facut americanii pentru
obtinerea zonelor de influenta (Vietnam, Afganistan, Irak etc) sau
prin seductie, prin instituirea Fondului Monetar International,
cum fac tot americanii sub masca ajutorului acordat celor
cuceriti, instituind o pax americana, asa cum altadata Imperiul

roman instituise o pax romana.



Sub aspect cultural, dupa parerea autorului, globalizarea
culturii ar trebui sa respecte specificul fiecdrei natiuni, sa nu
distrugd miturile esentiale ale omenirii, s& nu promoveze
kitschul. Din pacate, deocamdatid, modelul american (bani,
sex&democratie culturald) se impune. Ca urmare, arta cotidiana
ne inunda prin: reproduceri pe pungi de plastic, desene pe pereti,
videoclipuri de reclamd, ambalaje, vitrine — toate aceste
inlaturand meditatia profunda asupra artei.

Chiar Dumnezeu a devenit un brend profitabil, demitizarile
luand si Biblia in raspar prin carti precum: Evanghelia dupa
Iuda, Codul lui Da Vinci, Evanghelia dupa Toma, Evanghelia
vagabonzilor, Evanghelia dupa Mc Donald’s, Convorbiri cu
lisus, Amantele lui lisus etc

Daniel Corbu isi exprima teama ca, in epoca postmoderna,
omul aservit fluxurilor informationale si lasandu-se ,,coplesit de
voluptati materiale pana la alienare”, va deveni ,traitor in afara
transcendentului” si ,,vom asista la o transformare a lui Homo
Sapiens in Homo Consumans.”

Postmodernismul artistic s-a nascut in America si s-a
raspandit in Europa, cultivand: spectacolul intertextual si parodia
ironicd, resuscitidnd socant si ludnd in deriziune mituri orientale,
europe, africane cunoscute, cultivind socul noutatii. Autorul face
referire, pentru cei interesati, la cartea lui Thab Hassan - The
Dismembrement of Orpheus: Toward a Popstmodern Literature
in care se face o bund comparatie intre postmodernism si
modernism.

La noi, postmodernismul a fost introdus de generatia 80 si
a devenit un fenomen elitist. Avem poeti cu voci distincte, care
abordeaza si teme grave, de exemplu acei poeti pe care Daniel
Corbu ii considera cé alcatuiesc ,,falanga metafizicd moldava a
poetilor orfici”: Nichita Danilov, Valeriu Stancu, Gellu Dorian,
Cassian Maria Spiridon, la care se poate adauga si autorul cartii.

Interesat de promovarea acestor poeti si de sincronizarea
experiemntelor literare cu Europa, autorul a infiintat la Iasi
revista neoavangardistd ,,Feed Back” si organizeaza anual,
incepand cu anul 2006, festivaluri internationale dedicate
fenomenului. Autorul mentioneazd cd avem o traditie
avangardistd; Tristan Tzara, Victor Brauner au dat tonul in
Europa la cateva tendinte ale genului, iar mai recent, dupa 2000
au aparut la noi: demonismul, fantagorismul, biografismul,
himerismul, boierismul etc.

Alte capitole ale cartii se constituie Intr-un rechizitoriu al
societdtii noastre contemporane, adusa in sapa de lemn atat de
Uniunea Europeand care ne-a trasformat in piata de desfacere, cat
si de conducatorii nostri pe care-i intereseaza doar ciolanul si nu
starea natiunii. Autorul constatd cu amaraciune cd ar trebui
instituit Ministerul sardciei Nationale sau Ministerul Guvernarii
Sardciei Nationale, intrucat 3-4 milioane de romani lucreaza in
straindtate pentru a putea supravietui. Schimbarea societatii s-a
facut prin distrugere, si poetul propune ca cine a distrus
economia ar trebui pus sa o reconstruiasca.

Pentru a Infiera actuala stare de lucruri, autorul aduce citate
foarte actuale din Eminescu si Creanga, spre deliciul cititorilor.

Parvenitii tupeisti, agramati si care se considera mai presus
de lege (justitia coruptd 1i apara) si-au facut posturi de
televiziune, au cumpadrat reviste pentru a-gi promova chipul hidos
care constituie un riu exemplu pentru tineret. in aceste conditii,
mass media a fost invadatd de personaje mediocre aservite,
scriitorul adevarat devenind tot mai marginalizat. Vorba lui
Octavian Paler, avem de-a face cu ,,tembecalizarea Romaniei.”

—

in noile conditii sociale, interesul pentru culturd a scizut
vertiginos, guvernul a alocat abia 0,16% din PIB acestui domeniu
cu mari consecinte pentru viitor, programele scolare se schimba
dupa visele fiecarui nou ministru, neasigurandu-se locuri de
munca dupa absolvire, apar tendinte ilicite de reusita. In perioada
comunistd, nca scriitorul reprezenta un brand, astdzi, scriitorii
onesti, desi valorosi, nu sunt promovati. Premiile literare in
Romania, in loc s promoveze valorea, se impart partizanal, de
catre gastile pozitionate la conducerea Uniunii Scriitorilor.

Istoriile literare (Calinescu, Ion Rotaru, Nicolae
Manolescu, Eugen Negrici, Alex Stefanescu, Marian Popa,
Marin Mincu, D. Micu) sunt subiective, dirama mituri, in loc sa
construiasca.

Promotorii globalizarii afirmd ca azi patriotismul a devenit
un sentiment vetust, granitele trebuie sterse, la fel barierele
politice, lingvistice, culturale, urmand sa devenim cetdteni ai
universului. Sub masca multiculturalismului se promoveaza
subcultura fara frontiere”. ,,Noul mesianism comercial a facut
din consumism o forma mentis a societatii de astazi.”

Elita culturald romaneasca s-a pus in slujba stergerii
specificului national. Andrei Cornea considerd patriotismul
etoxic; Patapievici il considera pe Eminescu, cadavrul din debara
de care trebuie sa ne debarasam, indemnandu-ne sd ne uitim
limba si sd invatdm engleza pentru a conta in viitor; iar
Cartarescu ne crede oameni inferiori, vulgari si violenti. Aceste
varfuri intelectuale fac misto de radacinile natiei.

Daniel Corbu ia apdrarea poetului nostru national,
fauritorul limbii roméane moderne. In sprijinul acestei afirmatii,
autorul invoca mesajul sofianic al lui Mircea Eliade care
considerd cd atat timp cit va mai exista o carte de Eminescu,
limba romidni nu va murit. In acelasi context,

Vladimir Streinu afirma ca Eminescu este ,,actul de identitate
universala al neamului nostru.” in sprijinul lui Eminescu, Daniel
Corbu aduce doua fapte emotionante: bunicii nostri i duceau
cartile In ranita si le citeau in pauzele dintre lupte si un zugrav
1-a pictat pe Eminescu pe unul din peretii unei biserici, in chip de
sfant.

Autorul 1l considera pe Eminescu a doua mare personalitate
nascuta pe meleagurile noastre, dupa Zamolxe.

Datorita nivelului de viatd scazut si a nelntrezaririi
,,luminitei de la capatul tunelului” Daniel Corbu se intreaba daca
nu cumva romanii si-au pierdut capacitatea de a visa. Altadata, la
cumpana dintre epoci, scriitorii aveau idealuri: pasoptistii,
bonjuristii, junimistii de calitate: Alecsandri, Kogalniceanu, Ion
Heliade Réadulescu. Entuziasmul romanilor a scazut ingrijorator,
omul idealurilor e inlocuit cu omul paradigmei economico-
tehnologice.

Autorul intrebandu-se: Cine sa aiba grija de afirmarea
culturii romdnesti in lume?, ajunge la concluzia ca daca au
existat cupluri de scriitori-traducatori celebrii: Homer/Cosbuc,
Goethe/Blaga, Dante/Eta Boeriu etc., astizi se traduce
nesistematic si fara efect, managementul fiind lipsit de program.

Si totusi, Daniel Corbu nu si-a pierdut increderea in
virtutile natiei: in ce ma priveste, refuz sa cred cd in Roméania
omul ontologic a fost asasinat de omul tehnologic, adica de omul
golit de energiile misterioase si de dimensiunea trascendentului
care intrd in chiar definitia sa. Pentru c, prin conditia sa, omul e
legat de cautare si de cautarea cautarii. lar cautarea inseamna
inconfort si nu aplatisare, cum doreste multiculturalismul. De
asemenea, refuz si cred cd magina noastrda de produs idealuri
zace stricata, prada ruginii i ca oboseala romaneasca e profunda,
ci doar o astenie trecdtoare.” (Note despre posteritatea
scriitorului romadn).

Lucian GRUIA
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Blazon — Daniel Corbu: Noi vesti
despre pasarea oarba Dali

intre Hamlet, zadarnicul Hamlet, Afrodita din buzunarul de
la piept si Scrisoare deschisa necititorilor mei, cele trei parti ale
noului sau volum de versuri, cu titlu metaforic — Noi vesti
despre pasiarea oarba Dali, Editura Junimea, lasi, 2012 —,
Daniel Corbu isi expune sinele — in poeme care pot fi
considerate replici la scrieri celebre ale literaturii universale,
dialog peste timp cu acestea, dar si cu personalitati/personaje
ale culturii lumii, Intre care Dali, Dostoievski, Hamlet, Dante
Alighieri, Petrarca, Sofocle, Pindar etc., aducand insa, in primul
rand, o noud ,lecturd” a lumii, dezvaluind portaluri culori
idiosincrasii deznadejdi, sperante si dezamagiri care-i atesta
existenta spirituald, in tentativa fireasca, asemenea oricarui
ganditor si fauritor de frumos, de dezmarginire, de inlaturare a
limitelor pe care multi le accepta, iar majoritatea nici macar nu
le constientizeazd. Complexitatea §i gravitatea problematicii
investigate se conjuga in volum cu o abordare polifonica, vocea
lirica exprimand cand ironia, cand autoironia, cand revolta,
cand resemnarea.

Prin acest itinerariu care stribate o buna parte din tezaurul
spiritual al umanitatii, intre altele, poetul aduce noi argumente
in sprijinul prieteniei si bunei vecinatati spirituale a creatorilor,
in incercarea utopicd de contracarare a zadarniciei, asa cum,
usor ironic, se exprimd, intr-un poem programatic, al carui titlu,
foarte lung, sintetizeaza liniile de forta ale textului:
SCRISOARE DE PRIETENIE SI BUNA VECINATATE
SPIRITUALA EXPEDIATA POETULUI FILOSOF LIVIU
ANTONESEI DE CATRE ANAHORETUL DANIEL CORBU IN
SEARA DE DUPA SFANTA MARIA MICA, PE CAND
SE-ALINIAU PLANETII IAR PAMANTENII ASTEPTAU O
NOUA COMETA.

Versuri, in general, ample, de 14-16-21 silabe, libere,
construite prin enjambament, reflexive, aduc, in volumul lui
Daniel Corbu, o lirica subiectiva, in care ,,actorul” principal, eul
liric, e dintre cei prin a caror menire incoltesc secundele si,
punandu-se sub semnul orbirii (pasdrea oarba), incercand sa nu
vadda — din afard — nesfarsitele scinddri ale lumii, sursa
principald a multor dezastre (sufletesti, mai ales), manifestd o
infatigabila luciditate, supunand totul unei atente si
necrutdtoare, insa blande analize, in care se sprijind, asa cum
ardtam mai sus, pe actul cultural de maxima tinuta, pentru el
existenta in lumea cartilor fiind, in acelasi timp, ritual, jertfa,
extaz, purificare, Innobilare.

In consecintd, intre litanie si razvratire, poetul isi cauti un
timbru adecvat pentru a striga: Prea tdrziu ai venit fericire/ prea
tarziu ai cdntat intomnata mea carne, iar cuvintele, incarcate de
patos, atestd o neobosita lupta cu sine, fie pentru a accepta ceea
ce ¢ dat, fie pentru a-si asuma definitiv statutul de combatant
impotriva a ceea ce e mai presus de puterea omului, situat in
Sfanta vecinatate a Nimicului, alaturandu-se si astfel poetilor
blestemati. $i, aflat in situatia de a opta intre cele doua talere ale
balantei, decide: CU ALTA DESERTACIUNE VOI RASPUNDE
DESERTACIUNII. De altfel, deserticiunea/zidarnicia e o
imagine recurentd in volum, poetul proclamandu-se chiar
detindtor al ei: De-atdta timp port centura neagrd a
Desertaciunii, intr-un poem amintind de Autoportret-ul lui
Lucian Blaga. De aceea, psalmic, in Transcendenta goald, 1si
exprima teama ca pana si visurile sunt zadarnicie, din moment
ce, parafrazandu-1 pe Creanga, artistul marturiseste ca disperat
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ca anul acesta/ ca in cel care a trecut/ §i ca de cind sunt/ n-am
fost niciodata.

Cu un continut adanc meditativ, poemele din volum ating
framantari ale omului de totdeauna, determinate, indeosebi, de
viata si moarte, a caror confruntare isi instaleaza ecourile de
timpuriu in mentalitatea individului si a colectivitatilor,
neincetand apoi sa ceard macar jertfe de gand, strafulgerate insa
de sperante, catd vreme omul stie ca nu se poate altfel si, totusi,
nadijduieste sa ajunga la altceva decat 1i oferd destinul sau
uman, ceva in stare sa atenueze ceea ce pentru unii e drama, iar
pentru altii, de-abia implinire: sfarsitul — Dar vorba lui Brodski:
CAT LA SUTA/ ESTE VIU OMUL CAND E VIU SI CAT LA
SUTA/ MORT CAND ESTE MORT?

In sprijinul gandurilor sale, transpuse in cuvént poetic,
Daniel Corbu apeleaza, si in acest volum, la intertextualitate,
componentd notabila a poemelor, forma de manifestare a
omului cultural contemporan, care nu poate face abstractie de
zestrea acumulatd de omenire pana la el, fiind chiar parte sine
qua non a spatiului intim al fieciruia. In ce-l priveste pe
aducatorul de noi vesti despre pasarea oarba Dali, intre
cautdatorii Graalului si cersetorul cu priviri cenusii, ca n
trecerea unui rdu printre stanci, gandul sau isi face loc printre
infaptuirile firii, el insusi parte a acesteia, catre camarile
spiritului, singurul loc unde pare a se simti in largul sau, pentru
cd Daniel Corbu e un Tmpatimit al cartii, care, in poemul
eponim al volumului, trecand caleidoscopic peste piscuri ale
istoriei spiritualitatii, oferd o imagine-autoportret a artistului,
asemenea pdsdrii oarbe Dali, cu ARIPILE INLAUNTRU si
MORMANTUL PE UMERI, ZEU INFORM/ PAGUBITOR DE
LIMITE. Potrivit lui, a trdi APOCALIPSA DE FIECARE ZI e
apanajul marilor spirite si, totusi, In comparatie cu aceasta,
adevarata moarte vine enervant de incet si, de aceea, pentru
sinele poetului, raportarea, psalmica la Dumnezeu e doar o
forma de autoevaluare, de cautare a sensului vietuirii, in
continua tentativd de autocunoastere pe care o face fiecare
creator: Doamne, de cel care-alearga din rand in rand/ ai mila!/
Nu mai existam decdt in daramare/ sensul nostru devine o mie
de sensuri (...), ceea ce-l determina sa implore dramatic: Fa

ceva Doamne impotriva acestei sfasieri!



Daniel Corbu scrie o poezie profunda, iar amintita
constructie prin enjambament si partiala absentd a punctuatiei
se constituie, in cadrul poemelor lui, atdt in atu, tradand
coplesitoarea neliniste metafizicd a artistului, graba de a o
exorciza, cat si In bariera ori forma de temporizare a decodarii
mesajului de citre lector, poate in ideea ci In cele din urma/
fiecare merita doar ceea ce intelege.

Imagini reconstituite anamnezic — de pilda, viziunea
muntelui stancos cu ierburi §i mdrdcinisuri, cutreierat de
pastorul de capre, ori vremea copildriei, scoala si chinul de a fi
mereu surclasat n afirmarea propriei pareri de altul a carui
promptitudine in ridicarea mainii il face remarcat —, precum si
existenta acestui TRUP AL MEU REGE carcasa mea de spaima
& visare sustin coerenta vietii, in ciuda atator cdderi in abis.
Mai mult, pornind de la ideea ca dupa Golgota/ orice tragedie
e imperfectd, poetul contureaza eonul marelui desant,
inregistrand inovatiile sterile din gandirea lumii, al caror
summum constituie Golologia Neantologia/ §i alte stiinte
atoase, materializandu-se insa si, prin propriul efort, in
Manualul bunului singuratic. In acest periplu-investigatie sui-
generis, interlocutor si martor (Tu-mi spui cd... sau: Dragul
meu... etc.) al metamorfozelor realitatii este propriul eu, care,
inregistrand toposuri culturale (Drumul Damascului, de pilda),
puncteaza perimetrul existential prospectat de poet si asumat ca
parte intrinsecd a lumii sale interioare, a cdrui preocupare
primordiald pare a fi actul creator, considerat, concomitent,
drept fulgerarea/harul/alegerea divina si povara (Vine un timp
cdnd armele i trufia devin o povard) care-i permit creatorului
de arta sa se ipostazieze in carti mereu Celalalt cu fiecare poem
Celalalt/ pana cand poti deveni o mie de Ceilalti/ care-au primit
fulgerarea, nsa doar Calea conteaza, fiindca pana la urma
orice istorie e o adunare de treceri pe drumul Damascului.

Poemele lui Daniel Corbu traduc o extraordinara nevoie de
confesiune si, in acelasi timp, dorinta de a sublinia — scriind cu
majuscule unele cuvinte, idei — observatiile adunate din propria
experientd de om si de creator, interlocutorul fiind dintre semeni
sau chiar transcendentul, Impartdsindu-si gandurile,
framantarile, care sunt, In primul rand, ale poetului, dar care
presupun, totodata, afinitati cu lectorul — Am imbatrdnit odata
cu gandurile noastre de fericire —, indreptatite, din moment ce,
pur omeneste, fiecare e strabatut de aceeasi disconfortanta
senzatie ci zilnic SCEPTRELE MORTII NE UMBLA PRIN
SANGE/ ZILNIC GOLUL STAPAN NE CERE CATE CEVA.
Totusi, senzatia eului e de singuratate incurabild — Din mine
n-a ramas decdt aceasta singurdtate/ care se-asterne aproape
fara voia mea pe foile albe — si, nedezvaluindu-si decat o parte

a launtrului, 1si pastreaza o doza de invulnerabilitate, pentru ca
mai port un trandafir sub haind/ pentru ca iubirea mea e un
continent/ incd necunoscut de voi...

Pe acest fundal, neobignuitul gest de a trimite, deliberat,
scrisori/ la o adresd ce nu mai existd, In care 1si expune
existenta, ca o rana glorioasd, exprima tot asumarea damnarii,
coroboratd cu actul creator, a cirui consecintd, poezia, e,
concomitent, esafod si mantuire: doar poezia ma salveazad,
reiterdnd, cel putin secvential, supliciul cristic: pe strazile
UNDE NU-I NEVOIE SA FII lISUS/ CA SA TE VANDA PE-UN
PUMN DE ARGINTL

O ideatica densad alcatuieste si in acest volum substanta
poemelor, iar asertiunile in care se materializeaza sunt, de cele
mai multe ori, insolite, surprinzitoare, dezvaluind o perspectiva
lucida asupra lumii, insa, paradoxal, implicata: Totul e sd nu
nimeresti de mai multe ori in aceeagi moarte. Un aspect care se
remarcd, in aceastd privinta, este cd, desi postmodernist, in cea
mai mare parte a creatiei sale, Daniel Corbu este si un
neoromantic, in pofida epocii $i nu numai, trdind o continua
stare de revolta, indusa de scaderile structurale ale lumii si ale
vietii, pe care, cu ardoare, ar vrea sa le elimine sau, macar, sa le
diminueze, 1nsa revolta lui se manifestd intre aceste coperte,
care materializeaza anotimpul friguros al intrebarilor, unde in
addnc se pregatesc furtunile, despre care stie Insa ca sunt sortite
infrangerii.

Volumul Iui Daniel Corbu poate fii citit, agadar, ca un lung
poem-elegie despre singurdtate (laitmotiv, la nivelul cartii, cu
nuante diverse, chiar paradoxale uneori, cand SINGURATATEA
ARE MIREASMA UNUI DUMNEZEU FERICIT, fiindca SI
SINGURATATEA-I O SARBATOARE DACA STII S-O
TRAIESTI, existand chiar si CODICELE SINGURATATII),
despre nefericire, despre asumarea damnarii, despre zadarnicie
— teme eterne in cultura lumii —, pe care poetul le triieste cu
disperare, ca pe o laturd inalienabild a cartii sale de identitate,
care-i certificd statutul uman, parand a fi preocupat, aici, mai
ales, de propriul eu, de articulatiile evenimentelor interioare,
prospectate atent, spre a le intelege coerenta, in raport cu un
sens extrinsec, de cele mai multe ori ostil, sau chiar indiferent
la zbaterile fiintei.

Notd: In articolul de fatd, toate citatele din cartea lui Daniel
Corbu sunt reproduse conform normelor ortografice in vigoare,
adicd notand peste tot, acolo unde este cazul, d, desi autorul
intrebuinteaza, in aceleasi pozitii 7.

Mioara BAHNA

Daniel Corbu sau

o Duminica fara

Pe Daniel Corbu 1l cunosc, 1l citesc  muzeograf,

director la

de sfarsit

Muzeului  dusmanii il respecta!..

si 1l pretuiesc. Ne-am intalnit, prima oara,
prin 1983, la Cenaclul Universitas si am
ramas, peste vremuri §i timpuri, si astizi,
prieteni.

Doctor in filologia si filosofia
cuvantului, consilier cultural, organizator
al Colocviilor Nationale de Poezie de la
Tg. Neamt, director de editura,

Literaturii din Iasi etc., etc., Daniel Corbu
ramane, inainte de toate, Poet. Unul
dintre marii poeti ai literaturii romane
contemporane. Activitatea i cartile sale
sunt dovada vie, daca mai era cazul, a
modestelor mele vorbe.

Dar cine nu-1 cunoaste, cine nu 1-a
citit, cine nu-l citeste pe Daniel Corbu?!
Prietenii il admira si il pretuiesc,

La cele 60 de primaveri (Daniel
Corbu s-a nascut pe 7 aprilie 1953)
ramane, mereu, facand aluzie la una
dintre cértile sale, (0) Duminica fara (de)
sfarsit.

La multi ani!

Petrut PARVESCU
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Eveniment

In poezie trebuie sa te dai
ca intr-un scranciob sau
Literatura nu va disparea niciodata

Conlflictul intre generatii nu e de ieri sau de astazi. Tinerii i
»executd” pe batrani pe motivul varstei... Existd un sadism al varstei.
Dar varsta in sine nu e un merit. Important este ceea ce faci si daca ceea
ce faci are valoare, indiferent de varsta pe care o ai.

Toata lumea stie cd tinerii nu citesc. Cum sa-i faci sa citeasca?
Vorbindu-le unor tineri dintr-un liceu bucurestean, le-am spus ca cititul
te face mai frumos sufleteste. Si intr-adevar asa este. Eugen Simion
arata in tinerete ca un taran. Acum arata ca un om foarte distins.

Eu sunt indignat de felul in care este tratatd literatura astazi in
scoala: ea este privita ca o obligatie. In manualul de limba romani se
cere ca elevul sa spuna care este diegeza poeziei Floarea albastra. $i
care sunt actantii... De ce este nevoie de acest limbaj, cand puteau fi
folosite cuvintele poveste si personaje? Floare albastra este o foarte
frumoasa poezie a lui Eminescu. Ea are ca personaje o strengarita si pe
Eminescu insusi. Ea 1i spune poetului s mai lase cartile si sa-i dea putina
atentie... Ce e asa de greu?

Prin limbajul folosit, manualul 1i respinge pe tineri. Cei care au
facut manualele trebuie dati in judecatd. Pentru tineri, literatura trebuie
sa fie o bucurie, pentru ca ea creeaza emotii. In poezie trebuie si te dai
ca intr-un scranciob. Literatura nu va disparea niciodatd, pentru ca

intotdeauna oamenii vor avea de spus ceva deosebit.

Alex STEFANESCU

* Textul reprezinta un fragment din conferinta Cine mai
are nevoie azi de literatura?, sustinuta de Alex Stefanescu
vineri, 8 martie, la Biblioteca Judeteana Arges din Pitesti.

La intalnirea cu publicul s-a lansat cartea Cum e sa fii
femeie?, autori Alex Stefanescu si Lia Faur, si doua carti de
poezie semnate de teologul Cristian Badilita, cu nume
surprinzatoare — Jucati-va mai des cu focul (antologie) si Fatd
frumoasda, ultima dintre ele o carticica in forma de inima
indragostita: ,,0 inima care atunci cand se deschide se face
fluture”, ne-a spus autorul...
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Cristian Badilita si-a incantat ascultatorii secolului XXI
cu citeva sonete ,,medievale” si a facut cadou Bibliotecii
traducerea in manuscris a Cantecului Iui Donal Og. Un gest
memorabil.

Cu privire la numarul poeziilor cuprinse in antologia sa
— 153 — Cristian Badilita ne-a destdinuit ca acesta este unul
evanghelic, de vreme ce el reprezintd numarul pestilor prinsi
in navod, intr-unul din episoadele biblice. Tot el ne-a mai spus
ca exista un tratat teologic, scris de un teolog, care are 153 de
capete. Putina cochetarie eruditd da bine intotdeauna, insa in
ordine poetica acest numar nu reprezintd nimic. Antologia lui
Badilita are aceeasi calitate, fie ¢ ea contine 152, 153 sau 154
de poeme. Numarul 153 nici nu scade, nici nu creste valoarea
poemelor.

Scapat de mistica numerelor, Alex Stefanescu a apreciat
poezia in sine §i ne-a asigurat ca ,,polemicul” si ,,fiorosul”
Badilita este ,,un intelectual pur-sange”.

Intalnirea de la Biblioteca a cuprins si proiectia pe ecran
a caricaturilor semnate de Costel Patrascan, care, sustinute de
un excelent comentariu, au provocat hohote de ras si aplauze.

A consemnat V. DIACONU
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Lector

Un poet aproape uitat

in functie de contextul cultural sau politic, de
mentalitatea dominantd Intr-o anumitd perioada, de estetica
asumata, lirica lui Virgil Carianopol a oscilat sensibil, mai
ales 1n partea ei formald, astfel incat, intre 1931 si 1934 (cand
i-au aparut volumele Flori de spini, Virgil Carianopol, Un
ocean, o frunte in exil) a iesit in evidentd prin fronda
avangardista, intre 1937 si 1942 (Scrisori catre plante, Carte
pentru domnite, Frunzisul toamnei mele, Scara la cer, Poeme
de pe fronf) se converteste la o directie nationalista si crestina,
iar dupa 1967 pana la moartea sa, in 1984 (Versuri, Cantece de
amurg, Cantece romdnesti, Viorile varstei, Stergar romanesc,
Lirice, Elegii si elegii, Cdantece oltenesti, Lumini pentru
dragostea mea, Peisaj romanesc, Cantec la plecarea veri,
Cdntece pentru mama), scrie o poezie calmi, a elegiei
senectutii, contaminatd cu un sentimentalism regional, cu
specific oltenesc. Viata lui s-a aflat in congruentd cu
meandrele operei, ostentativa in tinerete, apoi, imprudenta,
intr-un timp istoric hazardat, platind cu ani grei de inchisoare
politica, si, In fine, resemnata, cunoscand, ca urmare a unor
compromisuri, o anume implinire apolinica.

in afara unor astfel de evenimente, specifice oricarei
existente (dar mai ales generatiei din care a facut parte),
constanta personalitatii sale a reprezentat-o miezul poetic
nativ al fiintei sale, avand tot timpul convingerea
neindoielnica a propriei vocatii. George Calinescu 1-a incadrat
(in 1941) in grupul eseninistilor, consemnand Inceputurile
suprarealiste si trecerea la o poezie plind de ardoare,
influentata de extravagantul poet rus.

Asa-numitul avangardism de la debut mimeaza spiritul
vremii, reprezentdnd de fapt o formd de nonconformism
artistic si de inconfort existential (instrdinarea, elegia
timpului, solilocviul interogativ, invocarea mortii). in volumul
de debut predomind tristetea pretimpurie, sentimentul
damnarii, senzatia de frig interior (bacoviand), complacerea in
moarte. Din acelasi spirit contestatar, poetul simuleaza
agramatismul, nu foloseste semne de punctuatie, nici
majuscule. Se alinieaza, insa, avangardistilor prin imagismul
bogat, prin fuga de forme inchistate, prin expunerea
impulsurilor si a unei vehemente subiective. Se detageaza prin
infuzia de sensibilitate, evitdnd asertiunile programatice.
Virgil Carianopol nu face metapoezie, ci ii comunica (patetic,
dar scrutator) propriile trdiri: ,,0 mainile innoptate in
rugaciuni/ o marile cu sanii de danteld/ o somnul trdind in
concubinaj cu femeile/ o padurile mergind ca cerbii prin
frunze/ o domnita cu parul spélat in legendé/ o castelul cu talia
de tipat/ o cantecul ramas in drum ca un cersetor/ o continentul
cu tarmurile mancate de liniste/ o puscariile fugind cu
detinutii/ o femeia mea pe care nu te-am vazut niciodatd/ o
intalnirile din vis./ o noaptea ca o sora de caritate/ o tristete a
oamenilor de la capul bunei sperante/ o dimineti ale
aristocratiei mele/ o prietene cu neurastenie in degete/ o marea
mea indiferenta/ o sufletu sufletu./ d-lor/ sa ridice pumnul cine
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este poet” (o mdinile innoptate in rugaciuni). Se justifica pe
deplin, datoritd pregnantei confesive, atribuirea propriului
nume unui volum de poezii. Exaltarea libertatii, recursul la
subconstient (poetul isi aminteste prezentul), voluntarismul
sunt temperate prin dominanta elegiaca, nostalgica: ,,Sa-mi
smulg amintirea/ poemele mele vesnic libere/ si tristefea mea
aici” (Oameni, poeme, prieteni). Totusi, sarcastic, avertizeaza:
,»ce va pasd/ cand va vorbesc de rau/ cand fac poeme proaste/
ori cand va fac magari?/ fiecare cuvant este un soldat ranit/ din
marea batalie ce se di in mine./ feriti-vd/ poemele mele sunt
contagioase.” (eu nu am copilarit cu nimeni).

Volumul Scrisori catre plante (1936) incheie etapa de
entuziasm a imaginarului si fixeazd coordonate ale
traditionalismului  poetului. Asimileazd spontaneitatea
nelinistitului Esenin si substantialitatea poeziei argheziene.
Asuma si o deschidere sociald, de solidaritate cu marginalii
existentei: pauperii, femeile ftizice, femeile firave, din care nu
rdmane decat amintirea neputincioasa, taranii umiliti.
Citadinul (rezidentul bucurestean) are nostalgia castelelor de
basm, a domnitelor de altidatd, a naturii virgine, stenice.
Prefigutdndu-i pe cerchistii de la Sibiu, scrie poemul
Intoarcerea in baladd. Poemul Intrebari de seard nu este
departe de vacuitatea din Duhovniceascd, a lui Arghezi.
Ritmuri §i imagini argheziene se vor ivi adesea. Poetul
accentueaza latura sentimentald. Schimbarea paradigmei
avangardiste cu cea tradifionalistd se finalizeaza odatd cu
volumul Carte pentru domnite (1937). Desi traditionalismul
lui Virgil Carianopol este unul veritabil, nu lipsesc nici
elemente formale, preluate din recuzita consacrata.

Modul de intoarcere In memoria tinutului natal, de a
carui nostalgie se simte ndpadit, este cdnfecul. Oltenia este
idealizata, personificatd, sunt Inviate fantasme, tablouri de
epocd, mituri, imagini rurale. Intoarcerea este una organici,
dramatica: ,,Dar cind ma duc toamna citeodatd pe-acasa,/
Cand 1si fasie porumbul camasa lui de matasa,/ Cand vad de
departe casa noastra cu turle/ Si imi ies amintirile inainte de
surle,/ Se desteapta in mine toti plugarii nostri robi,/ Toata
ceata aceasta de Christosi obiditi si neghiobi/ $i fara sa vreau,
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ma dau jos din trdsurd,/ lau bulgari de pamant reavan si-i
mestec in gurd,/ Mi se ridicd pumnul spre zarea departata de
plumb/ Si plang imbratisdnd toate tarlalele de tristeti si de
porumb.” (Intoarcerea lingd pamdnt). Amintiri de album
imaginar trezesc chipuri ale femeilor iubite, sentimente,
recupereazd ardenta altei varste. Exercitiul elegiei este
omniprezent: la treizeci de ani se plange de batranete, se simte
inutil, 1si agteapta moartea, stare reflectatd si in natura (frunze
ingalbenite, meteorologie ostila, flori ofilite). Totusi: ,,Plecaim
asa ca-ntr-o caldtorie lungéd/ Pierim si iar venim in alte tari.../
Ca fluviile ce-au secat de mult pe-aici/ Si totusi, s-au facut in
alta parte mari.” (Ca fluviile).

Imbinarea dintre natura sa lirica si manierismul practicat
produce uneori conventionalitate, monotonie, exprimari
perifrastice. Nu lipsesc insd misterul, dedublarea,
inefabilitatea, rafinamentul stilistic. In centrul poemelor se
afla confesiunea. Autorul este demiurg, luminofor, dar si
neimplinit, razvratit, descurajat, prezentd iluzorie. Este
accentuatd dezamagirea existentiala, legata de fugacitatea
timpului, refugiul in reverie (cu baluri, cu domnite, cu hanuri,
cu partide de vanatoare), intr-un pitoresc idealizat: ,,Aud, aud
si-acuma haitagii prin stufisuri,/ Mai vad si azi padurea
culcata-n vai pe branci./ Si vremea, vultur aprig, trecand ca o
furtund/ Cu amintirea, prada, s-o sfagie-ntre stanci.// Stiu, stiu,
le vad pe toate, le-aud, parc-au fost ieri,/ Dar cine sa mai
plece, ce aprig vanator,/ Cu codrul tot in geantd, cu tipetele-n
el,/, Cand batranetea, sarpe, te musca de picior?”
(Vanatoarea).

Oraseanul naturalizat dezvolta nostalgia copilariei traite
la tara (la Izbiceni, langd Dunire), evoca satenii si muncile
agricole, afirma veneratia pentru moralitatea omului simplu,
se considera pe sine un mortificat, un mesianic: ,,Lasa-ma, eu
trebuie sa plec, sa traiesc in nevoi,/ Eu nu sunt facut pentru
dragoste.../ Eu sunt facut sd mor pe drumuri, sau in razboi...”
(Raspuns celei de acasa). lubirea istovitd, a amintirilor, este
completatd cu iubiri fabuloase, magice (poetul asteapta,
noaptea, cu masa intinsa, o iubitd moarta, altd datd se
transforma in strigoi, pentru a se putea apropia de domnita
aleasa).

Cruzimile razboiului apar dramatic in volumul Poeme de
pe front (1942). indemnul adresat camarazilor ascunde mult
cinism: ,,Nu mai plange, razi si razi mereu/ Si omoara tot si iar
omoara./ E mai sfantd mana ce ucide ca soldat/ Decat mana
care plange pe vioara!” (Pentru leatul care vine), sau: ,,Sfintii
care mor rasar din nou,/ Nu raman sa vietuiasca-n lut./ Trage,
camarade, trage, trage!../ Nu omori pe unul cunoscut.”
(Trage, camarade...).

in 1967, dupa anii de inchisoare politica de la Aiud si
Periprava (1956-1963), dupd umilintele la care a fost supus
dupa punerea in libertate (fortat sa colaboreze cu puterea),
Virgil Carianopol publicd volumul Versuri, o antologie
completata cu poeme inedite, cu o prefatd semnatd de Ovidiu
Papadima. Tonul se schimbd radical. Poetul are, in locul
scepticismului si mohorelii de pand atunci, o senindtate
inteleapta, blandetea celui care a fost in infern si da alt sens
vietii. Intre ineditele din 1967, se afli poeme de cautare a
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identitatii, si altele ale zadarniciei, ale crepuscularitatii: ,,De
fiecare data,/ In fiecare seard, de cite ori ma apuc si scriu,/
Cineva pe care nu-l stiu,/ Cineva dinauntru, din afar’, din
pustie,/ Cine nu stiu, imi ia mana si scrie.// Or fi amintirile,
umbrele din mine,/ Poate altcineva — nu stiu cine./ Dar
intotdeauna, oricat n-as vrea,/ Simt cate trei, patru maini care
vor sa scrie cu mana mea.// Uneori lupt cat se poate,/ Pana
mi-ascund mana de mainile toate./ Alteori stau toatd noaptea
ca-n vis,/ Pana termina toate mainile ce au de scris.// Fiecare
are de incrustat cite un gand./ Una scrie resemnata, alta
strigand,/ Una viseaza, alta, cine stie,/ Isi aduce aminte de
cand putea singura sa scrie.// Spun toate acestea la prieteni
drepti,/ Citesc poeziile la oameni intelepti./ De ce, totusi, toti
ma lauda pentru ele,/ ca si cum ar fi poeziile mele?” (La ceasul
de taind). in restul volumului, peisaje de mare plasticitate,
antropomorfizate iscusit. Poetul gandeste pictural, cu risipa de
culori si de figuri de stil, in alegorii mici. Realizeaza o lume
simbolica, sufleteasca, vizuala — ca o compensatie a perioadei
de recluziune. Stie sa acumuleze liric si sa amplifice finalul,
folosind din plin eufoniile prozodice. Téanguirile sunt ale unui
frustrat Inca din tinerete, considerdndu-se un nedreptatit al
existentei. Totusi, are convingerea unei comunicari
generalizate, organice, cu tot imprejurul, cu timpul, cu propria
gandire.

Poezia cu sursd etno-folclorica, din céiteva volume,
proiecteaza simboluri ale culturii populare, oala de lut,
covorul oltenesc, camasa cu rauri. Sentimente, idei dramatice,
despre batranete, despre moarte, despre desertaciune, sunt
exprimate cu simplitate si, totusi, caldura, realizand conexiuni
elocvente cu mediul rural sau cu cel natural. S-a incetatenit
imaginea unui imagist, a unui artizan, dar sub mascd sunt
intense miscari sufletesti, puternice trairi interioare. Avantul
eseninian romantios nu l-a parasit niciodata, preschimbandu-se
uneori in gigantism.

Poet nativ, lipsit de veleitati livresti, Virgil Carianopol se
remarca prin simplitate si onestitate, prin patos autentic. La
senectute, poezia sa atinge o senindtate clasicista. Era normal
ca un om care a stat ani buni intr-o inchisoare de exterminare
sd se camufleze, in conditii politice ostile, intr-o poezie a
traditiei, adicd a supravietuirii prin continuitate. Ca multi altii,
este, azi, un poet pe nedrept uitat, desi s-ar potrivi foarte bine
un recurs la capodopera sa, reflectare a unei mari suferinte:
,Hermina-i doar un pic de viatd,/ Un giuvaer ce da scantei./
Traieste-n Nordul numai gheatd/ Si-i prinsd pentru-argintul
ei.// Ca s-o vaneze, vanatorii/ Gasesc un golf de gheatd-n jur.
Si-i dau cu chinoros peretii,/ Stiind cat tine ea la pur.// Haitasi,
cu glasuri ca de fiare,/ In aerul vibrand sonor,/ O-mping apoi
stralucitoare/ Pana ce intra-n golful lor.// Cu muschi puternici,
temerara,/ Cu gheare tari 1n teci adanci,/ Hermina ar putea sa
sara,/ Sd fugd dincolo de stanci.// Decat sa-si murdareasca
insd/ Cu negru albul ei de har,/ S-aseaza pe zapada, stransa,/
Si-asteaptd moartea, ca pe-un dar.// E datul ei, 1i scrie in
soartd/ Sda dea cuvant la vesnicii./ Mai bine sa luceasca
moartd,/ Decat murdara printre vii.”

Paul ARETZU
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Filologie si poezie

ALT. Stamatiad face parte dintre acei scriitori care, in
manuale, in studiile critice referitoare la perioada dintre cele
doua razboaie mondiale, in diverse articole sau cronici apar
intr-o ingiruire de nume considerate oarecum ilustrative pentru
respectiva epoca literard, dar neficand obiectul unor tratari mai
ample. De obicei, asta ne spune ca autorul cu pricina a avut, la
vremea despre care se discutd, partea lui de glorie, mai mare
sau mai mica.

Nascut in 1885, stins din viatd in 1956, Stamatiad, fiu
natural al locotenent-colonelului Theodor Pallady si al Mariei
Stamatiade, descendent, prin mama, din Ghiculesti si inrudit cu
pictorul Pallady si cu actrita Lucia Sturdza-Bulandra, a fost
discipolul preferat al lui Alexandru Macedonski. A debutat
editorial in 1910, cu volumul de versuri Din trdmbite de aur,
insa consacrarea si-a dobandit-o dupa Primul Razboi Mondial,
cand 1i apar mai multe carti de poezie (Margaritare negre —
1918, Cetatea cu portile inchise, poeme in proza — 1921, Pe
drumul Damascului — 1923, Poezii — 1925, Peisagii
sentimentale — 1935 s.a.), dar si traduceri din Maeterlinck,
Baudelaire, Oscar Wilde, Omar Khayyam.

Perpessicius il

caracteriza astfel: ,,Poet de
consacratd originalitate, ale
carui debuturi urca 1n trecut
pana la izvoarele lirismului
f: modern si pana la gratiosul
altar in albe lespezi de
J : marmura al «Vietii Noui»,
ke d. ALT. Stamatiad a fost, in
L Wl Chieliey . .
i lunga si glorioasa d-sale
L1 ETAMATIAD carierd poeticd, nu numai
", LEEEN] MIPORA cantaretul avantat sau calm
' al propriilor sale furtuni si
linisti sufletesti, dar si unul
din cei mai statornici si mai
originali dintre educatorii
gustului poetic de la noi.”

Ceilalti critici importanti ai
epocii (G. Calinescu, Tudor
Vianu, Eugen Lovinescu, Pompiliu Constantinescu) nu
impartaseau sau nu impartaseau intru totul opinia aceasta cu
privire la poezia lui Stamatiad. Azi, poetul este vazut mai
curand ca un liric sentimental, superficial, cu o poezie a carei
accesibilitate, beneficiind de recuzita simbolista, agrementata
cu o grandilocventa ce-i vine, de buna seama, de la maestrul
sdu, Macedonski, i-a asigurat in timpul vietii un anumit succes.
Merita retinut, din spusele lui Perpessicius, aspectul legat de
educarea gustului publicului de la noi, pentru ca aceasta latura
a activitatii lui ne intereseaza in cele ce urmeaza.

intre volumele publicate de ALT. Stamatiad se numara si
Din poeziile lui Li Po (1933), Din flautul de jad. Antologie
chineza (1939), Din cdntecele curtezanelor japoneze (1942),
Esarfe de matase. Antologie japoneza (1943). Partea aceasta a
activitatii traducatorului ALT. Stamatiad constituie materia
studiului de istorie literard si comparatism al lui Marius
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Chelaru, ALT. Stamatiad si lirica nipona (Editura Fundatiei
Culturale Poezia, Iasi, 2011).

Autorul se afla la a doua realizare de acest fel, dupa
Traian Chelariu §i lirica nipond, aparutd in acelasi an, dar
inaintea celei prezente, tot la Editura Fundatiei Culturale
Poezia. Marius Chelaru este un avizat in privinta literaturilor
exotice. Cititorul revistei ,,Poezia” i-a intdlnit, nu o data,
eseurile critice vizand fie autori din spatiul arab sau persan, din
cel chinez sau japonez, dar nu numai, fie probleme ale
traducerii din aceste limbi sau ale poeticii specifice lor. Unele
s-au adunat in volume si este suficient sa amintim: Cartea intre
Orient §i Occident (vol. 1 — 2004, vol. IT — 2005, vol. IIT —
20006), Poezia Orientului de la Khayyam la Tagore. Asia de Sud
si Sud-Est (2005), Cu sufletul pe buze, eseuri critice despre
scriitori de limba albaneza (2006), Istorie §i poezie in cultura
araba (2006), Poezia Orientului. Clasic si modern (2008).

Harnic facator de publicatii (intre altele, este secretarul
general de redactie al revistei tocmai amintite, ,,Poezia”),
calator infatigabil prin teritorii aflate ceva mai In afara
interesului general, dar de o rara bogatie in nestemate literare,
cunoscator enciclopedist al unor zone ale literaturii ignorate la
noi, Marius Chelaru face enorm, desi cu discretie, pentru viata
literara de azi §i pentru asigurarea racordarii cunostintelor
noastre nu doar la spatiul occidental, ci si la alte arii culturale,
amintindu-ne cd lumea e diversa si plind de comori artistice in
oricare parte ne-am uita. Alaturi de el se afla si cei care fac parte
din societatile de haiku, si ei devotati ideii cd nu existd o
singurd literatura, atagatd unei busole ce aratd o unica directie,
ca pluralitatea este dintotdeauna podoaba cea mai de pret a
lumii.

Lucrarea Iui Marius Chelaru este doctd fara ostentatie (e
drept si ca fara disciplina academista care uneori ar fi necesara
textelor sale, datd fiind tematica si cantitatea uneori
neverosimila de informatie pusa la bataie). ALT. Stamatiad §i
lirica nipona isi introduce treptat cititorul intr-un subiect care,
autorul o stie foarte bine, nu e unul dintre acelea pentru care
oricine sd aibd pregitirea necesard, lucruri de felul acesta
nefacand parte din materia parcursd in cadrul sistemului de
invatamant. Si, pentru a da mai exact imaginea rolului pe care
poetul Peisagiilor sentimentale 1-a jucat 1n apropierea
publicului roménesc de poezie orientald — japoneza indeosebi,
dar si chinezd, pe care le-a cunoscut, de altfel, pe filiera
franceza, vesticii avand mai mult i mai demult ca noi gustul
exoticului —, autorul gaseste de cuviintd sa discute mai intai
despre inceputurile traducerilor din lirica nipona in Romania.

O legenda care circuld 1n mediile haijinilor romani,
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acreditatd de Paul Anghel, in Zdpezile de acum un veac, sustine
ca inca Hasdeu, in contextul in care Carol I ar fi primit in dar de
la un print nipon un sul cu ideograme, ar fi tradus aceste texte,
intre care versuri japoneze, dar si chinezesti. Marius Chelaru ia
povestea cum grano salis si solicitd sprijin pentru clarificarea
acestei istorii care, daca ar fi adevarata (si daca n-ar fi, zic eu,
ar fi spre lauda romancierului care a ticluit un basm atét de bine
festonat; este de citit intreg pasajul, fie la Marius Chelaru, fie in
cartea lui Paul Anghel), ar plasa cultura romana intre primele
din Europa care au tradus haiku.

O alta afirmatie este preluatd de la poetul si editorul
american Jim Kacian, si ea sustine ca ,,exista afinitati culturale
intre oamenii din Balcani i oamenii din Japonia” (Independent,
si cel care scrie aceste randuri, dar si altii, mai Tnainte sau mai
de curand, am afirmat acelasi lucru, fie in texte, fie in sustineri
publice.). Aici se afla, de fapt, subtil introdusa, cheia catre
sensul intregului esafodaj al acestui studiu dedicat contributiei
lui ALT. Stamatiad la traducerea liricii extrem-orientale in
Romania.

Stamatiad are insd precursori veritabili, dincolo de
ipoteticul Hasdeu. Marius Chelaru 1i inventariaza cu acribie
filologica si cu abundenta de date referitoare nu doar la autori,
ci si la lucrarile traduse si la specificul acestora. Este vorba de
Alexandru Vlahuta, de George Voevidca, Ion Pillat, Traian
Chelariu si Aurel George Stino. Meritd sa ne oprim putin asupra
inventiei lui Pillat, poemul intr-un vers, asa cum o descifreaza,
ajutdndu-se de nenumadrate, desi greu de gasit, surse
bibliografice, Marius Chelaru. Pillat si-a publicat volumul in
1935. In 1936 apareau, sub semnatura lui Emmanuel Lochac, o
serie de monostiches si s-a crezut, bineinteles, ca romanul s-a
»inspirat” de la francez, ca de obicei. Numai cd Ion Pillat
trimisese cu cateva luni inainte catre Nouvelle Revue Frangaise
propria sa serie de poeme monovers. Nu au mai aparut
niciodata, asa incat, pana si G. Calinescu, mai intai reticent, a
conchis ca intaietatea apartine poetului Visarilor pagane. Care,
se socoteste in cercurile de haiku de la noi, in special datorita
contributiilor lui Florin Vasiliu si ale lui Vasile Moldovan, ar fi
ajuns la aceastd formuld sub influenta micului poem nipon de
saptesprezece silabe, cu toate ca poetul nsusi marturisea ca
ideea i-a venit sesizand unitatea stilistica a unor versuri dintr-un
poem lung (,,Le Pape”) al lui Victor Hugo. Nu e mai putin
adevarat ca Pillat cunostea poezia japoneza si cd insasi revelatia
cu privire la versurile de sine statdtoare din Hugo ar fi putut sa
se fi produs sub aceasta influenta.

Evident, partea cea mai consistenta, cea care dd substanta
cartii, se refera la avatarurile de talmacitor din lirica orientala
ale lui ALT. Stamatiad. Este discutat fiecare volum in parte
dintre cele enumerate mai sus, sunt consemnate datele
referitoare la sursele (sau posibilele surse) de inspiratie, sunt
analizate si comparate diferite variante ale unor poeme japoneze
cunoscute si in alte literaturi. Oarecum curios este faptul ca,
dupad cum observd Marius Chelaru, ,nici in Peisagii
sentimentale [...], nici in Din cdntecele curtezanelor japoneze,
de fapt Stamatiad nu foloseste niciodatd cuvintele «haikuy,
«tanka s.a., nici nu defineste/numeste in vreun fel poemele pe
care le-a transpus in romana”. Abia pe o pagind din Esarfe de
madtase mentioneaza sursele din care a tradus. Iatd de ce este
important, printre alte merite, demersul de arheologie literara
intreprins pe parcursul lucrarii de fata.
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De aici intervine eruditia In materie de poezie japoneza a
autorului. Formele liricii nipone si evolutia lor, in diferite
perioade, poeti, stiluri, estetica, sensurile diferitelor motive —
fluturele, licuriciul, luna, floarea de prun etc. — in functie de
scrisul masculin (ofoko-de) si de cel feminin (onna-de),
intelesurile si etimologia unor cuvinte, descifrarea unor
ideograme, apelul la surse care numara atat contributii nipone,
cat si occidentale, toate, in tratarea Iui Marius Chelaru,
constituie o incantare pentru oricine vrea sa urmareasca un
spectacol de idei sustinut cu inteligentd si bine documentat.
Aproape un regal de filologie translingvistica, daca facem
abstractie de cam numeroasele greseli de tipar si de o anumita
lipsd de stdpanire a chingilor discursului pe alocuri. ALT.
Stamatiad a tradus din poeti si poetese precum Yamabe no
Akihito, Mannsei, Ariwara no Narihira, Ono no Komatchi,
Fujiwara no Kiyosuke, Matsuo Basho, Kaga no Chio, Issa, Kijo
Murakami, Akiko, Yoasano, Takuboku Ishikawa si foarte multi
altii, poeti din epoci mai vechi, dar si dintre cei mai noi:
Hakushu Kitahara, Rofu Mikki, Yaso Saijo si altii.

Comparatiile minutioase asupra variantelor de traducere
in diferite limbi, dar si cu originalul japonez (transcris In rémaji,
scrierea cu alfabetul latin, adicd, sau uneori cu ideograme,
pentru cunoscatori) al unor poeme haiku sau tanka sunt
momente de veritabild delectare, nu numai prin detaliile
filologice, dar si prin bogatia de informatie venind in atingere
cu istoria, filosofia limbajului, doctrinele budista sau sintoista.
Redau si eu, aici, un poem tradus de AL.T. Stamatiad, ,,Hotul de
flori”: ,.Iata, pe munte, luna!/ ingéduitoare cu hotul de flori/ fi
lumineaza drumul”. Chiar daca nu respecta regula 5-7-5, fiind,
asadar, dupa conceptia haijinilor romani, un poem ,in stil
haiku”, mi se pare o variantd mai reusita decat altele, apartinand
altor traducatori de-ai nostri.

Concluzia este cd, desi era la curent cu extrem de
elaboratele aspecte formale ale liricii nipone §i cu regulile
stricte ale acesteia, Stamatiad a tradus oarecum liber. Dar
aceasta nu face mai putin important demersul sau de apropiere
a cititorului roman de o poezie ce avea sa genereze, decenii mai
tarziu, o emulatie deosebita, autorii romani de haiku luand azi
premiu dupa premiu la concursurile internationale, unele
desfasurate chiar in patria micului poem de trei versuri, atat de
scurt, atdt de bogat In semnificatii si de incarcat de o estetica din
ce in ce mai bine inteleasa.

Astfel de subiecte fac parte dintre acelea catre care critica
mare nu se orienteaza din varii motive. Dar ele constituie o
materie importantd pentru istoria literard si mai ales pentru
literatura comparatd. Cum nu e vorba despre un autor de linia
intdi, daca nu ar exista asemenea benedictini ai cercetarii
literare, tabloul complet al literaturii noastre, al evolutiei
formelor ei, al dinamicii gustului si al tehnicilor, al
imprumuturilor si influentelor ar fi unul incomplet.

Marius Chelaru a realizat, in ALT. Stamatiad si lirica
nipond, nu doar un act de reconstituire a unor aspecte
complicate si sensibile, care necesitd initiere, eruditie,
intelegere si care isi au importanta lor in evolutia poeziei
romanesti, in cele din urma, dar si o mica bijuterie (ce ar avea
nevoie, ¢ drept, sa mai fie slefuita pe alocuri) de istorie literara
i comparatism.

Radu VOINESCU
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Ispita postmodernitatii

Anul 2011 va fi insemnat pentru
Florin Dochia, in principal, publicarea
volumului Elegii de pe strada mea (Editura
Premier, Ploiesti). Se cuprind aici 36 de
elegii, desfasurate pe 95 de pagini.

Folosind versul in prozi, elegiile
sunt/par sa fie unitare prin tonalitatea
afectiva si spatiul real-imaginar — ,,strada
mea” — 1n care se desfasoard, desi acest
spatiu tematic unificator al strazii este la un
moment dat parasit.

Interesanta este la Florin Dochia
trecerea de la elementele care compun
realul — referenti, scene, fragmente
existentiale — la imaginarul care 7isi
subordoneazi realul. Astfel, daca ,,firul de
iarba” din Prima elegie de pe strada mea —
,»Se deschide asfaltul si rdsare un fir de
iarbd” — patrunde cuminte ,,femeile de
asfalt”, in 4 doua elegie de pe strada mea
bruma de realitate sugerata de ,,vecinul de
iulie” si ,,vecina de soapte” este expediata
imediat in plan ireal:

,,Dar asta era in alt veac si in alta tara,
poate 1n alta existentd, cine mai stie ce-a
fost.”

Iatd un motiv numai bun pentru ca in
aceeasi elegie sa aflam

»Despre blondele suedeze cu tatele
dezgolite, pe tarmul lacului Sijan, langa
orasul Rattvik din tinutul Dalarna — sase
sute de kilometri pana la Cercul Polar si tot
atata pand la Trelleborg, unde marea este
atat de baltica”. Motivele initiale si
dezvoltdrile ce ar fi putut fi stimulate de ele
sunt pdarasite in favoarea unor date
geografice plasate in afara spatiului poetic.

Elegiile lui Dochia pot avea ,,0 tema”,
,un subiect”, o motivatie, dar aceasta nu
este urmata si dezvoltata decat pana la un
punct, pentru ca ea este inlocuita cu o alta
temad, cu un alt subiect, cu o altd motivatie,
asa incat in final textul ajunge sa se
compuna din lumi diferite si insulare.
Oricum, textele lui Dochia refuza adesea
coerenta unei singure lumi si a dezvoltarilor
ei, pentru a da viatd unor lumi multiple si
paralele.

Pe de altd parte — sau ca o confirmare
a imaginarului creator de lumi paralele —
elegiile lui Dochia folosesc o serie de

tehnici postmoderniste: insertii de versuri
din creatia altor poeti (Bacovia, Eminescu
etc.) si prelucrari ale acestora, nume proprii
scrise cu litere mici (alberto, polux, elena,
kosovo, diana krall s.a.), formulari
sintactice problematice (,,vecinul de iulie”,
,vecinul de august”, ,,vecinul de miercuri”
etc.), aluzii la alte texte.

Alteori — deseori — elegiile lui Dochia
sunt impanate de citate sau constructii
lingvistice in limbi straine. 4 noua elegie de
pe strada mea... este scrisa in limba
romand, engleza, spaniola, franceza, A4
zecea elegie... are un final in franceza,
engleza, italiand, germana, rusa, greaca, iar
Elegia a treizecia: political correctness este
un text care are doar doua versuri in limba
romana, restul fiind traduceri! ale acestora
in nu mai putin de 17 limbi — rusd, greaca,
poloneza, engleza, franceza, ebraica,
japoneza, araba... Cu scuzele de rigoare fata
de poliglotul Dochia, redau numai
,.varianta” (memorabila!) in limba romana a
elegiei:

,Ure intr-un autobuz care pleaca. Voi
merge pand la ultima statie. Pana la ultima
respiratie”.

In ansamblul cartii, toate aceste
procedee si tehnici postmoderniste apar mai
mult ca niste cochetarii cu moda instituitad
de cativa optzecisti lipsiti de talent, care
,sincronizandu-se” cu poezia turnurilor
gemene americane si-au inchipuit ca au
descoperit, dupa indelungi cautari in afara
lor, poezia. Corupt, dar incd necorupt in
profunzime de directia postmodernista,
Florin Dochia produce totusi elegii
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izvoratoare de stranietati poetice si emotii care nu sunt indatorate poeticii postmoderniste.

Desi ispitit de postmodernitate, Dochia nu este totusi dizolvat de ea. Intocmai asa ni se arata ;I.;.Ig‘l (I:?S r: i s
poetica lui Florin Dochia in aceasta clipd, aceea a scrierii, la 61 de ani, a elegiilor. Substante i ol
Pentru antologia de poezie modern-postmoderna retin un fragment din Elegia 22 — interzis,e,
Editura
Din coltul meu mi-am permis sa fiu de cateva ori Tracus Arte,
fericit, biete clipe furate, aveam cétiva Bucuresti,
vecini care au observat acest lucru, dar nu 2012
m-au dat in vileag, ba chiar s-au infruptat
si ei pe ascuns din roadele aduse de visele
mele, cateva cuvinte frumoase, cateva Radu
imagini iscate din lumina haosului, cateva CIOBANU,
fructe din pomul recunostintei, cateva flori Nemuritorul
furate de pe rézoare — nu am refuzat aIlI)Eads_ttr ;’
nimanui nimic, nici paznicului de la usa Excelsiorlf\n?, i
celulei, care inchidea ochii cand ma Timisoara, LR

strecuram cu gandul afara, sa respir aerul 2012 panany

inmiresmat al noptji de mai, stiam ca ma
adulmeca la intoarcere, se umplea si el de

ceva ce nu stia ca se numeste speranta, in Daniel
definitiv era fratele meu sclavul, era fratele CO_RBU’_ R kb
meu calaul, era fratele meu regele N‘:; vesti
dezcoronat, dezcapatanat, dezbracat de espre
hlamida si de sentimente, era fratele meu pasarea
. . R oarba Dali,
geaman, trup din trupul meu rupandu-se Editura
in fiece secunda. — Junimea, lasi,

2012

si un tulburator tablou de spital, din Elegia 23 — antract cardiac:

Totul este asezat in ordine, la indemana. Pachetul Mioara

cu servetele nazale, sulul de hartie BAHNA,

igienica, paharul cu periuta de dinti, pasta Aventura

de dinti, aparatul de ras de unica folosinta. lecturii,

Apoi randul al doilea: servetelul cu tablete Editura -

in dreptul inscriptiilor: PIM, Bl

dimineata-pranz-seara, cana cu lingura, lasi, 2013 win “
furculita, lingurita. Si doua carti. Si butelia
cu ceai. Un caiet si un pix. Trei sertare
murdare pentru pachete bine sigilate. O

familie de gandaci rosii scot capul curiosi Mircea
la rastimpuri. (E destul de plictisitor: nici PETEAN,
un sobolan nu urca pana la etajul patru!) Munti si zile,
Desigur, toata ordinea asta e numai o Editura
potemkinad3, in spate se ascunde haosul Limes, Cluj, §
care s-a instaurat in trup, inima care 2012 3

lucreaza aproape in gol si flamanzeste
plamanii si ficatul, si gandul, un defect de

fabricatie, mi se spune, dar sunt inca in

garantie si candva voi intra din nou n Miron TIC,
circulatie. Insa foarte putin? Intre timp, Nelinistea
lumea trece pe langa noi, daca o vedem ne infloririi,
€ mai bine, chiar de nu stim incotro Editura
se-ndreapta. Opresc strigatul: Opreste-te, Calduza v.b.,
clipa! Deva, 2010

Virgil DIACONU
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Poesis

Nedumerire

Oho, acest caine ma priveste direct

in suflet. Si eu gandesc: nici nu-mi pasa
de iarba de acasa,

e ca un joc pe nisipul fierbinte

din care se vor rupe

toate ferestrele ramase deschise.

Exista altii si mai pacatosi decat mine;

au spart ochiul de sticla al somnului

sau au gonit prin pustiurile frunzei.

Acum memoria rasfoieste cartile de uitare
si tAnjeste dupa mere coapte,

cineva a §i scris un poem

de dor de mere coapte,

un poem, nu-i asa, despre un oras

imbatat in miros de mere coapte.

Dar ce vrea acest cdine cu privirea lui
neiertitoare? imi poate spune cineva
inainte de a trage podul

si toate celelalte peste el?

Nu-i nimic de facut in fata mortii

Nu-i nimic de facut in fata mortii,
pianul striga prin zorii ultimei dimineti
cand se trezeste orasul

si reia tristetea de la capatul tunelului.

Nu-i nimic de facut in fata mortii,
chiar daca ti-ai vopsit amagirile
si ai Inchis in gdoacea de noapte
sobolanii jupuiti ai nenorocului.

Tu joci sotronul in fata oglinzii
desi cdmpul a ramas necosit,
in timp ce calaretii atdrna in scari.

Oricum, nu-i nimic de facut in fata mortii,
iatd, la marginea zilei,
gheturile prind sa se rupa.

Dar lasa sa sune

De dincolo de lene suna ciudat,
numai ca altfel nu se auzea tavalugul
venind dinspre ziua pierduta,

cea cu peretii uzi

si magnolia gata desfacuta

pentru uimirea intarziatilor.
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Acum strigdtorul ei devine anemic
precum graul, adica spicul de grau
inainte de coacere

Poti sa te retragi, sd-ti pregatesti
uneltele

cu care vei Insemna nemernicia
acestui timp.

Auzi cum suna grauntele melancoliei,
clic, clic, chiar daca
aceastanu-icaderea ursita.

Semn de intrebare

Iar nesuferita zvarcolire a ploii
si sacaitoarele uimiri izbindu-ma.

A fost o vreme. Oare a fost o vreme?
Calaretul fara cap si azi alearga,
nimerind fard gres carciuma

cea galesa, unde netezit-am si noi
carele Paradisului.

Aud cantecul tau venind clatinat ca un miel,
o campie de sperante, un spectacol fragil
agezat noaptea sub perna.

Frigul devine emotie si caprifoi.
In asemenea ape am privit §i inca privesc,

nedeslugind
decat susurul cuvintelor.

Ion BELDEANU
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Poeme de prins in piept

Suflet in zbor, volumul recent al Silviei Petre, publicat anul
trecut, de Editura Singur din Targoviste, mi-a fost daruit de 8
Martie. L-am citit seara, tarziu, deasupra laptelui cald care, cred
eu, poate imblanzi aproape orice. Textura poetica a Silviei Petre
nu s-a schimbat. Tanara doamna simte si gandeste 1n acelasi ritm,
panza ei de pdianjen se tese lent si atent, respectand un ceremonial
sau slujind o profetie. Frazele scurte, imaginile construite din
elemente simple contin un lirism concentrat, ¢ de-ajuns o picatura
si pulsul melancoliei se accelereaza.

Suflet in zbor este un panoptic al starilor de spirit ale femeii
din toate timpurile, gata sa existe intr-un fel sau altul, constienta,
insa, mereu ca trebuie sa plateasca un pret: La marginea lumii/
cineva imi scrie amintirile pe zarea cetoasd/ in timp ce eu, in
vacarmul cetdtii,/ trdiesc pe furig si-mi leg ranile cu uitare./ Tu te
intrupezi in fiecare zi/ in bijutierul de la coltul strazii/ stiind cd eu
iubesc cerceii/ si sarutarile de dupad urechi./ La marginea lumii,
cineva trage sforile/ nemuririi,/ ii pune cercei si-i spune povesti/
cu bijutieri si femei care triiesc pe furis./ In vacarmul cetdtii,/
Nemurirea se cumpard cu zambete. (Trdiesc pe furis).

Silvia Petre este o naturd luminoasa. Poate si de aceea
poemele ei, cu alura de martisor sau de pandant, de mica bijuterie,

gasitd cumva pe neasteptate, te
imbratiseaza cu sfiosenie. Si cu o
anumitd inocentd. Nimic jucat, nimic
sub reflector. Poeta simte ca oamenii
au ceva din urzeala timpului si ca
trebuie, prin urmare, lasati sa treaca la
fel ca el: Suflete al meu,/ ma mai
cunosti?/ Nu te-ai sdturat sd te
tavalesti/ prin celule de sare si matase?/ Nu vreau sa uiti nimic!/
Te voi urma cu umilingd si supunere,/ voi imparti cu tine fiorul si
ceata,/ vom fi unul, vom fi mereu! (Mereu!)

Suflet in zbor mai are o calitate: se detaseaza curajos de
spaime si de orice umbra de neimplinire, de nereusita, de schitd
neterminata de sentiment, in ciuda faptului ca le spune pe nume.
Titluri precum Neindurdtoare vreme, Atdtia ani, Eu credeam...,
Cum ar fi fost?, Nicdieri, Voi trece pragul, Nu pldnge singur sau
Amintirile sufletului trimit la respiratia masuratd, la sublimare, la
capacitatea de a primi linistit tot ce vine, privind cu tandrete
inapoi.

Targovistea literara

Sub acest titlu apare revista
trimestriala patronatd de Consiliul
Municipal Targoviste, aflatd in cel
de-al doilea an de aparitie.

Prezentul numiar (martie
2013) se centreazda  asupra
personalitatii prozatorului Mircea
Horia  Simionescu. Un CV
(nesemnat), adunarea unor referinte
critice privitoare la semnificativul
prozator, semnate ,,Redactia”, a
unui interviu luat de S$t. Ion
Ghilimescu prozatorului, o relatare
despre Ingeniosul bine temperat,
semnata de Petre Gheorghe Balan si
articolul  Primum inter pares
(semnat e.p.) sunt contributii bune la
un profil al cunoscutului scriitor.

Cafeneaua literara

Alte articole, semnate de Ion
Popescu Sireteanu, Petre Gheorghe
Balan si St. Ion Ghilimescu,
Dumitru Covaliuc, cronici de carte
(Magda Grigore, Ana Buga)
conferinte, proze, poezii (Arcadie
Suceveanu, Adela Popescu, Magda
Grigore, loan Vistea) constituie
substanta onorabild a unei reviste
demne de consemnat.

Cateva lucruri ar mai fi de pus
la punct. De pildad ruperea unui
articol si publicarea lui in doud sau
trei numere consecutive conduce la
faramitarea acestuia, la
imposibilitatea cititorului de a-1
vedea in intregime si de a-si face o
idee asupra lui si a problematicii
sale. Apoi, litera foarte mica folosita
in revista 1si cam pierde cititorii pe
drum. O mai bunid paginare a
textelor ar creste si ca calitatea
revistei. Colegiul redactional si mai
cu seama redactia revistei (Ion
Popescu Sireteanu - director, St. Ton
Ghilimescu - redactor sef, Magda
Grigore - redactor editorial, Mihai
Prepelita - redactor, Doru Mares -
coordonator de numar) vor perfecta,
nu ma indoiesc, aceste aspecte
tehnice. Drept pentru care, bine ai
venit, Tdrgoviste literara! (V.D.).

Denisa POPESCU

CENTRUL
de programare
neurolingvistica

Centrul Coaching NLP Roméano-Elvetian vrea sa
fie un centru de informare si practicd NLP, iar el este
pe cale de a functiona la Pitesti sub conducerea
doamnei Marinela Somazzi.

NLP (Neurolinguistic Programing) este ,,0 stiinta
care studiaza raportul dintre creier, comunicare si
comportament”, ne spune o brosura de popularizare
a acestei stiinte, Tmpartitd de d-na Somazzi la
conferinta de presa sustinutd la Centrul Cultural
Pitesti marti, 12 martie a.c.

NLP urmareste dezvoltarea personalitatii noastre,
imbunatatirea gandirii si educatiei pentru a comunica
mai bine cu ceilalti si a ne implini propriile
obiective. Folosita initial (dupd cate stim) ca artd a
ridicarii potentialului de lupta al armatei americane,
NLP a ajuns din anii ‘70 o stiinta publica si chiar la
moda pentru americanii cu stare. Noi ludm din ea
partea domestic-civild si schimbam sensul
termenului a manipula, dandu-i conotatii pozitive.
NLP pare s fie o stiintd care adund informatii si
metode din mai multe discipline, religii si filozofii.
Noua pare sa fie insa aranjarea elementelor in sistem
si obiectivele. (C.L.)
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Eveniment

Retrospectiva - HOREA PASTINA

Membru al grupului PROLOG, Horea Pastind ne
propune o ampla expozitie la Sala DALLES, Bucuresti.
Manifestarea (cu caracter retrospectiv) aseaza pe simeze in jur
de 200 de lucrari, din mai multe perioade de creatie ale
pictorului contemporan (nascut in anul 1946, la Alba-Iulia).

Demersul artistic al lui H. Pastina se poate ,,citi” usor
(fara ca acest lucru sa insemne facil). O mare iubire ,,laica”
pentru un posibil RAI adus pe Pamant.

Mesajul sdu este alcatuit dintr-un permanent dialog intre
lumina si spirit. Indiferent de zonele peisajului sau obiectelor
propuse (gradini, flori, fructe, pomi, case etc.) artistul se
aseazd la masa putinilor creatori (care au mai ramas)
»evlaviosi”. Printr-o lumind blanda si invaluitoare, privitorului
i se propune un spectacol mai degraba celest, misterios chiar,
fatd de unul pur paméantean (dacd ne-am raporta la o forma
vulgara a realitatii).

La spectacolul divin ce se desprinde din opera pictorului
contribuie muzicalitatea compozitiilor organizate pe
principiile Sectiunii de aur. Deosebit in aceastd perceptie a
muzicii sacre este limpedea dorinta a lui Pastina de a se/a ne
impaca cu lumea inconjuratoare. Indiferent de tema, el are
grija sd ne apropie de ,bucdtile Raiului sdu lduntric,
materializat prin corespondente pamantesti (gradinile, dar si
produsul lor: fructe, flori)”.

Daca lucrarile mai vechi ale lui H. Pastinda sunt
construite printr-o cromaticd usor clarobscurd (de tip
Vermeer), prin complementare, in ultimele opere domina

raporturi seducatoare de alburi (lumina totala).

Titlurile operelor pictorului au acelasi bun-simt ca si
intreaga observatie asupra temei plastice: Peisaj, Copac,
Cdmpie, Gradind, ...... case sau mere si flori. Aerul cu care
inconjoarda forma (o anvelopa de trecere) tradeaza un pictor
ultrasensibil, constructor al unei arte usor postimpresionista.
Toate compozitiile sale (de altfel savant organizate) ne conduc
catre Edenul vizibil. Acest Rai pamantesc este parca dorinta
lui Pastina de a ne convinge ca in fiecare loc sau lucru se poate
afla un strop de , liniste i verdeata”. Artistul ne (se) asigura cu
umilinta (chiar) si cu credintd in Dumnezeu ca putini spera la
o0 viatd vesnicd. Spiritualitatea luminii sale ne apropie de cea
din aurele sfintilor: blanda, calda, primitoare i vesnica.

La Horia Pastind, secretul placerii estetice pare a fi
modul cum se apropie de forma (aparent/ banal de cunoscute):
intelegerea launtrica a acestor lucruri - elemente §i mai ales
bucuria de a le plasa printr-o vizibila religiozitate in
compozitiile sale nu intentioneaza sd socheze, ci din contra
indeamna la iubire, la apropiere cu umilintd de Dumnezeu.

Pictorul H. Pastind este in prezent conferentiar
universitar la Academia de Arte Bucuresti. A expus 1n centre
foarte importante din tard si strdinatate, atit singur cat si cu
grupul PROLOG, al cérui cofondator este din 1985. Din acest
grup mai fac parte: Paul Gherasim, Constantin Flondor,
Cristian Paraschiv si Mihai Sarbulescu.

Ion PANTILIE

CONCURSUL DE POEZIE = _
DE DRAGOSTE LEOAICA TANARA,
IUBIREA... / Editia a Xill-a, 26 aprilie 2013

Centrul Cultural al municipiului Pitesti, prin revistele
de culturda Cafeneaua literara si Arges, organizeaza edifia a
XIll-a a Concursului national de poezie de dragoste
Leoaica tanara, iubirea...

La concurs pot participa creatori cu varste pana in 35 de
ani, care nu sunt membri ai U.S.R. si nu au castigat un premiu
la editiile noastre anterioare.

Concurentii vor trimite pe adresa organizatorului cate 5
poezii de dragoste, creatii originale, nepublicate in volum,
fiecare poezie fiind printatd sau dactilografiatda pe céte o
singurd pagina, semnata cu numele real al autorului si avand
indicat nr. de telefon.

Toate cele cinci poeme vor fi cuprinse intr-un singur
document cu extensia .doc, cules cu corp 14, Times New
Roman CE, marime 150. Textele vor fi expediate fie la adresa
e-mail virgildiaconu2004@yahoo.com, fie postal, pe adresa
Centrul Cultural Pitesti, Str. Calea Craiovei nr. 2, Casa Cartii,
Bloc G1, sc. C, et. I, cod 110013 Pitesti, jud. Arges, fie se vor
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depune direct la sediul Centrului Cultural Pitesti, pana la 19
aprilie 2012. Manuscrisele nu se Tnapoiaza.

Juriul va fi format din membri ai U.S.R desemnati de
organizator. Castigatorii vor fi premiati in bani, astfel:

Premiul I: 370 lei
Premiul al II-lea: 310 lei
Premiul al III-lea 280 lei
Mentiune I 220 lei
Mentiune I1 220 lei

Festivitatea de premiere va avea loc la Centrul Cultural
Pitesti, in ziua de 26 aprilie 2013, ora 12.00. Premiile se
acordd numai castigatorilor prezenti la festivitate. in caz de
neprezentare, premiile se acorda urmatorilor clasati.

Poeziile premiate vor fi publicate in revistele Arges si
Cafeneaua literara.

Organizatorul nu deconteaza cheltuielile de deplasare
sau cazare.
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Actualitate

De ,,La bloc”,
la Moliere...

V-ati prins, vorbesc de ,nea Popa”. Care-a lasat serialu’ si-a urcat pe scena.
Imbracand straie de epoca. De Hagi Tudose din Hexagon. Intrand dezinvolt in pielea
avarului. Al moliéresc, faimos si hazos. Ce, hohote smulge de niste secole-ncoa’.
Deopotriva dand de gandit. Zgarcenia, peste masura, virtute nu prea fiind niciodat’...

Piesa-i stiuta si rasstiutd. Jucata si iar jucata, rasunator deseori. Cu-atat mai grea
sarcind azi bucurestenii avand. Sa reinvie cum se cuvine, parizienii eroi. [ubiti peste timp,
pretutindeni. Eu unul socot c-au izbutit binisor. Pe pitesteni delectdndu-i neindoielnic. Cu
elanu’, talentu’, stradania lor. Neprecupetite. Iatd-i nominal: Tudorel Filimon, Eugen
Cristea, Cristina Deleanu, Maria Teslaru; Vasile Filipescu, Raluca Badoiu; Jean Lemne si
Oana-Gabriela Draghici; Florin Kevorkian si Daniel Nitoi. Aista din urma si sefu’ regizor.
Ai cu experientd netridandu-si cota. Aia tinerei, cu entuziasm. Cu toti o echipa. Merit
dovedind prin munca-n comun. Montarea nu-i rea, dar obisnuitd. Cam sarac decorul. Ei
salvand produsu, cu farmecu’ propriu. Stiu a spune replici si pot a convinge cu gest
potrivit. ,,Nea Popa” cel hatru, lider, categoric. Cu Cristea-n tandem, nimerit vadit...

Mult ma bucurai sa ne convorbim, apoi, la cabine. Cunoscand pe unii de ani
bunicei. Pe Bazil, de pilda, de la ,,Davila”. Unde-a fost actor, cdndva, agreat. Neschimbat,
vioi. Inimos, la fel. Eugen, si el, mucalit fatis. Maria, soata de actor, argesean de fel.
Cristina, doamna a teatrului national. Tudorel Filimon, ultrapopular. Simpatic, modest,
jovial. Junii, prietenosi, de asemeni, pe loc. Cu drag i-om primi dac-or reveni. Aduc
comedie, aduc veselie. Tanjim dupa asta ca viata e gri...

Adrian SIMEANU

Magie si la Sibiu

Fiindca si acolo Costin tesu vraja. La filarmonica a din Cetate, recent. Invaluind si
orchestra, si public, cu ea, minunat. Iar desfereca magma clocotitoare din Wagner, o
aduse la suprafata ferice si-o aseza la portile Cerului in chip de ofranda. Iard ma rascoli
cu ,, Tristan si I[solda”. Sufletu-mi umpland cu zbuciumul unei creatii sonore cu har, ce
n-o apune in veci...

Cum nici a Iu” Strauss vreodat’ n-o pali. ,,Moarte si transfiguratie” cutremurand.
Meditatie profunda pe note, cu tema a mai cumplitd ce-l roade pe om. Cand boala si
moartea tarcoale 1i dau, nemilos...

Si zi, si noapte, aceste muzici divine le-as asculta nemiscat. in semn de respect
pentru nemtii acestia. Richard amandoi, geniali vadit. Ghitd, multam urias ca-i alaturasi.
Talmacindu-i fast. Asa cum gandii si d-aia venii pana la Sibii. Ai avut cu cine, trupa de
aci fiind pe potriva. Si cu vointa, si cu putinta. Si cu resurse, si cu straduinta. Apta real de
fapte-nsemnate. Inevitabil, succesu’ neocolind-o defel...

Firesc, nu uit nici vioara cu sunet cristal. Manuind-o fin Daniel Podlovschi. De-ti fu
parteneru’ solist. Alegerea sa, un concert de Mozart. Sprintar, luminos, sigur savuros. La
bis, Paganini. Virtuozitate. Respecte, maestre, poate veti ajunge si pe la Pitesti, in folos
comun. Pretuim valoarea si-o dorim constant, noi, auditorii. Umbla chiar o vorba, prin
tara, cu rost: cica argesenii-s tari ca melomani. ..

Adrian SIMEANU
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Semnal
Virgil Diaconu
Printesa cu fluture,

poeme, Editura Limes,
Cluj, 2012

Fantezia e o trasaturd de
capetenie a poeziei lui Virgil
Diaconu. Dar pentru a dobindi
calitatea liricd, un text se
cuvine a se confrunta nu cu
realul (solutie facila,
didacticd), ci cu propriile sale
tensiuni. Tensiuni cu cit mai
relevante cu cit derivd din
poezia insasi, existenta fiind
resorbitd in structuri
metaforice. (...).

Cu cit carnatia poemelor
devine mai substantiala, cu atit
indepartarea de real capata la
rindu-i amploare. Poezia se hraneste cu jertfele oferite de
concret si deopotriva cu ofrandele abstractiunilor, in miscarea
implinirii sale specifice. Se afla aici o fervoare a sacrificiului
primit, un cinism suav al anularii realului, prielnic conditiei
lirice.

,Daca tot am venit la voi, ia nu mai trageti cu ochiul la
ea §i nu va mai uitati pe furis la femeia mea, daca tot am venit.
Daci tot am venit aici, in aceastd viatd. Mai vedeti-va de
treburi i n-o mai ispititi cu privirea, ¢ind vine infasurata in
vulpea ei argintie... Mai am si alte griji decit sa o feresc de
capcane, cum stati hditasi cu ochii pe ea, ca la vinatoare.”

Gheorghe GRIGURCU

Wirgll DA&CDNI

Liliana RUS

Pasarea in lesa

Editura Brumar,
Timisoara, 2013

Liliana Rus 1si compune de
reguld versurile prin ingiruirea
unor scurte scene existentiale,
tablouri, imagini, ganduri.
Fragmentarismul acesta 1isi
gaseste insa un legato, in tema
dominantd — copildria — si in
aerul nostalgic pe care ti-l1 lasa
toate textele cartii.

De fapt, autoarea incearca
sd lipeascd cioburile unei
copilarii visatoare si
traumatizate, plind de retineri,
neputinte si infrangeri, a carei
imagine definitorie (urcatd in
titlul cartii) este pasdrea in lesa; sau fluturele care se zbate sub
piele:

,paseam solemn, in stransori de suruburi si arcuri

si nu ma puteam apleca dupa frunze,

numaram rabdatoare casele, copiii §i cainii,

batranele-mi mangaiau crestetul, miloase (...)

si bucuria mi se zbatea sub piele ca un fluture.”

EPF2=50

pezaree inbva

V. DIACONU

Pictura de Horea PASTINA
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