In memoriam

Moartea unui

Cartile sunt, de fapt,
harti ale iubirilor mele

, Eu scriu doar ca sa-mi amintesc. Poezia mea e un
Jurnal de memorii retrdite. Imi place sd-mi recitesc din cand
in cdnd cartile, ocazie cu care mi-am dat seama ca aproape
tot scrisul meu este legat de femeile care mi-au apdrut
miraculos in viata: cutare poem l-am scris dupd despartirea
de loana, altul cand m-am indragostit de Flavia. Cartile sunt,
de fapt, harti ale iubirilor mele. Fara ele, as rataci, as ajunge
in cu totul altd parte, pe un alt continent” (Interviu acordat de
Traian T. Cosovei revistei Formula AS)

Comunicat USR

In Memoriam Traian T. Cosovei

In prima zi a anului a incetat din viata unul dintre cei mai
importanti poeti romani ai ultimelor decenii, Traian T.
Cosovei. Avea 59 de ani §i 0 opera remarcabila.

Membru activ al Cenaclului de Luni, condus de Nicolae
Manolescu, Traian T. Cosovei facea parte din elita poetilor
optzecisti. Impreund cu Ion Stratan, Mircea Cartarescu si
Florin Iaru a publicat un volum colectiv care a facut valuri in
epocd, Aer cu diamante, aparut la editura Litera, in 1982.

Traian T. Cosovei este autorul unor carti de versuri care
s-au bucurat de aprecierea elogioasa a criticii literare si de
popularitate intre cititorii de poezie romaneasca de azi. lata
cateva dintre ele: Ninsoarea electrica, Editura Cartea
Romaneasca, 1978, 1, 2, 3 SAU... , Editura Albatros, 1980,

Traian T. Cosovei
si Nichita Stanescu

poet...

Cruciada intreruptd, Editura Cartea Romaneasca, 1982,
Poemele siameze, Editura Albatros, 1983, In asteptarea
cometei, Editura Cartea Romaneasca, 1986, Rondul de noapte,
Editura Militara, 1987, Batrdnetile unui bdiat cuminte,
Editura Pontica, 1994, Mickey Mouse e mort, Editura Cartea
Romaneasca, 1994, loana care rupe poeme, Editura Asociatia
Scriitorilor Bucuresti & Cartea Romaneasca, 1996, Patineazd
sau crapal, Editura Axa, 1997, Ninsoarea electrica, editia a
II-a, Editura Vinea, 1998, Perchezitionarea ingerilor, Editura
Crater, 1998, Lumind de la frigider, Editura Cartea
Romaéneasca, 1998, Bunda dimineata, Vietnam!, Editura
Calauza, 1999, Institutul de glasuri, antologie, Editura Cartea
Romaneasca, 2002, Vindatoarea pe capete, Editura Libra,
2002, Greva capsunelor, Editura Libra, 2004, Aerostate
pldangadnd, Editura Tracus Arte, 2010.

De asemenea, Traian T. Cosovei este autorul a doua carti
de critica literara, Pornind de la un vers, Editura Eminescu,
1990 si Hotel Urmuz, Editura Calauza, 2000. Poeme ale sale
au fost selectate si au aparut in antologia Streiflicht — Eine
Auswahl zeitgendssischer rumdnischer Lyrik (81 Ruminische
Autoren) — Lumina piezisd, antologie bilingva cuprinzand 81
de autori romani in traducerea lui Christian W. Scheuk,
Dionysos Verlag 1994.

A primit mai multe premii literare, printre care: Premiul
Uniunii Scriitorilor, 1979, Premiul Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti, 1994 si 2004, Premiul Academiei Romane, 1996,
Premiul International ,,Nichita Stanescu®, 2000. Prin disparitia
lui Traian T. Cosovei, literatura romana de azi suferd o grea si
ireparabila pierdere. Odihneasca-se in pace!

(Publicat la 1 ianuarie 2014
de Uniunea Scriitorilor din Romania)
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EMINESCU -
EE g}y cIEA RTI
)

De-a lungul scurtei sale vieti, Eminescu a fost intr-o
imensa §i diversa emisie spirituald. El a scris mii §i mii de
pagini: poeme 1n mai multe variante sau doar ,,note” pentru
viitoare poeme; proze terminate sau fragmente de prozi;
articole de ziar, traduceri din operele unor poeti si filozofi
straini, note de jurnal, scrisori terminate sau doar proiecte de
scrisori, Insemnari de lectura si note de curs din anii
»studentiei”, din cele mai variate domenii — biologie, fizica,
matematicd, economie, geografie, anatomie, istorie,
fiziologie, astronomie, sociologie, etnografie, lingvistica,
drept, estetica, literaturd —, idei duse pana la capat sau
intrerupte etc. O suma de scrieri clasata §i comentatd de
profesionistii istoriei literare in seria celor 17 volume —
OPERE.

Daca in aceasta imensa operd ne vom opri doar asupra
acelei sectiuni care poate fi socotitd creafie eminesciand
originald, vom vedea ca ea cuprinde o serie de ,piese”
incheiate, definitivate de autor: poezii, proze, articole de ziar.
Dar unitatea imediat superioard, cartea, ce ar fi fost sa
inglobeze piesele definitivate ale unui gen literar sau altuia, nu
a fost realizatd niciodata de Eminescu.

Desi azi putem sa citim, de pilda, carti care confin
publicistica sau prozele poetului, noi nu putem sa citim nicio
carte de publicistica si nicio carte de proza intocmita de el. Si
tot asa, putem sa citim poezii semnate de Eminescu, dar nu si
cartea de poezie gdnditd de poet. Asa stand lucrurile, suntem
nevoiti sa punctam faptul ca Eminescu, poetul pus de cei mai
multi cititori si critici in varful piramidei literare romanesti, nu
a editat nicio carte conceputa de el si, dupa cdt se pare, nici nu
ne-a lasat in manuscris vreo carte gandita de el, fie aceasta de
proza, publicisticd, de poezie sau biografica. Din acest punct

de vedere, scrierile poetului au ramas, cumva, in stadiul de
»laborator”, de ,,opera in lucru”.

Proiecte literare eminesciene

Sa fi fost Eminescu atat de ,,indiferent” fatd de opera sa?
Nu putem spune ca poetul nu a avut proiecte literare si ca, in
cadrul acestora, el nu s-a gandit la propriile carfi. insa
Eminescu nu si-a finalizat proiectele. Oricum, pe lista sa de
prioritati nu s-a aflat cartea.

Dar sa urmarim cateva dintre proiectele sale literare cele
mai importante, pe care din fericire Eminescu le-a consemnat.

1) In scrisoarea nr. 23, din 6 februarie 1871, catre Iacob
Negruzzi, la 21 de ani, poetul vorbeste de ,,Naturi catilinare”,
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,,un studiu de cultura”, din care ,,am scris mai multe coale”; o

»scriere (care) e completd ca roman...” (OPERE, XVI, p. 37,
p.n.).

2) Tot in 1871, poetul inchipuia o ,,drama epica, din care
insd n-am scris pand acum nici un sir” (OPERE, XVI,
Scrisoarea 24, p. 39).

3) In manuscrisul 2257 (OPERE, XI), din anul 1883,
noteaza: ,,Articolele mele de ziar revazute si publicate in
volum, c-o prefata istorica despre xenofobie la romani”.

4) In manuscrisul 2255 (OPERE, XV) gisim mentionat
proiectul unei carti de metafizica: incerciri de metafizica
idealistd a raporturilor constante in migcarea eternd”. Mai
departe, poetul schiteaza chiar un cuprins al lucrarii.

5) In manuscrisul 2277, f. 123 (OPERE, III), publicat de
Perpessicius, putem citi: ,,Lumina de luna. Poezii — versuri
lirice”. Tn anul 1881, la 31 de ani, Eminescu didea, asadar,
nume cartii de poezie pe care o avea in minte; o carte ce urma
s contind poezii de factura lirica...

lata, asadar, cinci proiecte literare eminesciene: un
»studiu de culturd” ce urma sa fie finalizat ca roman, pentru
care scrisese cateva pagini, o drama epicd, pentru care n-a
scris nici un sir, un volum de publicistica, unul de metafizica
si un volum de poezie. Cinci proiecte literare pe care
Eminescu nu le-a mplinit niciodatd ca opere-carti editate.
Desi acest lucru este cert, incepand cu volumul Poesii alcatuit
de Titu Maiorescu, asadar de la 1883 incoace, noi citim totusi
carti care poartd semnatura lui Eminescu si care ne apar, in
consecintd, ca fiind gandite si alcatuite de el. In literatura
romana de calibru faptul acesta este, dupa cat se pare, singular.

Proiectul cartii de poezie

Desi Eminescu si-a orientat deopotriva scrierile in
directia celor trei genuri literare deja mentionate (poezie,
proza, publicistica), consider ca genul in care a excelat — atat
fata de sine cat si fatd de mediul literar al epocii sale — este
poezia. Tocmai de aceea ne vom opri asupra poeziei §i a
posibilei ,,carti de poezie” a poetului.

S-a configurat cumva, in creatia eminesciand, o carte de
poezie? Si-a adunat poetul vreodatd poemele si le-a gandit el
pe acestea in structura sau arhitectura unei carti?
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Manuscrisul 2259 (M. Eminescu, OPERE, I, editie
critica ingrijitd de Perpessicius, Fundatia pentru Literatura si
Arta Regele Carol 11, Bucuresti) cuprinde doud caiete legate
intre ele: ,,Caietul Elena” si ,,Caictul vienez” (sau ,,Caietul
Marta”), denumite astfel de catre Perpessicius. ,,Caietul
Elena” (28 p.) cuprinde sase poezii. In ,,Caietul vienez” (74 p.)
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sunt transcrise de Eminescu 35 de poezii, majoritatea nefiind
publicate pana la acea ora (1870). Cele doua caiete par sa fie
alcatuite de Eminescu in anul 1870, pe cand se afla, ca student,
la Viena. Cu privire la ,,Caietul vienez”, D. Murarasu spune:
»Prin 1870 Eminescu si-a alcatuit un volum de poezii,
probabil (s.n.) cu intentia de a-l publica” (D. Murarasu, ,,Un
cuvant de lamurire, la M. Eminescu”, Poezii, vol. I, Ed.
Minerva, Bucuresti, 1982, p. XIV).

Este oare posibil ca aceste caiete sa fi fost chiar un
volum, asadar prima carte in manuscris a poetului? Criticii si
exegetii operei eminesciene nu confirmd, in marea lor
majoritate, aceasta posibilitate. Ei nu recunosc acestor caiete
calitatea de ,,volum in manuscris”.

In ceea ce ne priveste, vom observa ci la 20 de ani
Eminescu si-a adunat/transcris in doua caiete legate parte din
poemele compuse in perioada 1866 — 1870. Desi nici in epoca,
nici in opera poetului nu existd vreo ldmurire cu privire la
destinatia celor doua caiete, acestea apar structurate ca o carte.
Si este probabil ca ele sa fie cartea In manuscris, cartea de la
20 de ani a poetului. O carte (?) manuscris nepublicata.

In februarie 1882, deci la 12 ani fatdi de momentul
conceperii celor doud caiete, Titu Maiorescu 1i propune
poetului editarea unui volum de poezie si 1i da acestuia
colectia Convorbirilor literare, pentru a-si revedea poeziile
apdrute aici i a selecta ce crede de cuviinta.
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Iata, asadar, cele doud variante pe care le are Eminescu
in acest moment (1882): cartea (?) de poezie compusa din cele
doua caiete si cartea pe care o poate concepe acum din poeziile
aparute in Convorbiri literare.

Cu privire la ,cartea” de poezie din caicte, este de
observat ca ea nu a cunoscut nicio reluare, nicio restructurare
si imbunatatire din partea poetului. Daca vom vedea in cele
doua caiete de versuri cartea in manuscris, atunci va trebui sa
recunoastem cd ea exprima gandirea de la 20 de ani... O
gandire aflatd sub cota valorica a varstei de 32 de ani, cand
Maiorescu 1i propune sd-si alcatuiascd o carte in vederea
expresa a editarii.

Oricum, in momentul in care Maiorescu 1i face aceasta
propunere, poetul are de ales intre ,,cartea” in manuscris de la
20 de ani si cartea pe care o poate face acum, ce avea sa
cuprindd creatia adunatad pana la data ofertei — februarie 1882
— in Convorbiri literare si pentru care poetul luase de la critic
colectia revistei... Poate ¢ tocmai acest moment al maturitatii
l-a determinat pe Eminescu sa nu isi publice manuscrisul din
tinerefe, evident depasit, ci sa accepte propunerea pe care i-o
facea Titu Maiorescu.

Cartea de poezie si estetica ei

Cartile de poezie care se vand sub semndtura lui
Eminescu sunt alcatuite intotdeauna de altii: de Titu
Maiorescu, lon Scurtu, Zoe Dumitrescu-Bugulenga, Mircea
Ciobanu etc. S-a crezut pesemne ca dacd Eminescu a semnat o
sumd de poeme, atunci noi ne putem lua libertatea sa-i
intocmim poetului carfi si poate chiar sa i le atribuim. Cat de
legitima in ordine literara este alcatuirea acestor car{i vom
vedea dupa ce ne vom ladmuri mai intai ce reprezintd, din punct
de vedere estetic, cartea de poezie.

Ce este, asadar, cartea de poezie? De ce vorbim noi
despre cartea de poezie cand avem, masiva si perfect deslusita,
explicatd si ordonata, toatd opera poetica a lui Eminescu? De
ce distingem noi Intre 1) opera poetica adunata in OPERE, 2)
cartile de poezie ce i s-au alcatuit lui Eminescu si 3) cartea pe
care insusi poetul ar fi fost sd o faca?

Mai intéi, trebuie spus ca problema cartii de poezie nu ii
apartine in mod special lui Eminescu, ci ca este o problema
estetica generald. Astfel, ideea ar fi aceea ca o carte de poezie
este altceva decat totalitatea poeziilor semnate de autor. Opera
poetica, deci totalitatea scrierilor poetice ale unui autor, este
aluvionara si absolut inegala valoric. Ea adunad poezii
terminate §i neterminate, piese reprezentative si piese ratate,
franturi de poeme, colectii de imagini §i colectii de rime,
variante de poeme pentru care poetul nu a optat inca, versuri
disparate etc.

Fata de acest compozit inegal valoric, numit in general
opera poetica ,,in lucru”, deci fatd de acest laborator de
creatie, cartea este un construct gandit de autor, extras de el
din laboratorul de creatie. Departe de a fi un sumar intdmplator
de poezii, cartea selecteazd din opera poeticd, din laboratorul
de creatie, ceea ce este semnificativ, poeziile cele mai izbutite
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si, totodata, acele poezii care exprimad si sustin o viziune
personala si unitard, dacd nu cumva poemele sunt create inca
de la inceput in vederea expresa a unei carti. Nu aceasta este
insa situatia poemelor lui Eminescu.

Poemele cartii stau mai cu seama sub citeva norme
estetice: norma unitatii de viziune, a unitatii de expresie, a
unitatii muzicale, lirice si stilistice. Cum aceste norme de
selectie a poemelor din ,,opera In lucru” se aplicd in nota
originalitatii estetice a autorului, deci intr-un chip propriu,
intelegem ca aceleasi norme estetice ale cartii conduc, pentru
fiecare autor de carte 1n parte, la carti diferite in cazul in care
ei ar selecta poeme din aceeasi ,,opera in lucru”.

Daca ne vom inchipui, de pildd, cd zece persoane
lucreaza in mod independent 1n vederea intocmirii unei carfi
din totalitatea poemelor scrise de Eminescu, la sfarsitul
actiunii lor persoanele In cauza vor obtine zece carti diferite.
Oarecum diferite in ceea ce priveste substanta poetica
selectata si, inevitabil diferite in sensul distribuirii diferite a
acestei substante in structura cartii.

Un alt autor de carte Inseamna, asadar, o alta selectie a
poemelor si o altd viziune asupra structurii cartii, a intregului,
deci o alta carte. Exact aceasta este situatia in care se afla
cartile care poartd semndtura lui Eminescu: el semneaza cartile
diferite si inegale pe care i le fac, din propriile poezii, altii.
Insa dacd poetul nu delega pe nimeni sa ii scrie poemele, este
de asteptat ca el sa nu delege pe nimeni nici pentru intocmirea
cartii care ii cuprinde poemele!

Avea Eminescu o constiinta estetica?

La toate acestea ni s-ar putea replica faptul cd Eminescu
nu avea o constiinta estetica si, ca urmare, el nici nu ar fi putut
intocmi o carte de poezie... Mai mult decat atat, se
vehiculeaza ideea cd poetul nici nu ar fi putut sa faca o carte
de poezie mai buna decat aceea alcatuita de Titu Maiorescu.

In scrierile lui Eminescu gasim insd cateva notatii care
dovedesc faptul ca poetul avea totusi un set de criterii estetice
destul de puternice cu privire la arta ce 1-a consacrat ca poet,
inainte de orice altceva. Vom oferi mai jos cateva dintre aceste
criterii.

1) in scrisoarea nr. 20 expediata de la Viena citre Iacob
Negruzzi, poetul ne enuntd doua criterii-norme care fac
»perfectiunea” operei poetice — ,.fantazia” si ,reflectiunea’:

,Drept vorbind, mama imaginilor — fantazia — mie-mi
pare a fi o conditiune esentiald a poeziei, pe cand reflectiunca
nu e decat scheletul, care-n opera de arta nici nu se vede (...).
La unii predomind una, la altii alta; unirea amandurora e
perfectiunea, purtatorul ei — geniul”.

2) Iata ce spune poetul cu privire la imitatie si fantezie:

,,Este arta numai imitativa sau trece peste aceste margini
si da ceva propriu? Arta std asupra naturei, insd sa nu se
inteleaga rau (...). Ce-i fantasia — special fantasia creatoare?
Ea este o putere formatorie cu privire la idei. Ea devine
practicd. Ea lucreaza cu simtiri, pasiuni, inchipuiri (...). Nu
trebuie respinsa fantasia, respingandu-se incercarile ei
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nesuccese” (Mss. 2257/6.1.1873, in , Fragmentarium — Arta.
Arta literara”. OPERE, XV).

3) In manuscrisul 2287 (OPERE, XV, p. 138), Eminescu
vorbeste despre originalitatea operei. Oamenii de talent ,,sunt
mari prin cugetdrile proprii”, iar nu prin ideile straine ce-i
viziteaza, spune poetul. Din aceastd cauza 1i si ceartd pe
contemporanii sdi, care scriu dupa model strain (Mss. 2257,
OPERE, XV, p. 141).

4) Eminescu puncteaza si dimensiunea universalitatii
operei:

wUniversalitatea e chiar semn distinctiv al culturei”
(Mss. 2258, ,Fragmentarium”, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1981, p. 47).

5) Si in fine, Eminescu isi ingdduie o definitie a poeziei:

»Poesia: Este scopul ei de a aduce lumea, viata si
pasiunile ei in forme estetice. Ce a folosit intrarea mitologiei
antice in poesia modernd (?). Ramane ne-nteleasd pentru
multime. Ni trebuie scoala unor conceptiuni oarecare (...). A
reproduce scheme, colaje vechi este saracie, poesia adevarata
e nemijlocitd” (Mss. 2257, 9.01.1873, ,,Fragmentarium”, p.
92).

Excluderea din poezie a livrescului — mitologia antica,
schemele si colajele vechi, modelele poetice strdine — se face,
asadar, In numele unui continut autentic (,,lumea, viata si
pasiunile ei”), asupra caruia poetul are o viziune proprie,
nemijlocita (propriile ,,conceptiuni”), continut caruia poetul ii
confera ,,forma estetica” — ,,Poesia: Este scopul ei de a aduce
lumea, viata si pasiunile ei In forme estetice”.

Toate aceste criterii estetice — fantezia creatoare, care
lucreaza cu simtiri, pasiuni si inchipuiri, reflectiunea
(gandirea), originalitatea s$i universalitatea operei,
transformarea estetica a lumii, a vietii §i a pasiunilor — il vor
fi determinat pe Eminescu si conceapa textul poetic si tot ele
vor fi putut sa-1 ajute la intocmirea cértii de poezie.

Am putea spune chiar ca la 20 de ani spiritul critic al lui
Eminescu functioneaza atat de bine incét el este capabil sa 1si
recunoasca slaba calitate a unora dintre poeme. Fapt pentru
care 1i acordd in repetate randuri lui Iacob Negruzzi, care ii
publica poeziile, libertatea de a elimina strofele nerealizate.
lata ce-i scrie de pilda acestuia, din Viena, cand i trimite spre
publicare ,,Epigonii”:

,Poate ca Epigonii sa fie rau scrisd (...); in fine, ceea ce
nu se va potrivi puteti sterge de bund voie” (Scrisoarea nr. 20,
din 17.06.1870, OPERE, XVI, p. 34).

Aceeasi libertate in eliminarea unor strofe i-o acorda
poetul lui Negruzzi cu privire la poeziile expediate din Viena
in mai multe rinduri, in scrisorile 23, 24, 25 din anul 1871. in
scrisoarea 25 chiar admite ca poemele ,.rele” sa fie aruncate in
foc. Dar poetul apreciaza corect §i valoarea poetilor care la
acea vreme constituiau modele:

»Dacd in Epigonii veti vedea laude pentru poeti ca
Bolliac, Muresan ori Eliade, acelea nu sunt pentru meritul
intern al lucrarilor lor, ci numai pentru ca intr-adevar te misca
acea naivitate sincera...” (Scrisoarea nr. 20 catre 1. Negruzzi,
Viena, 17.06.1870, OPERE, XVI, p. 34).
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La numai 20 de ani, lui Eminescu nu-i era jend sa se
indoiascd de ,,meritul intern” al poeziei unor poeti intrati de-a
binelea in constiinta criticd a vremii si, fireste, in literatura
acelor timpuri. Dar aceastd indoiald a sa era hranitd de
congstiinta sa critica si estetica si, peste ele, de harul sau poetic,
care acoperea Indemanarea poetilor vizati.

Dar sa vedem ce gandeste poetul despre poemele sale
scrise, de aceastd dati, la maturitate. in scrisoarea care
insoteste poeziile ,,Povestea teiului”, ,,Singuratate”, ,,Povestea
codrului” si ,,Departe sunt de tine”, trimise lui Titu Maiorescu
la Convorbiri literare, poeme publicate de revistd in luna
martie 1878, Eminescu ii spune criticului:

,,S4 nu se schimbe nici o iotd din ce am scris caci, indata
ce ies tipdrite cu semndtura mea, raspunderea greselilor ma
priveste pe mine”.

Daca la 20 si 21 de ani (1870 si 1871) poetul ii acorda lui
Negruzzi toata libertatea de a-i Indrepta poemele, pentru ca
acestea nu il multumeau intru totul, la 28 de ani (1878)
Eminescu nu mai admite interventii externe in poeziile sale.

Eminescu, poetul fara carti

Cele cateva criterii estetice semnalate mai sus ne aratd ca
Eminescu putea sa evalueze corect poezia si ca in temeiul lor
exista posibilitatea sa isi construiasca propria carte de poezie.
Daca era exigent cu fiecare poem in parte, poem care era scris
in cateva variante, daca la 28 de ani poetul nu mai admitea sa
i se umble in texte, este firesc sd presupunem ca incepand cu
aceastd varsta, care este aceea a maturitatii sale artistice, el ar
fi fost cu atat mai exigent si ar fi adunat in cartea sa, in posibila
sa carte, numai poezii de valoare.

Avem, asadar, motive sd credem ca dacd poetul si-ar fi
intocmit cartea Lumind de lund (iatd numele cartii lui
Eminescu!) el ar fi indepartat poeziile mai putin implinite pe
care le gdsim acum in cartile intocmite de diversi ,,autori” —
critici, istorici literari sau ,,iubitori de Eminescu”. Si ar fi
ramas ca toatd creatia poetica (asa-numita operd poetica in
lucru) sa fie recuperata, ca document literar, doar in OPERE,
unde 1i este locul si unde fidelitatea fata de fot ce a scris poetul
este fireasca si trebuie respectata.

Titu Maiorescu: ,,Poesiile (...)
nu sunt dar revazute de Eminescu”

A incercat vreodatd poetul din proprie initiativa, in anii
maturitatii literare, sa se aplece asupra operei sale poetice si
sa extragd din ea cartea de poezie? Stim cd In epoca nu exista
nicio marturie in acest sens. Insa dacd Eminescu este lipsit de
initiativa in ceea ce-1 priveste, el are totusi ocazia sa lucreze la
intocmirea propriei carti de poezie, ca urmare a ofertei
editoriale venite din partea lui Titu Maiorescu, cel care in anii
1870-1881 1ii publicase 40 de poezii in Convorbiri literare.

Sa urmarim, in scrisoarea catre Veronica Micle din 8
februarie 1882, cum primeste Eminescu oferta lui Maiorescu
de a-i edita poeziile la Editura Socecu-Teclu:
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,»Litus imi propune sa-mi editeze versurile si am luat de
la el volumul 1870-71 din Convorbiri unde stau alaturi Venere
si Madona si Epigonii. Vai Muti, ce greseli, de ritm si rima,
cate nonsensuri, ce cuvinte stranii! E oare cu putinta a le mai
corija, a face ceva din ele? Mai nu cred, dar in sfarsit sa
cercam” (,,Corespondentd ineditd. Dulcea mea doamna —
Eminul meu iubit”, Polirom, 2000).

Marturisirea de mai sus este importanta, pentru stabilirea
adevarului (?) din datele pe care le avem.

In primul rénd, poetul recunoaste ci Maiorescu are
initiativa in ceea ce Inseamnd edifia princeps: ,,Titus imi
propune sa-mi editeze versurile si...”

in al doilea rand, poetul este de acord cu initiativa
criticului de a-i edita versurile §i, ca o consecinta a acordului,
el ia de la critic volumul 1870-1871 din Convorbiri literare,
unde se aflau 40 dintre poeziile sale, cu scopul de a le revedea
si a face indreptarile cuvenite.

in al treilea rand, Eminescu isi recunoaste greselile de
ritm §i de rima, nonsensurile, ,,cuvintele stranii” (nepotrivite
contextului) si, recunoscandu-le, ne lasa sa intelegem ca se va
prinde in corectarea stilisticd ce se impune. Adicd pare sa
promitd acest lucru.

Dar sa vedem ce spune chiar criticul Maiorescu, cel care
in decembrie 1883 1i va edita lui Eminescu prima carte, Poesii,
la Editura Socecu-Teclu, Bucuresti. in Prefata editorului, Titu
Maiorescu puncteaza foarte clar cateva lucruri. Astfel, pe de o
parte, el ne spune ca

»poesiile, asa cum se presintd In paginile urmétoare, nu
sunt dar revazute de Eminescu si sunt prin urmare lipsite de
indreptarile ce avea de gand sa le faca, cel putin la cele vechi”,

iar pe de alta parte, ni se Impartageste faptul ca

,,el a fost totdeauna prea impersonal si prea nepasator de
soarta lucrdrilor sale, pentru a fi putut fi induplecat sa se
ingrijeascd insusi de o asemenea culegere, cu toatd stradania
amicilor sai literari”.

Cu aceste doua punctari ale neglijentei lui Eminescu fata
de propria carte, nu avem decdt sd credem ca grija asupra
intocmirii, asadar a selectiei si ordondrii poemelor editiei
princeps (1883) i-a revenit lui Maiorescu, cel care a initiat
lucrurile. In sprijinul acestei idei aducem incd trei marturii
venite din partea lui Maiorescu.

1) Din scrisoarea criticului catre Emilia Humpel din 6/18
decembrie 1883 aflam cd ,,in rastimpul acesta am trimis
corectura ultimei coli (no 20) tipografiei Socec-Teclu, care
tipareste intr-o admirabild editie poesiile lui Eminescu...”
Criticul facea, asadar, una cate una, corectura colilor
tipografice.

2) in scrisoarea (insotiti de un exemplar al editiei
princeps) din 22 decembrie 1883 expediata Olgadi Calinescu
(sotia generalului Atanasie Calinescu), Maiorescu ne
descopera ce gandea inainte de a se apuca de lucru la cartea
poetului: ,,(...) ar fi mult mai bine — odata adunarea (poeziilor,
paranteza si sublinierea noastra) facutd — sa le intrunesc intr-
un volum (s. n.) si sa le fac astfel mai accesibile tuturor
iubitorilor de literaturd”. Selectia (,,adunarea) si ordonarea
poemelor in carte (,,sd le intrunesc intr-un volum’) constituie,
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asadar, proiectele (in cele din urmd implinite ale) lui
Maiorescu.

3) Si iata, in fine, ce-i scrie Maiorescu, la 10 februarie
1884, lui Eminescu, cand poetul se Insanatosise, dupa un an si
trei luni de suferintd, in sanatoriul Ober-Dobling din Viena:
»(...) de pe acum trebuie sa te gandesti la editia a doua, care
va fi reclamata pe la toamna si in care vei putea face toate
indreptarile ce le crezi de trebuinga” (s.n.).

Se vede, astfel, ca prima editie a scapat fara indreptarile
poetului. Toate citatele pe care le-am oferit in aceasta sectiune
ne conduc la ideea cd acela care a stabilit arhitectura cartii,
deci selectarea si ordonarea poeziilor din editia princeps, este
criticul Maiorescu. Si este criticul nu pentru cé acesta ar fi vrut
in mod expres sa 1i construiasca cartea lui Eminescu, ci pentru
ca poetul nu a raspuns solicitarii sale.

Desi gandim céd arhitectul carfii trebuie sa fie,
intotdeauna, autorul poemelor, nu il putem acuza totusi pe
critic: in acel context el a salvat, asumandu-si riscurile
implicite, poezia lui Eminescu si a atras atentia lumii
romanesti asupra poetului. De altfel, in afara poetului, cel mai
indreptatit la acea vreme sa faca aceste lucruri nu era altul
decat criticul care convenise cu Eminescu sa ii tipareascd
editia princeps.

N. Georgescu: autorul arhitecturii
editiei princeps este Eminescu

Impotriva acestor argumente, care i ofera criticului Titu
Maiorescu calitatea de autor al cartii, al ,,culegerii” sau al
»colectiei”, dupa cum spune chiar el in Prefata editorului a
editiei princeps, se ridica eminescologul N. Georgescu. Sa-1
urmarim in douad citate pe care le vom extrage din lucrarea Un
an din viata lui Eminescu — martie 1881-aprilie 1882 (Editura
Floare Albastra, Bucuresti, 2006).

,Este evident adeviratul act de nastere al Editiei
princeps: din (februarie) 1882 Eminescu incepe lucrul la
ordonarea ei si la construirea pieselor de legatura” ce urmau sa
fie intercalate printre poeziile deja publicate (ib., p. 50, p. n.).
Si mai departe:

,Mitul dupa care Titu Maiorescu ar fi facut ordinea
acestei carti, «arhitectura volumului», cum se zice, se bazeaza
pe lipsa de informatii... In realitate, (...) ordinea fusese
stabilita de autor inainte de accidentul din 28 iunie 1883
(boala psihica). Aceasta ordine nu este, insa, pastrata, pentru
ca o coald editoriald lipseste din volum” (ib., p. 51, p. n.).

Din pacate, desi isi pune problema cdrfii de poezie
semnate de poet, N. Georgescu nu aduce nici o dovada scrisa
in sprijinul afirmatiei ca ,,ordinea (si implicit selectarea
poeziilor din editia princeps) fusese stabilita de autor”, adica
de Eminescu. (ib., p. n.). Pe de altd parte, nici logica
desfasurdrii faptelor literare despre care vorbim nu l-ar putea
conduce la concluzia pe care a tras-o. Din singurul text pe care
se sprijina afirmatia lui N. Georgescu, text reprodus in Un an
din viata lui Eminescu (p. 50) — ,,Titus imi propune sd-mi
editeze versurile si am luat de la el volumul 1870-71 din
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Convorbiri unde stau alaturi Venere si Madona si Epigonii.
Vai Muti, ce greseli, de ritm si rimd, cate nonsensuri, ce
cuvinte stranii! E oare cu putintd a le mai corija, a face ceva
din ele? Mai nu cred, dar in sfarsit sd cercdm” —, nu rezultd in
niciun fel faptul cd Eminescu chiar a gandit arhitectura cartii
sale, ci rezultd numai promisiunea, intrezarita si ea, ca isi va
corecta stilistic poeziile din Convorbiri literare. Lucru pe care
nu l-a facut, dupa cum spune in citatele anterioare, de atatea
ori, Maiorescu. Cine a organizat, atunci, cartea lui Eminescu?
Pesemne ca Maiorescu, cel care s-a ocupat de editarea ei, Insa
el nu doreste sa-si atribuie vreun merit in afara celui editorial.
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Petru Cretia:
organizarea editiei princeps ,,este
opera exclusiva a lui Maiorescu”

in anul 1989, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania scoate un nou tiraj din editia princeps, Poesii, a lui
Titu Maiorescu, preludnd in mod intentionat formatul, coperta,
desenele si greselile (numeroase ale) originalului. De fapt,
cartea este copia absolut fidela a originalului din 1883. Despre
editia princeps si implicit despre disputatul autor al arhitecturii
acesteia se ocupa in Notd asupra editiei eminescologul Petru
Cretia, din care vom cita mai jos.

Spirit inteligent si sintetic, Petru Cretia isi pune o
problema esentiald: aceea a carfii de poezie, asadar a
arhitecturii acesteia. El i atribuie aceasta arhitecturd lui Titu
Maiorescu intr-un mod nuantat, afirmand ca Maiorescu a
lucrat ,,in locul, desi nu in numele lui Eminescu” (p. III).
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Lucrand in locul poetului, Maiorescu a avut de rezolvat, spune
Cretia, trei probleme importante: cuprinsul, organizarea,
acuratetea textului.

Cuprinsul. Editia princeps insumeaza 61 de poeme, din
care 38 sunt preluate din Convorbiri literare, sase din Familia,
iar 17 sunt inedite. Cuprinsul are, asadar, trei surse.

Textul. In afara celor 17 inedite, ,publicate dupa
transcrierile finale ale poetului insusi” (p. VIII), celelalte
poezii nu sunt revizute de Eminescu, ci de critic. Oricum,
niciunul dintre cele trei grupaje de poezii incluse in editia
princeps (poeziile din Convorbiri literare, din Familia,
ineditele) nu este ocolit de greseli, fie acestea de transcriere
datorate autorului (cazul ineditelor), fie greseli de tipar, fie de
corecturd ale lui Maiorescu insusi, fapt pentru care Petru
Cretia face la sfarsitul cartii o listd destul de lunga cu toate
indreptarile ce se impun.

Organizarea. Organizarea, adica ,felul in care se
urmeazd (succed) poeziile lui Eminescu in aceastd prima
adunare a lor intr-un volum, este opera exclusivd a lui
Maiorescu” (p. VII, p. n.) — opineaza Petru Cretia, fara a-si
sustine pozitia cu vreun document.

Sd urmarim insd observatiile lui Cretia asupra
arhitecturii cartii si sd vedem ce concluzii putem trage din ele.

1) in alcituirea cartii, Maiorescu ,,incepe cu Singuratate
si Incheie cu Criticilor mei, doua concentrate de artd poetica
(...), si asaza la mijloc, intre primele si ultimele 30 de poezii,
Se bate miezul noptii, ca simbol al medianitatii, punct de
neclintire si de suspensie a gandului intre doua regnuri”. 2)
Pentru restul poeziilor, ,,Maiorescu si-a dat silinta si a reusit sa
nu faca niciodata sa se urmeze nemijlocit doud poezii care ar
comporta aceeasi definitie esentiala”.

Ce Inseamna acest lucru? Daca ne vom referi, spre pilda,
la poeziile erotice, dupa cum face insusi Cretia, vom vedea ca
ele pot fi grupate dupa ,,definitia” sau temele lor. Astfel, exista
in creatia lui Eminescu — si nu doar a lui, fireste — grupuri
(serii) de poezii care au una si aceeasi ,,definitie esentiala” sau
tema (mini-tema), cum ar fi: chemarea iubitei, despartirea,
departarea, pierderea, amintirea, regretul, tristefea, bucuria
reintdlnirii, disperarea etc.

Ce face Maiorescu cu un asemenea material poetic
grupat tematic? El gandeste arhitectura cartii lui Eminescu
prin spargerea acestor grupuri sau serii tematice: el creeaza,
astfel, o succesiune variata tematic a poeziilor in cuprinsul
cartii. El distanteaza poeziile asemanatoare tematic, evitind
repetitiile aldturate. In acest fel, principiul de constructie al
cartii este diversitatea tematica a poeziilor.

Faptul ca Maiorescu a ignorat simpla cronologie arata ca
el ,urmirea o organizare expresiva a poeziilor” (p. VII);
fireste, aceastd organizare expresivd este net superioard
cronologiei. In acelasi timp, poemele de fortd, cele mai
importante poeme (in viziunea lui Maiorescu, desigur), sunt
agezate la sfarsitul volumului (poeziile 51 — 60), pentru a
sugera forta creatoare a poetului, spune Cretia. Daca la toate
acestea adaugam distribuirea In cuprinsul cartii a celor doua
poezii de facturd critica, polemica, una la inceput, iar alta la
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sfarsit, precum si plasarea mediand a poeziei Se bate miezul
noptii, se vede cd acest mod de a gandi cartea de poezie este
unul critic si ca el poate si-i apartind lui Maiorescu. in rest,
ordonarea variatd tematic a poeziilor, ce conduce la
expresivitatea cartii ca intreg, putea fi gandita foarte bine si de
poet.

Concluzii posibile

Oricum, se vede ca Maiorescu nu a alcatuit la intamplare
cartea lui Eminescu, ci cd a avut o idee formatoare, un concept
de carte. Asupra acestui concept, poetul de azi, care a cucerit
Everestul inainte de a invata sa mearga, are de meditat.

Nu putem incheia decat cu observatia si regretul ca
poetul care ne hraneste deopotriva spiritul si superstitiile
culturale, care este adesea numit ,,cel mai mare poet roman”,
,Luceafdrul poeziei romanesti”, ,,omul deplin al culturii
romanesti” (Constantin Noica) si, Intr-un mod cam lipsit de
substanta, ,,poetul national” etc., etc., nu si-a gandit in anii
maturitatii sale o carte de poezie, dupa cum nu si-a gandit nici
editia princeps pe care i-o editeazd criticul Titu Maiorescu.
Autor neindoielnic al poeziilor, poetul nu este si autorul editiei
princeps, in intelesul de carte-operd, de carte-construct
estetic. Eminescu semneazd doar poeziile pe care Titu
Maiorescu si apoi alti critici si scriitori i le-au adunat in cartile
Intocmite de ei.

Cu privire la opera eminesciand in ansamblul ei, putem
spune ca, in afard de poemele, publicistica si prozele originale
incheiate, finalizate, de la poet ne-a ramas, ca si de la
presocratici, 0 imensa opera fragmentara si eclectica. Numele
pe care Eminescu l-a dat caietelor sale de note si comentarii,
si anume acela de ,,Fragmentarium”, care cuprinde mii de
pagini, este in buna parte bine ales si destinal.

Dar nu acest ,,eclectism al insemnarilor de atelier”, pe
care il remarca Vatamaniuc (,,Fragmentarium”, Cuvdnt
Inainte, p. 12), ne intereseaza. Ne intereseaza sa fim corecti
atat fata de spiritul poetului, cat si fata de principiile estetice
in genere. Ne intereseazd sd gandim poezia lui Eminescu in
termenii literaturii, iar nu ai unui lirism inspirat de biografia
tragica si de popularitatea pe dos a lui Eminescu. Atata vreme
cat literatura este constituitd din opere artistice create si
definitivate de autorii operelor, atata vreme cat cartea este
obiectivul estetic al unui scriitor, noi, cei care publicam carti
sub semnatura poetului si facem adesea cele mai proaste
selectii posibile la gandul cé o sutd de poeme eminesciene, sa
spunem, inseamna valoric mai mult decat 50 de poeme bune,
putem cel putin sa facem o observatie de bun-simf{ estetic:
»Numele de pe coperta cartii — Mihai Eminescu — este doar
numele autorului poemelor. Eminescu nu a conceput aceasta
carte de poezie. Conceperea cartii ne apartine intru totul”.

Virgil DIACONU
August 2004 — decembrie 2007
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O speta
de avangarda

In chip izbitor, Nicolae Prelipceanu* este un
antiromantic. Cultul egoului, framintarea interioritatii,
intonatia patetica sunt sub condeiul d-sale intoarse pe revers.
Nimic din atitudinile idealizatoare nu scapa unei
»deconstructii” ce se potriveste mai bine avangardei decit asa-
zisului postmodernism (de facto, un modernism clasicizat),
care cautd a Intruni intr-o dulce concordie diversitatea
posturilor, a procedeelor. Poetul e un avangardist, totusi
temperat de teama de-a nu se da (prea mult) in spectacol.
Drept care adoptd un limbaj sec, notional, de nuanta
brechtiana: ,,primavara semnez/ in nestire/ valuri de frunze/ ca
sa-mi fie/ numele/ célcat in picioare/ la vreme/ de toamna”
(secret). Sau cu aceeasi contractie ostentativa: ,,portretul meu
cu lacrima de metal/ se vinde pe sub miné/ la preturi de nimic/
piata de portrete se inchide la ora cinci/ portretul meu se vinde
peste un ceas” (lacrima de metal). Programul stilistic al lui N.
Prelipceanu e cel de-a pune, cum se zice, batista pe tambal.
Abunda profesiile de credintd corectoare, delimitative prin
negatie: ,,cu groaza am aflat cd ne-am nascut/ spre a fi plini de
curaj si eroici/ cu groaza am scris chiar rindurile de mai sus”
(10 ianuarie 1980). Spre a parea mai convingator, poetul
adoptd un ton pseudoobiectiv, un reductionism, ironic, tepos:
»ce dacd pamintul din jurul nostru/ se numeste atmosfera
terestra/ e numai o inventie a altora ca noi/ pentru ca sa nu
recunoasca/ situatia reala in care se afld// calca rar pe deasupra
pamintului/ numai dumnezeu/ un pas al sau din veac in veac/
mai salveaza pe cite unul dintre noi” (groapa comund). Nu ne
dam seama daca bardul e totusi credincios, cind ne anunta ca
dimineata ,,cu pasi mari/ va trece pe deasupra/ un zeu”, sau e
doar agnostic, servindu-se de un simplu ornament de natura
unei fantezii persiflatoare. Nu o datd e afectatd inscienta,
perplexitatea ca spre a sfida aplombul poetului curent: ,,eu nu
stiu despre poezie si despre viata/ poate despre celelalte sa stiu
ceva fara sa stiu ca stiv” (un pahar in picioare). Admitind
drept unic adevar faptul ca viata sa ,,nu existd”, poetul ne
marturiseste cd se arunca intre verbe precum Blaga intre
boabele de griu si cd daca ele nu incoltesc, e singur vinovat
pentru aceastd ,lipsd de viatd”. Concura desigur la un
asemenea comportament falsa impasibilitate, o insensibilizare
mimata a celui ce declara ca merge pe strizi neavind timp sa
observe ca ploaia face gauri negre in pielea sa, cd trupul 1i
reintra in pamint ,,ca o stranie electricitate”. Poezia ¢ testata
cutezator cu mijloacele prozastice: ,,poetulironic std in
bucatarie si spala vasele/ din care a mincat o piine ironica/ tot
acolo scrie si gindeste/ mirosul complex al bucatariei fiind mai
aproape/ de adevaratul miros al lumii” (poetulironic). Acest
personaj ar descinde direct din bufonii de curte, asa cum
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»omul celalalt” se trage din maimute, desi azi maimutele au
disparut reintorcindu-se in oameni, de unde nu mai vor sa
iasd... Personalitate liricd puternica, Nicolae Prelipceanu se
joaca cu forta sa continutd, asa cum un individ cu merite
evidente ar afisa o stare de mare modestie, stiind cd nu-l va
crede nimeni. Dar se petrece un fenomen neasteptat. in
virtutea atractiei dintre contrarii, discursul in cauzad isi
depaseste intr-un fel revolta avangardistd, puseele nihiliste,
facind loc unui peisaj al reechilibrarii, al acalmiei. Inliturat
fiind patetismul intors pe dos (un strat artificial, insa in care
persistda obsesia factorului recuzat), apare privelistea unui
univers primordial. Distantele in timp si spatiu se relativizeaza
(,,citeva secole trec repede mi se spune”, ,.iar de la mina pina
la gurd/ e o distanta ca de la rasarit la apus/ si de la frunte la
virful picioarelor/ ca de la sud la nord”), fenomenele realului
trec intr-o solemna aglutinare: ,,contopirea-i deplina/ atit intre
pasii cei grei/ sandala romana linga sandala romana si umar
lingd umar/ cit si intre ei si ceea ce este de calcat” (noli
tangere). Nelinistitorul heraclitism ¢ inlocuit de un pacific
hieratism eleat: ,,tine minte ca nici o clipa nu trece/ ca nici un
riu nu se misca/ mai mult de o secunda/ cind il privesti” (a
uita). Viziunea paradoxal rebeld, printr-o disciplinad
negativistd, a lui Nicolae Prelipceanu se destinde astfel intr-o
bine meritata odihna clasica.

Gheorghe GRIGURCU

* Nicolae Prelipceanu: portret sumar al unui
necunoscut de altadata, Tipo Moldova, 2011, 374 pag.



Ancheta Cafenelei

|. BITOLEANU

Note despre postmodernism

si nheoavangardism

1. Neoavangardismul.
Cultura italiana in anii >60-°70

Primenirea formei artistice, expansiunile tematice,
citadinismul, volutele fanteziste, nestridente, nelivrate ca
fantasmagorii - sa zicem, marca dadaiste - reflexivitatea
asumatd, autoreferentialitatea cuviincioasd etc. au proiectat
curentul modernism dincolo de hotarele finitudinii, 1dsand
intredeschisa fereastra spre viitor.

Pentru alte generatii de creatori nedogmatici, nedispusi
la sacralizare, la mumifierea modernismului, dimpotriva,
infloritoarea Europa Occidentala - pe plan economic, social si
cultural - a reactivat in perioada postbelicd, domeniul
sensibilului stergand de colbul uitarii un bun de pretf, nu o
relicva: modernismul, caruia i-am adaugat particula ,,neo”.
Fata de etapa istorica, nihilismul nu a fost mai virulent, nu s-a
mai intors in dosul filelor de aur din istoria artei, ceea ce s-a
consumat, directiile artistice din proximitate n-au fost
repudiate la unison, ci percepute cu indulgentd, cu
comprehensiune.

Italia deceniului 6 nu s-a conectat la fiorii
modernismului, ci ai neoavangardei, miscare literar-artistica
intemeiata de un grup de intelectuali umanisti - poeti, critici si
eseisti - autointitulat Grupul *63 (Nanni Balestrini si Alfredo
Giuliani, 1966), orientare caracterizata prin rarisima tensiune
in procesul creatiei §i prin controversatul caracter
experimentalist la nivelul formei. Alfredo Giuliani, Nanni
Balestrini, Eduardo Sanguinetti, Elio Pagliarani, Antonio
Porta, Umberto Eco, adica reprezentantii marcanti ai noului
curent, plus colaboratorii Alberto Gozzi, Amelia Rosselli,
Germano Lombardi, Massimo Ferretti, Georgio Manganelli,
n-au respins nici futurismul, nici avangardismul istoric -
reductibil la arta ca joc, gratuitate si la o alarmanta poetica a
nesemnificativului... Perceperea intr-o maniera dialectica in
relatiile umane, avand ca miza subtilizarea autenticitatii, nu
s-a vrut un preludiu la descinderea artelor in agora ori
asezonarea principiilor estetice cu ideologia neocapitalista
asa-zisa infailibila.

in competitic cu futurismul lui Marinetti,
neoavangardismul si-a probat felinitatea, abilitatea, prin
instrumentarea a doud limbaje — unul cotidian, mimetic si altul
parodic, emblema pentru cantonarea in realitate; dar si
printr-o atitudine de fronda, reticenta vizavi de o anume lirica
intimistd, confidentiald, voit sentimentald. Specia majora:
poezia, secondatd de un tip de proza poematica dispusa la
compromisuri cantabile.
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Punctul de plecare 1-a reprezentat revista condusd de
Luciano Anceschi (1911-1995), Il verri, 1956. Printre
semnatari, nume cunoscute: Nanni Balestini, Antonio Porta
ori Giuseppe Pontiggia si alti tineri intelectuali ce se adunau la
cafeneaua Verri din Milano. Pe durata unui deceniu (1960-
1970) de beligeranta ideaticd cu o structurd - avea senzatia
Luciano Anceschi - (pare-se) lancezanda, verristii au atenuat
impresia de ,,drog”, a experimentelor literare, extravaganta
prin anvergura problematicii-realitate, adevar, ispita
concretului, relatiile interumane... si recuperarea de noi falii
literare dinspre psihologie, lingvistica si filozofie.

Noile achizitii, in numele artei, au beneficiat de o reusita
asincrond, sincopatd, salvgardatd de nobilul deziderat
fenomenologia literaturii. Fronda unor ,frumosi nebuni”
milanezi din deceniul 3 Tmpotriva unor evuri artistice revolute
s-a fructificat prin culegerea colectiva. I Novissimi, pariind pe
harul artistic a cinci poeti: Eduardo Sanguinetti, Elio
Pagliarani, Alfredo Giuliani, Antonio Porta, Nanni Balestrini.
O data cu generarea de prozelitism in Franta si Germania,
aventura italiand s-a perpetuat pana la dimensiunile de
fenomen artistic, drept efect minigrupul s-a extins la circa 30
de creatori, aderand la programul verrist si ,,poetii cunoasterii”
de la revista Menabo. Cu timpul, locatia s-a schimbat,
optandu-se pentru Teatrul Biondo, atuul numindu-se prestatia
regizorilor Luigi Gozzi si Hen Deweg, si a actorilor Piero
Degli Esposti, Carmen Scorpito. Cat priveste titulatura de
Grupul ’63, este posibil ca rebelii artisti italieni sa-si fi amintit
de o aprofundare similard din tara vecind, Germania, apelata
Grupul °’47, condus de Hans Werner Richter, cu
amendamentul ca audienta, cota de popularitate, prestigiul
s-au situat la alti parametri de (mediana) certitudine.

Despre geneza §i durata neoavangardismului,
adversitatea fatd de alte doud reputate manifestari artistice,
ermetismul si neorealismul, s-a pronuntat optimist §i revista
Romdnia literard: ,In octombrie 1963, mai multi tineri
intelectuali italieni intre care Umberto Eco, Eduardo
Sanguineti, Alberto Arbasimo, Giorgio Manganelli, Nanni
Balestini, Antonio Porta — au creat o migcare literara in totala
opozitie cu cele doud mari curente ale traditiei italiene de dupa
razboi: ermetismul si neorealismul. Ei se revendicau de la
avangarda Inceputului de secol, experienta Grupului ’47
german si noul roman francez, promovand o literaturad
deschisa, liberda si provocatoare. Actiunea Grupului ’63 s-a
inchis de un deceniu si a provocat o fracturd profunda in
lumea intelectuala italiana. Dupa 30 de ani, vechea polemica
in jurul acestei miscari deja depasite nu e nici pe departe
incheiatd” (Romdnia literard, nr.9, 1994, p22).
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2. Postmodernism
vs. neoavangardism

Fara a fi un curent artistic omogen, unitar, cu o doctrina
divergenta, s-ar putea spune discutabild, postmodernismul
rasarit In SUA, prin 1960, s-a raspandit fulgerator in lume, mai
ales In Europa vestica. Impunere in forta, cu dinamitarea ideii
de centru, de pol unic, largind orizonturile spre periferia
culturald si sociald, cu repercusiuni grave, dramatice pentru
canon, soclu, neintuibile in stabilirea liniei de demarcare a
artei autentice de fals si mediocritate.

Pe cat de contradictoriu, pe tot atat de prizat la inovatie,
postmodernismul a migrat dinspre arhitecturd spre poezie,
gratie lui Randall Jarrell, John Berryman, Charles Oson (Matei
Cilinescu, 1995, p228), fapt notabil, care, conjugat cu
detectarea abisului si a originilor, sevelor in ontologia lui
Nietzsche si Heidegger (G.Vattimo, 1993, passim) a provocat
fascinatie dar si iritare, perplexitate prin ideea de compromis in
arta, de pactizare cu artificialul, neprofundul, superficialul,
ipostaza deloc inéltatoare, sublima, taxata cu severitate de Dan
Grigorescu (1994, p.199) - postmodernismul ,,e mort din
fasa”; el se poate defini mai degraba prin ceea ce nu este, prin
categoria negativului - ori Romul Munteanu (1994, p.58) -
,,fenomen pasager”, supus vremelniciilor §i nu numai.

Conceperea artei intr-un mod prea extravagant, libertin,
a revelat strania contaminare cu muzica rock, cultura hippy,
toleranta la droguri/le stimulatoare, chipurile, de fantezii
ieftine! - addugdm noi -, precum si o fireascd apropiere de
universul calculatorului, de noile achizitii ale civilizatiei
(Luiza Marinescu, 2003, p.20).

S-a produs practic o pozitionare aparte vizavi de arealul
sensibilului echivalenta, poate, cu exodul din estetic si virarea
brusca spre extraestetic, cu efectul achizitionarea de reflexe
sociale, politice, cum constata Luiza Marinescu (ib., p. 30 si
urm.).

Impuritatea la nivel micro — si macroartistic, in optica lui
Guy Scarpetta (1985), de la melanjul inefabil artd-nonarta,
indecizia compozitionala, ratarea epilogului, nerabdarea
incheierii actului creator nu-i totuna cu celebra ambiguitate
echiana ori ,,finalul deschis”, ci un (in)vizibil pas nefast catre
kitsch, nerepudiat ferm, ba chiar imbratisat discret, fetigizat.
De altfel, se avertizase asupra acutizarii raului social,
transferat tel quel in artd, intr-o regie imperfectd, dacd nu
cumva, de-a dreptul, mediocra. Plusurile si minusurile tusate,
rand pe rand, de specialisti, au dezmortit gustul estetic, au
legitimat acest insolit curent artistic pe durata minimala a 2-3
decenii, si, pe deasupra, au pigmentat cu trasaturi excentrice,
postmoderne, celelalte directii si orientari artistice din a doua
jumatate a veacului XX.

Si atunci se naste Intrebarea fireasca: ce legatura, ce
noima are postmodernismul cu marile culturi europene, daca
el a avut o incdrcatura redundantd si semiestetica?
Expansiunea lui europeand nu a fost acompaniatd de jerbe
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multicolore, ci pavata cu ,,spini”. Spre exemplu, patrunderea
in Germania s-a produs intr-un context delicat, vulnerabil,
dramatic, privitor la o polemica de idei antrenand Scoala de la
Frankfurt si pe H.R. Jauss, de aici 0 anume crispare. In Franta,
el va fi fost aglutinat de catre insatiabilul structuralism
propagat de J. Derrida, R. Barthes, Claude Lévi-Strauss, Gilles
Deleuze, Pierre Bourdieu.

in Ttalia, in schimb, »Qarupul ’63” si-a exhibat
austeritatea fatd de postmodernism, propunand productii
artistice, 1n special, poetice, nu neaparat inedite, impecabile, ci
contaminate, ,,pestrite”, compozite, cu adieri dinspre futurism,
neomodernism, ermetism.

Mediatizarea a fost asiguratd mai cu seama de publicatia
1l verri (vezi Balestrini si Alfredo Giuliani, 1966 si C.M.
Ionescu, 1967), secondata de antologia / Novissimi.

Ce trebuie 1Inteles din relatia postmodernism—
neoavangardism, rdmane glacialitatea, reticenta Italiei,
ingratitudinea, am putea spune, referitor la primul concept,
coroboratd cu conectarea exultantd la un modernism sui-
generis, filtrant, rebotezat ,neo avanguardia”, frizand
previzibilul, firescul si augmentand elementul de surpriza.

Unde se situeaza U. Eco raportat la cele doud curente
artistice? Prozatorul — au demonstrat-o Daniela Fulga si Luiza
Marinescu §.a — s-a raportat la postmodernismul european, iar
savantul a pactizat cu neoavangardia, erijandu-se chiar in
strateg.
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Poesis

Vis nedescris — manuscris

Cate arcuri nu s-au incordat in mine
precum coastele din corabia lui Noe.

De pe peron ma priveai plictisita.
De la fereastra vagonului pareai neprihanita.
Iar eu jucam rolul domnului Goe:
cu panglica la bereta, cu bilet clasa a doua ca o parere.
Copilul Goe spunea: o sa ajung si eu, curand, la putere.
Eram deja dus la parada si la prada

de negustorii grei si iuti de cuvinte. ..
Tocmai pierdusem bereta cu biletul de luare aminte.

Peste ani, ne-am intalnit pe un amar,
incolor si umed cearceaf:
de data asta pierdusem biletele la cinematograf.
Ne uitam la ploaia care trecuse prin lemnaérie,
prin geam —
povesteam despre nopti nedormite.
Vorbeam §i nu dispaream.

Curajul norilor de a lasa urme pe trupul tau,
indrazneala soarelui de a umbla pe urmele tale
si imprudenta de dimineata a cearceafului sifonat
amintindu-mi ca de fapt dormisem fara vise,

cu coasa in pat.

O alta zi careia ii refuzasem invitatia la dans...

Domnul invatator

E timpul sa stingem lumina,

e vremea s oprim zgomotul apelor —
cu pasi marunti vine invatatorul nostru de pretutindeni.
El e zamislit din lut, ridicat de nicaieri din caramida.

El e ars de soare, €l,

presarat din rumegus peste dobitoace.

El e invatatorul nostru cu siraguri de cutite la brau:
el este chiar el si o buna parte din noi.

Pe dealuri felinarele vestesc intunericul lui —
in adancuri, fantanile amintesc
despre adanca lui intelegere.
Iata-1 cum ne loveste cu blandete spinarea
cu aceeasi nuia cu care cautase in zadar apa,
paine sau vin

pana cand din spinarea noastra tasnesc,

intr-o lumina de sange,
adevarurile:
apa, painea §i vinul, inima §i zvarcolirile ei...
Si fata blonda alergand despletita printre dealuri.
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E timpul sa stingem focul din vatra:
sd spunem cd nu am trait pe pamant,
sd mintim, sa pretindem,

sd juram la lumina intunericului

ca si noi am calcat peste ape,
intotdeauna pe urmele lui.

Meci intrerupt

De ce faci din fiecare zi o tragere de timp?

Oricum, gazonul e o figuratie a verdelui de altadata.
Sub iarba se odihnesc mortii orelor noastre

pierdute la loviturile de pedeapsa.

Nu mai ploud, nici pomeneald de steaguri falfaind

in rafale de glasuri:
ciolanul descarnat al zilei de maine.
Si niciun ropot de aplauze care sa acopere totul.

De multa vreme nu mai sunt spectatori in tribune

dar, cu toate acestea, instalatia de nocturna functioneaza,
noapte de noapte, pulsind in ritmul inimii,

asa cum sangele meu — céine utilitar,

ajuta orbii sa traverseze strada tot mai ingusta

pana la casa de bilete pustie.

Gazon verde, dungi albe despartind iarba
de cei de dedesubt, care asteapta sfarsitul jocului:
uitarea, iertarea si celelalte amanunte fluierate la timp.

Apoi, eu, cu o gileata plind cu praf de var,
privesc tribunele si ma gandesc
ca singura meserie cinstita
e sa-ti pastrezi luciditatea pana la fluierul final.
Care nu se mai aude!

Vid doar tabela luminoasa pe care scrie:
Meci intrerupt din cauza ploii.

Cafeneaua literara
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Ultima noapte de dragoste

Intretaierea sinelor de tren — ca si sfintita treime
de departe — au un singur scop:
de a te transporta intr-o alta parte a lumii.

Toastand impotriva vantului.

Macazuri, chistoace azvarlite pe geam,
rugaminti — toate aleargd in aceeasi directie:
a uitarii de sine...
Si anonimatul pe care il tinem ca pe un sarpe la san —
de unde
lumina destinatiei de a fi la timp,
la locul potrivit si promis!

in vagoane de tren

am simtit ziua cand amintirile sunt facute din regrete,
din rumegusul trupului tdu de odinioara.

Am vazut tolba soldatului

care — pe vremuri — aducea scrisori reci de pe front,
scrisori infrigurate de stampilele zilei de ieri...

cand tu inca respirai si aveai la piept fotografia iubitei.

Pentru voi au zburat porumbeii pacii.

De unde si parfumul de praf de pusca

al trupului tdu de dimineata.

Flaméanda dupa civili, dupa ani de razboi,
erai una din mortile anuntate printr-un postas!

E iarna

Prin sticla ferestrei
sunt singur.

Istoria unui vis tacut

Am urcat Everestul,
am coborat Himalaia cu pistolul la brau,
cu saolinii am stat la taifas.
In Madagascar mi-am uitat banii si actele —
de pe puntea a treia a vaporului am privit Groenlanda.
Am fost in Antarctica.
De la inéltimea camilelor am vazut piramidele,
Capul Horn,
Tara de Foc, Insulele Feroe...
Am citit Manuscrisele de la Marea Moarta
si am inotat in Marea Rosie,
am izbit cu tarndcopul in Zidul Berlinului
si mi-am lipit fruntea ca pe un bilet de Zidul Plangerii.
La Zidul Atlanticului m-am uitat la ceas. Era Ziua Z.
Am vazut aselenizarea de cand eram copil, am dat foc
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Bibliotecii din Alexandria si am aruncat cu pietre la
Batalia de la Posada.
Am méngaiat pisica si m-am gandit
la tigrul bengal si la singuratatea lui inchisa in cusca.
L-am privit in ochi pe Gagarin
si am dat mana cu Machiavelli,
am vazut filmul Yellow Submarine
si am citit de zeci de ori Love Story.
Cu un upercut am spart nasul Sfinxului
si am gasit apa pe Marte.
Am iubit o suvitd de par aurie
si i-am tdiat venele lui Petronius.
La Paris nu am fost niciodata.
Am trisat la carti in biblioteca Vaticanului
si mi-am plimbat cdinele
prin Hyde Park. I-am ascultat pe oratori
pana cand am asurzit.
Cu Magelan am descoperit America
si chiar lui Marco Pollo i-am fost de ajutor.

Parisul e mai frumos decat o bataie de inima —
in timp ce tu stai intr-un colt tacutd ca un acvariu.

Oglinda retrovizoare

Cand va veni toamna,

tu nu vei mai fi o planeta straina,

nici un aisberg nevazut,

nici o rochie rosie fluturand pe podele.

Cand va veni toamna,
cuvintele tale se vor amesteca
printre fluturii mexicani,
roind lenes 1n jurul meu.

Dacd privesti atent
in oglinda retrovizoare,
ultima ta amintire e absenta.

Traian T. COSOVEI
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Lucian VASILIU - 60

I (OLANDA),

Cand tocmai incendiasem derizoriile mele tractate
cand ma pregiteam sa aleg

intre revolver, streang si Triunghiul Bermudelor,
cand nu mai eram apt pentru marsuri fortate,
cand sobolanii mei favoriti, Bosch si Brueghel
murisera de inanitie,

cand toate acestea se intamplara,

veni I (Olanda) si-mi spuse:

,,11 ani prenatali am asteptat pana sa te cunosc,
numai pentru acest lucru si nu trebuie sa renunti
la peroratia ta pe o strada a Evului de Mijloc”...

I (OLANDA), II

in asteptarea ei

am exersat felurite halebarde, lanci, arbalete

am fost ranit de mai multe ori in cruciade

am adormit cu cainii 1n gradina bisericii Sfantul Petru
am cunoscut o cersetoare care imi recita

in fiecare noapte

poemele camarazilor morti

am cunoscut un orb indian care sustinea

ca este fratele meu,

am vizitat laffa, portul portocalelor,

m-am trezit uneori dimineata infasurat in drapele
m-am surprins inganand marsuri eretice
inaintand pe coate intr-un cdmp minat.

EPISTOLA A IV-A,
DICTATORIALA

Iau la bataie cuvintele protestatare:
JAP-JAP! JAP-JAP!
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Ma detesta:

nu le-am invatat filosofie chineza

nu le-am invatat limba hitita

le-am scos de sub regimul Metaforei...
Se ascund in praful

de pe rafturile bibliotecii,

in subteranele Academiei.

Din cand in cand organizeaza mitinguri.
Cum le prind, le snopesc in bataie.

Ele stiu cd astfel nu rezolva nimic.

Eu stiu ca astfel nu rezolv nimic.

S-au obignuit cu marile demonstratii.
M-am obisnuit sa le biciui

JAP-JAP! JAP-JAP!

Marilena LICA- T O

MASALA Eipsb it e .

Du é'ongo,au ' Gherasim Viorel
Danube/De la RUSU-TOGAN, DINESCU,
Dundre la Apa - Stare de F ronde., Edltgra
Congo, Editura oglindd, Fundatia Fundatia Scrisul
Ark Dégan - Culturald Libra, | Romdnesc,
Paris/Timpul - Bucuresti, 2003 Craiova, 2012
lasi, 2013
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Gheorghe TOMOZEI
Tratatul despre fluturi
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...Fluture: parafa cu herbul
celui vandut pe treizeci
de fluturi
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rand zburétoare
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(el se tardste zburand)
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e uriag Tnaltat

pe potcoava de ceara
si e iepure

zburand cu urechile
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jumatati de boaba
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6.
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7.

asa sarutd el; batand din aripi

8.

si e chiar rumegusul
unui sarut

9.

e talasul ondulandu-se
sculat din scandura
sicriului

10.

dar e si 0 moara a
durerii

11.

(e chiar durerea
si uitarea si singuratatea
si disperarea)

12.

€ mirarea

rani sburitcere
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13.

vitraliu de lapte-nchegat
armurd razboinica a vinului
lacrima palmuita

14.

imponderabil rege al
Insomniilor

fara pret

fara greutate

numai cd atunci cand se
ageaza

peste piramida

piramida se-ngroapa In nisip
pret de un cap de om

15.

cu 0 mana de fluturi
aruncati peste chip
se ia o buna masca mortuara

16.

fluturele e

oglinda pusa la gura iernii
spre a se aburi de viata
ori de moarte
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17.

Carte cu foi de aer

18.

moneta cu intre avers §i revers
un trup de vierme
(stiu si un fluture fals)

19.

e neinsemnat rezid menajer
la casa ingerilor

dar e si tutunul ce pacaie
in pipa lui Diavol

20.

palpaie de spaime
dar poate si tigla de acoperis
la cazarma gladiatorilor

21.

imi calcd pleoapele roase
cu lungi trenuri de marfa

22.

nu tine de sete
dar unul singur
bea Nilul
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23.

nu tine de foame
dar unul singur
devora un cal urias
cu cdtand pe el si cu
sabie.

24.

nu poate pune coarne
instalat confortabil pe buzele
iubitei

25.

seamand cu o pasdre

care chiar e

(la clinica fluturilor
facandu-se disectia unui cap
de

mort

s-a gasit in el

un vultur contras)

26.

poate trece oceanul
purtand in burtd masinarii
felurite

negustori de fildes ministri
si stewardese pulpoase
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27.

cand se ciocnesc doi fluturi
la ecuator
ninge

28.

11 iubesc

dar mai ales urasc urma lor
sovaitoare rotunda

ca glontul infipt

in zidul condamnatilor

la moarte

29.

urasc zapada lor nechemata
ce nu albeste

30.

fanul lor care-mi umple patul

31.

le urdsc monstruoasele trupuri
parelnice

intr-o lume (si fara ei)

fluida

si in clatinare
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Povestea TRATATULUI DESPRE FLUTURI

Tratatul despre  fluturi este
carticica de poezii scrisa de mana,
semnatd §i intocmitd de Gheorghe
Tomozei. Daruita de Cleopatra Lorintiu,
cu prilejul lansdrii unui jurnal al
poetului, acum trei ani, la Pitesti, cartea

lui Tom este tot atat de mare cat un
fluture care iti taie singuratatea.
Tratatul cuprinde 36 de poezii
foarte scurte, unele de un singur vers.
Are 20 de pagini, iar poeziile — batiile
de aripd — ocupa numai paginile fara sof.

Doua portrete ale poetului, unul realizat
de Nichita Stanescu, iar celilalt de
Nicolae Labis, constituie ilustratia cartii
gandite si executate manual de poet.
Poeziile  sunt  reproduse  prin
fotografiere. (V. DIACONU)

Placheta TRATATUL DESPRE FLUTURI este editata
ca supliment al Cafenelei literare nr. 1/ ianuarie 2014.

In seria , Literatura SAMIZDAT” au mai apirut: RA
(revista literara, Pitesti, 1981), ca supliment al Cafenelei

literare nr. 10/octombrie 2011, Ioan Vistea, EXIL
INTERIOR, (versuri, Targoviste, 1988), in Cafeneaua
literara nr. 11/noiembrie 2011, si SCHIMNIC, poeme, Virgil
Diaconu, ca supliment al Cafenelei literare nr. 6/ iunie 2012.
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Profil

Margareta Curtescu:
Despre iubire, altfel...

Un debut cumva intarziat, dar ,,implinit” (au observat
prompt comentatorii), consumat dupa indelungi ezitari 1isi
oferea Margareta Curtescu, cand, tiparind placheta Prinsa intre
clamele sperantei (1997), isi facea intrarea pe piata literara.
Spaima de ,vocalele frivole”, iesind din ,subterane”, n-a
parasit-o, Insd; incercatd de temeri, vizitata de indoieli, poeta 1si
dorea sda prindd intelesul ,,ascuns”, asaltatd de cuvinte
degresate”, temdtoare cad va rata sunetul original ori cd va esua
in in-comunicare. A mai publicat Simple bluesuri (2003) si un
doct eseu despre Eternul Orfeu. Reflexe ale mitului orfic in
poezia romdneascad (2005). Asadar, poetd si eseistd, Margareta
Curtescu (n. 22 septembrie 1960, la Hancesti) a absolvit
facultatea de filologie de la Universitatea balteana (1981) si
functioneaza” tot acolo, imbratisand cariera didactica. Fiinta
introvertita, refugiata in ,,coconul de azur”, cerand ,,dispensa de
social” (nota, cu indreptatire, N. Leahu), Margareta Curtescu ne
propune un lung monolog; sau poate, mai exact, un dialog
interior (cf. Dan Manuca), confiscatd de nostalgii irepresibile:
»~melancolia sapd in trupul cuvintelor/ cavoul de unde te vei/
contempla”. Confesiva (pand la un punct), anuntdndu-ne ca
merge ,,in sensul viselor”, topind in text, presupunem, date
biografice, poeta transfera personajului liric sansa retrospectiei,
coborand in ,,bulboana” timpului. 4 fi inseamna a-si aminti.
incat poeta isi retriieste viefile ascultind vaierul vocilor,
urmdrind sirul chipurilor uitate ori freamatul umbrelor,
desfoliind taceri si descoperind, cu ajutorul vagabondului-
chiromant, ,,vise antologice”. Aceastd autoscopie, cumva
somnolentd, lunecand in vis cu o lentoare catifelatd pare
bruscatd de ,,colcdiala” plansului, cu ale sale ,,ape dezmatate”.
Dar, sa notam imediat, poetei nu-i prieste ,,aerul/ sclipitor al
diminetilor”. Abia scriind, stand pe ,,vraful de carti”, gusta
mirosul de viata”: maestrul insusi ,,std invelit in poeme alaturi
de margareta lui”.

Spuneam altddata (v. Poefi din Basarabia, Ed.
Academiei, 2010) ca punctul forte al liricii Margaretei Curtescu
este erotica. Textul devine o poveste de iubire, cuplul — doua
umbre captive intr-o ,hruba de sticla” — este inconjurat de
cuvinte palpand ,,urme de viatd”. Cum viata insasi ni se ofera
»ca un portelan”, expediata in reamintire, cercetitoarea
,reflexelor orfice” nu putea ocoli ,,morfologia seductiei”. in
vecindtatea ciresului-mascul, strifulgeratd de un gand secret,
iute reprimat, va recunoaste: ,aerul are trup racoros/ sa te
lipsesti de el ca de un ultim amant”. Si, cu alt prilej, clamand
speranta: ,,nu-ti fie teama va veni cel/ pe care l-a chemat gura
ta/ uitata de cuvinte”.

Convertind livrescul 1n trdire proprie, poeta isi
marturiseste, de fapt, neputinfa de a trai plenar, bucurandu-se
insd de scris ca mod de existenta, ca ,,refacere”. Cum ,,totul se
stie de la bacovia/ incoace”, filtrul livresc surdinizeaza
freamatul viului: ,traieste in mine un ceasornic defect si
zgomotul lui imi/ asurzeste inima”. Locuind in Bibliopolis,
»imbibata cu poemele altora”, poeta alintd ,,pruncul pe nume
li-te-ra-tu-rd” (v. Poem olfactiv, 1). lar creierul ,,vomita
literatura”. Viata si moartea (,,obosite”, deopotrivd) par a
cerceta, Instrainate, de la distantd, cu glacialitate, acest stiut
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film existential: ,,norii urci spre cer ca niste regrete”. Indemnul,
adresat unei mimi, sund ca o porunca imposibil de implinit,
cerand ascutirea vazului: ,,priveste afard”, nu pierde timpul,
,,esti tot ce vezi”.

Si lubirea altfel, o placheta aparutd recent la editura
Cartier, poate fi citita, prin ,,trangantd confesiva” (cum sesiza
Diana Vrabie), ca jurnal poetic, scrisul fiind inainte de toate
traire (vibratila, evident). Desi acel ,,inconfundabil miros de
viata”, viata ca ,,0 apa tulburatd de vant” o poarta in labirintul
indoielilor, poeta, introvertita, asaltatd de ganduri §i mari
nelinisti, intelege ca ,,intre lucruri si scrierea lor” se insinueaza
,,0 ceata laptoasa”, obstructionand sensul. Parca ar renunta, mai
degraba, cautand tdcerea, ne-rostitul, contempland trecerea
acelor zile ,,sperioase”, chemand o iubire refugiatd in trecut,
acolo unde drumurile ,se-ncolacesc de durere”. Dar
»confesionalul” Margaretei Curtescu nu se pliazd, neaparat,
propriei biografii, chiar dacé poeta, hipersensibild, ne asigura
ca mizeazd pe cartea sinceritdtii: ,,nimic nu voi omite din
poemul ce se adund sfios in jurul trupului meu” (v. iarna
mieilor). Cum tristetile pogoara peste acest taram liric, putem
invoca si ,ofelizarea” plansului (sugera, intr-o pertinenta
cronica, Diana Vrabie), dar si efectul terapeutic, proteguitor,
cata vreme poemul infdsoard inima (poetei) ,,precum un
bandaj”. ,,Vietile” ei, de la explozia feminitatii la satisfactiile
maternitatii, cu impliniri, zbateri, angoase etc., inseamna, de
fapt, o lungd calatorie / descoperire de sine.

Sa notdm, concluziv, ca Margareta Curtescu, o voce
interesantd a poeziei basarabene, nepretuitd indeajuns, desi
~ramane in paradigma postmodernistd” (ne asigura Maria
Sleahtitchi), nu agreeaza de-liricizarea cu program. Si, salvand
fiorul liric intr-o vreme a prozaizarii (detracand mundanul,
»viata imediatda”), filtrandu-si obsesiile fara a face din
purgatoriul existential o dezamagire cosmica, cu uriase
lamentari ori revarsand debordant valuri de cerneala neagra,
re-traieste poetic, cu patos discret, cu edulcordri nostalgice, in
texte impregnate de tristete si singurdtate, departe — asadar — de
clocotul vietii, repudiind deseori ticurile optzeciste, tocmai
efortul de reabilitare a lirismului in textul-lume. Important e ca
irizatiile livresti, mimand dezinvoltura colocvialului, nu conduc
la castrare afectiva, dimpotrivd. La Margareta Curtescu nu
rescrierea (recomandatd si exploatata, ca tehnica productiva, de
falanga optzecistd) functioneaza, ci retrdirea, desfasurand o
pudic-silentioasd anamneza erotica, conducand la o ,uitare

apretata”.
Adrian Dinu RACHIERU

19



Eseu

Initiere la Sfantul

Cum suntem intr-o epoca de revizuiri critice, nu doar de
»revizionism” politically correct, sa spun ca in cultura noastra
este si va fi enorm de lucru. De aceea, trebuie s-o luam pe
»farame”. Propun, de pilda, o relecturda a romanul Muntele
catarilor sau Ambasador la Sfantul Munte, de lon Brad,
roman aflat la a patra editie (1980, 1992, 1996, 2013), cea din
urma aparuta la Fundatia Europeana Titulescu din Bucuresti,
cu o ampla In loc de prefati a autorului (datand din februarie
2012) si care conduce la concluzia ca noua versiune va putea
fi considerata ne varietur, dat fiind ca editia din 1992 de la
Chisinau este recuzatd de scriitor ca neprofesionistid. Din
nefericire, i aceastd ultima imprimare, aparutd in conditii
editoriale foarte bune, pacatuieste prin insuficienta grija a
corecturii, ceea ce contrasteaza, evident, cu acuratetea
stilistica, ,,neoclasica”, a scrisului bradian.

Ion Brad (n. la 8 noiembrie 1929, la Panade, jud. Alba)
face parte, prin intrarea 1n literaturd, din generatia
»proletcultistd”, debutdnd editorial in plind propaganda
sovietica, In 1952, cu un amplu poem, Cincisutitul, fiind, apoi,
foarte productiv in anii urmatori, ceea gi-a pus pecetea pe
memoria istoriei literare, chit ca a evoluat spre un limbaj liric
mai sobru, cu tematica tradifionald, orientatd catre trecutul
arhaic, national, ceea «ce contrasta cu ideologia
internationalistd a actualitatii cu orice pref, urmata fidel de
confrati precum A. Toma, Dan Desliu, Eugen Jebeleanu, Nina
Cassian, Eugen Frunza, Maria Banus si atatia altii. Salvarea
lui Ion Brad ca poet a fost clasicismul elen si spiritualitatea
romaneasca traditionald. Dacd generatia ’60 redescoperea
modernismul interbelic, el se intorcea la traditionalismul
transilvan, consonand cu George Cosbuc, cu Octavian Goga
sau cu Aron Cotrus, cum s-a mai observat, cu traditionalismul
moldoveanului Ion Pillat, dar si cu Lucian Blaga sau cu
Helada unui Ion Barbu, cel care reinviase, inconfundabil, oda
pindarica. Ma intreb daca acestea n-au fost semne indubitabile
ca se Implinea (si prin Ion Brad) profetia lui Mircea Eliade din
1953 (Destinul culturii romdnesti) ca in fata primejdiei
tavalugului sovietic de a ne transforma cultura in una de
hibrizi (izomorfie a mancurtismului din viitorul roman al lui
Cinghiz Aitmatov, O zi mai lunga decdt veacul), se va ridica o
veritabild rezistentd prin culturd a geniului national.
Personalitate complexa (poet, prozator, dramaturg,
traducator), cu o pregatire intelectuald superioard, lon Brad a
fost si un diplomat de vocatie (ambasador al Romaniei la
Atena, 1973-1982, director in Ministerul de Externe, 1982-
1984), rezistand si ca om politic valului neokominternist din
sanul Partidului Comunist Roman. Aceasta este, de fapt, cheia
supravietuirii ca scriitor a lui Ion Brad, momentul astral fiind
experienta de la Sfantul Munte, care-i va da §i masura
talentului de prozator prin excelentul roman Muntele
catarilor, scris la Atena iIntre 1978-1980 si aparut la Editura
Eminescu in 1980. Dacéd ciclul romanesc alcatuit din
Descoperirea familiei (1964), Ultimul drum (1975), Raiul
raspopitilor (1978)(1), Thalassa (1986) este cladit pe
chemarea irezistibild a vocii radacinilor in fata primejdiei
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pieirii celei mai vechi forme de existentd romaneasca —
taranimea, Muntele catdrilor recupereaza cealaltd dimensiune
a fiintei noastre stravechi — spiritualitatea ortodoxa, rezistenta
la Muntele Athos. Este, intr-un fel, tensionarea dintre nazuinta
samanatorismului de a conserva vitalismul taranesc cu aceea
a Gdndirii lui Nichifor Crainic, care, in cunoscutul sau articol-
program Sensul traditiei (1929), voia sa adauge la chemarea
glasului pamdntului (in aspra variantd ardeleana a lui
Rebreanu) cerul spiritualitatii romdnegti. Aceasta este
legatura tainica, holistica, dintre romanele traditiei taranesti si
romanul inchinat ,,muntelui vrajit” al spiritualitatii crestine.
Prima citadela (familia taraneascd) viza opozitia nevazuta la
opera de nimicire a taranului roman pe filierd imperial-
sovietica, cealaltd cetate a fost forma de rezistentd a
ortodoxiei de dupa caderea Constantinopolelui, rezistentd care
n-ar fi fost posibild fard partea romaneascd de la Muntele
Athos, care munte n-a rupt niciodata legatura cu Tara,
supravietuindd si sub comunism prin misteriosul izvor din
mijlocul casei ieromonahului Tifoen (perechea din oglinda,
dupa opinia mea, a tatilui Octavian Borcea din Zapadia), care
izvor, in credinta lui, razbatea prin stanca tocmai de la Dunare.
S-a observat cd in ciclul romanesc Ion Brad incd nu se
eliberase complet de anume influente ale ideologicului epocii,
pe cand in Muntele catdrilor lumina esteticului e singura care
conteaza, incat romanul este cotat drept cel mai implinit al
autorului (una ,dintre cele mai frumoase carti ale mele”,
recunoaste in prefatd si lon Brad, p. 5). Dacd Romanul de
familie inseamna ,,descoperirea familiei” traditionale ca forma
de rezistenta la provocarile istoriei, cum nu intdmplator suna
titlul din 1964, Muntele catarilor inseamnd descoperirea
»cerului spiritualitdtii” aghiorite ca parte a spiritualitatii
romanesti.

Ajunsi aici, se cuvine a face o contextualizare
obligatorie, pe care critica a ignorat-o, nefiind pregatitd s-o
emita. Se stie ca prin Tezele din iulie, 1971, In urma calatoriei
in China si in Coreea de Nord, Nicolae Ceausescu incearcd o
resurectie a ideologicului marxist-leninist in cultura, ceea ce
ameninta sd curme perioada de deschidere dintre anii 1965-
1971, care a inlesnit marea ascensiune a generatiei *60, dar si
a celei din ,,obsedantul deceniu” prin care trecuse si lon Brad.
Marin Preda amenintase atunci ca se sinucide daca se revine
la proletcultism. Nicolaec Breban si-a dat demisia din
Comitetul Central si de la conducerea ,,Romaniei literare”,
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sprijinind, prin prezenta lui la Frankfurt, primele aparitii in
Occident ale cartilor lui Paul Goma (Ostinato, 1971, Editura
Suhrkamp), care, la randu-i, aderase, increzator, la politica de
independentd si de orientare nationald in plan extern a lui
Nicolae Ceausgescu, in urma evenimentelor din Cehoslovacia,
in 1968. Pe acest fond se produsese revigorarea reactiei
spiritului national, inclusiv a dimensiunii crestine. In 1974, in
»decolul XX”, Edgar Papu pleda pentru protocroniile
romanesti, altfel spus, pentru revizuirea mostenirii lasate de
marii nostri clasici reprimati si cenzurati de regim. In 1977, el
publica propriile argumente comparatistice in volumul Din
clasicii nostri, care va declansa cea mai aprinsa polemica
postbelica in culturd. Indrumitorii cominternisti ai culturii au
simtit imediat ca pot pierde si ultima batalie, de unde reactia
vechiului ideolog de partid Gogu Radulescu impotriva
protocronismului Iui Edgar Papu, acuzand noua directie de
reinviere a gandirismului si chiar a ,,neofascismului”, eticheta
care s-a pus statornic in comunism pe orice renastere a
constiintei nationale. Ca atacul din ,,Romania literara”
impotriva lui Edgar Papu a fost o directiva de partid rezulta si
din simplul fapt ca dreptul la replicd i s-a refuzat savantului.
Mai mult de atat, in 1980 a fost convocata Plenara Consiliului
Uniunii Scriitorilor, pe 29-30 ianuarie, avdnd ca punct
principal pe ordinea de zi condamnarea revistei ,,Luceafarul”
pentru erezia protocronistd in spatiul careia se manifesta si
»misticismul” unui mare poet ca loan Alexandru, care, nici
mai mult nici mai putin, propusese publicarea in revista, in
serial, a unei noi versiuni roméanesti a Bibliei. Scriitori
importanti, atunci, au condamnat, in numele marxismului
oficial, ,,deviationismul de dreapta” al revistei ,,Luceafarul”,
ca sustindtoare a protocronismului. Doar un singur exemplu
din stenograma lucrarilor, interventia lui Stefan Aug. Doinas:
Jindepartarea revistei Luceafdrul, trebuie redusd la zero.
Aceasta revista trebuie sa redevind o revistd a Uniunii
Scriitorilor prin care se exercita indrumarea de partid (s. n.),
prin intermediul Uniunii noastre asupra vietii noastre cultural-
literare™(2).

Cum revolutia din decembrie 1989 a fost abil confiscata
nu de spiritul national, ci de vechea garda cominternista in
frunte cu Silviu Brucan, la care s-au raliat odraslele din
esalonul doi (,,disidenti autocronici”, cum 1i va numi Paul
Goma), ideologul acestora devenind Vladimir Tism&neanu,
promotor chipurile al unui ,,neoconservatorism” creat de el in
America, pe urmele comunistului britanic Eric Hobsbawn
(1917-2012), a fost posibild una dintre cele mai mari
escrocherii  ideologice  postdecembriste prin  care
protocronismul a fost decretat drept ideologie oficiala a
Partidului Comunist Roman, cand, in realitate, n-a fost decat o
fireascd metoda comparatistd valabild pentru toate culturile
lumii, ca relatie organica intre sincronii si protocronii, intre
universal si national. Insa sub stigmat ideologic oficial apare
teoria lui Edgar Papu in Raportul Tismdaneanu, document care
s-a pretins a fi condamnarea crimelor comunismului.
Paradoxul acelor ani, culminand cu 1980, consta 1n aceea ca
atat ,.sincronistii”, cat si ,,protocronistii” si-au dorit sa-si
atraga de partea lor sprijinul cabinetelor I si II, simboluri ale
unei veritabile puteri bicefale. Internationalistii au avut succes
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pe langd cabinetul II, pe cand nationaligtii au pariat pe
sprijinul Cabinetului I, promotor al independentei fatd de
Moscova, adevaratul infrant in 1989, devenit tap ispasitor.
Aspectul acesta nu i-a scapat unui cercetator recent, Mihai
Iovanel: ,nu Partidul a fabricat teoria protocronista,
protocronistii au incercat sa coopteze Partidul”.(3) Si nu le-a
reusit. In schimb, a reusit factiunii sprijinite de Gogu
Radulescu, biruitoare atat in 1980, cat si la 1989.

Nu e de domeniul hazardului ca romanul Muntele
catarilor a aparut in acelasi an 1980, fiind scris in atmosfera
ofensivei protocroniste declansate de cartea lui Edgar Papu.
Ca sd nuantez lucrurile, se poate vorbi de un protocronism
galagios, de suprafatd, cu tentd ideologica, véanator de
prioritati romanesti, si un altul facit, echilibrat, organic, pe
care 1l reprezinta si lon Brad, regasind drumul spre sine al
culturii nationale, aspect surprins astfel de Adrian Dinu
Rachieru: ,,Privind din unghiul sociologiei culturii, rezulta ca
sincronismul nu poate fi eliminat de protocronism; acestea
coexista tensional, sensul lor ultim fiind convergent: drumul
spre sine insusi al unei culturi, cu cronologie proprie, fara a fi
izolata ori nesincronizata ritmurilor universalitatii, dezvoltand
in sine valori ireductibile.”(4) Asa se explica de ce romanul lui
Ion Brad a fost bine primit atat dinspre tabara sincronistilor,
cat si dinspre cea a protocronistilor.

Existd o istorie a scrierii romanului pe care Ion Brad
incearca s-o schiteze in prefatd. Desi este cel mai important
fruct estetic din perioada diplomatica din capitala Greciei,
experienta de ambasador s-a concretizat si intr-o serie de sase
volume memorialistice sub genericul Ambasador la Atena,
ciclu care intereseaza mai ales istoria diplomatiei, a Bisericii
Ortodoxe Romaéane i, deopotriva, biografia autorului.
Factologic, ideea romanului s-a nascut in 1976, cand, in
contextul legaturilor pe care Biserica Ortodoxa Romana le
intretinea cu asezarile romanesti de la Athos, care solicitau
trimiterea de ajutoare materiale, dar, mai ales, de calugari
tineri, cei vechi disparand, rand pe rand, de batranete,
diplomatul Ion Brad s-a hotarat la un lung pelerinaj la Sfantul
Munte, el, ca scriitor si intelectual inrddacinat in traditie,
posedand, la modul livresc, intreaga istorie romaneasca
aghiorita. Acolo se afla inclusiv Basarabia (cea reala fiind sub
ocupatie sovietica). In chip simbolic, ciliuza si gazda de la
Sfantul Munte va fi ieromnonahul Neofit Negara, basarabean
care si-a petrecut cincizeci de ani de viatd monahala aghiorita,
cel care va deveni protagonistul Tifoen din Muntele catarilor,
al carui chip va supravietui si prin fotografiile reproduse in
noua editie. Intre comentatorii romanului, la aparitie, doar
Virgil Céandea putea fi avertizat, prin pregatire, asupra
adevaratei identitati a lui Tifoen(5), dincolo de acoperitoarea
fictiune. Acum, Ion Brad ne explicd de ce a recurs la
romanesc: ,,fiindcd nu din intdmplare am subintitulat acea
carte «roman». Amestecam in ea observatiile directe ale unui
pelerin curios sé inregistreze peisajele unice intdlnite pe mare
si pe uscat, cu evocarile istorice, coplesitoare prin multimea
marturiilor si documentelor romanesti aflatoare la Athos, ca si
inchipuirile unei realitati simbolice, totdeauna posibild si
necesara in creatia artisticd. Apoi, aga cum se poate citi in
«marturisirea» publicatd in fruntea celei de-a doua editii a
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romanului (prima se epuizase rapid din cauza temei insolite si
oarecum interzise, desi aparuse iIntr-un tiraj de 80.000 de
exemplare, de neimaginat azi!), numisem lucrarea mea
«romany s§i pentru a masca observatiile si meditatiile asupra
unei asemenea «materii» delicate, nu numai din punctul de
vedere al unor inalte oficialitati roméane suspicioase, dar si al
autoritatilor elene, mereu preocupate de dreptul lor, pe cat de
exclusiv pe atat de diplomatic, legat de atributiile Patriarhiei
Ecumenice de la Istanbul, tot greceasca, privind statutul
calugdrilor strdini, mai ales intrarea si agezarea lor la Sfantul
Munte.” (pp. 24-25). ,,Inaltele oficialitdti romane suspicioase”
in materie de ,,neogandirism” nu puteau fi, intre altii, decat
Leonte Rautu sau Gogu Radulescu, cu atat mai mult, cu cat cel
dintai se nascuse in Basarabia.

Argumentul filosofic (nu zadarnic Tifoen il va prezenta,
in periplul aghiorit, pe narator drept Filosoful) sub auspiciile
caruia si-a inceput calatoria noul ,,peregrin transilvan” a fost
aristotelic: anume ca poezia este mai adevarata decdt istoria,
cu atat mai mult cu cat Invatatul, adept, prin natura mediului
din care venea, al logicii aristotelice, a trebuit sd se confrunte
cu logica Sfintei Treimi de la Sfantul Munte, Intrupatd in
complexul personaj Tifoen. Aceasta este semnificatia invaluita
a intalnirii dintre narator si ieromonah la statuia Stagiritului.
Naratorul este tobd de carte in materia istoriei romanesti a
Sfantului Munte si totusi simte chemarea irezistibila a inifierii
prin enigmaticul basarabean, in inima §i mintea caruia
salagluiesc deopotrivd Dumnezeu si Michiduta si de la care
afld paradoxul (logic?) cd Athosul este opera... catérilor, ca in
lectia data de Eminescu in postuma In zadar in colbul scolii...
»Catarii” rabdatori/truditori ai acestei indelungate istorii sunt
deopotriva cei reali, dar si calugarii, dar si domnii din cele trei
Principate, care, timp de secole, au facut danii, au construit
lacasuri, au trimis calugdri, sprijinind Biserica, la Sfantul
Munte, dupa caderea Bizantului caruia, de facto, 1i vor tine
locul, intretinand aprinsa flacara ortodoxiei. Sub aceasta aura
narativd, construitd abil si natural de catre Ion Brad, se
rotunjeste caldtoria initiaticA a romanului. Subliniez
particularitatea estetica a aventurii Filosofului si a lui Tifoen:
nu stii sigur cine pe cine iniiaza. Fiecare dintre cei doi

Teeodor Codreiry

TRANSHODERNISMUL

Theodor
CODREANU,
Transmodernismul,
Editura

Princeps Edit, lasi,
2011

a patra
El(l)elt;(li{(g ANU, Municipiului Pitesti.
A doua
schimbare la
fata, Editura
Scara Print,
Bucuresti, 2013
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Doman. (C.L.)

protagonisti traieste sub semnul imperativului narativ Spune!
la modul muzical contrapunctic. Daca la Sadoveanu spunerea
pare a fi univoca (vocile amplificand una si aceeasi instantd
diegetica, la modul polifonic), in Muntele catdrilor existd un
binom narativ, rezultat al tensiunii dintre logica aristotelicd a
Filosofului si cea treimica (a tertului ascuns) a calugarului. Ba,
se contureazd, ca personaj absent, §i ferful, care ramane
ascuns, Scriitorul pe care pelerinul incearca zadarnic sa-l
intalneasca, afland, in final, ca a murit. Este chiar naratorul (ca
alter ego) care 1si incheie misiunea la parasirea Muntelui
vrajit, altul decat al lui Thomas Mann.

Gratie acestor abilitati narative, minunea protocronica a
lui Ton Brad, aceea de a reaminti de comoara spirituald a
romanismului la Sfantul Munte, s-a putut multiplica in 8§0.000
de exemplare, dincolo de galagioasa polemica din presa
vremii, chiar in anul in care aparea Cel mai iubit dintre
pamdanteni, pe altarul jertfei lui Marin Preda, cel care pusese
in mijlocul terorii ,,obsedantului deceniu” tot un aproximativ
Filosof, Victor Petrini. Desigur, ecoul operei prediene a fost
coplesitor prin comparatie cu discreta aparitie a unui scriitor
de fundal. Resorturile adanci ale rezistentei prin cultura erau
insa aceleasi. Si sd nu uitam evenimentul capital din 1980,
posibil in urma unei grele, aspre batalii a directiei nationale:
inceputul aparitiei celor cinci masive volume ale publicisticii
eminesciene (de la Opere, IX) din editia academica.

Theodor CODREANU

1. In editia revizuitd, in doud volume, din 1986, primele trei
romane devin: Zdpadia, Soare cu dinti, In umbra castelului.

2. Stenograma Plenarei Consiliului Uniunii Scriitorilor, 20-
30 ianuarie 1980, in Romdnia Mare, nr. 51/1991.

3. Mihai lovanel, OQjumatate de iepure schiop, in ,,Cultura”,
nr.7/21, din februarie 2008.

4. Adrian Dinu Rachieru, Literatura si ideologie, Editura
Excelsior Art, Timisoara, p. 89.

5. Anagrama, spunea Virgil Candea, in ,,Tribuna Romaniei”,
din 15 februarie 1981, a numelui Neofit, transcrierea in oglinda a
acestuia.

Eminescu, argumente
pro si contra — o conferinta
a lui Nicolae Georgescu

Centrul Cultural Pitesti a organizat In data de 17 decembrie 2013, in Sala Ars Nova,
editie a ,,Conferintelor Municipiului Pitesti”, proiect initiat de Primaria

Cu acest prilej, a conferentiat prof. univ. dr. Nicolae Georgescu, unul dintre cei mai
importanti eminescologi. Distinsul oaspete a vorbit despre personalitatea si opera poetului
Mihai Eminescu, tema prelegerii sale fiind ,,Eminescu, argumente pro si contra”.
Profesorul Nicolae Georgescu a fost prezentat de scriitorul si criticul Dumitru Augustin
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Se aduna vazduhul in palmele mele si ciripeste

De parca o mie de privighetori se-ascut

Pe taisul unui pumnal

Care s-a-njunghiat singur de mult.

Se-aduna vazduhul la capatai.

Lampi de matase curg moi catre somn.

Nu mai stiu cand, nici daca adorm.

Frageda-i tihna, atunci cand ramai

S-aburesti peste ochi ca peste lamai.

Cu pleoapele-nchizi timpul in coaja si treci mai departe.
Privighetorile canta, lamaile tremura-n palmele coapte.

x%k

Sunt 1n tine, vitraliu parfumat, atins de-un deget si-atat.
Degetul cantad pentru femeia-copil pierduta.

Pierdut este si semnul din care am coborat.

Sunt in tine si la Apus, si la Rasarit.

Cu o lacrima, una singura, pantecul ti-1 ung,

Ti-1 inmoi, 11 ridic

Pana la cerul din care nu se mai vede nimic

Si-n care abia de mai ai puterea s crezi.

Sunt in tine de o mie de palide si mute zdpezi.

L

Esti tot ce eu nu pot sé fiu

Nici mai devreme, nici mai tarziu.
Umbra cade lunga si goala.

Carnea tremura ca o vioara

Peste care inca n-ai respirat.

Ofteaza. De mult n-a mai oftat.

Turle de maracini se-aduna-n palma,
Ruina unei lumini care invata s-adoarma,
Pentru cd nimeni nu mai are nevoie de ea.
Mi se rupe inima cum se rupe-o nuia,
Sec, scurt si definitiv.

Lumina se-ntoarce In umbra

Ca un betiv inocent care se frange
Intr-un suav colt de stea.

Acolo toate-1 vor mangaia,

Pentru ca toate acolo se pot vindeca.
Lumina-i vioara,

Ametitd-n raspar de-o nuia.

L

Aerul de sub piele, cand tace,

Vertebra de-ntuneric se face.

Acolo se moare incet si cu sfiala,

Ca-ntr-un turn vegheat de-o portocala.

In turn, ingerul s-a inchis.

Un inger nebun, care crede ca aerul e de aur
Si cé pielea e calea-ferata

Pe care trenuri cu ingeri circuld de sus in jos.
Distantele 1i despart nemilos.

Ingerii asteaptd despuiati, disperati si aproape surzi.
Doamne, nu-i asa ca si sub piele

Continuam sa fim cruzi?

Cafeneaua literara
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In coaja mea se surpd mereu un copac.

Atarn de tine ca un spanzurat

Cu mintea grea de cat s-a-nnodat.

In coaja mea de mult nicio floare n-a dat.

Cite-o picaturad de roua se-mparte in doua,

Jumatate tie, jumatate cerului care-o tine inca in palma.
Atérn de tine ca de o spaima.

b

Trompeta pictatd de Dobrica

De pleoape atarna greu.

O tata muscatd de-un leu.

Trompeta pictatd de Dobricd are-o putere care se ia
Ca o boala. Incepe sa cante

Asa, intr-o doara

Si tatele-mi cresc, dar rdman usoara,

Péana céand leul batran musca iara.

Trompeta flaiméanda tipa-n muscatura fatala.

EE

Mastica. Pe limba de vipera mica,
Arsura-i ca batatura.

Icnesti si te-mpotmolesti.

S-a rasucit un nerv undeva.

Ori poate o stea.

Mastica de sus, de foarte de sus curge
Si strange, si unge.

Duhuri se-nhama la calesti de rasina
Peste care picurd lenes mastica.

Da, da, s-a rasucit o stea undeva

Si poti dintr-odatd vedea

Cum ingerul gol de mastica

Toarce ca o pisica.

De jur-imprejur, cerul se bea

Cu lumina cu tot,

Cu nerv si cu stea.

Denisa POPESCU
1anuarie 2014
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insemn
din cartea viziunii

Acum, cand mé indrept in pacea clopotului din adanc
razboiul lumilor e’n toi.

De crezi ca’n el tu esti o ne’nsemnata parte

tine minte: fiii lumii, fratii vostri, rand pe rand

vor putea sa zboare roi

dand din aripi catre zari indepartate

si in unde’ntunecate de ocean 1n semn interstelar
vor ajunge la lumina...

Atunci pieri-vor astre si multe semintii

ce-au inrobit un suflet departe de amnar,

in coborére lina,

spre intunericul din haos; dar tu, cel care astazi vii

sa’mi porti ca mostenire intreaga mea legenda,
fragment de epopee,

condu-i pe oameni sa salveze si Pamantul

pentru c@’n clopotul in care focul se suspenda

nicio cérare sau alee

nu implineste visul, nu’mbraca’n raze cu vesmantul

cavalerilor ce’nvatd sé tdinuiasca’n sine

un tel, o armonie. Dar

intelepciunea fi-va frumusete si-aceasta forta
cum codrii-ascund in adancimi feline

iar tu le esti un felinar

ce le aprinde’n pesteri torta dupa torta.

Din timpul care incéd nu exista in niciun calendar
totul in unul se va’ntoarce

si fiii vaduvei fi-vor strilucitoarea aurd ce-a lumina
Cuvantul care se creeaza la nesfarsit mereu si iar
un fir care din furcd se tot toarce -

n’are’nceput §i nici sfarsit si nici nu’i vrerea mea.

Céci omul reprezinta perfecta geometrie ce ma cheama.
Creat sa zboare,

sd’nvete congtient ca reprezinta un inger viitor,
angoasele-alungénd, uitdnd de bezna si de teama,

sa’i fie paznic la intrare

templului adanc sapat in constiinta fiilor.

Am spus si altora ca’n epoci viitoare martori vom fi
la a’ntelepciunii reinviere,

a cata oare, pe care stea, ce’ntunecime vor alunga?
lar oamenii, 1i simt - ¢’ai Luminii copii vor deveni
la poarta dintre stele

spre viata care trece prin moarte, dar nu asa
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precum iti imaginezi tu moartea, cea care cuprinde

foc si lumina, crucea ta

cu’n trandafir in forma unui spirit, icosaedru care curge
in limitele unui corp, flacara ce se aprinde
modelandu’si sinele’n forma

unei fantani din care sufletul soarbe, copilul suge.

Nimicul nu mai poate zdruncina dincolo de-Aldebaran
Pleiade vocea’n tunet transformand

vibratia din clopotul din urma amestecand spirale

prin cel etern si infinit unde voi fi — eram,

memoria vietii peste tot vibrand

stapani ai mortii, In norii desfacuti dintr’o stransoare...

Vei invata de-a pururi cd din haos ce naste e lumina,
e ordine si armonie,

lanturile’n care sfera ascunde-un alambic de mag

in tine se vor rupe. In tine focuri in nous se anim,
tainele din vesnicie

in multe intelesuri aduce’te’vor intr’al meu arcopag.

Adund’i acum pe-ai tai si ascultati Cuvantul.

E poate treapta cea din urma

a scarii care urca din camera de mijloc in zenit.
Chiar de vi se pare cd nu’i furtuna vantul,

ca nu’i un muget clopotit care v’aduna

in taina’adancului ce ne pulseaza’n infinit.

E totusi zbor-lumina omului divin cu multe intelesuri
stranse’n graunte nevazute

pe care insd le puteti sim{i cum se topesc in palme;
acolo’i este sursa puterii si cale spre a naste versuri,
armonii in imne percepute

desavarsind un ritual, ceremonii in care sa se-aclame

o ordine creatad de toti acesti copii ce stiu a transforma

’n lumina alba — albedo,
cea neagra sublimata teluric din nadir, spirale
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aduse in vartejuri pe norii romboizi §i a migca
sangele’n rubedo
cand soarele ascunsu-s’a’n crevase §i ceresti canale.

Ca un magnet, cu totul, va circula in voi eterul
rastdlméacind vointa,

astrale arce plutitoare in unde’nconjurand planete,
in sacru descoperind un sine infinit ca i misterul
si incercandu-va putinta

elibera-veti bariere, veti impanzi oceanu’n cete,

acel ocean in care ape sunt valurile de lumina
si adierea viselor,

in care secretele’nconjoara in plase ca celule
din trupuri disipand in clatinarea calda, lind
din vagauna mortilor,

unde Cuvantul nu’L aud si nu se spune.

E taina cea mai taina cand niciun gand

nu se strecoara

nu mai vine, pentru cd voi ingiva sunteti cuvant,
fiinte care nu se pot trezi si nu adorm

de buna seama

veti fi astfel in spirit doar inger si nu om.

Sunt secrete-obignuite, precum sus asa §i jos,

stari incadrabile’n sfere,
asteptand prin pori de fantana sa treaca,

Semnal editorial

intr’o lume in care oglinda nu are-o fata si-un dos;
ci stele privindu-se’n stele
intrezaresc divinul, astralul si nu o biata

structurd ce curge arzand infldcaratd’n existenta.
Téaramul sinelui din voi

se afld dincolo de multe clopote si de fantani,
exact precum legenda extrasa’n timpuri ca esenta
va povesteste de lumi noi,

de sapte madri si tari trecute ca sa fiti stapani.

Un numar mistic ma lega de arta marilor fratii

cu serpi si lupi pe un pamant

ce aparent ar fi putut sa fie acesta, unde muritori
au Invatat in minte cum sa redevina ai luminii fii,
sa fac’al nuntii legdmant

si in triunghiuri sa uneasca raze-ase lunii si de sori.

Acum, cand ma indrept in pacea clopotului din adanc
razboiul lumilor e’n toi.

Deja tu stii ca nu poti fi o ne’nsemnata parte
ci-alaturandu-te la-ai vaduvei copii, rand pe rand
zbura-veti, fiind ai zeilor eroi,

si aripile voastre, ca si trupul, vor fi tot mai voalate.

Liviu PENDEFUNDA

Aurel Sibiceanu - POEME

O antologie de autor, numitda neutru POEME (Editura
Limes), le oferd Aurel Sibiceanu prietenilor, spre sfarsitul anului

trecut.

Rasfoiesc o poezie a rostirii inalte, aproape imnice, care tinde
sa sacralizeze lucrurile si mai cu seama relatia eului poetic cu ele,
consecintd a unui refuz al lumii/realului, dar si a unei predispozitii

spre nnobilare a efemerului.

Pe de alta parte, o sensibilitate livresca 1l determina pe autor
s reediteze simboluri, personaje, fapte, contexte si atitudini ale
unor lumi apuse, Incércate deja de mitul si gloria propriilor povesti.
Un lexic si o sintaxa inspirate de textele vechi confirma si ele
orientarea viziunii poetice catre un trecut hieratic si ignorarea
implicitd a realului si a ispitelor sale. (V.D.).
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Experiente ziditoare —
Cezar Paul-Badescu:
Tineretile lui Daniel Abagiu

Doua parti, insumand zece capitole si 0 Anexd, urmata de o
scurtd insemnare Deloc literaturd a autorului, privitoare la
alegerea titlului cartii, toate acestea alcatuiesc insolitul roman al
lui Cezar Paul-Badescu Tinerefile lui Daniel Abagiu — Editura
Polirom, Iasi, 2012, editia a II-a, cu o Deloc prefata, semnata de
Mircea Cartarescu —, o scriere autodiegetica, in care eul narator
face bilantul propriei deveniri, avand drept imbold solicitarea de
catre revista Interval a unui text pe tema Formarea personalitdtii.
Urmarea demersului amintit este metamorfozarea retrospectiunii
rezultate intr-o carte, pe care autorul, conform uzantelor
postmoderne, o proclama, in repetate randuri, ca nefiind
literatura, fiindcd, asa cum reiese — bineinteles, prin joc/conventie
artistica —, intr-o abordare obisnuitd, desi nu ar cddea neaparat in
derizoriu, s-ar atenua, cu sigurantd, in ochii publicului ori macar
al unei parti a lui, aura de autenticitate, in favoarea celei
fictionale. Si, totusi, acceptd ca orice — o datd pus pe hdrtie —
devine literaturd, pentru ca, dupa aceastd notatie cu nuanta
aforistica, sa exclame/recunoasca: Na, c-am spus-o!

Materialul epic este unitar (mai intdi, prin polarizarea lui in
jurul personajului eponim, urmadrit in evolutie), in ciuda
aparentei, de sorginte postmodernistd, indusd prin diverse
strategii, intre care prezenta notatiilor metaliterare care dau la
iveald aspecte ale procesului de scriere: Deh, asta-i cu
rememorarea: te impinge la digresiuni — plictisitoare pentru altii,
importante pentru tine. in felul acesta, romanul e construit pe
doua paliere, ale caror fragmente alterneaza: naratiunea propriu-
zisd si comentariile extraliterare, reprezentand sursele primeia,
lamuririle, digresiuni care nu urmaresc in mod necesar sa produca
suspansul si care, addugate cartii, completeazd imaginea lumii
conturate narativ. Parantezele explicative se inscriu in aceeasi
paradigma, a stergerii granitelor dintre fictiune si realitate. lata,
spre exemplu: Slava Domnului cd mania asta — de a invita
cuvinte sofisticate, pentru a epata (s.n.) — a fost doar o chestie de
adolescenta, altfel astizi as fi fost un Patapievici, care Isi
asezoneazd discursurile, in mod firesc, numai cu astfel de cuvinte
destepte, care nu vede nimic extraordinar in folosirea uzuald, de
exemplu, a unui cuvant ca ,,pululatie”.

intamplari de pe parcursul devenirii proprii, precum si
reflectarea acestora in constiinta, transpusa in pasaje eseistice,
alcatuiesc, in consecintd, materialul acestui roman, in care
naratorul strdbate meandrele propriei existente, rezultatul
investigatiei trecutului fiind un bildungsroman sui-generis, unde,
pe langa evenimente comune ale fiintei, este prezentd si
perspectiva asupra conditiei creatorului de frumos, asupra
statutului sau, in raport cu arta, cu muza, cu publicul, tot un fel de
prezentd feminina si acesta, fatd de care scriitorul, asemenea unui
sofer, din lumea soferilor culturali insd, care vrea si
impresioneze o femeie prin madiestria in conducerea masinii,
cauta sa se umfle in pene, cata vreme cultura, arta in general, este
prin excelentd spatiul de manifestare a firilor orgolioase. lar
dacd, in acest exercitiu de sinceritate, reald sau mimata, in ce
priveste literatura, marturiseste ca, trebuie s-o recunoastem cu
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totii, mai mari sau mai mici, cand ne deplasam in spatiul culturii,
suntem ca soferul care pleaca de la stop in trombd, cu rotile
scdrtdind, viata sa, nu nepdarat legata de sfera artei, scriitorul si-o
panorameaza si, totodata, preleveaza din ea fragmente ilustrative
pentru inceputurile constientizarii statutului sdu de om, urmate de
altele aduse de scoald, copildrie, adolescentd etc., precum si de
inceputurile maturizarii, de pe pozitia noud de tata.

Dintre datele pe care le dezvaluie ca notabile pentru
dezvoltarea sa, care i-au influentat, intr-un fel sau in altul, traseul
uman, naratorul retine ca, in timpul scolii generale, eram un
individ retras, asocial §i destul de sters — eram bleg si gras,
pentru ca, ajungand la liceu, sd se transforme intr-un individ de
lume, dupa ce a slabit si a intrat in cercurile in care se invarteau
golanagii liceului. Urmeaza ratarea intrarii la Filologia
craioveand, in pofida pregatirii atente, inclusiv cu aport
universitar bucurestean, la faurirea céreia trudeste, insa zadarnic,
profesorul Angelescu, subliniindu-i aspirantului la facultate
importanta capitala a precizdrii in lucrarea de examen a
homerismului creatiei lui Creanga, intre trasaturile definitorii,
mentiune care-i lasa insd reci pe corectori, dar contestarea notei i
da prilejul tanarului sa stea de vorba cu binevoitorul decan, care
isi declina, totusi competenta de a schimba situatia, trecand peste
hotardrea cerberilor care au dat nota homeric de nedreapti. In
anul urmator, situatia se regleaza, iar Cezar devine student la
omoloaga bucuresteand a facultatii din Banie care-1 respinsese.
Acum, un comportament duplicitar, autoimpus, e simtit de
personaj ca firesc, venind din convingerea ci eram cu totii
oameni importanti ai culturii romdne — intraseram la filologie
doar! — si se impunea sa discutam probleme esentiale.

Portrete ale unor colegi, noi si noi experiente ziditoare sunt
aduse in paginile cartii, cu nostalgie, dar si cu o oarecare
obiectivitate, datd de trecerea timpului, fiind de remarcat
sinceritatea sondarii trecutului, dar, mai ales, a marturisirii unor
intamplari, a unor ganduri, a unor ipostaze in care s-a aflat
personajul din prim-plan, in unele situatii pe care cei mai multi
dintre oameni poate ca le-ar fi eludat, cel putin. Spre exemplu, in
contrast cu orgoliul pe care-1 manifestd, de multe ori, scriitorii, in
general, in fata publicului, cu privire la parcursul lor (formarea ca
intelectuali, iubitori peste masura ai cartii), caruia i se datoreaza
scrisul, C. Paul-Badescu vorbeste cu dezinvolturd, sau e doar o
strategie, pentru a atrage atentia cititorului, despre caracterul
atipic al traseului pe care 1-a urmat formarea lui: Cum, in liceu,
n-am participat la niciun cenaclu, cerc sau vreo alta chestie de
genul dsta, ,,Barul nostru” a fost singurul loc unde m-am putut
dezvolta intru dialog. Unde am putut sonda alteritatea, unde
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m-am pus in relatie cu Celalalt, unde am inceput sd fiu construit
de limbaj. lar in confesiune amesteca nuante de ironie si
autoironie, fiindca acest alt tip de agora la care face referire nu e
decéat w.c.-ul baietilor de la etajul la care invatase in liceu, locul in
care viitorii barbati schimba Intre ei informatii despre viata si isi
pun bazele unor viitoare ticuri comportamentale, dar, mai ales,
spatiul unde, cu oarecare precautii, se poate fuma, aproape
nestingherit, actiune care, in ochii celor mai multi, atestd
maturitatea.

Cu un cinism, dublat de sinceritate, ori invers,
continuandu-si confesiunea, naratorul adaugd: Niciodata n-am
recunoscut ca n-am citit carfi fundamentale, Insa banuieste ca
atitudinea lui nu e singulara, de vreme ce afirma: minciuna despre
cartile citite (de fapt, necitite) este o adevarata virtute a
intelectualului. Este una din strategiile lui de supravietuire.

Introspectiv, ghidat de memoria afectivd, eul narativ
puncteaza escalele cu aport constructiv, bune sau rele, ale
transformarii efemeridei umane intr-atat, incat sd devina fluture
ca sa poatd zbura singur, liber, chiar daca actiunea e deliberata,
mimetica, la inceput, trecand, de pilda, de la afisarea ostentativa,
indusad/impusa de varsta a unui golanism mai mult sau mai putin
pernicios, la un bovarism tot la fel de interpretabil la nivelul
consecintelor, fiindcad bovarismul meu a sfarsit prin a ma arunca
in bratele culturii. Am inceput sa citesc.

Un singuratic structural, personajul revine la aceasta stare
pe care paruse a o depasi prin euforia adolescentina, a ,,bailor” de
popularitate, necesare dupa o copilarie cu frustrari cauzate de
infatisare, pentru ca mai apoi, cu luciditate si intelegere, din
perspectiva maturitatii, sd-si analizeze primii pasi in literatura (am
inceput sa scriu. Poezie, ce altceva?), exprimandu-si astfel,
indirect, opinia ca poezia este, pentru cei mai multi dintre cei care
isi propun sa se faca scriitori, forma de literaturd pe care o
abordeaza, crezand-o, poate, facila.

De la nivelul varstei mature, teribilismele adolescentei sunt
tratate cu bundvointd, intre acestea retindnd dorinta de a-si
construi latura spirituald, de a trece drept altfel, dar, in acelasi
timp, la fel cu toti, poza damnarii, cochetarea cu ideea sinuciderii,
lecturile pe apucate etc. Este vorba, de fapt, de toposurile
comportamentale ale varstei, pe care adultul le priveste cu
detasare inteleaptd, exprimatd, spre exemplu, prin intrebari
retorice: sinucidere din ratiuni inalte, filozofice, cum altfel? $i
aceasta pentru ca fiecare epocd, la fel ca fiecare individ are al sdu
,mal du siécle” si, deci, nici eroul lui Cezar Paul-Badescu nu
putea fi altfel.

Corolar al experientei de viatda acumulate, o seamd de
convingeri, de entuziasme, de sperante stapanesc inceputurile
maturizarii, convertindu-se, mai mereu, in deziluzii. Venirea
iubirii in viata viitorului scriitor insd i schimbd cumva scara de
valori: reincepe sa scrie cu seriozitate, proza, de aceasta data, si
ajunge sa creada in prietenie cu toata fiinta, numai ca, destul de
repede, intelege ca literatura, mai degrabd decdt iubiri, naste
orgolii si e un spatiu al individualismului, iar aceasta revelatie, la
care reflecta scriind romanul, o considera momentul maturizarii
noastre.

Cea de-a doua parte a cartii, original construita, ar fi,
conform marturisirii naratorului, alcatuitd din fragmente selectate
dintr-o tentativa de volum colectiv, din care se constituie
bildungsromanul lui Daniel Abagiu, alter ego al lui Cezar din
prima parte, personajul eponim. Mai mult decat In prima parte,
aici, fragmentele literare propriu-zise alterneazd cu pasaje
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explicative, avand drept tintd, nu de putine ori, aspecte de teorie
literara, unele elementare, referitoare, de exemplu, la relatiile
dintre instantele comunicarii narative, care, asa cum remarca
scriitorul, sunt cel putin ambigue, uneori chiar si pentru critici
literari-fanion ai contemporaneitatii, si 1l da exemplu pe Alex
Stefanescu, care confunda naratorul-personaj cu autorul unei
carti. Spre dezambiguizare, in ce-l priveste, precizeaza: Ei bine,
eu vin in ajutorul unor astfel de critici §i spun ca ceea ce face §i
gdndegste Danut am facut si am gandit eu insumi.

Naratiunile care compun a doua parte a cartii pot fi citite
chiar si scoase din context, pentru ca au un apreciabil grad de
autonomie, putind circula ca povestiri de sine stititoare. in
ansamblu insa, alcdtuiesc povestea aceleiasi lumi conturate 1n
prima parte, dar din altd perspectiva si cu alte mijloace ale artei
literare.

Pe de alta parte, desi autorul face eforturi, pe tot parcursul
romanului, de a demonstra ca nu vizeaza scrierea unei carti de
literaturd, sunt aici cel putin pagini care nu pot fi vazute decat prin
prisma literaturii pe care o ilustreazd din plin, macar prin
cantitatea de tragism pe care o contin, fara ca naratorul sa insiste
in mod deosebit asupra lor, cum e povestea colegului de facultate
care duce cu stoicism o boala necrutatoare pe picioare, pana in
anul al doilea cand e rapus. Tot asa, un pui de vrabie, céruia 1i
salveazd, pentru scurt timp, viata, i face cunostinta, apoi,
copilului cu tragismul finalului, intdmplare care, din moment ce a
fost retinutd, inseamna ca l-a marcat, fara ca atunci cand s-a
produs sa-i fi generat cine stie ce tulburari existentiale vizibile.

Mizand, asadar, pe observatiile copilului ori ale
adolescentului Daniel/Danut Abagiu, scriitorul se opreste si la
imagini, situatii, personaje ,prietenoase” ale epocii comuniste,
fatd de care 1si declard o nedisimulata simpatie sau, macar,
intelegere, dar nu, desigur, pentru ce a insemnat comunismul in
ansamblu: Din perspectiva mea, comunismul a fost ceva
ingrozitor, intr-adevar, dar asta numai in plan general — social,
politic, economic, national, etc. Insd, pentru mine, ca individ, el
nu a fost ceva monstruos. M-am ndscut in '68, deci comunismul a
fost mediul in care am aparut si am crescut, aerul pe care l-am
respirat (...). Apoi, de anii 70 -’80 se leaga copilaria si
adolescenta mea. Cum sa nu fiu melancolic? Asa se explica, prin
urmare, faptul ca lumea cartii lui Cezar Paul-Badescu nu e
strabatutd de scopuri vindicative, nu incrimineaza etc., ci retine,
spre exemplu, naivitati inerente ale unor manifestari umane de la
varste fragede, transpuse in pagini in care se imbina sensibilitatea
copilului sau a adolescentului cu umorul adultului, care le
rememoreaza. Clasicele concedii la mare, cu parintii, vacantele la
tard, la bunici, programul restrictiv din timpul anului scolar,
acasd, la oras, primii pasi la scoala, icoana ,tovardsei”
invatatoare, durerea despartirii de ea, o excursie cu clasa la
Bucuresti, dar si primele iubiri sunt, in acest fel, doar cateva
dintre punctele esentiale de pe harta trecutului pe care le reinvie
scriitorul, urmarindu-si personajul pe drumul spre maturitate..

Fara pic de inhibitie, asadar, fara complexe care sa reziste,
personajul lui Cezar Paul-Badescu traverseaza ironic §i autoironic
lumea care, dintr-o falsa pudoare, isi mascheaza trairile cele mai
sincere, sporind secretul lui Polichinelle si amanand propria
maturizare, intr-un efort cvasiunanim de fabricare a artificialului
cu care sd-si opacizeze realitatea pe care, altfel, nu inceteaza s-o
clameze.

Mioara BAHNA
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Eveniment

O initiativa a primarului Tudor Pendiuc

Antologia

scriitorilor din Pitesti

Mult asteptata si necesara in ordine
culturala antologie a scriitorilor din Pitesti
a aparut in luna noiembrie 2013. Sub
numele de Antologia scriitorilor pitesteni
(Editura Tiparg, Pitesti, 2013), volumul
este editat de Centrul Cultural Pitesti cu
sprijinul Primariei Pitesti si al Filialei

Pitesti a U.S.R. Editia este Ingrijita si are
un cuvant Tnainte semnat de criticul
Nicolae Oprea, redactor este Dumitru
Augustin Doman, iar fotografia copertei
este asiguratd de Alexandru Oprea.

Deschisa de un Argument al
primarului Municipiului Pitesti, dl. Tudor
Pendiuc, antologia este impartitd in trei
sectiuni care cuprind, pe rand, 32 de
scriitori din filiala Pitesti a U.S.R., membri
titulari sau stagiari, trei scriitori care
apartin altor filiale decat celei pitestene si,
in fine, 15 scriitori care nu fac parte din
nicio filiala a U.S.R. Cu totii locuiesc in
orasul Pitesti si sunt prezentati in ordine
alfabetica.

Fiecdrui semnatar i-au revenit
aproximativ cinci pagini, impartite intr-o
scurtd biobibliografie si un esantion din
creatia autorului — poeme, prozd, texte
critice sau numai texte. Se Intdlnesc aici
atat scriitori cu o activitate sustinuta, chiar
exemplard, cat si scriitori cu una sau doud
carti. Oricum, avem in fatd un tablou
bogat, care marturiseste despre ,,suflarea
literara” a acestor locuri.
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Observ ca antologia puncteaza chiar
in titlu faptul cd ea cuprinde scriitori
Hpitesteni”, iar nu ,din Pitesti”. Am fi
preferat cea de a doua varianta, pentru a
elimina vaporoasa minimalizare a celor
cupringi intre coperte. Oricum, in
antologie scribii se diferentiazd vrand
nevrand. Prefata ,Literatura dinspre
Pitesti; istorie si actualitate”, semnatd de
criticul Nicolae Oprea, este o introducere
competentd a lucrarii. Remarcabila este si
calitatea tipograficd a antologiei, pentru
care sponsorul si tipografia meritd
felicitate. Mai putin izbutita este plasarea
aiuritoare a titlurilor poeziilor, care de
multe ori cad 1n afara textului poetic.

Cuprinzatoare — in limita criteriilor
stabilite si expuse de Nicolae Oprea —,
antologia merita sa-i mentioneze totusi pe
cei cativa scriitori invingi de soartd — lonel
Durac (semnatar a patru carti de poezie si
a uneia de prozd), Nicolae Coman (poet),
Marin Tudor (prozator), Matei Gheorghe
(poet), Gigi Ionescu (prozator), Silvestru
Voinescu §.a. Au mai fost omisi si scriitori
in viatd, precum Marin Radulescu (autor al
catorva carti de criticd literard), Spiridon
Voinescu (autor a doud carti de poezie),
Marian Barbu (critic fara carti), Tita
Constantin (poet fara carti), Mihail
Sachelarie, autor al mai multor volume s.a.
Intre acesti scriitori uitafi, se afla unii cu
nimic mai prejos decat cei antologati.

Volumul a fost lansat marti, 17
decembrie 2013, la Centrul Cultural
Pitesti.

fn mare, vom retine ci antologia de
fatad, cele douda reviste de cultura —
Cafeneaua literara si Arges —, revista
Restituiri, cele sapte plachete de poezie
semnate de scriitori din Pitesti, cu toate —
editate de Centrul Cultural Pitesti,
contureaza un profil spiritual al scriitorilor
de aici, semn ca in orasul poetilor chiar se
intampla ceva. Acestor lucrari li se adauga
fara nicio indoiald merituosul Dicfionar
subiectiv de literatura — Argey, alcatuit de
Sergiu I. Nicolaescu, Ed. Ordessos, Pitesti,

2013.
V. DIACONU

La lerusalim

Ninge iarasi la lerusalim,

in zapezi s-a infasat pustiul,

i se naste diminetii fiul;
sufletul ne canta: Velerim!
De la steaua Magilor cersim
trupul nostru, jupuit de viul,
sa ni-1 unga cu oloi tarziul;
sufletul ne canta: Velerim!
Nu ne este sa ni-1 invelim
numai doar duminica luminii.
Inflorit-au la fereastra spinii;
sufletul ne canta: Velerim!
Veler, Doamne, sangelui chilim!
Ninge iarasi la Ierusalim.

Horia BADESCU

ANTOLOGIILE
ADENIUM -

cele mai frumoase
poezii, cele mai
frumoase proze

Editura Adenium intentioneaza sa
publice anual cate o antologie a celor
mai frumoase poezii si proze scurte care
au aparut 1n revistele literare romanesti,
pe hartie sau in format electronic.
Antologiile pe 2014 vor include ceea ce
s-a publicat mai valoros in anul 2013.

fi rugam pe colegii scriitori si ne
trimitd creatiile lor, pe care le considera
cele mai semnificative, in format
electronic, pana la data de 30 martie
2014, trei poezii sau o proza.

Vor fi mentionate neaparat data si
locul aparitiei textului sau textelor.
Pentru certificare, asteptam link-uri,
PDF-uri sau fotografii ale paginilor
unde au fost publicate creatiile.

Nu conteaza apartenenta sau
neapartenenta la uniunile de creatie,
singurul criteriu de selectie fiind
valoarea textelor.

Toate cheltuielile publicarii vor fi
suportate de Editura Adenium.

Alexandru Petria
apetria@gmail.com
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Arte
Marius lvanovici

Incepand cu acest numir al revistei noastre, am si prezint cite un artist plastic
argesean mai putin mediatizat pand in prezent.

Nu am pretentia cd este un punct de vedere obiectiv, dar este de datoria mea sa
prezint macar intentiile artistice ale acestor oameni de artid. Deschid aceasta serie cu

sculptorul Marius Viorel Ivanovici.

Marius a avut sansa unei familii care l-a stimulat sa
invete si sa fie mereu primul (ca elev de la clasa I la clasa a
XlI-a a fost premiant), a dorit s faca sculpturd (cu toate ca
este si un bun colorist) pentru a-si pune mai limpede, in unda,
intentiile sale de fin observator. Cele mai multe lucrari sunt
busturi §i portrete in relief. Lucreaza in toate materialele
posibile pentru exprimare: piatrd, lemn, metal, rasini sintetice,
ipsos etc. Se ,,plimba” intre figurativ, abstract si simbolism -
trecand cu usurintd de la o modalitate de comunicare la alta.

Tema cel mai des abordatd in compozitie este viata, viata
ca o generatoare de filozofie, dar si de continuitate.

Creatiile sale sunt atat de diverse incat nu-1 poti incadra
strict intr-un curent. De fapt, aceasta febrilitate de a cauta
modalitati de comunicare ii trddeaza firea scormonitoare
dincolo de vraja. Este un adevar in primul rand al sdu, dupa
aceea il oferd publicului.

Frica de plafonare (de altfel, un pericol pentru artisti) 1-a
determinat pe Ivanovici sa se diversifice in ceea ce creeaza.
Nu se intoarce la formele facile. Duce mai departe traditia
sculpturii romanesti, dar se ,,uitd” cu atentie in jur si ,,cladeste”
ganduri vechi cu mijloace noi.

Ca profesor la Liceul de Arta ,,Dinu Lipatti” din Pitesti,
preda sculptura, avand grija sa nu-i sufoce pe tinerii sai elevi
cu metode depasite. Le ofera cadrul in care sa se dezvolte ca
personalitati.

Activitate artistica:

- Nascut la Pitesti, 19 august 1975
- Absolvent al Universitatii de Artd Bucuresti, in 1999,

clasa lui Paul Vasilescu
- Membru al UAP din Romania (2001)
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Expozitii mai importante:

- 1995 - Casa Diplomatilor, Bucuresti

- 1996 - expozitie personala, Metopa, Pitesti

- 1999-2013 - saloanele UAP Pitesti

- 2000 - Metopa, Pitesti

- 2001 - Tineri sculptori, Casa Cartii, Pitesti

- 2001 - expozitie de grup, Galeriile de arta, Deva
-2002 — ,.In cutii”, Metopa, Pitesti

- 2003 - Expozitie Nationala, Galati

- 2003 - Credinta pentru lemn, Metopa, Pitesti

- 2008 - Galeria Apolo, Bucuresti

Tabere nationale

- 1996 - Satu Mare

- 1997 - Hunedoara

- 1997 - Revista ,,Crivala 2000”

- 2000 - Topoloveni

- 2003 - Galati

- 2005 - Sculptori romani conteporani, Apollo si Artex,
Bucuresti

- 2007 - Credintd in libertatea algerii multiple, Malta,
Italia, Spania

- 2007 - Bienala de sculpturd mica, Piatra Neamg

- 2008 - Expozitie Light and only light, Apollo,
Bucuresti

Simpozioane internationale

- 2004 - Gheorghe Iliescu Calinesti,
Pitesti

- 2004 - Cucuteni, Iasi

- 2005 - Gheorghe Iliescu Calinesti,
Pitesti

- 2006 - Ion Irimescu, Bistrita

- 2006 - Dragasani, Vilcea

Lucrari in colectii particulare din:
Romania, Italia, Franta, Germania,
Ungaria, S.U.A.

Ton PANTILIE
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Arte

Scrisoare deschisa
catre contemporani

Existenta comunicarii dintre artist §i privitor constituie
argumentul atitudinii artistului contemporan. De aceea ma
simt dator sd intretin o comunicare neintreruptd, de orice
naturd ar fi, verbala (face fo face) sau cu ajutorul mijloacelor
media de orice gen. In aceastd idee a comunicarii, am ficut o
serie de donatii catorva galerii de artd si muzee, precum
Galeria de Arta ,,Rudolf Schweitzer-Cumpana” din Pitesti,
Galeria de Arta componenta a Muzeului Dunédrea de Jos din
Calarasi, Muzeul Judetean ,,Teohari Antonescu” din Giurgiu,
care este gazda compozitiei picturale [zvorul Vietii, ce face
parte din colectia Spirala Vietii, $si Muzeul de Arta Ploiesti.

Sunt onorat cd ma numar printre cei care au ajuns sa aiba
0 compozitie cu semnaturd proprie, ce va sta alaturi de opere
ale marilor artisti precum /osif Iser cu ,,Balcic - Plaja Carmen
Silva”, Corneliu Baba cu ,,Natura statica cu flori”, o acuarela
intitulata ,,Maci”, semnatd de Regina Maria a Romaniei, Sava
Hentia cu ,Portret de boieroaica”, portretul lui ,,Stefan
Luchian” al sculptorului lon Viad, un sanctuar al artei de la
Dundre, printre altele.

Compozitia picturala /zvorul Vietii, pe care am donat-o
Muzeului Judetean ,, Teohari Antonescu”- Giurgiu, face parte
din colectia Spirala Vietii. Aici gasim un grup de 16 fragmente
de 30 x 30 cm, structurate pe 4 coloane ce contin textul Tatal
Nostru tradus in mai multe limbi, alaturi de floarea de mar,
stilizatd intr-o viziune ce nu face rabat de la elementele de

constientizarea transcendentului, catre simboluri ce 1i sunt la
indemana pentru a observa, chiar si pentru o clipa, infinitul.

Un element ce sta la baza celor afirmate este floarea de
mir, aleasa drept simbol al genezei. In acest fel putem avea o
viziune in microcosmos a Raiului, cum este intruchipat in
coronamentul unui pom inflorit, drept spatiu al frumusetii
divine.

Sunt multe elemente ce stau la baza compozitionalad a
lucrarii Izvorul Vietii, dar menirea artistului, in genere, nu este
aceea de a le enumera ca un bun contabil, ci de a-1 conduce pe
privitor intr-o lume ce tine de propriul EU.

Marius CRISTEA, artist plastic,

membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania,
Filiala Pitesti

limbaj plastic (punct, linie, patd). Lucrarea nu este una Decembrie 2013
singulara, ci face parte dintr-un concept artistic amplu, asa
incat mentionez manifestul (Fuziune + Fragmentare), lansat in
anul 2001, ce cuprinde spiritul de compunere a unui obiect
intr-o atmosfera artisticd, cu alte cuvinte regasim
comunicarea, intercomunicarea, interactivitatea, interactiunea
artist—privitor. De aici si dorinta mea de a comunica cu
vizitatorul in sala de expozitie, pentru a-i provoca o tensiune
culturala, de a-1 conduce spre explorarea culturald, spre
Cecilia St
efan
Cassian Maria MOLDOVAN, AL.-SASA
SPIRIDON, Cartea de Parfumuri i
Poeme in identitate a delicatese.
balans, Editura privighetorii, Editura
Charmides, Editura . Premier
Bistrita, f.a Junimea, lasi, stefan AL-SASA | Plojesti. 2013
L 20 1 3 parfumin p delicaftsd >
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Fereastra
Sa vad
mereu
marea...

...8d stau pe o banca de piatra, sub
soarele arzator al amiezii, si sa astept
feribotul. Mulfimea sa roiasca in jurul
meu, cu grijile, cu bazditul ei, in plina zi,
sub vapaia luminii. Toate ar putea sd
treaca prin mine, ca strigatul vanzatorilor
de fistic.

Marea, uscatul si din nou marea...

Vazduhul Greciei, neinfiorat de vreo
adiere. Unduirile gri-verzui ale livezilor de
maslini. Cémpurile din belsug insorite.
Pietrele uriase, lunare, ale Meteorelor.
Rastimpul de liniste. Aur peste apele
neclintite ale Marii Egee. O pietricica
furatd din ,,prund”, la desprindereca de
tarmul insulei Evia. In zare, culmile
sudului. Lumina. Ocrotitoare, materna,
uniforma, invaluind cladiri, ape, gradini,
trecand prin frunze, petale, printre ace de
pin, prin panzele copertinelor, lunecand
prin unghere, scotand la iveala toate tainele
pamantului. O roatd de aur mangaiata de
ape albastre.

Dogoarea calmd a amiezii de
noiembrie. Dealurile ondulate ale insulei
Egina. Un calugdr napadit de porumbei,
langa zidul bisericii minuscule din port.
Alb. Mana maicilor peste flori. Cele mai
mici zgomote topite in linistea densa a
manastirilor. Clopotnite albe, incélzite de
soare. Tufe purpurii de buganvilia, cu
staminele lor picurand ,,mir” pe alei. Chilia
Sfantului Nectarie. Papucii, patucul,
scaunasul, horbotelele ca de spuma lucrate
de maici. Padure de candele. Campul
gandurilor facandu-si loc sub ele.
Impdcare. O transparentd prin care se
zareste totul. Si se aude totul. Pentru tot
restul vietii.

Cerul, o valvataie. Pe tarm, umbrele
tot mai lungi. Ferestrele colorate ca rugina.
Undele marii cu vinigoare rogii de smalf.
Palcuri de oameni pe puntea feribotului,
laolaltd cu pescarusii.

Portul Pireu, dimineata, imposibil de
descris. Ca un poem. Eu ma clatin
deasupra apelor, deasupra cupolelor,
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vestesc

turlelor.

deasupra
utrenia.

Ce legaturi misterioase am cu
aceastd tard care se infasoard in jurul meu
ca o panza tesutd cu fir de in, care-mi
ingdna cantecul ei auzit, parcd, in preajma
leaganului...

Eu, pe bolovanii fierbinti ai
Areopagului, pe dealul plesuv de langa
Acropole. Atena, albd, imprastiata in toate
directiile. Atena, alba, cat vezi cu ochii. Cu
balcoanele ei adapostite de panze, ca niste
corabili.

Si viad marea. Intr-un unghi, ca un
culcus ascutit, alcatuit din muchiile
dealurilor inalte, intepate de chiparosi.

Eu, la etajul zece al unui hotel
sugrumat de cladiri uriagse. Lumina
jumatatii de lund mai puternica decat cea
de sub abajurul veiozei. Adierea amaruie a
Marii Egee. Noiembrie, in Atena, plin de
indurare. Cald, ca in miezul de lemn.

Ceva din pacea acestui noiembrie,
petrecut in senindtatea Greciei, se
insinueaza  miraculos in  ceturile
inceputului de an. Si parca nu mai este
ianuarie.

Clopotele

Liliana RUS
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Cafeneaua literara —
Revista anului 2012

Cafeneaua literara a primit de curand Premiul Revista anului 2012, acordat de Asociatia
Publicatiilor Literare si Editurilor din Roméania — APLER —, cea mai importanta asociatie de profil

din tara.

o)

GALELE APLER

ASOCIATIA PUBLICATIILOR LITERARE SI EDITURILOR DIN ROMANIA

AREVISTA ANULULI 2012

Cafeneaua Literara
Pitesti

Decernarea premiilor APLER, aflatd la cea de a XV-a
editie, a avut loc marti, 17 decembrie 2013, in Rotonda
Muzeului National al Literaturii Romane din Bucuresti.
Premiul a fost ridicat de directorul revistei, Virgil Diaconu.

Premiul confirma calitatea publicatiei, asadar a echipei
redactionale, a colaboratorilor si, fara nicio indoiala, eficienta
investitiei culturale facutda de Primaria Municipiului Pitesti si
a Consiliului Local Pitesti, prin Centrul Cultural Pitesti, care
editeaza Cafeneaua literara.

Juriul, format din acad. Mircia Dumitrescu, prof. univ.
dr. Silviu Angelescu si Pavel Susara, a acordat 14 premii
pentru anul editorial 2012, dupa cum urmeaza.

Autorul anului 2012: Nichita Danilov — Tablouri fara
ramad, Editura Tracus Arte;

Revista anului 2012: Cafeneaua literard, Pitesti,
director Virgil Diaconu;

Editura anului 2012: Editura Muzeului National al
Literaturii Romdne, Bucuresti;

Graficianul de carte al anului 2012: Mihai Zgondoiu;

Premiul pentru Opera Publicistica: Augustin Buzura
- Nici vii, nici morti, Editura RAO;

Premiul pentru Opera Dramaturgica:
Ispirescu;

Premiul pentru literatura pentru copii: Stefan Mitroi
- Jocuri de nenoroc, Editura Detectiv;

Premiul pentru Jurnalism Cultural:
Anghelescu - cotidianul.ro;

Premiul special pentru Proiect Literar International:
revista Contact International, lasi, director Liviu
Pendefunda;

Premiul special pentru sustinerea poeziei: Rizvan
Ioan Dinca;

Mihai

Victoria

Premiul special pentru poezie: Ioana Greceanu -
Fragment dintr-un viu, Editura Tracus Arte; Cristian Tiberiu
Popescu - Muntele fericirilor, Editura Tracus Arte; Horia
Garbea - Trecutul e o sarbatoare, Editura Tracus Arte;

Premiul de Excelentia: Cristina Popescu, director
general Romfilatelia, pentru contributia deosebitd la
promovarea Anului Caragiale 2012 prin exceptionale produse
filatelice.

Nu ne e frica de ministrul culturii,
ci de cultura ministrului!

,,Este 0 minune ca putem oferi premiile APLER, dupa ce
ministrul Daniel Barbu a tdiat finantarea acestora. Este pentru
prima datd in ultimii 15 ani cand Ministerul Culturii nu a mai
sustinut acest proiect cultural de excelenta. Sa speram ca noul
ministru al culturii va fi un administrator care va comunica
mai bine i mai eficient cu editorii $i cu creatorii de opere
culturale de calitate”, a declarat Dan Mircea Cipariu,
presedintele APLER.

In lipsa banilor, ,,premiantii au primit o diploma insotita
de o opera de arta semnatd de cunoscuti artisti vizuali
contemporani”’, mai spune Cipariu. Dacd am fi cunoscut
numele institutiei sau al persoanei care le-a donat am fi
transmis cuvenitele multumiri. Dar poate ca cineva va face
totusi, Intr-un fel sau altul, acest lucru.

In final, ar fi si amintim vorba de duh a prozatorului
Augustin Buzura, care a tinut sd-i transmita un mesaj celui
care pand mai ieri se afla in fruntea culturii: Nu ne e frica de
ministrul culturii, ci de cultura ministrului! (C.L.)

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



