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Actualitate

Alexandra timpulul risipit

Am cunoscut-o pe Maria
Alexandra Iliescu in urma cu zece ani,
cand debuta, ambitios, cu un roman.
Am revizut-o, tandra doamni
ingenud, licentiatda in Drept si in
Jurnalism, in ajunul sarbétorii
Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavril.
Lansa, la Biblioteca Judeteana Arges,
cea de-a zecea carte — a cincea de
poezie — Marturii dintr-un colt de
timp.

Maria Alexandra Iliescu a
crescut literar parcid peste noapte.
Amintitul volum, publicat anul acesta,
la Editura Tiparg, este el insusi proba
grea, de necontestat de instantele
vorbelor frumoase. Scris in limbile
romani, franceza, engleza si germana,
Marturii dintr-un colt de timp
abordeazid temele clasice ale creatiei
universale: relatia fiintei umane cu
timpul, cu trecutul 1in special,
nevralgia amintirilor, nelinistile

radicale, care tulburi echilibrul unei
vieti, registrul ecourilor generate de-o
perceptie resemnata asupra lumii din
care autoarea nu se poate extrage.
Formula de abordare este moderna -
versuri scurte, al cdror centru de
iradiere este verbul, aproape mereu la
timpul prezent, comunicari succinte
care, fard si fie codate, lasa impresia
unor mesaje construite pe mai multe
paliere, o metaford in general aspra,
grava, definitivd: Risipim ziua din
noi/ Pe cetati necucerite.../ Risipim
firimituri de memorie,/ Incercand sa
intelegem/ Cdt de necunoscut ne este
cunoscutul.../ Risipim varsta la care/
Regula nu-i un obicei.../ Ne asumam
culpa de a fi, ilegal,/ Indrdgostiti de
viatd. (Risipa)

Cu prilejul lansarii de la
Biblioteca Judeteana Arges, autoarea
i-a avut alaturi, in prezidiu, pe
prozatorul si publicistul Marin Ionit3,

Festival la ,,Davila”

mentorul ei din liceu, pe editorul
Adrian Samairescu, pe poeta Allora
Albulescu si pe elevii-recitatori de la
Scoala Nicolae Simonide din Pitesti —
grupa micd a Cenaclului Liviu
Rebreanu. In sali, mama, sora,
bunicii, sotul, prietenii si curiosii sa
vada de-aproape o scriitoare atat de
tanira si de gratioasa.

Denisa
POPESCU MARTIN

De fapt, doud festivaluri intr-unu’, la fix. Sub
reflectoarele noua familiare de ani. Protagonisti, artisti din
Albania, Bulgaria, Kosovo, Roménia si Serbia. Reuniti
nimerit, izbutit, aci la Pitesti. In Brumaru’ vecin si cetos
pe-nserat. Fui si eu prin sald si vin cu detalii, pe scurt.
Despre ce auzii, vazui si imi plédcu osebit...

Teatrul ,,Tudor Vianu”, din Giurgiu, intai. Mircea M.
Ionescu si ,Scoala de prosti”. Scrisd curajos, incisiv si
echilibrat. Actualitate stringentd, chiar de luat in seama.
Postdecembrisme nefericite. Falii dureroase. Prostia, la
putere. Coruptia, la fel. Da’ si sperantd, un pic. Alex
Georgescu (pitestean niscut), Maria Teslaru. Alex Mike
Gheorghiu si Mihai Ripan. Si Gabi Munteanu, blonda si
nurlie. Acelasi regizor, domnu’ Vlad Stanescu. Mizand

inc-o dat’ pe un text solid. Mircea fiind dramaturgul autohton
cel mai consistent in acest moment. Iar eu norocos ci
prieten mi-e si am cartea sa c-un autograf pe mésura...
Apoi, Teatrul ,,Coquette”, din Bucuresti. Laura Voicu,
Ruxandra Balasu si Pavel Barsan. Tanara echipa, talentata
foc. Sudati, rodati, cucerind de-ndatd. C-o ,emisiune” de
»~Mondeni-tati”. Realizata de o fata inspirata, Ingrid Bonta,
pe numele ei. Parodie vie, satird acerbd. Ironie tare spre
marlidnie tintind iscusit. Urmarea, dorinta-mi clard de-a-i
revedea cat mai iute. Umorul iscdnd dorul, intens. S$i
insetat dupa el lasandu-ma cert daca-i unul istet si alert...

Adrian SIMEANU

Noiembrie dus si muzica lui...

Firesc, filarmonica, prima la enumerarea cantéarilor
lunii. Astfel, pe scena-i, concerte cu Raffaele Cancelliere
(Ttalia), Cristian Lupes, Maidalin Sandu si Marius
Hristescu, la pult. Intre solisti, cronologic, Miruna Vidican
(harpa), Angelica Postu (pian) si Tudor Gheorghe (vocal).
In programe cu Schubert, Mendelssohn, Rodrigo,
Prokofiev, Sostakovici, Bellini si altii. ,Virtuozii din
Bucuresti” au fost insd evenimentu’ binevenit. Purtati de
Horia Andreescu pe notele nemuritor rostuite de Mozart
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cu har. Gabriel Croitoru, interpretul ales, cu vioara, la fix...
Iar la ,Davila”, doud festivaluri gizduite doar.
»veselovski” si ,,Zavaidoc”. Si ele-n traditia toamnei aci, la
Pitesti. Muzica usoari si lautireasca oferind, desigur, celor
amatori...
Atat fu de scris fard comentarii. Scurt si sec, adica.
Precum se cade si fie o stire oricand...

Adrian SIMEANU
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Lector

Personalitatea

unui basarabean

Poet, publicist, folclorist, traducétor si, nu in ultimul
rind, om politic, Ion Buzdugan* e o figura exponentiald a
Basarabiei din secolul XX. Un reprezentant al constiintei
urgisitului meleag pe care a ilustrat-o cu o energie si cu o
consecventa pilduitoare. A avut o existentd consonanti cu
zbuciumul epocii in care s-a inscris. Nescutita de turnuri cu
aventuros aspect.

Niscut in 1887, intr-o comuna a judetului Balti,
urmeazd, dupa absolvirea liceului, cursuri de agricultura
dar si cele ale unui Seminar pedagogic, studiind ulterior
literele dar si dreptul, la Moscova, pentru a-si lua licenta la
Iasi. In continuare, e agronom dar si profesor. Prigonit de
oficialitatile rusesti pentru convingerile sale nationale,
inrolat in armata tarului si trimis pe frontul din Moldova,
are prilejul de a-i face, la Iasi, o emotionanta vizita lui N.
Iorga (marele istoric o consemneaza in O viatd de om asa
cum a fost), dupa care are loc un episod senzational. Aflind
ca militarii rusi bolsevizati puneau la cale, prin mijlocirea
Sovietului de la Socola, nu mai putin decit asasinarea
regelui Ferdinand si transformarea Romaniei intr-o
republicd comunista, 1l informeaza grabnic pe Iorga, care a
dejucat complotul criminal. Intr-o buni zi, a ficut alti
ispravd remarcabila. A salvat viata lui Camil Petrescu,
inrolat voluntar in armatd, de explozia unui obuz care-l
ingropase sub un val de pamint.

In noiembrie 1917 se vede ales deputat in Sfatul tarii,
facind parte din prezidiul acestui organ care, in 27 martie
1918, a votat unirea Basarabiei cu patria-mamai. In 1918
intrd in Parlamentul Romaniei ca deputat de Bilti,
conservindu-si mandatul vreme de opt legislaturi. Aldturi
de alti deputati basarabeni afiliati Partidului Taranesc, n-a
soviit a critica politica externd a guvernului, care, in opinia
sa, nu proteja suficient Romania de pericolul unei
agresiuni sovietice. Mai cu seama dupa ce, in 1924, Stalin a
infiintat, dincolo de Nistru, o asa-zisd Republica Sovietici
Socialistd Moldova. Un punct de vedere evident vizionar.
Ion Buzdugan participa si la viata literara din Romania,
publicand, intre 1922 si 1943, patru volume de versuri si
frecventind cenaclul Sburdtorul (E. Lovinescu 1ii
consemneazi prezenta in Agendele sale). Dupi 1944 sufera
consecintele ocupatiei sovietice. In Basarabia, fireste ci
numele 1i este ocolit, cu exceptia unor rare mentiuni
negative care 1l incriminau pentru faptul de-a fi luptat, cu
»ajutorul Romaniei regale”, pentru ,a zadirnici biruinta
revolutiei socialiste”. In chip curios, situatia Iui Ion
Buzdugan devine mult diferitd de cea a confratelui sau
Alexei Mateevici. Admis de autorititi cel din urma pentru
binecunoscuta sa poezie Limba noastra, care nu specifica
despre ce limbi e vorba, roméana sau ,,moldoveneasca”, si
pentru ca poetul-preot critica ,latinia” desfigurants, id est
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neologismul romanesc, inclusiv in Cuvintarea sa de la
Congresul invititorilor din vara 1917: ,Noi vom invata aici
limba noastrd moldoveneascd, bisericeascd, nu limba
frantuzitd de peste Prut, nici limba gazetarilor de la
Bucuresti, din care nu intelegi nimic, «parcd ar fi
titareascd»”. Pe deasupra, Mateevici a murit pe front, ca
militar rus, conditia clericald neingaduindu-i actiunile
politice pe care le imbratisa cu fervoare Ion Buzdugan. De
altminteri problema lingvisticd a constituit prilejul unor
dezbateri aprinse in Basarabia, pind-n zilele noastre. Iatd
convingerea altui poet, Nicolai Costenco, dispus a opera o
opozitie inversunata intre cele doui idiomuri folosite intre
Prut si Nistru: ,Basarabia in privinta aceasta e fericita!
Cultura celor ce cunosc limba ruseasca e covirsitor de
superioard in linistea ei augustd, alaturi de cultura
Vechiului Regat, cu reprezentantii ei guralivi si obraznici.
O metafora potrivitdi ar fi: basarabeanul e ca o
privighetoare intr-o cugca de vrabii”.

Dar si revenim la Ion Buzdugan. Ridmas in Roménia
dupa 23 august, acesta a ajuns sa fie vinat de cirmuirea
comunisti ca un ,element dusminos”. De teama
persecutiilor, s-a ascuns in diverse locuri pe intreg
cuprinsul tarii, la un moment dat invesmintindu-se in rasa
monahala. Prietenul siu mai tinar, C. D. Zeletin, isi
amintegte de figura sa, cind ,isi lasase barba, purta toale si
umbla cu traista-n béat asemeni calugirilor céldtori de
odinioard”. Chiar dupa ce a trecut valul major al terorii,
scriitorul nu-si poate vedea numele tiparit in presa literara.
Traducerea sa cea mai importantd, Evgheni Oneghin de
Puskin, apare, cu o prefata a lui Perpessicius, abia dupa ce
a incetat din viati. In ultimele luni ale existentei sale,
internat la Spitalul Filantropia din Capitald, primeste
vizitele cotidiene ale devotatului scriitor-medic C. D.

(continuare in pag. 30)

Gheorghe GRIGURCU

*Ion Buzdugan: Scrieri, I, II. Studiu introductiv
de Eugen Lungu. Text selectat si ingrijit, repere
cronologice, note si comentarii de Mihai si Teodor Papuc,

Ed. Stiinta, 2014, 546 p., 538 p.



Alex. STEFANESCU
Eu si comunismul*

La varsta de sase ani am
inregistrat in constiinta mea naiva, ca
pe un eveniment cosmic, moartea lui
Stalin. Cu céateva zile inainte, la
aparatul de radio al familiei (un
Telefunken, cu carcasi de eboniti si
cu deschizatura difuzorului acoperita
de panza), ascultasem, aldturi de
parintii mei, batdile inimii lui Stalin,
transmise, in scop propagandistic,
pentru  solidarizarea  adeptilor
comunismului din intreaga lume, de
la Moscova. Nici nu stiam pe atunci ce
inseamna aparatul cardiovascular si
circulatia sangvind: mi-1 reprezentam
pe Stalin ca pe o vietate uriasa difuza
care pulsa in intregime, spasmodic, si
era pe cale de-a muri.

Cand vietatea de acolo, de
departe, chiar a murit (provocandu-mi
o stranie tristete abstractd), vocea
solemna si imperativd a crainicului
ne-a anuntat ca intr-o anumita zi si la
0 anumitd ora peste tot in lume va
trebui sa se pastreze un moment de
reculegere. In ce consta el? Fiecare
avea obligatia si ramana nemiscat
acolo unde se afla si s nu scoatd o
vorba, vreme de aproximativ un
minut. Parintii mei, vecinii, trecatorii
de pe stradd — toti s-au conformat
acestei obligatii. M-am conformat si
eu, cu sentimentul ci indeplinesc o
cerintd sacrd, venitd de undeva, din
cerul necuprins: si am fost profund
indignat observand cd... gdinile din
curte continua sa se plimbe, sa
scormoneascd prin gunoaie si sd
cariie, ca si cum putin le-ar fi pasat de
imperativul celest.

Indignarea mea la adresa
gdinilor ireverentioase a ramas ca o
anecdota in traditia familiei. Dar, in
afard de partea amuzanti, momentul
cuprindea si o revelatie: am inteles pe
loc, asa cum poate intelege un copil,
foarte clar, foarte intens si totusi
aconceptual, cd existd o retea de
obligatii in care sunt prinsi, fara
scipare, numai oamenii, in timp ce
toate celelalte vietdti nici n-o iau in
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considerare. Eu stiteam nemiscat si
mut, ca si omagiez amintirea lui
Stalin, iar in jurul meu géinile, cum
am mai spus, isi vedeau de ale lor; in
plus, mustele se agitau voioase in aer,
o pisici isi freca spinarea cu voluptate
de un burlan, florile de gura-leului
vibrau usor, imbé&tate de soare.
Sacralitatea momentului nici nu le
atingea pe toate aceste fiinte si, din
cauza termenului de comparatie oferit
de ele, momentul insusi pérea putin
ridicol.

Stiu, de atunci, cd oamenii nu
pot niciodata sa instituie o sacralitate
care si o intimideze pe aceea a naturii
— aflate intr-o permanentd si libera
unduire. (Aceasta nu inseamni ci
trebuie dispretuite eforturile
oamenilor de a-si sacraliza existenta.
Cadavrele unor imparati, inainte de a
fi ingropate, sunt imbracate in pléci de
aur. Dincolo de platosa de metal
pretios, procesul de putrefactie se
desfasoara nestingherit,
transformand corpul glorificat candva
de mii de oameni intr-o materie
fetidd. Dar ce induiositoare este
stradania supusilor de a pastra in
aeternum forma trupului venerat!)

Acestea s-au intamplat la Lugoj,
unde parintii mei s-au aflat temporar.
Cand s-au intors in Bucovina si s-au
stabilit pentru multd vreme la
Suceava, iar eu am inceput scoala, am
facut alte descoperiri de ordin
spolitic”. Am descoperit, de exemplu,
ce paradisiac matasoasi este ,cravata
rosie de pionier”, pe care mi-a legat-o
la gat, in clasa a treia, ,tovarisa
instructoare” Strambu. Stiteam in
fata clasei, aldturi de alti elevi care
fuseserd si ei ,ficuti” pionieri in
aceeasi zi, paralizat de emotie,
priveam fix podeaua datad cu
terebentind. Eram bucuros si simteam
ca toatd lumea asteapta sda-mi exprim
bucuria. Si atunci am gasit, cu o
inventivitate care-mi este
caracteristica, un mijloc original si
convingator de a-mi face cunoscuti

starea sufleteasci. In loc si repet,
asemenea colegilor mei, cuvintele
dictate cu o zi inainte de invitatoare
(,Multumesc din inima partidului...”),
mi-am mangaiat cu mana dreapti
cravata si am lipit-o de piept, in
dreptul inimii. Am produs o puternica
impresie. Instructoarei i-au dat, pur si
simplu, lacrimile.

Azi fac o involuntari grimasa de
dezgust cand imi aduc aminte cum imi
flutura la gat cravata, ca o naframa
ieftina si deocheata primita in dar de o
femeie farad prea multd minte de la un
militar din armata de ocupatie. Dar
atunci 1i iubeam rosul métasos, despre
care credeam cd ma integreaza intr-un
fluviu al viitorului, format din raze de
lumin4, stele de rubin in cinci colturi,
statui ale lui Lenin si sputnici.

Cu aceeasi jend mi gandesc la
incercirile mele de-a o convinge pe
bunica din partea mamei (in lunile de
vacanta petrecute la ea acasa, la
Boroaia, un sat mare si cAndva fericit,
dintre Falticeni si Targu-Neamt) sa
sintre in gospodiria colectivad”.
Bineinteles cé ea tot ar fi intrat pani la
urmad, fiindcid nu avea de ales, dar
faptul cd eu o indemnam si semneze
cererea mi face, acum, si rosesc. Ce
comic trebuie sa fi fost! O jumitate de
om, Iinfipt tantos in saua unor
convingeri de imprumut, privind-o cu
superioritate pe o femeie cu o figura
tragicd si resemnatd, care se mai si
straduia sd nu ma antipatizeze.
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In orele in care o ascultasem pe
sinstructoarea mea” vorbind despre
avantajele ,infratirii pamanturilor”,
ca si in acelea in care citisem revista
Luminita, transformatd si ea intr-un
mijloc de ,lamurire” a cititorilor in
ceea ce priveste necesitatea renuntarii
la ,haturi” (,fasii de pamant pierdute
pentru agriculturd” si locuri de refugiu
»pentru harciogi”), aderasem cu un
entuziasm fira margini la un mod
rational si, implicit, inuman de a
rezolva problemele relatiilor dintre
oameni. Mi se pirea, de pilda, de
ordinul evidentei faptul ca suprafetele
mari de pamant se pot lucra mai bine,
fiindca permit tractorului s intoarca
si sa evolueze in orice directie, spre
deosebire de suprafetele mici, care
condamni la un mod primitiv de
executare — cu sapa si cu secera — a
lucrarilor agricole. in total — incheiam
eu rezolut, ,prelucrand-o” pe bunica —
intr-o gospodarie colectivd, 1in
comparatie cu una individuala, ar fi
munca omeneasca mai putina, recolta
mai bogatd, iar prin Impdrtirea
echitabild a roadelor toatd lumea ar
avea de castigat.

Existd o aroganta a gandirii
rationale care mi s-a transmis si mie
atunci. Credeam ca in mintea bunicii
mele domneste intunericul, din
moment ce ea nu reusea si inteleaga
ceva care mie mi se parea foarte clar.

Dintr-o secreta intentie
pedagogica sau doar din dorinta de a
ne face plécere, bunica ne-a repartizat
tocmai atunci, mie si fratilor mei, cate
un ,strat” (in Muntenia se numeste
yrazor”) din gradina de langd casa,
indemnandu-ne sa-1 cultivam cu ce
vrem noi. Eu am siddit imediat
capsuni, planta pentru care aveam cea
mai mare afectiune. Urmiream in
fiecare zi cum se deschid florile albe,
cum se Iintind stolonii, cum se
rotunjesc fructele, intai albe, apoi
galbui, roz si, in cele din urma, de un
rosu sangeriu. Si eram foarte atent ca
nu cumva fratii mei sa calce din
greseala pe stratul care imi fusese
rezervat. Simteam o strangere de
inima chiar si cand cate o vrabie
obraznica ciugulea dintr-o cdpsuni
sau cand vreo rama,
nerecunoscatoare, pardsea stratul
meu, indreptandu-se spre alte zari.
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Totusi abia peste un an am
devenit constient de sentimentul de
proprietate si anume in momentul in
care, ducandu-ne din nou la Boroaia
pentru a ne petrece vacanta de vari,
am constatat ca bunica platise pe
cineva sd are intreaga gradinid si
seminase peste tot cartofi. Capsunii
mei, dragii mei capsuni, la care ma
gandisem in fiecare zi de iarna,
insotindu-i cu gandul, ingrijorat si
iubitor, in stradania lor eroica de a
supravietui viscolului si gerului, nu
mai erau! Si nu mai existau nici
demarcirile straturilor. Plugul de fier,
autoritar si rece, uniformizase
griadina, impotriva cumplitelor vaiere
mute ale plantelor. La ce-mi ajutau
explicatiile despre avantajele noului
mod de folosire a gradinii? Ce falsi si
inutila devenea orice argumentatie,
raportatd la durerea cumplitd din
sufletul meu!

(Astdzi am o griadind, in
apropiere de Bucuresti. Este a mea, cu
acte. i iubesc si soparlele, si fluturii, si
nucii rasdriti spontan, din nucile
cazute din ciocul unor ciori. Cand am
putin timp liber, nimic nu ma face mai
fericit decat si ma asez in iarbi, cu
fata in sus, si sd ma las invadat de
furnici. Adie vantul, aplecand delicat,
chiar langa tampla mea, firele inalte
de graminee sdlbatice, pomii saditi de
mine sunt destul de vigurosi ca sa
sustina céte o vrabie, care poposeste
in frunzisul lor ca sa-si mai traga
sufletul, iar norii albi aluneca atat de
lent pe cerul albastru, incat imi vine sa
adorm urmarindu-i. Nu poate fi
imaginatd stabilitate mai mare decat
aceea a unui om culcat pe spate, in
iarbd, pe pamantul lui. Din aceasta
pozitie, nu ai unde sa cazi.)

Acela a fost momentul scuturérii
mele de suspecta justete a
propagandei comuniste. Atunci am
inceput sd-mi dau seama ca trebuie sa
gandesc pe cont propriu chiar si in
situatiile in care problemele par
ireprosabil rezolvate de instante
superioare, inaccesibile ca Dumnezeu.
Nu aveam, pe vremea aceea, suficienta
experientd ca sd mi-i imaginez pe
grobienii activisti chefuind prin
»separeurile” restaurantelor sau
scriindu-si  cu gafaieli textele
agramate. Dar luasem deja distanta

fatd de orice enunt oficial,
considerandu-l, in principiu, strdin
mie.

Ceea ce am triit in continuare, in
toatd perioada adolescentei, n-a fost o
drami de constiintd si nu a dus la un
conflict intre mine si existenta
mistificatd din  jur, datorita
imprejurarii ca exact in acea perioada
devenisem un fel de somnambul,
reflectind toatd ziua asupra unor
teme anistorice ca absolutul, infinitul,
originea universului, posibilitatea
cidlatoriei in timp etc. Eram cu
desavarsire apolitic, nu ma interesa
aproape deloc existenta celor din jur.
Necazurile semenilor mei nu ma
impresionau.  Chiar daca le
inregistram, mi se péareau
nesemnificative si consideram ci ei si
numai ei poarta vina pentru tot ce li se
intampla. Adeseori, stind in casi, cu
nasul turtit de geamul care da spre
stradd, 1i studiam pe trecétori si ii
dezaprobam profund pe cei urati,
convins fiind ca ar fi fost suficient sa
vrea sd devind frumosi ca sa si devina.
Toate problemele oamenilor, inclusiv
cele de o anvergura istoricd, mi se
pareau lipsite de importantd si
prozaice, ca problemele discutate la
sedintele asociatiei de locatari dintr-
un bloc. Nu vedeam nicio diferenta
intre infrangerea lui Napoleon la
Waterloo si spargerea unei tevi ,de
api calda” sau intre venirea la putere a
lui Hitler si alegerea unui vecin de-al
nostru ca responsabil de scard. Ce
contau zece oameni sau zece milioane
de oameni, in comparatie cu vastitatea
ametitoare a cosmosului?

Contemplam stelele, cuprins de
un fel de beatitudine filosofica, sau
citeam filosofie, traind-o cu o pasiune
ametitoare si cu iluzia unor revelatii
care imi dezmargineau fiinta, iar cand
mi ,intorceam” printre oameni 1i
priveam  plictisit:  insignifianti,
prizonieri ai mereu acelorasi
preocupdri anodine, semanau cu
mugstele prinse de banda de hartie
lipicioasa care atarna la noi, vara, in
mijlocul bucatériei.

In aceasti stare de spirit nici n-am
observat cd am fost primit in UTC.

*(fragment din cartea cu acelasi
titlu aflati in lucru)
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Profil

Alexandru lvasiuc —
un prozator uitat?

Cu ,0 cadentd sigurd, intrucitva precipitata”, nu
neaparat gi avantajoasd, sesiza Al. George, a debutat
(tarziu) Alexandru Ivasiuc, bantuit, probabil, de un frison
recuperator. Astazi, Alexandru Ivasiuc ,pare uitat de tot”,
constata N. Manolescu (1, 1139). Cand, in 1970, apirea
romanul Pdasarile, criticul vedea in romanul lui Alexandru
Ivasiuc ,,0 carte fundamentald pentru proza contemporani
romaneascd”. Peste ani, in Istoria criticd, acelasi titlu,
plasat, initial, in categoria romanului ,rezolvativ”
(problematic) era retrogradat, ramanand doar ,onorabil”
(1, 1140). Citit, insd, in rama epocii, Al. Ivasiuc face, sa
recunoastem, figura de reformator. Erau anii dezghetului,
mini-liberalizarea ceausista ingdduia speranta unui divort
de retetarul realismului socialist, pardsind prostitutia
literara (e drept, copios tarifatd), aruncand la cimitirele
literare maculatura anilor ’50. Batilia pentru roman agita
multe spirite. Un N. Breban, cu cateva schite la activ
(,neconcludente”, marturisea insusi prozatorul), flutura
proiecte ample, ,bombastice”, visand la romane ,de
viziune”; absenta ,organului ridicolului” (daca e sa-1
credem) intretinea aceasta febra fantasmatica, traita intens,
cu o incredere nesmintitd, in pofida intarzierii de destin.
Am propus paralela cu autorul Ingerului de gips, un fanatic
al romanului, deoarece tanirul Breban, incercind a vesteji
prejudecatile curente, denunta spaima de tezd. Ambii
aveau drept mizd proza problematica si, in sens larg,
reformarea romanului romanesc. Doar ca prezenta cenzurii
(uneori pacientd, complice chiar) intretinea veghea
autocenzurii, deformand intentiile auctoriale, livrand doar
ceea ce putea si ,treaci”. In plus, in cazul lui Ivasiuc,
trezind, prin cartile sale, indeosebi un interes tematic, e
vorba de o sfortare epica, de un demers prozastic crispat,
centrat pe un conflict ,ideologizat”. Metabolismul fictional,
fructificand cliseele recurente (1, 1140), isi propunea
clarificarea trecutului, activind — sub cupola politicului -
cuplul lasitate / curaj, intr-o cazuisticd repetitivi. Sub
semnul intrebarii active, o sintagma draga prozatorului
maramuresean, romanele, fragilizate estetic, cu imaginatie
pauperd, se infitiseazd ca variante ale unei scheme
obsesive si productive, ascultind vocea imperativa a
Necesitatii (2, II, 743).

Daca in intervalul comunist romanul confiscase
interesul marelui public, iar psihoza romanului incerca
multe condeie, aspiratia spre roman, preluata din spatiul
literaturii interbelice, tintea, cu deosebire, romanul politic.
Reactie fireasca, catd vreme ,,presiunea” politicului, dincolo
de brutalele ingerinte ideologice, se rasfrangea, inevitabil,
in literatura. Or, Alexandru Ivasiuc ilustreaza, in scurta-i

carierd scriitoriceascd, destinul romanului politic
romanesc, reinventat. In treisprezece ani de activitate
literara, prozatorul — un grabit, cu frica de timp,

presimtindu-si parca scurtimea vietii literare -
chestioneazd existenta in numele unor optiuni etice
fundamentale. Alexandru Ivasiuc e preocupat de locul
abstractului in lumea moderna si de convertirea lui in
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nuantd; dramatismul trairii unor probleme ,existentiale”,
avalansa violentei si irationalitatii salbatice servesc unor
demonstratii epice. Viata morala a personajului ilustreazi o
schema. Romancierul, condus de spiritul geometric,
pedaleazi pe romanescul ideii, cauti ,rautatea abstractului
pur”, se misca lejer manevrand teze si degajand, pe terenul
trairilor, semnificatii. Inteligenta sa speculativd se simte
bine jongland cu idei generale.

Pentru Alexandru Ivasiuc, actualitatea, provocand
lungi rememoriri, inseamna tot istorie; incat, materia
romanelor sale, proband o certa vocatie ideologicd, este de
fapt o lunga reflectie asupra istoriei, respectand viata ideii.
Sub un anumit unghi, Ivasiuc continua in proza noastra pe
Camil Petrescu si Anton Holban: eroii lor sunt niste
hiperlucizi, cu patima ideilor si obsesia analizelor
infinitesimale. La Camil Petrescu, viata trebuia sa confirme
ideile ,vazute”; eroii lui se infruntau cu drama absolutului.
Tezele morale, supuse eroziunii, fac din personajele lui
Ivasiuc participanti la spectacolul confruntirii
mentalititilor, epica e zgarcitd, dar triieste prin febra
speculativa. Oricum, intelectualismul e slujit de concretete
romanescd, salvind multe pagini de uscaciune tezista.
Negresit, Ivasiuc nu continud linia camilpetresciana sub
aspect formal. El reorienteaza, in epoca postbelicd, proza
noastra spre intelectualism (aici e alaturi de G. Cilinescu) si
rolul sdu, potrivit unor voci, ar fi fost cel al ,,calului troian”.
Ivasiuc a inteles cad romanul modern are o naturd
problematicd; incat, departe de a fi sedus de stil, el tulbura
— observa Eugen Simion — schema conflictuald din proza
noastra, decupand, ca epicentru epic, spatiul crizei.

Ivasiuc (1933-1977) debuta cu schita Timbrul, tiparita
in Gazeta literara (9 iulie 1964); fata de alti colegi de
generatie, care si-au fiacut un lung rodaj publicistic,
Alexandru Ivasiuc intrd in literatura fira o prealabila
ucenicie, dar ca scriitor deplin format. Ivasiuc are o alta
experientd culturala si de viatd, propune raspicat un
program care, observam, n-a facut prozeliti. Din contra,
multi au manifestat opacitate la formula sa romanesci,
contestatd aprig. Preocupat de un realism al esentelor,
urmarind dinamica interioard a ideilor, definind , marile
destine”, scriitorul si-a teoretizat viziunea; ea suni radical
si e aplicata intocmai. Proza este o intrebare constructiva
aruncatd lumii, intruparea unor idei. Obsesiile prozatorului
sunt legate de mecanismul puterii. El are gust pentru
rigoare, cultivi pregnanta ideii, urmireste forta ei de
penetratie. La fel ca Ilie Chindris, lectorul de istorie din
Interval (1968), el cautd indaratul faptelor, legea,
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necesitatea; dar, daci pentru eroul siu conteaza nu
amanuntul omenesc, ci determinarea obiectiva,
cauzalitatea inexorabild lipsita de pulsatiile umanului,
Ivasiuc completeazd si corecteaza viziunea: imperiul
libertatii absolute este infernul; nu mai putin, lumea
necesititii absolute este tot o lume infernala. Confruntarea
striveste cazul particular.

Singularitatea lui Ivasiuc nu poate fi contestata;
presupusele lui modele vin din spatiul apusean. Ivasiuc
dezvoltd un tip de discurs romanesc cu dublaj eseistic, care
pistreazd ceva din pofta comentariului oral, dar abia
procesul rememoririi oferd autenticitate trairii. Eroii sai
pleaca ,in cautarea timpului pierdut”; Ivasiuc se
inregimenteaza romanului post-proustian, obsedat de
problema destinului, respingand falimentul moral al
omului. Chinul lucid al meditatiei pune inteligenta inaintea
afectului, notiunea in fata epitetului. Introspectia slujeste
tesutul analitic, plomband adevirurile vietii prin
actualitatea si acuitatea ideii. La miezul ideatic se ajunge
prin excese teoretizante; actualist (dar in sens larg, istoric),
Ivasiuc nu este si stilist. Amanata decantare stilisticd a
constructorilor prozei noastre prelungeste un lung razboi,
ce tensioneazd aventura romanului autohton; daca
y,romanul psihologic nu este un joc popular francez” (cum
nota Al. Protopopescu), Alexandru Ivasiuc continua linia
yanalistilor” (nu intotdeauna inapti de povestire), fiind un
teoretician. Ivasiuc vrea un nou roman romdnesc, vrea si
rastoarne optica noastra despre proza. Viziunea mitica este
insuficienta; prioritatea intrebdrii active suscita dezbaterea
ancorata in prezent (ca timp complex si mereu incomplet),
respingand violent literatura metaforica. Vehementa cu
care Ivasiuc se opune ,literaturii cosmicului” angajeazi, in
demonstratie, un sistem de simetrii. Scriitorul mizeaza pe
introspectie si conflict moral, timpul rememorat -
tensionat de conflictul dintre impulsul stihinic al
individului si dialectica imanenti a istoriei — conduce spre
o tarzie cunoastere de sine, incurajand dezbaterile si
dilemele individuale, prelungind criza.

Vestibul, romanul de debut (1967), era o asemenea
dezbatere existentiala, dezviluind capacitate introspectiva:
adevirurile morale nu sunt imuabile, intrebérile
riscolitoare, nesfarsitele interogatii alimenteazd viata
insului siesi judecator. Ilumindari (1975), prin orgoliosul
inflexibil Paul Achim, care isi descopera limitele, este tot
romanul unei crize individuale. Protagonistul re-descopera
binele si memoria; prins in clestele unor manifestiri de
semn opus (exploziile subiectivitatii si necesitatea ordinii),
eroul lui Ivasiuc are constiinta culpei si e micinat de
indoiala. Paul Achim raméane ,un prizonier al marelui
mecanism”. Abstractiunile prind chip, demonstratia lui
Ivasiuc convinge: prin ,cura de sine”, Paul Achim
redescoperd memoria, opunandu-se lui Dinoiu, cel pentru
care absenta memoriei este conditia supravietuirii. Dar fara
memorie nu existd morald — iatd concluzia ferma a
prozatorului.

Nu trebuie si se inteleagd ca virtuozitatea epica i-ar fi
straind lui Alexandru Ivasiuc. Corn de vandatoare (1972)
este chiar o capodopera stilistici, dezvoltand motivul
destinului-reflex intr-o lume inchisd, ritmatd -ciclic.
Aproape toatd productia sa romanesca este o cronicd a
familiei Dunca, localizatd in micul oras din Ardealul de
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nord; interesul pentru arborele genealogic era probat si de
o schitd genealogica, publicatd in Steaua dupa disparitia
scriitorului.

Depozitul de fapte al memoriei clanului Dunca,
reinviind un timp ,faréd reguli”, isi revendicé drepturile in
Apa (1973), roman ce pirdseste oarecum proza de idei;
interesul lui Ivasiuc de a plasmui personaje-idei cedeaza
unei reconstituiri epice de anverguri, fixdnd dramatismul
primilor ani ai revolutiei socialiste. Apa este romanul
conflictului dintre individ si istorie, in perioada de tranzitie,
cand fortele distructive aruncid micul oras nord-
transilvinean intr-un vartej anarhic; epoca lipsei de lege
impune o figurd memorabila (ca izbanda portretisticd): Ion
Lumei, supranumit Piticu, dictatorul ocult, un gangster
local, pentru care puterea e o forma a compensatiei. Piticu,
»geniul vremurilor noastre tulburi”, afla in avocatul Paul
Dunca un personaj de legdturd. Debusolat, duplicitar,
incapabil de a se decide, acesta nu poate fi un om de
actiune. Fortele revolutionare vor strivi banda lui Piticu,
spiritul malefic al oraselului prins in capcana terorismului.

Observam ca toate cartile lui Ivasiuc pun in miscare
personaje fascinate de putere; ele respira un soi de fatalism,
invocand uriasul mecanism, declansatorul unor forte
superioare, neinfluentabile. Lumea e o piramidi — ne
asigurd prozatorul; 1angad cei cu gustul puterii misunid
ceilalti, atinsi de ,nebunia servilismului”, dovedind o
sperfectd docilitate”. Pentru eroii ivasiucieni, marile
probleme ale istoriei devin chestiuni individuale.
Prozatorul lanseazi speculatii fine, demareazé sub auspicii
favorabile, atent si la expresivitatea literara. S-a si spus ci
Ivasiuc ar fi un ,prozator al premiselor”, acordand un mai
mare interes vietii ideologice decat celei psihologice,
deservit apoi de precipitarea finalurilor, expediate
neglijent.

Aderenta la idei se reflectd in capacitatea dezbaterii.
Scriitorul era o inteligenta vie, apt de teoretizari maruntite
cu finete. Dar Ivasiuc rezolvd geometric tensiunile
dialectice. Freamatul ideilor se simte la tot pasul, avalansa
intrebirilor hrineste meditatia politica si excesul
speculativ. Proza lui Ivasiuc este, negresit, o proza de idei;
in ochii unora, ea apare ca un centaur disproportionat, cu
picioare epice debile (Valeriu Cristea). Incarcitura
cerebrald 1i asigurd, insa, densitate si intensitate, desi
scriitorul — iubind confruntarea la modul apodictic — nu
stimula dialogul. Eroii sii intra in aventura cunoasterii de
sine, ravnesc posesiunea asupra propriei vieti. Prinsi in
circumstante etice, ei traverseazd zbateri in gol si cunosc
iluminari lduntrice, intrd in crizi examinandu-si de la
distantd propriul destin. Introspectia sfarseste in retorica.
Doctorul Ilea (Vestibul) avea credinta himerici a
universului constituit din structuri fixe. Paul Achim
(Iluminari) descopera cd, unde nu existd memorie, nu
exista morald. Ton Marina, ,inalt functionar” (Cunoastere
de noapte, 1969), un ,solid si rational”, un ,profesionist al
increderii totale” isi zdruncinid certitudinile. Conflictul
priveste, insa, divortul dintre contemplativismul rigid (Ilie
Chindris) si angajare (Petru). Este, in alti termeni,
conflictul dintre ordine (tesuta prin proiectiile gandirii) si
aventurd, colectionand efectele trairii. Dezbaterea e
ancorati in prezent, se dizolvi in actul imediat. Infrantii lui
Ivasiuc sunt personaje farad viitor, deoarece — ne previne
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undeva insusi scriitorul — doar ,victoria inseamna viitor
deschis”. Or, incheierile prozatorului sunt — cu exceptii,
desigur — cele ale viitorul barat. O asemenea exceptie este
Dumitru Vinea (Pasdrile); om de actiune, el incepe sa
problematizeze. Infrant, el manifestd puterea de a reincepe.
Si pentru Vinea, combustionat de o adolescentd ambitioasa,
ordinea alungd haosul. Puternic si autoritar, el iubeste
ierarhia; vrea ,supusi adevarati”. Este un expert care crede
in tehnocratismul glacial, care cere ,oameni fird iluzii”.
Abia cand, infrant, va recunoaste oamenii in spatele
ierarhiei, cand recuperarea sa devine posibild (anuntatd de
acel ,trebuie s iau totul de la capat”), Vinea descopera
omul. Infringerea sa sociald este o victorie morali; Vinea
face parte din familia celor ,puternici”. in antiteza, Liviu
Dunca prezinta o biografie in declin. Trecuta prin martiriu,
aceastd existentd mediocrd se inscrisese pe ,o0 panta
gresita”. Liviu Dunca se credea liber, ,iesit din toate
necesititile”, un ins pentru care viata a insemnat un esec.
Dar Pasdrile, romanul care anunta schimbarea la fati a lui
Alexandru Ivasiuc, echilibreazi — cum observase N.
Ciobanu — conditia fenomenologica si cea metafizicid. Cu un
plus de epicizare, el raméane, desigur, o demonstratie
moralizatoare, chemand la rampa pe autoritarul Vinea si
versatilul Mateescu, pe oportunista Victorita si pe
exponentul energic al noului, Domide.

Disputa care da centrul de greutate — nu in plan
fenomenologic, ci ideologic — al romanului pune fata in fata
pe Liviu Dunca, omul cu biografia spectaculoasd si
Cherestesiu, candva, in haosul inceputului, cu ,viata
secretd”, cand se impunea ,o ordine nouid si foarte
dinamica”. Cherestesiu este adeptul integrérii pasive,
suportand istoria. Necesitatea e vazuti mecanic, ea se
motiveazad in exterior, fiind neinteligibila. Cherestesiu
pledeaza pentru normalitatea suferintei, acceptand
libertatea impusi. In replici, Liviu Dunca refuzi acel
trebuie, ideea abstractd a unei necesititi istorice, anuland
individul, neapérand conditia eului. Liviu Dunca nu aproba
rolul de executant orb, nu alege solutia victimei necesare:
»,de ce aceastd inscenare?” — se va intreba. El doreste
libertatea inteleasi, luand act de miracolul vietii. De fapt, in
Pasarile, aflim doud romane, comunicand defectuos. Om
influent si puternic, cu mentalitate de stapan, rationand
doar pe axa sus-jos, Dumitru Vinea era ,confundat cu
postul” (director general); uzina i se pidrea o unitate
militard, lumea era o piramida, ,un trib cu bétrani” iar
miezul ei era, desigur, secretul. ,Ciderea” lui nu inlatura
putinta de a continua, desigur altfel. Fatd de inertul Liviu
Dunca, un ratat, un mort viu, pentru care deschiderea unui
viitor se plasa intr-un trecut inaccesibil, inscris sirului de
invinsi, sfarsind in ,latul Istoriei”.

Adrian Dinu RACHIERU

(Continuare in nr. urmator)

Note:

1.Nicolae Manolescu, Istoria criticd a literaturii romdne.
5 secole de literatura, Editura Paralela 45, Pitesti, 2008.

2.Marian Popa, Istoria literaturii romane de azi pe
madine, Fundatia Luceafarul, Bucuresti, 2001.
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Carari spre Muntele Maslinilor

In fiecare noapte

Sacalii vin si rod

Taténile portilor de cedru,

Cele unse ca si nu scartiie

Cu séngele tdu negru.

Dincolo de cetate

Te raticesti prin pustiul arzitor,
Calduzit de acelasi inger trist

Si avand o singura aripa...

Iti impodobesc tilpile otrivitii spini,
Si in urma ta nisipul rodeste

Cariri spre Muntele Maslinilor.

Si ispitit esti, si hulit esti,

Si doar chipul maicii tale te mai tine,
Pe céand piramida te ingroapa aldturi,
Sub petale fosnitoare de piatra

Pana la gat...

Cruce de vrabii

IntorcaAndu-mai in noapte spre casi
Din loc in loc sadesc golgote de spaime
Si privind cu coada ochiului

In urmai o ziresc pe Istar-Astarte

Cu pieptul falnic etern dezgolit

Si cu arcul in maini

Strunind ucigasa sageata...

Putind dragoste, putind moarte,

Si talharul de inger

Réstignindu-ti toate visele

Pe o cruce de vrabii...

Zavoarele luminii au ruginit de mult,
Tatana noptii isi cere negrul catran
Din inimile noastre

Si acolo, in urma,

Catirat pe golgote de spaime

Fie ca privesti la stinga sau la dreapta
Stii ca te insoteste

Cu pasul rar si masurat

Astarte-Istar

Aviand pieptul falnic etern dezgolit,
Cumpinind ucigasa sageata...

Putina moarte, putina dragoste,

Si intotdeauna talharul de inger
Rastignindu-ti toate visele

Pe o cruce de vrabii...

Nicolae IONESCU
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Aura Christi din

»,Gandisem moartea pana ea m-a atins cu botul.”

Fiinta ,,alterata”

In poezia sa, Aura Christi se dezviluie actionatd si
locuita de o fiint{i necunoscutd, gramatical nehotérata,
pronominalizata astfel prin ,,cineva”. Poemul Cineva m-a
uitat aici, care deschide antologia Tragicul visator (1)
indicd, aproape la modul filosofic existentialist, aruncarea
(aducerea) in lume si paridsirea (marca existentialist-
religioasd, cu ridicini biblicd, evanghelicd). Necunoscutul,
nehotératul, ascunsul o muta pe locutoare ca pe un vis in
alte creiere. Cineva este si el un Proteu nevizut, dar
multiplu si atotputernic actionar: ,,Cineva m-a pedepsit sa
vad sunete in culori./ Cineva m-a obligat sa fac palate din
miros./ Altcineva m-a silit sa fiu eu insami deseori”.
Sunetele in culori sunt neosimboliste, mirosul cliadind
palate este oniric, in descendenta lui Leonid Dimov, nu
tocmai accidentald in poezia Aurei Christi. Cineva
hotardste, din nevizut, viata, ca vinovatie fard vini,
pedeapsi, incercare in suferinti: ,Cineva ne tine neclintit
in viatd”. Este o entitate morald absolutd si ucigitoare:
,Cineva pur ma devord”. Uneori un indepartat sau absent,
,himeni”, dintr-un poem inscris in Sfera frigului (2011),
,marele nimeni”, dintr-un poem de inceput. (1993)
Necunoscutul sau nehotaratul (,,Cineva din mine...”, ,Dar
el cine e? Cine?”) este ciutat si interogat patetic. In ultima
perioada poetica, in Sfera frigului, ciutarea il aminteste pe
Arghezi: ,,Cine este el si de unde vine/ fird sa ne anunte
barem o data?”, ,0, cine noaptea se-nal{i/ din otrava
magmei mele...”. El se face prezent prin vorbire si conditia
de martor la agonie ori la o iminenta extinctie: ,,Cine imi
vorbeste (...) Cine urmareste felul in care ma sting?”. E un
fals si alienant protector: ,Cine m-ascunde-n/ privirea lui
oarbid?/ Cine-mi aspreste/ duhul strdin,/ mana neatinsa/
ochiul de gheatd?”. Vrijmas, (aproape?) diabolic: ,,E cineva
in mine, cineva mai strdin/ si tot mai dusmanos, tot mai
mare!”. Nu este deloc cel cautat in aceasta apisatoare si
raticitoare ordine (,,Cine imi va spune/ pentru cate vremi
am fost ganditd?”), in care poeta se inchipuie, la modul
romantic, ca un avatar.

Barbatul este — dar, se cade precizat, la limita
irealitatii, a stereotipiei — tirie, In timp ce femeia este
jertfa: ,Oamenii de-arami, doamnele de sange”, ,Erai
Stdpanul/ care, uneori, isi biciuia cu priviri sfasietoare/
sclava, amanta, regina”. Barbatul singur, cand nu este din
specia insdsi a mortii (,Barbati ndscuti morti”), este si el
strdinul, indepartatul: ,Mi-e dor de umarul unui barbat pe
care barbar sa plang”, ,urgia singuritatilor nepatrunse de
nici un barbat”. Prezent se arata un barbat imaginar:
»,N-am dat chip barbatului pe care 1-am iubit”, ,ea isi facea
— dintr-o catastrofica/ timiditate — barbati noi, barbati de
hartie”. O umbri, ca si eul sau locutorul dedublat,
substituit: ,,Piramidala umbri a masculinitatii”.
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poezie

Poeta pastreaza, mai sigura, amintirea de dinaintea
femeii: ,Fata nubild care eram la optsprezece ani”, ,setea
de sine a fetitei salbatice — am fost o fatd — / ce-mbétranea,
trdind in somn o alti lume noud”. Instriiinati, stipanita de
vis: ,Vesnic straina..., vegnic visata”, echivoca sexual: ,Tu,
nici barbat, nici femeie; sterpatura...”, recunoaste starea
defeminitatii: ,Sunt o cilugiritd;/ am ucis femeia din
mine”. Feminitatea, de care este deposedati (,,De cand
m-ai smuls din trupul unei femei,/ vorbesc cu trupul
meu”), este doar o simpla si clard aspiratie. Ca Eva: ,,Sa
miroase-a femeie izgonitd din rai...”. Dar si ca o drept
niscutd muritoare: ,Imi cer puterea de a redeveni pur si
simplu femeie,/ de a urma barbatul care m-a daruit pe
mine insdmi mie”. Dezviluie ,roiuri de femei” in jurul
barbatului si se bucuri, in (i?)realitate cand i se spune , Esti
cea mai frumoasa dintre femei. Fiinto, repede...”. Virtual,
se regaseste intr-o proiectie excesiva: ,Gigantica
feminitate”, uriasa si totodati timida, ,zadarnic inghesui in
duh/ mari femei ce nu-mi ajung la genunchi,/ femei
plangand intr-o limba/ stiuta de noapte, de mine, de vant”,
»sunt aceeasi femeie absoluta”.

Proiectii si prelungiri mitice, chiar sacre, intr-o
deplina comuniune, sunt pdrintii. ,Port in mine edenul
prematur din pantecul tdu, Mamd,/ si segmentul de mit
din care/ — nu trebuie sa fi uitat, Tata —/ am fost supusa...”.
»~Complice de rasi, Mama”, la disperarea sa neagri, astfel o
numeste pe cea careia, ea, 1i trece drept mama, in chip de
Adam, intr-o nastere inversd, integratoare si nu
eliberatoare: ,Vei intra in coasta mea/ de femeie de treizeci
de ani”. Tatalui 1i dedica poemul Ce departe ii era inima.
intr-un alt poem, din 2011, este numit direct: ,, Tatal meu,/
preaiubitul Semion”. Prezenta solipsista, la modul
nostalgic, intr-un loc: ,,imi spuneai, tata, ca-ti este dor de
tine”. Dar si prezenta comunionala: ,De patruzeci de zile/
ma agteaptd expresiv si band/ tatil meu de pe pimant;/
cand ne vom lipi, tatd ceresc// unul de altul si apoi
impreund/ de pamant — mit mostenit/ din cartea ta...”.
Iubitul este totodata ,.copil al meu si tata”.

Chipurile mortii

Evidente raman omniprezenta si proteismul mortii,
de la refuz la acceptare, prin intelegere si chiar folosire, sa
spun astfel, estetica. Aura Christi este o redutabili poeta a
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thanatosului, acesta, totusi, integrat primordial viului si
numai subiacent erosului. Remarc intéi refuzul mortii, dar
si cd impotrivirea aceasta nu este principala atitudine, nici
ca (de)mers, nici ca insistentd. Ea existd, as nota mai
degrabd c4, totusi, exista. Face parte din spectrul optional
al fiintei, al omului. Se trece aici usor, pe aceasta relatie, ca
peste nimic, nu doar peste cuvantul moarte, dar, aspect
mult mai insolit si izbitor, peste fenomenul mortii. Chiar
savarsita, moartea nu exista. Poeta crede, nu atat in
inexistenta mortii, 1in
general, cat in neputinta
mortii de a i se impune,
chiar atunci cand 1i rapune
pe cei cu care existd, la
modul posesiv, in lume
sau viatd. ,Mortii mei nu
vor muri niciodatd.” Nu-i
cazul mortii fizice, desigur,
aici, dar neobisnuita apare
garantia absoluta acordata
in viatd si moarte altora. O
face cineva vulnerabil,
recunoscut ca  atare,
cerand protectie, tot celor
apropiati, in fata
amenintarii mortii, in fapt
de nestavilit. Dar nu mortii
i se opune, cerand ajutor
sau, mai curand, cum am spus, protectie (din directia in
care moartea insdsi nu este deloc exclus sa apard), cat
deplinatatii ei. ,Aveti grija sd nu mor de tot.” O spune
cineva familiarizat cu moartea sau, cu un alt cuvant al sau,
cu stingerea: ,Cineva urmadreste felul in care/ ma sting,
avand grija sa nu mor de tot?”. Presimtire, amenintata de
incertitudine. Poeta nu simte, ca unii romantici, dulceata
mortii. Ii cunoaste profund si continuu angoasa. Triieste ca
atare ,in febra delirului spaimei de moarte”. Exprima
dezgustul de o moarte recunoscutd, repetata, impotriva
careia isi indreapta limpede vointa: ,Am murit de atatea
ori,/ incat nu mai vreau sa vid moartea”. Undeva, recent,
isi neagda vreo sursd interioara, proprie, sd spunem
innascutd, a mortii. ,Nu, puterea neagra din sufletul meu/
nu este, nu poate fi a mea”. Crede, se asazd de partea
aceasta, in ,aluatul sutelor de destine fara moarte”.
Agresiunea thanatica este si ea vie. Moartea devine o
amenintare repetata, cam in acelasi fel, in poemele de
inceput (1993), fie interogativ: ,,Si daca moartea si-a scos
caii vicleni la pascut?”, fie asertiv: ,Mortii isi plimba pegasii
iardsi”, iar intr-un psalm (2010), doar verbul, in expresie
mai energica, ajunge substituit: ,Mortii isi mana pegasii
iardsi la pascut”. Chiar timpul este, in orice moment,
marcat de o moarte deloc bine vazuta, ca intr-un alt poem
de inceput: ,Clipe rele, avide de moarte”. Actiunea mortii,
sigurd, implacabila, desi interioard, devine, asa cum si este,
straina sau cel putin neutra: ,Cineva in noi — neclintit — ne
moare”. Eul nu se implica, este doar atras, amenintat,
stapanit, fara scdpare, de moarte. Refuzul, resimtirea
amenintarii mortii, nu se impun, doar se expun, bat in
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retragere. Uimitor, moartea ajunge sa fie acceptatd. Mai
mult decat simpla primire, ea este si trdita instinctual:
LSunt flimanda de moarte”, sau afectuos: ,Mortile mele
otravite le iubesc”. Poeta descopera, cu seninatate, ,profilul
mortii viu, familiar”. Tmp#carea, in spirit, este vizitats,
parcd, si de un fel de sperantd de natura ideologica: ,Mai e
putin si vom deveni morti egali”. Din nevointa, moartea
ajunge vointa: sacrificiald, christicd (imitatio christi, la
modul direct, complex, la poeta care s-a numit Aura Christi
— nume literar, daruit de Cezar Ivianescu): ,,Voi arde si voi
muri pentru voi, pentru toti”, resemnata in chip optional:
»Alegi la nesfarsit sd mori din nou”, intr-o lucrare thanatica
neoprita: ,Tot timpul murind/ la trei pasi de mormant”.
Pare chiar cd, pe poetd, absenta mortii personale o
ingrijoreazd: ,Unde e moartea mea?”, ,cum nu mai
muream”, ,nu dormi si-ti pare mult pan’ai s mori”.

Si mai surprinzator este ca moartea (,,vitala moarte”,
,buna, prea buna moarte”, citim in Sfera frigului, 2011),
este, de pe la inceputurile poetice, sustinuta si
argumentata. Face figura de rodnica renastere: ,Moartea e
inceput fecund”. Poeta apare convinsa ca dificila moarte
poate sau chiar trebuie sd fie invinsd, opunandu-i-se
invierea facild: ,Dupd moartea grea, necesard, arida,/ ce
usoara a fost invierea!”. A muri constant, iatd ce inseamna
aici a fi si a raméane viu: ,Mai viu cu inca o moarte”. Totul
devine mai curand (re)nastere, nu viata si moarte: ,Visand
ca ma nasc — voi fi murit de mult”, ,;se naste o altd moarte,
o alta viata”. Existd o masurd, nu in lucrurile care sunt asa
cum sunt, dar in lucrurile si, desigur, fiintele, care mor.
,Pana la moarte nu e nimic de méasurat.” Iata necesitatea
fundamentald: masura mortii. Trecerea nu este in moarte,
dar peste moarte: ,Moartea — spunea — nu e decat o punte”,
»gandisem moartea pana ea m-a atins cu botul”.

Moartea nu este doar inteleasd, dar si cdinatd, iar
pentru necesitatea sa s-ar zice ca s-ar cere chiar ajutata:
»Moartea nu e in stare sa-si adune sufletul disperat”. Rara
este prezenta necunoscuta ori nesigura a mortii: ,Daca as
sti ce-anume moartea a vazut/ in ale inimii adancuri
imprimavarate/ de suferinta...”, ,E-nceput de moarte?”.
Mai cu seamd, moartea ajunge neincetat reflectata: ,Nu
trece nici o zi/ fiara sd ma gandesc la moarte.” Traita pe
larg, dar si in adanc, moartea este deja in viata. Traita, iata,
ca un mers greu, repetat, de Sisif: ,Ma tarai si eu din
milioanele mele de morti”, ,am obosit de moarte.” Moartea
ramane Iintdritoare si irepresibild in impunerea ei
nedumeritoare: ,,De unde tabietul de a ma zidi/ in tot prin
ce trece moartea?”, ,ne tencuim din moarte in moarte”,
sluneci dintr-o moarte in alta definitiv”, ,spre moarte alerg
(...), Alerg inspre moarte (...) alerg, alerg inspre moarte”,
slasa-te-n voia mortii incete”, ,te intorci spre apus ca spre
moarte”, ,ma strecor in somn ori in moarte”. Resimtirea ei
este naturald: ,Mi-e iarnd. Mi-e moarte”, ravnita, ca in
poemul explicit intitulat Ars moriendi: ,Doruri ce
ma-ndeamna s mor in valea fericitd”. Mortii raman inca
vii, iar restul poate fi orice, de notat ca primordial ramane
boala: ,Din mortile vii, cronometrate — o boala...”. Exista
un insolit raport mutual al viului cu moartea: JInchideam
in piept cortegii de morti./ Tanara, cum se reculegea in noi
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moartea...”. Cu moartea trditd, acceptata, si in deriziune:
,Radem de moarte”. Intrucit ea existd peste tot, de la fizic
(,ochii tidi, adanci ca moartea”), cum vom vedea, la
metafizic. Este pe deplin configurata la scard cosmici. In
cosmosul thanatic existd ,un soare al mortii”, iar aici
»soarele se inclind spre moarte”, chiar si ,statuile acestui
oras se inclind incet inspre moarte”. Existentul este in totul
marcat thanatic, in modul cel mai direct, senzorial:
,Liniste, miroase a moarte prematura”. O constiinta, am
spune cuanticd, a pluralitatii realitatii, (se) intreaba: ,Din
care lumi te-ai adunat in moarte...”. Recunoaste ,intregi
tinuturi de moarte”. Timpul poartd semnele clare ale
mortii: ,Anotimpuri morbide”, ,toamna-si desfrunzea
nostalgia, dorul de moarte”, ,azi va muri cea din urma
sperantd”, ,zi indoitd spre moarte”, ,incd o zi/ salvator
inclinatd/ spre moarte”. Exista o bine marcatd
masculinitate recunoscutd a mortii: ,Barbati nascuti
morti”, ,el se moare totdeauna pe el insusi”, ,iubitii mei
morti tineri”. Iar moartea nu-si limiteazd urcusul. Pe
pdmant, regii, inteleptii, uneori poetii ,se reintorc din
moarte”. In viizduh, ,odati cu tine [demonul — n. n.] vin
mortii — / zei favorabili altor asteptari”. Chiar si pe ingerul
pézitor, ni se comunica, ,eu il credeam pe moarte”.

Deloc mirabild este prezenta poetica, inefabild, a
mortii, iIn poezia Aurei Christi, localizatd in ,,imperiul
caderii (...) cerandu-si iertare/ in agonia neexprimata a
mortii”, ori retinind aruncarea in cuvant ,cu mortile
noastre cu tot”. Viul stapaneste, incepand de la cuvant,
limb4, vorbire: ,Puterea verbului a fi in care mor”, ,cand
marea lumind impura/ te reda lumii cu limba de moarte”,
»cand sunt speriata de moarte/ 1i vorbesc trupului meu”.
Recitatoare, dacd nu de-a dreptul poetd, ,moartea imi
recita poeme,/ dar nu retin niciodata nici unul”, oricum
spectaculara: ,Pentru tine [cineva, nestiutul — n. n.]
moartea este un spectacol/ de o ftristete piezisa,
fascinanta...”. Existd o moarte a poetilor, care se cuvine
protejaté: ,Lasati poetii in ei sd se stingd”. Ea se afld sub
semnul, muzical-poetic, al lui Omphalos, evident centru al
viului: ,Daca el, Omphalos, si-ar inceta cantecul,/ noi am
muri”.

In ansamblu, recunoastem in operi o poezie
monocolord, dominatd de negru. Nu este intdmplitoare
sintagma din volumul apropiat, Sfera frigului, 2011,
scantece negre”. Explicite sunt si titlurile unor poeme, e
drept ci toate recente, de dupa 2010: Noapte straind, Aer
negru, Puterea neagrd (,mister negru si nesfarsit”,
~puterea neagra a sufletului meu/ imi arde gura/ si-mi arde
sufletul/ si-mi arde ochii”), Negrul (,Negrul, negrul,
negrul/ iti sculpteaza mainile, duhul. (...) / Mai e un pic si
negrul/ te-ajunge din urm&”). La modul romantic,
eminescian, de pe la inceput, poeta cu ,pleoapa neagra”,
clameaza: ,Ma-ntunec”. Tot locul este ocupat mereu, cum
citim panai tarziu, de ,intunecata strainatate grea”. Timpul
care se scurge se (a)prinde de asemenea in negru: ,,padurile
negre ale timpului”, ,timpul negru creste peste mine”,
»secunda aceea neagra”, ,tot mai negru — / lutul fiecarui
ceas”, ,,0, negru anotimp al meu”, toamna este deopotriva
neagra. Urcand, descoperim ,vdzduhul negru”, ,nouri
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negri pe cerul viclean”. Nu e de mirare ca se intrevede chiar
si ,raiul negru”. Nu se zareste lumind, nu se gaseste nici un
luminis, este si ,linistea neagré, neagrd”, intrucat aici se
inchid si se deschid ,usile negre ale tacerii”. Zarim doar o
lumina stranie, postuma, scheletica: ,Luna arunca
osemintele luminii”. Nimic mai mult decat a fi ,orbit de
uriasa lumini neagra”. In final, ,destinul meu devenea
sufocant in lumina neagrd,/ in lumina de granit”. Pentru
ca, in acest univers poetic, nu se ascunde nici fatala,
»heagra ta comoara”.

Noaptea este in poezia aceasta dublul, asemanarea
bolnavd, incurabild, necesara, deopotriva departele si
aproapele: ,Cum sa ma vindec de noapte?”, ,doar noaptea
e asemenea mie”, ,ce va ramane din noaptea-mi de
pomina?”, ,am nevoie de intuneric ca sa ma apropii de
mine.”, ,noapte a mea, straino, sord de cand e lumea”.
Necesare si absurde sunt ,noptile prevestitoare de
zadarnice invieri”. Un poem, chiar de la titlu, asteapta
patetic noaptea: Nu mai vine noaptea, pentru ca intr-un
altul dubiul sa fie inldturat, ,,vine noaptea”, iar intre aceste
stiri existd intreaga asteptare. Intunericul are o mai mare
consistentd si exercitd o mai mare agresivitate — pur fizica,
in fapt — decit aerul: ,,Cum te patrunde — oho — / cum te
patrunde intunericul”. Mai mult decdt profunzimea
(,Noapte adanca”), seduce printr-un fel insolit de
strilucire: ,Limpedea intunecime”.

Bezna este doar un sinonim al noptii: ,Bezna prin
mine isi croieste drum”, ,de unde fuga mea de bezni prin
bezna mergand?”, ,el ma primea la capiatul somnului, la
capatul beznelor”, ,plutind in bezna rece”, si ea persista
pana la revers sau neasemanare: izbeste ,bezna de lapte”,
iar undeva bezna ajunge chiar voluptuoasa, oricum, in chip
de insumare, se aratd familiari: ,In bezna complice, in
bezna exacti si aproape senina”.

Nu alte functii are golul. Incepand de la aceea de
(substitut de) locutor, din poemul In orele de varf ale
golului: ,Rostirea de sine a golului”. Intangibil, in fiinta
poetei, ,goliciunea mea de nepatruns” este tot un fel de
dublu, inferior, ,golul — vasal al fiintei”, insa o forma vie, o
forma a viului: ,,Golul viu”. Neantul, cel cu ochi orbi, goi,
falsi, este si el ,reflectat”: ,Gavanele fluctuante ale
neantului”.

Marian Victor BUCIU

1. Tragicul visdator, poeme, antologie (1993 — 2013),
Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2013
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Una pe inima, una pe dos

Dupa cateva volume de proza si o piesd de teatru
prezentatd la Clubul Dramaturgilor din Bucuresti, Adrian
Voicu debuteazi in poezie cu volumul Una pe inima, una
pe dos, aparut in acest an, la Editura Tracus Arte si lansat
la Targul de carte Bookfest.

Volumul se deschide cu prima sa parte, intitulata
~Poezii mai dichisite, pentru suflete indrigostite”, care este
un fel de ,gramatica” a iubirii/indragostirii, realizatd intr-o
frazare rapidid, cu versuri clare, precise, cu un palpit al
cuvintelor care ma duce cu gandul la tabara ludicilor
indragostiti.

Poeziile sunt scrise cu prospetimea
pe care doar un tanar vrajitor o poate
avea. Fard indelungi prelucrari ale
limbii, ele curg simplu, ficand abstractie
de ,moda” timpului si de gustul criticilor
de astazi. Exprimarea este lejera,
aproape populara si tocmai acest lucru
imprim& un farmec aparte poeziilor, care
se adreseaza mai ales celor ce au nevoie
de muzica unui menestrel romantic si de
o lume mai putin scortoasa.

,Mi-e sufletul corabie nebuni (...)
E liniste si nu mai plec de-aici” — spune poetul, cu
insufletirea omului viu, cunoscator al lumii limpezi,
detasate, plauzibile si aventuroase, care se intinde in toate
directiile, precum o retea de drumuri perfect vizibile.

Ca un vas mereu plin, gata si se ristoarne, poezia lui
Adrian Voicu este un fel de oratie adresata iubirilor —
trecute, prezente si viitoare — neobosite, curioase, flexibile si
sigure. Macar in acest fel poate topi uratul si rdul din lume,
iar leacul sa-i fie iubita ,cea cu buze caramel”: ,nu mai voi
aspirine”, ,sd rubinim cu toamna in inel”, ,sa uit, sa iau un
tren ce n-are nicio garad”.

Cea de-a doua parte a cirtii, pe care Adrian Voicu o
numeste ,Poezii mai naive, pentru amorezi si dive”, are
aerul poeziei lejere, bulevardiere, cu tumultul trairilor pe
intelesul tuturor. Este poezia care canta in gura mare,

care-si arata, fara gsovaiala, simturile. Parcd ar spune: sunt
aga cum sunt, priviti-ma!, acordati-mi atentie!

»~Am stat sub geamul tiu, Elviro,

(caci ea sta la etajul doi),

Nenumarate nopti, pe vant, pe ploi,

Plangand, strigand, cantand iubirea noastra,

Tot asteptand un semn, un licir la fereastra.

Sunt eu, truverul, al tau stihuitor plouat (...)
De hainele as stoarce, ag umple trei galeti.” (Serenada
umeda)

In aceasti a doua parte a volumului, pasiunea,
inocenta, vocatia celui blestemat si iubeascd plenar, la
soare, a celui care sti in varful picioarelor si priveste, apuca,
greseste si o ia de la capat, sunt ,jocuri” pentru care nu este
nevoie de descifrare.

Poezia ,pentru amorezi si dive” poate fi asemuitd cu un
ospat, cu o petrecere si o betie de dragoste tare, pani la
ultimele consecinte.

Cu lumina venita din spate, din tabdra ludicilor
indragostifi — George Stanca, Mircea Dinescu, Catilin
Tarlea etc. — Adrian Voicu lanseazd, cu indrazneald si
naturalete, o poezie ,de-apuse vremi”, de drag si dragoste,
intr-o sarabanda liricd in care cititorul contemporan se va
regasi cu siguranta.

Liliana RUS

Baie de blues la Ploiesti

La Filarmonica ,,Paul Constantinescu”. Unde, recent,
s-a reluat adecvat o traditie musai de consemnat. A primului
festival national de jazz. Desfisurat aici acu’ peste patru
decenii, timp de trei editii. Astizi, innoit sub titulatura
»Ploiesti Hot Jazz Summit”. Prezentatori avizati, Lungu si
Godoroja, traiti! Al doilea, si protagonist al serii secunde.
Una sigur de neuitat si de comentat. Ce i-a reunit
nemaipomenit pe Mike si-a lui trupé ,,Blue Spirit”, cu Attila
G. Weinberger. intr-un show de top, virtuozitate si
rafinament. O baie de blues serios. Din care-am iesit cu
lacrimi in ochi si trupul inflicarat de vibratii. Cu mintea
patrunsd intens de savoarea, splendoarea genului,
riscolitoare. Si sufletu’ parca nemultumit cd muzica, intr-un
tarziu, nevoit, s-a oprit...
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Godo si ai lui adus-au, la fix, un vrednic tribut unui
promotor de prin Mississippi. Robert Leroy Johnson, mort
d-atatia ani si la tinerete. Da’ nemuritor pentru cantu’ sau
vocal, la chitara si la muzicutd. Au curs cétre noi melodii,
armonii mai rar intalnite, insi reusite. Pe aceeasi linie,
intr-un echilibru stilistic sonor, s-a inscris decis si omu’ cu
~Acadeaua” televizata candva. Mister Weinberger, niscut
pentru blues, umblat pe la Nashville. Ca un baladist ni
s-a-nfitisat si ne-a fermecat. Cu songuri gustate si
aplaudate-ndelung. La final, impreunid cu Mike si ceilalti
sub bolti ridicand apoteotic ,Redemption day”...

A fost, neindoielnic, o searad de vis. La care-am ajuns
inspirat, plecand intens castigat. Bravo, ploiesteni, s-aveti
numai spor si in viitor! La jazz, cu onor!

Adrian SIMEANU
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in cautarea conceptului
de poezie moderna.
Poezia generationista

sl poezia

transgenerationista

Ne vom opri, in cele de mai jos, asupra literaturii
moderne (1800-azi), punandu-ne cea mai fireasci si
dificild intrebare: ce este literatura moderna? — Ansamblul
operelor literare scrise iIn modernitate, fireste, mai precis
ansamblul acelor opere care manifestd canonul (conceptul)
literar modern, arta poeticd moderna.

Cercetand ,literatura moderni” vom constata insi ca
ea nu exprima doar arta literard modernd, doar canonul
literar modern, ci mai multe canoane, asa incat definirea
printr-un singur canon (canonul literar modern) a
Jliteraturii moderne” devine problematica.

Mutatia valorilor estetice
si sincronizarea
in conceptia lui E. Lovinescu

Problema pe care o ridicad literatura moderna este,
asadar, aceea ci, pe parcursul existentei sale (1800-azi) ea
nu desfigoara un singur mod de a fi, cd ea nu manifesta un
singur canon literar modern, ci ca este fluidi, schimbatoare
in principiile ei constitutive, deci in canonul, in arta sa
constitutivi, iar critica literard a remarcat de regula acest
lucru. In partea a doua a celui de-al II-lea volum Istoria
literaturii romane contemporane, numiti Mutatia
valorilor estetice (190 p.), datatd ,octombrie 1929”, E.
Lovinescu trateazd despre ,istoria esteticei”, apreciind ci

sestetica stiintifica a frumosului privit in

universalitatea lui e cu neputinti, in timp ce o istorie

a esteticei, adica a variatiilor sentimentului estetic,

este nu numai cu putinta, dar si singura cale indicata

pentru a percepe, pe cale intelectuald de altfel,

diferitele forme in care s-a realizat.” (1, p. 278).

Lovinescu ne spune astfel ci din Antichitate si pana
astézi nu exista un frumos universal al artei, stabil in timp,
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ci doar variatii, doar forme diferite ale frumosului
(esteticului) si sentimentului estetic. Si tot asa, nu exista un
frumos literar modern, o estetic (artd) literard modernd
unica si stabild in conceptul (canonul) ei, ci doar forme
literare diferite ale acestei estetici. Formele literare diferite
in care ,s-a realizat”, in care s-a intrupat estetica literara
modernd (frumosul literar al epocii moderne) sunt,
intelegem de la Lovinescu, curentele literare -
~expresionismul, dadaismul, cubismul sau
constructivismul” (ib. p. 283).

Modernitatea cuprinde insa mai bine de o sutd de
curente literare. Curentele literare mai sunt numite de
critic ,,formule artistice” sau ,,formule estetice”, iar noi vom
intelege ca toate aceste curente sau ,formule estetice” sunt
produse de generatii literare diferite si cd ele (curentele
literare) sunt la randul lor diferite, ca unele ce sunt
constituite, fiecare, de alte concepte sau canoane literare,
de alte arte literare.

Lovinescu ne face, asadar, sa intelegem ca nu existd o
literaturd modernd unitard si stabild in conceptul ei de-a
lungul modernitatii, ci ca existd o multime de literaturi
moderne ,curentiste” sau generationiste si, mai departe, o
multime de ,formule estetice”, de canoane (concepte)
literare moderne diferite, de arte literare moderne
generationiste diferite, care se schimba destul de repede
una pe alta: iatd mutatia valorilor estetice, asadar mutatia
curentelor literare occidentale moderne, a literaturilor
generationiste, despre care a vorbit criticul E. Lovinescu in
teoria sa ,mutatia valorilor estetice”.



Literatura curentelor literare moderne a primit
numele generic de ,literaturd modernistd”. In exemplarul
volum Modern, modernitate (ELU, 1969, Bucuresti),
Adrian Marino apreciaza ca

Intr-o acceptie foarte raspanditi in istoria si critica

literara de pretutindeni, modernismul defineste o

notiune globald, o etichetd generald aplicata si

aplicabila tuturor curentelor literare postromantice.”

(p. 104).
Curentele literare/poetice moderne — ,formule
artistice” occidentale —, in care includ totusi si

romantismul, se constituie ca o adevirata ,masonerie
artisticd”, spune Lovinescu, si ele au darul de a influenta
literaturile vecine. De fapt, literaturile mici imitd din
proprie initiativa ,marile” curente literare occidentale. —
Exact aceasta este situatia in care se afla literatura roméana:
o literaturd care, incepand cu secolul al XVIII-lea, imita
literatura occidentald, spune Lovinescu, si numeste acest
fenomen sincronizare. Literatura romand este, in cea mai
mare parte a ei, o literaturd sincronizatd cu literatura
scurentistd” occidentala. Oricum, capacitatea de a imita
literatura occidentald este, in cazul nostru, mult mai mare
decat capacitatea de a produce literatura originalda,
intelegem din discursul critic al lui Lovinescu.
Sincronizarea literara si mutatia valorilor estetice
constituie cele doud mari teorii estetice ale lui Lovinescu.

Critica mutatiei valorilor estetice

si a sincronizarii

Din momentul in care se discuta despre poezia
romaneascd modernd, asadar despre poezia romantica,
simbolist-ermetica, suprarealistd, dada, futuristd, despre
poezia absurdului, poezia expresionistd, cubista, realista,
postmodernista etc., se intelege ci toate aceste tipuri de
poezie sunt, conform teoriei sincroniei a lui Lovinescu,
forme sincronizate cu formele poetice occidentale, cu
poezia curentelor literare occidentale.

Caracterul sincronizat (occidentalizat) al literaturii
romane, remarcat de Lovinescu la vremea lui si, nu mai
putin de G. Cilinescu in Prefatd la Istoria literaturii
romane. Compendiu, a fost adus la zi de scriitorii
contemporani, de vreme ce literatura/poezia optzecist-
postmodernisti de astizi face un titlu de glorie din faptul ca
ea s-a sincronizat cu literatura/poezia postmodernisti
occidentala, indeosebi cu literatura/poezia nord-
americand. Literatura optzecist-postmodernista este, dupa
cum ne spun chiar criticii si autorii optzecisti
postmodernisti, o literatura sincronizata, deci o literatura
care este creati in temeiul conceptului (canonului)
literaturii/poeziei occidentale in voga.

Din teoria mutatiei valorilor estetice moderne a lui
Lovinescu intelegem ca nu existd o literaturd modernda
esteticd stabila conceptual, deci cu criterii estetice stabile
de-a lungul modernititii, ci cd existd o multime de
literaturi estetice ,curentiste”, o multime de ,formule
estetice” moderniste, o0 multime de literaturi moderniste,
care se schimb4 rapid unele pe altele. Nu s-au manifestat in
modernitate peste o suta de curente literare/poetice

—

moderniste? Conform lui Lovinescu, literatura moderna ar
fi si fie, de fapt, literatura modernistd, asadar o uniune
federativa de literaturi generationist-,curentiste”, pe care
criticul le considera estetice si totodata diferite in estetica
lor. Literatura moderna inseamna pentru el mai multe
estetici generationiste, mai multe ,formule estetice”, arte
poetice generationiste.

Teoria lui E. Lovinescu valideazi, asadar, pluralitatea
— literaturile, curentele literare ,estetice” —, deci
schimbarea, = mutatia  permanentda, producerea
permanenta — la aproximativ zece ani, spunem noi — a unei
alte literaturi, a unei noi literaturi estetice moderne, iar
aceastd proliferare a literaturilor estetice diferite si nu mai
putin contradictorii aratd ca insasi posibilitatea existentei
unei literaturi moderne estetice unitare si cat de cat stabile
in conceptul ei pe perioada modernitatii a fost spulberata.

Divizand estetica pand la nivelul esteticilor
generationiste si chiar al indivizilor, de vreme ce ,Estetica
se pulverizeaza, asadar, in principiu, in tot atatea estetice
cati indivizi sunt” (Mutatia valorilor estetice, in 1, p. 286),
Lovinescu nu mai poate pune problema esteticii moderne,
deci a acelei teorii intemeiate pe criterii/norme moderne
generale.

Dar intrebarea fundamentald care se cere pusa aici
este aceea dacd ,formula estetica a unei generatii” (ib., p.
288), daca tipurile de poezie curentist-generationiste, sunt
cu adevirat estetice, asa cum afirmd Lovinescu. Sunt
formulele poetice generationiste cu adevirat ,formule
estetice”? Sustinerea esteticitidtii tipurilor de poezie
generationist-,curentiste”, deci a esteticitatii a peste o suti
de curente poetice moderne, a peste o sutid de canoane
poetice ,curentist’-generationiste produse de generatiile
poetice moderne este destul de riscanta, pentru ca orice
generatie poetica nu produce decat un numar foarte mic
de poeti/opere de valoare si un numdadr mare de
poeti/opere modeste sau de-a dreptul minore.

De pilda, dintre cei 121 de poeti de valoare pe care
criticul si esteticianul E. Lovinescu 1i canonizeaza in Istoria
literaturii romdane contemporane. 1900-1937 (2), nu se
mai stie si discutd astdzi decat despre aproximativ 25 de
poeti, din care performanti, memorabili in plan european
nu sunt decat 5-6. Si tot asa, G. Calinescu canonizeaza in
Istoria... sa mai bine de 230 de poeti. Dintre acestia, numai
30-35 de poeti au parte de un comentariu mai mare de o
jumitate de pagina, restul fiind fie numai enumerati (peste
jumitate), fie expediati in 20-30 de cuvinte. in plus, in ziua
de azi, foarte putini dintre poetii catalogati de Calinescu ne
mai spun ceva, deci mai rezista valoric.

Dar o asemenea componentd antitetici — un numar
foarte mic de poeti de valoare, performanti, si un numar
mare de poeti modesti, esuati valoric — o au si generatiile
poetice contemporane. De exemplu, Al. Mugina, dintr-un
numir de 430 de poeti optzecisti postmodernisti gasiti de
poetul Daniel Corbu in literatura romana (vezi volumul
Rostirea postmodernd, Princeps Multimedia, 2014), nu
recunoaste, in faimoasa antologie de poezie optzecistd —
Antologia poeziei generatiei 80 (1993) — pe care a
intocmit-o, decat 32 de poeti valoare. In rest, cei 398 de
poeti optzecisti nu sunt recunoscuti ca poeti de valoare nici
cel putin de catre antologatorul lor optzecist. Marea masa
poetica optzecistd nu are mai nimic de spus literaturii, ne
sugereazi antologia cu pricina.
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Numirul foarte mic de poeti generationisti/
modernisti de valoare si numirul mare de poeti
generationisti/modernisti minori ai oricarei generatii
literare ne arata ca, de fapt, exista doud serii diferite valoric
de poeti generationisti si cd acestia produc poezie in
temeiul a doud concepte diferite si opuse de poezie: unul
estetic si altul pseudoestetic. Cum poezia generationista de
valoare nu poate fi produsa decat de canonul poetic estetic,
intelegem ci poezia minord este opera canonului poetic
generationist-,curentist” si ca acesta este un canon
pseodoestetic. Canonul poetic generationist-,curentist”
propriu-zis este, asadar, un canon pseudoestetic si el nu are
nicio contributie in crearea poeziei de valoare. Poezia
produsid de canonul poetic generationist-,curentist” este
poezia modesti valoric sau ratati valoric.

Asa stand lucrurile, poezia de valoare de provenienti
generationista/,curentistd” (modernistd) nu mai poate fi
numitd ,poezie generationist/«curentistd»” (modernistd),
ci pur si simplu poezie (poezie modernid autenticd), iar
conceptul generationist/,curentist” de poezie tocmai
depasit de poetii generationisti de valoare urmeazi si fie
inteles ca un concept pseudoestetic...

Fragilitatea valoricd a poeziei si a canonului poetic
generationist devine vizibild si atunci cind incercam sa
evaludim poezia modernd autenticad prin canonul sau
principiile constitutive ale canonului poetic generationist,
oricare ar fi acesta: canonul poetic generationist nu poate
evalua poezia moderna autentica pentru ci el este inferior
poeziei autentice. Iar dacd vom fi pusi in situatia de a
evalua atat poezia autenticd cat si poezia generationist-
scurentistd” modestd, noi nu vom retine la lectura sub titlul
de poezii de valoare decat poeziile in care recunoastem
spiritul poeziei moderne autentice, estetice, iar nu spiritul
poeziei generationist-,curentiste”, moderniste. Nu spiritul
poeziei generationiste determind, asadar, calitatea de
poezie de valoare, ci doar spiritul poeziei moderne estetice.
Asta dacd noi nu suntem, fireste, poeti sau critici
generationisti-,curentisti” de ultimid ord, caz in care nu
vom legitima valoric decat creatiile propriei generatii si
nimic in afara lor...

Cele doua poezii moderne...

Existenta in modernitate a unei poezii de valoare,
autentice sau estetice, si a unei poezii generationiste
modeste ne arata cd ceea ce numim poezie moderna se
compune, de fapt, din doui directii poetice diferite si opuse
valoric — poezia moderna estetica (autenticd sau de
valoare), unicd si stabila in conceptul ei de-a lungul
modernitatii, si poezia generationist-,curentistd” sau
modernista modestd, alcdtuita din toatd seria de poezii
generationist-,curentiste” (moderniste), fluide, mutante si
pe termen scurt.

Pentru Lovinescu, poezia modernd se compune in
mod exclusiv din poezia ,curentist’-generationista
(modernista) mutantd, pe care criticul o considera, fara
nicio analizd, ca fiind ,estetici”. Insi am vizut deja ca
operele generationist-,curentiste” estetice sau de valoare
nu sunt produse de canoanele poetice generationiste, ci de
canonul poetic estetic nongenerationist. Directia poetici
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generationist-,curentista” sau modernista aparata de critic
este, de fapt, una pseudoestetici.

Marele gand al lui Lovinescu a fost pe de o parte acela
de a sparge, de a anihila conceptul de poezie moderni
esteticd, in stabilitatea i continuitatea lui de-a lungul
modernitatii, iar pe de altd parte de a legitima estetic
poezia generationistd, curentele poetice, adica de a
segmenta conceptul de poezie moderna in mai multe
concepte diferite si opuse unele altora: fiecare tip de poezie
modernista are pentru E. Lovinescu o altd ,esteticd”, iar
ansamblul poeziei moderniste este compus din totalitatea
,esteticilor” moderniste diferite.

O altd eroare a lui Lovinescu a fost aceea de a crede ci
poezia romaneasca si poezia ,literaturilor mici” se pot salva
din punct de vedere valoric prin sincronizarea cu ,marea
poezie occidentald”. Speranta criticului cd poetii
(generationisti) minori pot sa devina poeti de valoare, deci
producitori de opere de valoare prin sincronizarea cu un
curent literar occidental sau cu un poet de exceptie, este
iluzorie. De exemplu, dintre zecile si zecile de poeti
ssincronizati” cu poezia lui Eminescu, Arghezi, Blaga,
Bacovia, niciunul nu a ajuns la inéltimea poeziei poetilor
luati drept model. Modelele poetice sunt doar
exemplaritati, ele nu le ofera poetilor ,sincronizati” si har,
deci capacititi creatoare performante. Modelele poetice iti
dezvelesc fara nicio indoiald chipul autentic al poeziei, dar
nu o scriu pentru tine.

In concluzie, cu privire la teoriile lui Lovinescu vom
spune cid nici curentele/generatiile poetice declarate de
critic estetice nu sunt estetice, nici sincronizarea
generationista in bloc, de tip colectivist, sustinuti de el, nu
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conduce la rezultate poetice performante. Daci
sincronizarea ar fi dus la rezultate performante, atunci
toate generatiile poetice romanesti ar fi constituite din
poeti de exceptie. Teoriile lui Lovinescu nu au facut
nicidecum din poezia noastrd o poezie mai buna decét i-a
fost dat sd fie prin insési gena ei. Altfel spus, poetii de
valoare pe care 1i are literatura romana nu poseda atributul
valorii datorita sincronizarii, ci al propriilor forte creatoare,
al propriului har.

Porniti in cdutarea conceptului de poezie moderna, a
canonului ei, am constatat, asadar, cid acest concept se
imparte 1intre poezia moderna esteticd si poezia
generationistd pseudoestetica. Atata vreme cat ,poezie
moderna” inseamni pe de o parte poezie moderna estetica,
iar pe de altd parte poezie generationistd de valoare medie
sau de-a dreptul minora, conceptul de poezie moderna care
creeazd aceste doud directii poetice nu poate si fie si el
decat dublu: existd un concept (canon) estetic de poezie
moderna si existd un concept (canon) pseudoestetic de
poezie generationist-,curentistd” sau modernista. Altfel,
fireste cd la modul propriu, prin termenul de ,poezie
moderna” noi ar fi sd {intim si sa intelegem doar poezia
moderna esteticd, performanta, in timp ce poezia moderna
generationistd, deci poezia modernistd, este o poezie
modernd modestd, neperformanti si chiar antimoderna.

Evaluari si autoevaluari
generationiste

Cum vad creatorii generationisti curentele poetice?
Cum isi autoevalueazd generatiile literare poezia?

Actorii generationisti declard de fiecare data ca fata
de orice alta poezie — predecesoare sau contemporani —
poezia lor este poezia veacului, poezia adevarata, deci
poezia de valoare. Ca atare, poetii si criticii generationisti
nu pot decat si se indoiasca de toatd poezia de pani la ei si
sd o0 nege, ca pe una ce este de-a dreptul depasita.

stinerii poeti ai anilor 80 [...] privesc cu suspiciune
stilul, formele incetdtenite ale comunicarii prin
literatura, ideea de poeticitate, structurile date ale
genurilor si speciilor, promovand indoiala metodici
fatd de tot ceea ce inseamna tema importanta, subiect
de succes, orizont de asteptare garantat”,

ne spune, de pilda, criticul optzecist Gheorghe
Craciun despre generatia ‘80, din care el insusi face parte,
in voluminosul studiu Aisbergul poeziei moderne (3, p.
281, 2002). Poetii optzecisti considera, asadar, ci nimic din
ce a fost pana la ei poezie nu mai poate functiona ca poezie,
in comparatie cu propria poezie — cea optzecista.

»Modernismul roménesc, in varianta sa reflexivd
[poezia anterioard generatiei ‘80], poate fi considerat un
fenomen epuizat, numai bun pentru ulterioarele raportiri
parodice” (id., s. n.), intareste criticul optzecist Gheorghe
Criaciun. De aici intelegem cd poeti reflexivi precum
Eminescu, Arghezi, Bacovia, Blaga fac parte dintr-un
»fenomen [poetic] epuizat”...

Poezia optzecistd, canonul poetic optzecist ,se
constituie, intr-un fel, in piatra de morméant a
modernismului romanesc de factura reflexiva”, adaugi

criticul (ib., p. 286), pe mana optzecistului Cartirescu, ce
ne asigura mai deunizi ci ,Levantul este o piatrd funerara
peste poezia roméaneascid.” Perla funerara a lui M.C. este
citata in lucrarea Poezia postmoderna (Aula, 2012, p. 39),
a lui Mircea A. Diaconu. Asadar, conform celor doi
optzecisti, poeti reflexivi precum Eminescu, Arghezi,
Bacovia, Blaga sunt ingropati valoric fie de poemul epic
Levantul, fie de intreaga poezie optzecistd. Adica oricare
dintre poetii optzecisti ,functioneazd” ca un gropar al
poeziei romanesti, rezultd din evaluarea criticului optzecist
Gheorghe Craciun.

Dar intrebarea care se cere pusa aici este daca existi
vreun poet optzecist de valoarea celor abia numiti...
Devalorizarea literaturii predecesoare — tabula rasa — si
supraevaluarea propriei creatii sunt atitudini
complementare, care fac regula de existentd aproape a
oricdrei generatii literare: poetul generationist nu produce
o noud/alta poezie generationistd decat pentru ci o refuza,
o respinge, o neaga pe cea existenta, pentru ca o socoteste
pe aceasta ca fiind epuizati, neperformanta. Vezi
declaratiile optzeciste de mai sus. In raport cu aceasti
poezie ,epuizatid”, poezia poetului generationist este,
desigur, superioara.

In ansamblul poeziei generationiste, poezia se
schimbai la aproximativ zece ani. Aceasta schimbare la zece
ani arata cd, pentru noua poezie, poezia care a fost valabila
leri nu mai este valabili azi, deci ci poetica de ieri nu mai
functioneaza ca poeticd pentru generatia poetica de azi. Si
mai arata ca azi nu sunt valabile decat poezia si poetica
poetilor generationisti de azi, deci a ultimilor poeti (in
ordinea timpului)... In sistemul de evaluare al criticilor
generationisti, ultima poezie generationist-curentista
anihileaza simbolic toate celelalte poezii anterioare sau
contemporane si nu rdmane sa fie valabila decat ea, ca
ultimd poezie... In acest fel, nici cel putin intelegerea
poeziei moderne ca uniune federativa de curente poetice nu
mai este posibila.

Faptul ca poezia generationist-,curentisti” se naste
aproximativ la zece ani ne aratd ci ea este o poezie
schimbatoare, mutantd si ca de aici s-a tras, in fond, teoria
mutatiilor valorilor ,estetice” a lui Lovinescu. Dar este
aceastd mutatie, aceasta schimbare de bun augur? Este
noua poezie generationista mai buné decat vechea poezie
generationista sau decat poezia autentica, asa cum spun
toate generatiile poetice? Si vedem ce spune criticul si
esteticianul E. Lovinescu, ideologul poeziei/literaturii
scurentist’-generationiste mutante:

,Prin mutatia valorilor estetice, nu trebuie totusi sa

intelegem cd se realizeazi si un progres (..). In

realitate, mutatia valorilor nu implica o calificatie, ci
numai o variatie; in linie generald, operele nu sunt
comparabile decat in sanul aceluiasi continut si, fiind

vorba de artd, in sanul aceleiasi formule estetice.” (1,

p. 311).

Prin mutatia valorilor ,estetice”, de fapt a curentelor
literare, adica a tipurilor de poezie generationist-
scurentistd” sau modernista, nu se produce niciun progres
valoric, asa incat poezia optzecista de astazi, de pilda, va fi
egald valoric cu toate celelalte (vechile) poezii
generationiste. Conform lui Lovinescu, parintele literaturii

generationist-,curentiste” (moderniste), al ,formulelor
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estetice” migratoare, nu avem argumente sa spunem, de
exemplu, cd poezia optzecistd este mai bund decét poezia
sasezecistd sau decat cea romanticd, expresionistd, dada,
futuristd, suprarealista, decat poezia absurdului sau
letrista... In viziunea Iui Lovinescu, intre tipurile de poezie
generationist-,curentista” (modernisti) nu exista diferente
calitative, de vreme ce pentru el aceste tipuri de poezie sunt
cu toate ,estetice”. Niciun tip de poezie generationist-
curentista nu se detaseaza axiologic de celelalte, rezulta din
citatul lovinescian... Dar in acest caz, ce rost mai are
mutatia, schimbarea valorilor estetice?

Sindicatul succesului
sau despre promovarea valorilor
si a nonvalorilor literare

Dupa cum am spus, literatura moderna inseamna
coexistenta In modernitate a doua literaturi de valori
diferite: una generationista, pseudoesteticd, mutanta si pe
termen scurt, iar alta esteticd, unitara si relativ stabila in
conceptul ei de-a lungul modernitatii.

Aspectul calitativ este insa doar una dintre marile
probleme pe care le pune literatura. O problema la fel de
importanti este promovarea literaturii. De fapt, scriitorii
celor doud directii literare despre care am vorbit mai sus
urmaéresc cu totii si isi promoveze operele literare, sa isi
impund operele in mediul literar intern si/sau extern.
Sensul existentei unei opere este acela ca ea si intre in
circuitul valorilor, si fie recunoscuti ca operi literard de
valoare de cititorul comun sau de critic.

Care dintre cele doua directii literare/poetice reuseste
s 1si impund opera in mediul literar? Care dintre miile si
miile de autori ai veacului reuseste si devind cel putin
vizibil, iIn muntele de opere literare/carti care te fac
invizibil? Care dintre miile de autori moderni este bagat in
seamd de critica literard, de sistemul de premiere, de
dictionarele literare, cand 90% dintre scriitori isi trimit
cartile drept cadou la prieteni, asadar cand lucririle lor nici
nu intrd in circuitul normal al cartii spre a fi vandute si
pentru a se sti in acest fel, cel putin, de existenta lor?

Nefiind vizibild de la sine, opera literard are nevoie,
asadar, de promovare. De la manuscris la ,recunoasterea
nationald sau europeani”, vai!, opera trece printr-un intreg
sistem institutional de promovare — edituri, aparat critic,
librarii si targuri de carte, sistem publicitar specializat,
institutii de culturd care pot acorda premii sau edita
dictionare literare etc.

Criticul Alex. Stefinescu si poetul Liviu Ioan Stoiciu
vorbesc de exemplu despre un sistem de promovare,
despre un organism de putere literar-administrativi care
mediazd promovarea, canonizarea si impunerea operelor
literare in mediul cultural, sistem care se pune in miscare
doar pentru anumiti scriitori. Alex. Stefinescu numeste
acest sistem de promovare favorizant ,sindicatul
succesului”, iar Liviu Ioan Stoiciu ,,clan dominant”.

Iata cum vede de pilda sistemul de promovare criticul
Alex. Stefinescu in revista Actualitatea literard, nr.
5/februarie 2011:

sPractic, in viata literard de la noi functioneaza, azi,

un «sindicat al succesului». Daci faci parte din el, te

poti bucura de cronici literare favorabile, de
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mentiondri in manualele scolare, de premii si burse,
de traduceri in strainitate etc. Dacd nu — nu! Exista,
desigur, si exceptii (...), dar ele sunt putine si
nesemnificative.”

In aceeasi idee, poetul Liviu Ioan Stoiciu opineazi in
Tribuna (nr. 249/ianuarie 2013) ci

svaloarea de azi e confundata cu puterea publicid pe
care o ai, cu functia detinutd in USR, in principal, sau
in alte structuri ale statului (ICR, directii de cultura
judetene, case de culturd, teatre sau la universitati)
sau in edituri particulare. Toti redactorii-sefi (sau
directori) ai revistelor literare sau din fruntea USR au
plus-valoare fiindca au functii, ei taie si spanzuri in
literatura romani, ei iau premii importante (...), se
invitd la manifestari cu staif, bine plétite, se plimba in
strdinatate, ,sponsorizati”. Ei fac parte dintr-un clan
dominant (...), bine pus la punct si care nu poate fi
contrazis.”

Din citatele ambilor scriitori si mai cu seama din
intregul lor discurs se intelege cd in epoca moderna exista
un grup cultural elitist, o putere literar-administrativa si ca
aceasta 1si exercita controlul asupra literaturii epocii,
favorizind promovarea anumitor scriitori, de fapt a
propriilor scriitori, si fracturand promovarea scriitorilor
din afara cercului puterii. Fondurile si mijloacele destinate
promovarii literare sunt gestionate, asadar, doar in folosul
anumitor autori, ne spun cei doi.

Promovarea si canonizarea autorilor/operelor din
cercul puterii, dar si a celor agreati si favorizati de cercul
puterii, conduce la consolidarea unui corp de opere ale
puterii, deci a canonului literar oficial, care amesteci
opere de valoare si opere minore. Acest canon, care
pretinde a fi canonul de opere literare fundamentale, nu
este tocmai de opere fundamentale, ci doar un canon care
amesteca opere fundamentale cu opere de valoare medie.
In acest canon, operele cu adevirat fundamentale apartin
de regula traditiei si mai putin contemporanitatii.

Chiar si fie vorba de un sindicat al succesulut, de un
clan dominant? Indiferent de ce am crede despre ceea ce
afirma in toate cele de mai sus cei doi scriitori, este vizibil
faptul ca generatiile la putere au o forti manageriald pe
care scriitorii singulari nu o au. Aceasta forta manageriala
generationista are capacitatea de a-si impune in mediul
literar modern/postmodern propriile opere si de a
marginaliza operele celorlalti autori. Puterea, ne spun cei
doi scriitori, este ceva care se sprijina pe votul majoritatii,
dar care lucreaza in interesul unei minoritati.

Precaritatea ideologiei literare
generationiste

Generationismul este un fenomen literar si, in acelasi
timp, o ideologie. Elaborand teoria mutatiei valorilor
»estetice”, teoria (implicita a) mutatiei criteriilor critice de
evaluare a literaturii si teoria sincronizarii literaturilor
mici cu literatura curentelor literare occidentale mutante,
Lovinescu ne lasd mostenire trei idei, trei ideologii literare
care incurajeazd proliferarea literaturilor generationist-



scurentiste” (moderniste) mutante si pe termen scurt.
Toate aceste teorii ale lui Lovinescu neaga existenta
literaturii moderne estetice transgenerationiste, unitare si

relativ  stabile in conceptul ei de-a lungul
modernititii/postmodernititii.
Ideologia mutatiei valorilor generationist-

scurentiste” a lui Lovinescu incurajeaza si legitimeaza orice
nascocire poetica generationistd, deci incurajeaza si
legitimeaza toate abaterile de la poezia moderna estetica
ale noilor forme poetice, toate falsificarile, parodierile si
negarile poeziei moderne estetice.

O ideologie criticd mai atenta si implicit responsabila
cultural ar fi remarcat pe de o parte precaritatea
yformulelor estetice” generationiste/,curentiste”, deci a
literaturii generationist-,curentiste” mutante produse de
masa literara generationista, iar pe de alta parte ar fi dat
atentie poeziei de exceptie nongenerationiste si ar fi extras
din ea canonul/conceptul poetic modern estetic.

Vorbind despre poezia -curentelor/generatiilor
literare, Lovinescu nu ne spune in ce anume constd
estetica, arta poeticd generationistd, ci doar afirmi ca
tipurile de poezie generationistd/curentele literare sunt
estetice, ca ele sunt ,formule estetice”. Lovinescu nu
analizeaza niciun concept poetic generationist, pentru a ne
spune astfel prin ce anume sunt decretate acestea estetice,
concepte estetice. Lovinescu nu este interesat sa
dovedeasci esteticitatea curentelor poetice moderniste, ci
ne lasi sa intelegem ca ele sunt ,estetice” mereu prin alte
caracteristici, cd principiile ,estetice” moderne se schimba
foarte repede unele pe altele si cd, in consecinti, nu exista
principii moderne stabile sau relativ stabile de-a lungul
modernititii, cd nu existd o estetica, o arta literara
modernd generald stabila, continud, ci doar literaturi
generationiste migratoare: vezi teoria mutatiei valorilor
estetice, deci a schimbdarii principiilor literare
generationiste/,curentiste”. Atata doar ca valorile
generationiste nu sunt estetice, cd poezia propriu-zis
generationistd nu este, dupa cum am vazut, estetica.

Din ideologia, din poetica generationist-curentista va
trebui si retinem, asadar, faptul cid schimbarea formelor
poetice generationiste nu reprezinta o variere a conceptului
de poezie moderna estetici: poezia generationisti schimba
(in dreptul ei) insusi conceptul poetic estetic. Formulele
poetice generationiste/moderniste si poezia ,curentist”’-
generationistd sunt nascocite de generatiile moderne
tocmai in locul poeziei moderne estetice si a conceptului ei:
de vreme ce poezia ,curentist’-generationista are un alt
concept (canon) decat poezia moderna autentici, estetici,
ea este 0 negare, o respingere a poeziei moderne autentice.

Poeziei moderniste nu i se atribuie valoare literara,
esteticitate, decat de cétre propriii poeti si critici
generationisti, in timp ce aceasti valoare este negata de toti
ceilalti actori generationisti. Dacd nimeni nu mai face
astazi poezie dada, futurista, simbolista, romantica,
expresionistd, letrista etc. in intelesurile lor initiale, este
pentru ca modernismele poetice trecute nu mai intereseazi
astizi pe nimeni: ceea ce a fost ,estetic” pentru generatia de
leri inceteazi sd mai fie ,estetic” pentru generatia de azi,
pentru noua generatie literard... Poezia si ideologia
generationistd/modernista nu dureaza decéat pe perioada
propriei conventii generationiste, deci pe termen scurt. in

acelasi timp, fenomenul mutatiei poeziei si a ideologiei
generationiste claseazd toate tipurile de poezie modernista
anterioare: toate tipurile de poezie generationista, in voga
mai teri, devin pentru poezia de azi piese de muzeu literar,
cadavre literare generationiste.

Toate tipurile de poezie generationist-curentista si
ideologiile/poeticile generationiste raman inchise in epoca
lor. Poeticile generationiste nu se pot constitui ca poetici
generale, deci care pot fi continuate de generatiile care vin,
pentru ca pe de o parte ele nu sunt estetice, iar pe de alta
parte pentru ci noile generatii vin cu propriile poetici si ca
atare nu sunt interesate de vechile poetici generationiste.
Poeticile generationiste sunt de unica folosintd: poetica
practicatd de o generatie este valabila doar pentru acea
generatie si este inutild pentru generatia urmétoare sau
contemporand. Poezia generationistd traieste putin, atat
pentru cd ea nu are nimic de ldsat mostenire cat si pentru
faptul cd ea si poetica ei sunt respinse de noile poetici
generationiste. Existenta ,estetica” a poeziei generationiste
inceteaza odati cu generatia care o practica.

Singura sansd a generatiilor moderniste este poezia
pe care ele o scidpid printre degete, asadar poezia care,
depasind conceptul/canonul poetic generationist
(modernist), este creatd in temeiul canonului poetic
modern autentic. Poezia care isi tradeazd in acest chip
conceptul poetic generationist nu mai poate fi considerata,
desigur, poezie generationistid, urmand ca ea si fie
recunoscuta drept poezie moderna autenticd, estetici,
transgenerationista. De fapt, singura poezie care merita si
fie retinuta si studiata este doar poezia moderna autentica,
estetica, fie cd aceasta este de provenientd
transgenerationistd sau generationistd. Poezia este
ierarhie, iar ignorarea acestei ierarhii conduce la lichidarea
— In constiinta noastra — a poeziei.

Virgil DIACONU
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RENE GHIL (1862-1925)

Simbolul este o inselatorie, inseamna
mai mult neputinta, decat simbolism

Convorbirea cu RENE GHIL a fost realizati de Jules
Huret in anul 1891, pentru I’Echo de Paris. Ea face parte
din Ancheta asupra evolutiei literare, publicatd de Huret,
in acelasi an, in volum la Biblioteca Charpentier.

René Ghil profeseaza filosofia si o teorie a artei, fiind
contra decadentilor si simbolistilor. In lucrarea de fata,
contributia sa poate fi consideratd o contra-anchetd. Am
primit de la dansul o scrisoare foarte lungi, din care voi cita
cateva pasaje. Iaté ce scrie — in martie, 1801:

»,Domnule, sunt recunoscut ca dusman absolut al asa-
zisilor decadenti si simbolisti, cu ambitiile lor izolate si
atinse de neputinta. Simbolisti? S& examinam putinul pe
care l-au scris Mallarmé, Verlaine, Moréas. Simbolul este o
inseldtorie, inseamnd mai mult neputinta, decat
simbolism. Nereusind si redea calitatea esentiald a
lucrurilor, incearca sa le exprime prin fenomene apropiate.
Vor si creada cd ei sunt Viitorul! Nu, ei reprezinta Trecutul,
adica poezia primitivi. Cat despre vreo metoda, ei nu au
deloc. Domnul Moréas zice: ,Urmaresc in ideile si
sentimentele mele, dar si in prozodie si stil, 0 comuniune a
Evului Mediu francez, a Renasterii si a sufletului modern.”
Cine poate afirma asta, e un ignorant ori un mistificator,
precum si cei ce propovaduiesc aceasta. Sa topeasca Evul
Mediu, Renasterea si sufletul modern — iata ce ar dori ei sa
redea in poezie.

E clar ca nu au vreo metoda, dar nici opere. Verlaine
(50 de ani) are cateva volume subtiri, cu lucrusoare
muzicale si simpatice. Mallarmé (49 sau 50 de ani) a scris
Dupd-amiaza unui faun acum douazeci de ani (o sutd
douazeci de versuri destul de frumoase). Moréas (35 sau 36
de ani pe putin — isi ascunde varsta pe buna dreptate): trei
volume mici. Toti au ani multi si un bagaj subtire de opere.
Citez fapte, deoarece faptele vorbesc: e modul meu de a
critica.

As putea vorbi si despre micile lor grupari, care
sporovaiesc la mesele din cafenele, in loc sa munceasci (cu
exceptia lui Mallarmé, care e un om de interior, demn de
tot respectul nostru). Ce este, deci, acest ,tineret literar”?
Sunt ,batrani tineri” — béatrani prin varstd, tineri prin
opera”.

Mai apoi, domnul Ghil imi expune metoda sa. Imi
convine partea a doua, despre conceptia formei poetice si
despre tehnica versurilor. O si redau cateva pasaje :

sLimbajul, in mod stiintific, este muzici. Desigur,
muzica descrie si sugereaza, dar nu poate defini. Limbajul
e deasupra muzicii, deoarece descrie, sugereazi si defineste
in mod cert sensul. Cuvintele vor fi alese in functie de
sonoritatea lor, astfel incit uniunea lor si creeze
echivalentul imaterial si matematic al instrumentului
muzical, pe care un compozitor l-ar alege dupa starea sa de
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spirit. De exemplu, pentru o stare de candoare, el nu ar
alege saxofoane sau trompete. Tot astfel, in aceeasi situatie,
poetul nu va alege cuvinte incarcate de O, A sau T. Eu
pistrez alexandrinul, dar distrug strofa: versurile trebuie s
se grupeze sub necesitatea gandirii. Exista 26 de poeti, care
luptd aldturi de mine pentru metoda evolutivd
instrumentista, toti intre 20-28 de ani: Marcel Batilliat,
Mary Berr (scrie poeme in proza cu o gandire substantiala),
Alexandre Bourson (are opere pline de idei evolutive din
punct de vedere social), J. Clozel, Henri Gorbel (are
excelente eseuri), Edmond Gros, Gaston et Jules Gouturat,
Léon Dequillebecq, Paul Souclion, Jean Philibert, Pierre
Devoluy etc. Toti acesti poeti scriu in mod regulat: critica,
extrase din operid etc. Maine va creste numérul lor. Nu
existd spirit de gascd. O treime dintre ei este din Paris.
Ceilalti locuiesc in provincie. Acest tineret va invinge. Sunt
mandru si onorat ca ei se grupeazd in mod liber in jurul
metodei mele”.

Traducere - Alexandru JURCAN
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Valentin

Valentin. Cel mai bun prieten pe care 1-am pierdut.
Avea un cap frumos de nobil intelectual. Dar palid. Cu
fruntea ca de piatrd. Cu fata ca de ceara. Cu un umar mai
ridicat. Cu vocea firavd. Cu tusea in gat. Aplecat pe o parte.
Usor cocarjat. Operat. Pneumotorax. Ii scosese jumatate
din pldmani. Cealaltd parte era comprimata cu aer sub
presiune. Obligat si respire in atmosferd curati. In
sanatorii de munte sau la mare. Tusea. Se invinetea. Scuipa
sange. Elev eminent. Uimea profesorii. Ziua, noaptea, cu
ochii in carte. Pe hirti, pe poze, pe scheme. In caiete. Si
tusea, tusea, tugea... Urca scara liceului impleticit. Se tinea
cu mana de pereti. Sesiuni de examene in loc de internari
in spitale. Zece la matematica. Zece la istorie. N-am putut
sd mai rabd. Intrebarea se rosteste singuri: ,La ce bun ?”
,La ce bun? Ce?”

Intrebare tAmpiti. N-am vrut si-1 enervez. Cine eram
eu? Un venetic. Un pui de tdran. Cu scoala profesional,
plecat sa-si caute un rost in lume. El, in satul lui. Eu, cel
mai mic. Functionar de la primirie.

- Pe mine, fritioare, nu ma mai supird nimic. Si
intrebarea ta nu-i o surprizi. Pe unde trec, pe unde mi duc,
pe unde méa opresc, profesorii, colegii, cunoscutii,
necunoscutii, susotesc: ,Dar asta ce mai vrea?”

- Vorbe nesocotite...

- Stafia. Mumia. Moartea ambulanti. ,,A innebunit,
sdracul!” Ce le-am facut? Ce au cu mine? Traiesc din zilele
lor? Dacd mor mai devreme, au ei o viatd mai lunga?

- Nu toti sunt asa...

Ba da, ba da, ba da...

- Pana si tu, prietenul meu, ai vazut...

- Ce sa-ti spun?

- Spune ce gandesti! Nu te vreau un prefacut! Ma
intrebi si tu, la ce bun? Intrebarea asta mi-am pus-o si eu.
De mii de ori! Rdspund! Nu se poate altfel! Ce si fac? Sa zac
intre patru pereti? Cu ochii in tavan? Prizonier in
neputinti? In suferintd? Si viad cum putrezesc de viu? Si
stau cu gandul la ginganiile alea, care imi colciie in
plamani, ca viermii pe un hoit? Nu, biiete! Ar mai fi o
sansd! O alegere: sa mi leagin cu gatul intr-un lat, ca un
las, sau sa rezist ca un om adevarat! Adevirata misiune a
omului pe pdmaént este sa cunoasca! Nu-i asa? Ba da!

- Eu nu invat pentru note! Asta nu intelegeti voi!
Nici chiar tu!

- Da, nuinteleg!...

Era adevirat. Eu invitam cu rost. Sa scap de siricie.
De mizerie. Aristotel, Socrate, Platon, Nietzsche, Voltaire
sau Pitagora, Thales, Newton nu erau pentru mine decat
nisgte pietroaie intr-un sac pe care sa-1 duc in spinare sau
legate de picioare. fi iubeam pe Cezar, pe Hannibal, pe
Napoleon, dar nu aveam timp de pierdut cu ei. Dragi imi
erau Esop, Sofocle, Virgiliu, Dante, Shakespeare, insd ma
certam cand ma giseam furat in vraja lor. Pe mine ma
astepta un domn la un cap de drum, inginer, avocat sau un
altul, cu cravatd si servietad. Ca sd ajung acolo. Acesta imi
era scopul.

- D3&-1 dracului de examen, zice Valentin. Nu
diplomele ma intereseaza. Dar cand am aflat de unde
izvoraste Nilul, cum se nasc stelele, cum a aparut viata si
primul om pe pamant, cum e cu paralelele care se intalnesc
la infinit, cu focul si umbrele din grota lui Platon, era de

parci ma nidsteam a doua oard. Fara sanatorii, fird alte
bazaconii. Uite-asa am invitat eu sa-mi supravietuiesc.
Stiu cd mi va ripune! Candva! Intr-o zi! Dar pani atunci,
ma bat in fiecare clipita, si existd ceva mai mult decat sa
invingi imposibilul?

- Si nu-mi ascunzi nimic?

- Mie?

- Mie, tie, noua... Ce?

- Vrei sa amani momentul fatal, si bine faci! Sper ca
intre timp sd se descopere ceva care sd poata sd invinga
boala. Un medicament, un procedeu, o minune...

- Speranta e ultima care moare. Dar moare si ea!
Totul este sd n-o ucizi.

- Asta, nu! Dimpotriva, o hrinesc cat se poate de
bine. Si ea imi ménanca din palme. Si asa trecem noi prin
lume, jumatate de om pe o jumatate de iepure schiop...

*

Nu stiu pe ce drum ajung acasi. Burnita imi patrunde
prin vestonul meu de uniforma scolard, cu urma emblemei
pe mianeca stanga. Tusesc. Ma cocarjesc, imi simt haraitul
in pliméni. M# arunc in pat imbricat. Tremur. Imi trag
toate toalele pe mine. Camera inghetatd. De fapt camara
gazdei, cu o putind de varza si un butoi de vin.

Intre vis si inchipuire, niste gnganii rod din mine.
Capuse, gargirite, larve de muste. De carabusi. De licurici.
Rame. Limbrici. Tranji. Lipitori. Libarci. Gargauni. Viespi.
Tauni. Urechelnite. Omizi.

Bacilul Koch. n carne. in singe. In miduva oaselor.
In sira spindrii. TnAbuze. In nari. In cerul gurii. in fundul
gatului. In urechi. In ochi.

Hoit pe nisip. In arsita soarelui. In bitaia vantului. In
scaldatul ploilor.

Corbii. Ciorile. Vulturii hoitari. Sobolanii. Sacalii. Si
lumea toatd este invadata. Pamantul, planetele, soarele,
stelele, galaxiile. Tot universul este ros de ganganii.
Gargarite. Capuse. Larve. Viermi de cimitir...

Cineva imi bate in geam. A venit? Cu coasa pe umeri?

Si bate, si bate. O umbra imensi se intinde ca iedera
pe zidul casei. Umbra neagra.

Deschid fereastra. Este Anica. Din vecini. Reala.
Frumoasid. Femeie tanara fiara barbat. Cu un castron de
tabla sub servet, ca si altddata. Cu cartofi prajiti si doua ou
ochiuri peste ei. O trag pe geamul deschis. O arunc pe
saltea. Si facem dragoste cu frica mortii in oase.

Marin IONITA
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Proza

Din literatura contemporana albaneza

Intrusa

Nu pot uita seara aceea... Nu pot uita, mai ales, ce
lasi am putut fi, cu totii...

Noi, profesorii din satele din nordul térii, mergeam la
fiecare doud saptamani acasd, la Tirana, dar numai pentru
cate doud zile, de unde, credinciosi locului de munci,
trebuia si ne intoarcem duminicd seara. Era obligatoriu,
altfel, am fi avut probleme.

Cel mai anevoios era, insd, drumul. Un cogmar! Mai
intai trebuia sd ludm un tren pani la Lac (1), unde ne
astepta o mare aventura: sa apucam bilet la singurul
autobuz care ne-ar fi dus in satul in care predam. Apoi,
pentru a ajunge in oras, trebuia sa sarim din trenul in mers,
cand se apropia de gari, si sd alergam intr-un suflet ca si
fim printre primii la o ghereta cu o firida zabrelita, unde se
vindeau biletele, de fiecare dat, fireste, putine. Distanta
dintre zabrele era atat de mica incat méana nici nu incépea.
Inghesuiti in jurul gheretei, ricneam, cerand bilete, abia
ajungand sa strecuram banii, potriviti! De la casier, un soi
de Demiurg al zilei, nu mai vedea nimeni nici rest, nici o
uitaturd, micar. Si-apoi, nu tot omul care rizbea pani la
zabrele ajungea sd-si cumpere bilet, fortat si-si tragda mana
cu iuteald, ca sa se fereasca de gloata ce-l1 impingea din
spate. Uneori, oamenii ieseau din imbulzeali si cu oasele
rupte si fara bilet. Alteori, rasuciti in toate pozitiile posibile,
la capatul fortelor, in loc de bilet, auzeam din gheretd o
voce Inversunatd, trambitdnd, fiard sa-si ascundi
satisfactia: ,Gata! S-au terminat!”. Era cel mai cumplit
moment... Nu ne mai riménea altceva decat sd plecam la
ocazie si sd facem cu mana soferilor care cirau lemne sau
fier cu camioanele (2). Ori, a gisi un camion, era un mare
noroc... Ce mai conta ca ne umpleam de praf ori raceam,
caldtorind sus, in remorcé! Altfel, am fi asteptat mult si
bine, In drum, toata noaptea, fird si treacd nici unul.
Duminica, ocaziile erau rare. Iar daci se ivea vreuna, soferii
luau mai degraba fetele.

Intr-o astfel de searid de iarnd am reusit si cumpir
dous bilete, pentru mine si pentru doctorul din sat. Incins
de lupta din fata gheretei, nu simteam frigul. Asteptand
autobuzul, 1-am invitat pe doctor intr-o carciuma sordida,
la un coniac, sa stam de vorba. Ma simteam ca un erou...

Autobuzul, o Skoda veche, de fabricatie cehoslovaca,
era condus de Ali, un om de treaba, tot timpul surazator,
care 1si castiga si el o paine, pe 1anga salariu, fireste, luand
doi, trei pasageri, fara bilet, la fiecare cursa. Asa reusise
sd-si ridice o cascioara la marginea orasului, una dintre cele
mai frumoase din imprejurimi. Despre el, se spunea: ,Ali
este un comunist adevirat si cinstit”. De fiecare dati,
inainte de plecare, isi inspecta autobuzul si anunta ci mai
are doud sau trei locuri libere. Era clipa lui de glorie. De pe
cea mai 1naltd treaptd a autobuzului, scruta cu privirea
graimada de nefericiti care se imbulzeau spre usi,
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impingandu-se unii pe altii, pentru a se pune in bataia
privirii soferului, sperand sa apuce ultimele locuri libere,
intr-un vacarm desavarsit. Toti 1l strigau, din toate partile:
LAl LAliiii”!

(va urma)
Ylljet Alicka
Traducere din franceza si note -
Marilena Lica-Masala
Note

1. Lag: oras in Albania, cu peste 20.000 de locuitori,
situat in districtul Kurbin.

2. In epoca respectivi, albanezii nu-si permiteau
magini personale; pentru transport, oamenii luau fie
autobuzul, fie camioanele de ocazie. Detinerea obiectelor
de uz casnic era, de asemenea, reglementata de ,,legea celor
trei obiecte”: o familie era obligata sa aleaga intre frigider,
televizor si aspirator. Pentru a se folosi de toate cele trei
obiecte, familiile se asociau intre ele.
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Premiile Cafenelei pe anul 2013

Patru portrete realizate de Marian BARBU

Alex. STEFANESCU -
Premiul pentru crltlca literara

Niscut poet pentru a fi confiscat de marea critica si
devenit un foarte important critic pentru a evita inerentele
ignominii ale unei cariere universitare, Alex Stefinescu
este un spirit al dominantelor tectonice cu vocatia
constructiei grandioase. Un umanist in fond, obsedat de
coerenta si unitatea textelor literare. Gesturile sale sunt
intotdeauna ample si generoase, consumate in
ceremonialul critic cu exigenta impusid de un abstract
curiat pontifical in care se oficiaza sarbitoreste ablutiunea
eterna:

LJAm tubit extraordinar de mult literatura. Atat de
mult incat am hotdrat sa nu am copii. Ca s@ md ocup
numai de literaturd. Dacd am literatura, nu-mi mai
trebuie nimic. Stiu ca fac greseli, dar sigur este ca iubesc
literatura intr-un mod aproape mistic, cd este chiar viata
mea, si in al doilea rand cd sunt profund cinstit in
intentii.” (wordpress.com, 23 mai 2012.)

Aceasti atat de devotatd profesiune de credinti este
impinsa pana la ultimele ei consecinte, de multe ori cu
mari riscuri de intelegere. Soliditatea convingerilor
criticului are cvasiinexistente puncte de aderenta cu viata
literard contemporanid ca atare, cidreia i se constatd
inapetenta pentru modele exemplare:

LVietii literare 1ii lipseste maretia... in loc sd se
compare cu Thomas Mann si Shakespeare scriitorii se
compara intre et si lupta pentru un loc pe un podium de
carton.” (13 octombrie 2009.)

De aici probabil efortul permanent de a asigura
perspectivei critice un continut total care sa permiti
emiterea unor judeciti axiologice vizand ansamblul:

sCultura romana actuald, impetuoasd si haoticd
seamdana cu literatura romana de la mijlocul secolului
XIX. Este nevoie de un Titu Maiorescu.” (13 octombrie
2009)

Pentru a desteleni si recultiva sinitos imburuienatul
teritoriu literar postdecembrist criticul vede necesari
desfiintarea mitului literaturii de sertar si al disidentelor
ideologice semnificative in ,intunecatele decenii”:

sValoarea literaturii de sertar este modesta. Singura
valoroasa este aceea a lui Ion D. Sarbu”. Cat despre
disidente si disidenti, fenomenului i se constata anemia.
(13 octombrie 2009).

Sunt atitudini netede, transante, pe care le mentine
convins ca marile deschideri au nevoie, pe 1angé delimitari,
de un puternic efort sanitar, necesar in climatul
efervescentelor culturale conflictuale si confuzionante,
menite sa intretind intr-un mediu atat de agitat ,noi”
ierarhii cdznit contraficute.
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Criticul este de fapt un amestec indicibil de fermitate
si bonomie, iubitor al evidentelor dar si al insolitarii
perspectivelor analitice cautand si efectele contre-jour,
fara indoiala sincer si confesiv cand intelege si angajeze
dialogul in termeni etici, plin de umor, chiar hatru cand
ofera publicului fata sociabil zambitoare. Radicinile
bucovinene nu se dezmint.

Critic si istoric literar, prozator, dramaturg, publicist,
realizator de emisiuni TV, Alex. Stefinescu s-a niscut pe 6
noiembrie 1947 in Lugoj (parintii, din nordul Moldovei, s-au
aflat temporar acolo). Scoala primara si liceul le urmeaza la
Suceava, intre 1954-1965. Este licentiat al Facultatii de
Limba si Literatura Romana a Universitatii Bucuresti, din
anul 1970. Iatd un sfirsit fericit si oarecum nesperat daca
tinem cont ci in 1967, la nici 20 de ani, in anul II de
facultate este acuzat de afirmatii dusmanoase la adresa
regimului datoriti unei parodii dupi Impdrat si proletar
al lui Eminescu — Taran si secretar. Pe langa excluderea
din UTC, este aproape exmatriculat.

Tanarul pune cu inocentd la indoiald performantele
noii agriculturi cooperativizate si este anchetat saptimani
la rand in ,turnus” continuu, la intervale regulate de timp
schimbindu-se numai anchetatorii. Mult mai tarziu, intrat
in posesia dosarului propriu CNSAS, dupa Decembrie
1989, este uluit si constate cid numdirul total al
anchetatorilor a fost de 18 ofiteri de Securitate. Recunoaste
cd putin noroc, o minimd imblanzire a intolerantei
ideologice si foarte probabil o discretd sustinere
profesorald au diminuat riscurile enorme.

Cafeneaua literara
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Nicolae Manolescu intervine pentru a primi o rubrici
permanenti la revista ,Luceafirul”. Practic in 1970, la 23
de ani, tandrul este dedicat trup si suflet criticii literare
incercand instrumentarul analitic intr-o primi scriere
despre volumul lui Emil Brumaru, ,Versuri”.

Inceputurile ii sunt influentate de doui spirite
tutelare, unul, ,alb” inger protector pentru prima parte a
vietii sale, cum mentioneaza cu recunostintd
impresionantd - Nicolae Manolescu - celalalt, taciturn,
malefic, ,negru”, cum afirmi cu atata umor - Eugen Simion
-, pe care il banuieste de solomonie. Studentul, incd, Alex.
Stefanescu primeste nota maxima la examen si in
momentul epuizirii actului cu trecerea notei in carnet este
intrebat enigmatic de profesorul Eugen Simion daca este
interesat de critica literard. ,Nu”, raspunde in faconda
argumentatiei studentul, explicind cd nu vrea a petrece
toatd viata cirand carti si intocmind fisiere. Clatinitura de
cap, tacerea profesorului 1l fac sa creada, amuzat si acum,
ca rezervarea luciferica rostita interior de magistru pentru
tandrul din fata sa, blestemat sa duci o viata de critic, s-a
si implinit.

Dupi terminarea facultatii, colaboratorul revistei
,Luceafdrul” nu are incotro si trebuie sa ajunga ca profesor
in comuna Cajvana, judetul Suceava. La insistentele sale si
la interventia lui Nicolae Manolescu se va muta in
Constanta Impreund cu sotia sa, Domnita Stefinescu,
devenind colaborator al revistei ,,Tomis”. Din 1975, dupa
demersurile aceluiasi Nicolae Manolescu si prin Adrian
Paunescu, ajunge la SLAST, perioada de care nu ii este
rusine, avind in vedere onestitatea si acuratetea scriiturii
publicistice si critice, fard angajamente ideologice. De fapt,
dincolo de atmosfera incomodanta, in perioada 1977-1987
reuseste sa publice 7 carti ,curate” de critica si teorie
literara. In aceste zone de mare interes intelectual sunt
sTudor Arghezi interpretat de... (antologie), Editura
Eminescu, Bucuresti, 1981 si ,Introducere in opera lui
Nichita Stdnescu”, 1986, la aceeasi editura.

Asta nu inseamni cd tanarul critic nu incearcd in
repetate randuri transferul de la SLAST la ,Romania
Literard.” In ciuda interventiilor conjugate Nicolae
Manolescu/Adrian Paunescu, din cauza dosarului de

Conita Lena -
Premiul
pentru poezie

Poeta si eseista Conita Lena vine din vecinatétile Vilei
Florica, din Stefanestii de Arges. Nascutd Elena Dica si
casitoritd Predescu are de foarte timpuriu chemarea de a
scrie versuri. La 14 ani debuteazi in revista literara
»Sanziana”, a Liceului Zinca Golescu din Pitesti.

De aici incolo incepe periplul literar al unei poete
autentice, adanc incercatd de vitregiile vremii. Are insa
intotdeauna putere ca acestor vitregii, ca si momentelor
inerent banale ale vietii, si le opuna un spirit liber, de o cu
totul iesita din comun putere asociativa.
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facultate lucrul acesta nu se realizeazd. Colaboreaza in
schimb in toatd aceastd perioada, 1971-1981, cu ,Tomis”,
SLAST, ,Roménia Literara”. Din 1977 devine membru
USR. Mult visatul transfer la ,Romania Literard” are loc
abia in 1990 si din 1995 a devenit redactor sef al revistei
pani in 2010.

Cine este totusi Alex. Stefinescu, acest om care
afirma despre sine atat de convingator ca are ,,0 vocatie a
admiratiei”, este fiacut ,sa admire”, ii place ,tot ceea ce
inseamnd performantd”? Un intelectual de mare calibru,
care a scris peste 5000 de articole de critica literard in
presa si a edificat continutul a 20 de carti. Un extraordinar
realizator de emisiuni in format cultural si lucrul acesta
trebuie mentionat. De exemplu, emisiunea ,,Un metru cub
de culturd”, difuzatd de Realitatea TV, i-a adus premiul
APTR pentru talk-show-uri pe 2004, iar emisiunea,
realizata pentru TVR Cultural, ,Istoria literaturii romane
contemporane povestitd de Alex. Stefinescu” premiul
APTR pentru emisiuni culturale pe 2008. Dupéi publicarea
cartii ,,Cum te poti rata ca scriitor — o carte despre 250 de
carti proaste” a realizat emisiunea ,Tichia de margaritar”
(2009). A urmat emisiunea TV ,Iluminatul public” (2011-
2013), simetric dedicati celor mai bune carti aparute dupa
1989 pana in 2013.

Lisand la o parte valoare textuald intrinsecs,
exceptionala, a Istoriei literaturii romdne contemporane
(1941-2000) cartea-obiect impune prin tinuta
monumentald: 1175 de pagini format mare, asta
insemnand 2000 de pagini obisnuite, dactilografiate la 2
randuri, 1500 de fotografii, ilustratii, un index
impresionant si o greutate de 2,950 kg, iatd o munca.

Fird indoiala exista un titanism substantial al penitei
care s-a consumat, se consumi si se va consuma in
speranta cd Romania va inceta intr-o buna zi sa mai fie ,,0
sticla goala in care incearca si se toarne apa cu galeata, fara
palnie.” (Alex. Stefdnescu).

Si dacd in tineretea indepartati si-a pierdut fard sa
mai recupereze vreodatd un pantof in noroiul Cajvanei,
trebuie constatat cu un umor bland ca a facut-o ca Iason in
muntii Pelion. Avea in fatd un destin de invingator.
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Debutul semnificativ are loc in 1981, in revista
yLuceafarul”, sub pseudonimul Eliseea Codreanu, cu o
prezentare elogioasa a poetului Geo Dumitrescu. Vocea se
face auzita dupa o lunga perioada de inactivitate aparenta.
Perioada de aproape un deceniu triit pe meleagurile comunei
Cotmeana este o perioadd in care bucuriile lecturilor
esentiale se impletesc cu cele ale scrisului.

Retractilitatea instalata este o reactie de aparare in fata
a ceea ce am putea numi infamia conjuncturilor. Spiritele
libere sunt rapid taxate drept libertine la modul jos, ingust,
tocmai pentru ci nu sunt dispuse la compromis.

in 2003, in revista ,Ziua Literard”, Eliseea Codreanu
face loc Conitei Lena, fenomen de rard ecloziune,
determinant in perioada de afirmare nationald, atat in
paginile ,Zilei Literare” (2003-2005) cat si in paginile
revistelor literare ,Poesis”, ,Luceafirul”, ,Poezia”, ,Nord
Literar”, ,Paradigma XXI”, ,Arges”.

Efervescenta sa creatoare coincide cu efervescenta
publicisticd de largd deschidere, pe acest fond, cu sprijinul
poetilor Marian Draghici si Cezar Ivdnescu, aparandu-i in
2004, la Editura Junimea, Iasi, primul volum de versuri, Usa
de bisericd.

Cronicile de intampinare ale debutului in volum sunt
fie favorabile, fie elogioase, intelegind prin aceasta ca multi
critici renuntd din capul locului la orice rezervi,
confirmandu-i caracterul sau notabil.

Alex. Stefdnescu, Mircea Barsild, Gellu Dorian, Marius
Chivu, Radu Cange, Echim Vancea, Dumitru Augustin
Doman sunt numai citeva voci pe care le mentionam din
multitudinea vocilor care au salutat aparitia volumului in
reviste literare ca ,Roméania Literard”, ,,Poesis”, ,,Convorbiri
literare”, ,Arges”, ,Calende”.

In acelasi an, poeta reuseste turul de fort si isi editeazi
volumul de versuri Kenzo-Floare cheala la Editura Tiparg,
Pitesti. La aceeasi editurd isi publicd in 2006 al treilea volum
de versuri, Supradoza.

Sigur, o astfel de activitate nu poate trece neobservata
si poeta primeste pentru poezie urmatoarele premii:

-Premiul de debut pentru cartea de poezie, al
Festivalului Sensul iubirii, Turnu-Severin, 2005.

Costin Tanasescu -

Premiul
pentru poezie

Costin Téndsescu este un caz fericit de sintezd si
personalizare a expresiei sale lirice datorita inteligentei de
a nu refuza sa se pozitioneze intr-un spatiu poetic
interferential, care este spatiul poeziei postmoderne in
adevaratul sens al cuvantului. Fortele si efectele atat de
diverse, care il compun si modifica, 1i imprima, inca,
acestui spatiu dinamism si putere de seductie dar fac
extrem de dificild elaborarea sistemelor de ecolocatie

launtrica.

-Premiul de debut al USR, Filiala Arges.

Pentru activitatea literard din revista ,,Arges”, unde a
detinut rubrica permanenta de poezie Pdzitoarea de cdini,
primeste in anul 2008 Premiul pentru literatura al revistei
Arges.

Este un an de bun augur deoarece, tot in 2008, poeta
devine membra a USR. Ca o recunoastere suplimentard a
sustinutelor sale eforturi este cuprinsid in Dictionarul
scriitorilor romant de azi, lasi, Editura Portile Orientului.

Poezia Conitei Lena este o poezie cireia i s-au subliniat
pe buna dreptate lexicul preponderent arhaic, versul scurt,
ritmul trohaic, tendinta de a fixa versurile pe rime
imperecheate. Cert este ca danteldriile asintactice,
suprarealiste si ermetice, refrenele similifolclorice,
pseudopsalmii si elegiile ortodoxiste, asa cum constata
Marius Chivu, coloreaza manierist dar, lucru mai putin
remarcat, desfac si refac universul ei poetic in simbologiile
unei realitati anatagonizate de propria ei degradare. Si aici
trebuie urmaritd si masurata consecventa poetei. Aspectul
jocular rdmane un aspect disimulativ, menit s imprime
patosului verbal, in cheie diminuendo, nevoia de a se
respiritualiza ciclic, de a nu se lisa confiscati de materie.
Este un exercitiu de flagelatie cu aparente inocente, in care
ranile se exhiba sau se ascund prin intermediul unei
tehnologii minimaliste de aproximare a eului antropocentric.

in acest mod, treptat-treptat, poezia se
depersonalizeazi, fiind un teritoriu in care este divulgata sau
ascunsa suferinta abstractid a altcuiva intraductibil, obscur,
cu radacinile reificate. Limbajului poetic fie i se pune
surdind, fie capidti amplitudinea vocilor extreme prin
intermedieri succesive, uneori anihilatoare,
desubiectivizante. Pe aceastd miza a dansului pe sirma,
totusi, a unei poezii de mari riscuri dar si de reusite (au fost
facute apropieri ca metoda de tratare a materiei filologice cu
Emil Brumaru, Nichita Stinescu, Serban Foartd, s-au
subliniat caracterul antonpannesc ori ecourile hermetice
barbiene in traditia ,pastisei” postmoderniste) poeta
construieste butaforia unei enorme retractilitati, protejand in
fapt intimitatea unui suflet care se doreste dezghiocat si
inteles.

Cafeneaua literara
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Nu ,.te asezi” in el pur si simplu ci te compatibilizezi
organic cu el dupi ce stabilesti altimetriile obstacolelor si
configuratia reticulard de adancime a acestuia. Altminteri
facilitatea de acces atat de imbietoare si atat de aparenti a
multor texte nu va deveni decat cea mai scurtd cale cétre
groapa abstractd comund in care dorm nenumirate
victime.

Poetul vine tot din tinuturile Stefanestilor de Arges,
geografie de semnificatie toscana pentru Pitesti, pare-se.

Costin Tandsescu este licentiat la Facultitii de
Management si Marketing in Afaceri Economice-UCB
Pitesti, un foarte bun cunoscétor si utilizator al sistemelor
informatice, are o reald si deja publicd pasiune pentru
muzica instrumental electronica si voce, este un blogger de
elevatie literara, drept pentru care debuteazi in 2003 in
spatiul virtual pe site-ul www.poezie.ro. Un an mai tarziu
are loc debutul pe hartie, in ,Symposion”, (lasi) —
supliment cultural al cotidianului ,,24 de ore”. In intervalul
calendaristic 2005-2009 publicd 3 volume de versuri: Mi
amor, Editura Carminis, 2005, Pitesti, Vrdjitoarea,
Editura BrumaR, 2007, Timisoara si Romanul in care mor,
Editura BrumaR, 2009, colectia ,Poeti romaéani
contemporani”, Timigoara.

In acelasi timp are si colaboriri cu numeroase
periodice literare, suplimente literare, cotidiene, sutinand
cu versuri aparitii in Calende, Arges, Cafeneaua literara,
Oglinda Literara, Poezia, Cronica Romani, Sigetitorul,
Adevirul Literar si Artistic. Prezent cu texte proprii este si
in antologiile de cenaclu Virtualia, Iasi, coordonatoare
poeta Alina Manole, Antologia Festivalului International
de Poezie ,Noptile de Poezie de la Curtea de Arges”, iulie
2011, coordonator poetul Dumitru M. Ion, Antologia
sConfesiuni in virt@!l”, Editura PIM, 2013, coordonator
poetul Radu Cotofana.

Participd la mai multe festivaluri-concurs ocupand
locuri mai mult decéat vizibile dacéd ludm in considerare si
amploarea organizatoricd a unora dintre ele: locul II la
Festivalul-concurs organizat pe site-ul www.poezie.ro,
2004, locul II la Festivalul-concurs ,,Pe aripile visului”,
Reghin, 2005, locul II la Festivalul-concurs de poezie
,Leoaica tanira, iubirea...”, Pitesti, 2008 si mentiune la
Concursul de Poezie pentru Romanii din Intreaga Lume

Liana Alecu -
Premiul
pentru traducere

Nu poti sd nu empatizezi cu destinul Lianei Alecu,
oarecum paradoxal si neverosimil pentru omul comun,
daca vrei sa 1l intelegi in complexitatea sa relevanta.

Suisurile si coborasurile unei vieti dedicate
cuvantului scris sunt si ele seismogramele complicatelor
vibratii interioare, ele insele insuficiente pentru a da sens
acceptabil unei biografii care are, inca, toate datele unor
certe augmentari literare ulterioare. Ca sa ajungi la

Cafeneaua literara

SStarpress”, editia a-III-a, Revista
Internationala Starpress.

Este o activitate literard sustinutd, urmaritd sau
intampinata favorabil de critici: Emil Lungeanu, Mircea
Barsild, Robert Serban, Mircea Micu, Elena Stefan, Felix
Nicolau, Boris Marian Mehr, Mihai Borsos, Virgil Diaconu
sunt numai cateva exemple de intalnire favorabila a poeziei
lui Costin Tandsescu, in timp, cu vocile critice. Referintele
admit originalitatea si semnificatia poziei sale. Desi este o
prezentd neobosita din punct de vedere publicistic,
perioada 2005-2009 este una laborioasa, fertila, cu
proiecte editoriale incheiate si realizate. In urma cirtilor
publicate apare si un macroeseu dedicat in exclusivitate
poeziei sale — ,Gramatica tacerii sau codul poetic al lui
Costin Téandsescu”, Editura Semne, 2009, autor Emil
Lungeanu.

Poezia lui Costin Tanasescu este un joc indefinibil al
compensatiilor negative, inchis in potentialitate, poetul
denuntand ab ovo legile implacabile care impun fiecarui
castig iluzoriu o pierdere prezumata, asezdarii temeinice a
lucrurilor o destrdmare a contururilor unei arhitecturi
imponderabile in care lumina se rarefiaza si ingheata
cobordand ca un lintoliu de ceatd psihedelica. Atitudinea
are raddacini romantice i este recuperata prin complexe
intermedieri textuale si influente dintre cele mai diverse,
in plina postmodernitate. Omul este asezat la marginea
lumii dar marginea lumii este un abis. Inteligenta de a
mentine pozitia oarecum median-echivoca in discurs ii
asigurd varietatea si controlul tonalitatilor sale minime.

Acesta devine omisiv, difuz, circumscris confesiunii
marginale intr-o lume care se decontureaza.

In stratul profund, insingurarea dar si spaima de
singurdtate, inautenticitatea reificantd a vietii diurne,
fara virtuti creatoare, ordoneaza axial geometria
semnificatd a refuzului si vocatia terapeutica partiala a
visului provocat (sinonimie poetica a mortii).

Gandindu-si atent si omogen tematic volumele de
versuri, Costin Tandsescu pare a constata cd in desertul
unei lumi alienante si depopulatd de marile umbre
tutelare,lumea devine fragmentara iar oazele ei de
frumusete iluzorii.

organizat de
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semnificatii, de foarte multe ori temeiul rational are nevoie
de haloul identificarilor afective. Si cred ca prezentarea
concentratd a activitatii literare, in cazul de fatd, ne poate
priva de dimensiunile inefabile ale — de ce nu? -
personajului Liana Alecu.

Traducatoare si poetd? Poetd si traducatoare? Se pare
cd aceastd profesoara de exceptie inclina sa isi prezinte mai
apasat munca de traducator luand in considerare probabil
specializarea, intinderea si constanta acestei munci careia
ii corespund ,summa summarum” in integralitate
aparitiile editoriale.

Anii de liceu si i-a petrecut in Bucuresti, studiind la
Liceul C.A. Rosetti-profil Limba engleza. Fascinatia pentru
aceastd limbd o va determina sa urmeze cursurile
Universitatii Alexandru Ioan Cuza din Iasi, Facultatea de
Filologie, Sectia engleza-franceza. Incomoditatile
examenelor de licentd sunt invinse gratie prestatiei
eminente si depasite cu media 10. Ceea ce a urmat a fost o
aventura continua intr-o epocd de tranzitie continua.

Spirit aplicat si razbatator, Liana Alecu este rapid
remarcatd ca traducidtor de Editura Humanitas, care
apeleaza la serviciile sale pentru traducerea unei carti
oportune in conjuncturile vremii, Arthur Gould-Lee -
Elena, Regina-mamd a Romdniei (2000). Cartea este
reeditatd de trei ori. In acelasi an termini traducerea cirtii
lui Robert Harris, Arhanghelsk si a cartii lui Francis
Fukuyama, Marea Ruptura (reeditatd). Iata un tur de forta
si un semn de netdgaduit al calitdtii muncii si al vocatiei de
organizare si gestionare a vietii iesita din comun. Munca sa
de traducétor a materializat aparitia in limba romana a 13
titluri. Foarte importante sunt George Orwell, Ferma
animalelor, Francis Fukuyama, Marea Rupturd, David
Cohen, Limbajul trupului, Editura Antet Samizdat,
Bucuresti, 2007. Aceasta din urma a fost prezentata si
elogiata de Dan C.Mihailescu in emisiunea format cultural,
ProTV, ,,Omul care aduce cartea”, referindu-se in primul
rand la calitatea traducerii. De mentionat si Alfred Adler
caruia 1i traduce Psihologia, Partea a II a Psthologia

anormalitatii si a domeniilor inrudite. Sunt titluri de care
societatea roméneascd avea nevoie pentru o mai buna
sincronizare cu spiritul vremii, cu valorile europene.

Viata literar-culturald a Lianei Alecu este construita
din mari ticeri urmate de mari avanturi. in presa culturali
este prezenta cu traduceri din peste 20 de autori — poeti si
prozatori americani, englezi, scotieni, francezi, pasiunea
pentru literatura anglo-saxona aducénd-o in proximitatile
unei traditii consacrate de Margareta Sterian, Leon
Levitchi, Tudor Dorin, Ion Caraion, Mircea Ivanescu,
Stefan Avadanei, Carmen Firan, Paul Doru Mugur, Lidia
Vianu ori Radu Vancu.

Subteran continua pasiunea niciodata intrerupta de a
scrie poezie. Desi este prezentd in Dictionarul subiectiv de
literaturd ARGES (2012) si Antologia scriitorilor pitesteni
(2013) cu versuri, cu certitudine aceasta Fiica a Argesului
(titlu primit in 2013 pentru merite culturale) nu poarta ia
traditionald intelegand, in spiritul lui John Berryman, ,sa
metabolizeze traditia”, aducand-o in posmodernitate. Este
o foarte bund cunoscatoare — la sursd — a poeziei lui John
Berryman si Jerome Rothenberg, de exemplu. Are in
pregétire un volum de versuri, ,,Flacari si Vise”.

Activismul cultural al Lianei Alecu este unul loial si
plin de fervoare, sustindnd necesitatea aparitiei
suplimentului literar Sagetdtorul dar, mai ales, in conditii
vitrege, aparitia revistei literare Cafeneaua literard. De
acelasi sprijin neconditionat s-au bucurat echipele
redactionale constituite in aceleasi conditii de combat si
inimicitii colective.

Numai anumite incomoditdti de meridian inca
provincial, trebuie sd o recunoastem, vremurile nu prea
generoase cu poezia, ne intarzie (dar nu ne va impiedica) sa
dam raspunsul transant la falsa dilema. Traducitoare si
poeta? Poetid si traducitoare? Neindoios si una si alta, dar
depiasirea dificultdtilor ne va revela, cu sigurantd, in
intregime, dimensiunea poeticd autenticd a personalitatii
Lianei Alecu.

Cafeneaua literara
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MAURICE MAETERLINCK (1862-1949)

Daca vrem sa cream
o opera durabila si puternica,
sa ne desprindem de detalii,

de actualitate...

Dupa ce ni s-a adus berea, Duc-Quercy nu a intarziat
s dirijeze conversatia spre arta socialista.

- Nu inteleg, spunea el, izolarea voluntari a literatilor
inteligenti, sub pretextul artei pure, de ideile timpului lor
ci, pentru timpul nostru, de marea miscare socialista care
cuprinde totul, care inglobeaza toate manifestirile gandirii
umane.

- Pentru a realiza opere durabile, riaspunse
Maeterlinck, nu trebuie tocmai si te ridici mai presus de
epoca ta, sd te desprinzi de accidentele civilizatiei, de
evenimentele posibile ale actualitatii imediate?

- Pentru ca operele sa fie durabile, a ripostat Duc,
trebuie ca ele si reflecte starea de spirit generala a timpului
in care au fost create: or, socialismul, de exemplu, la ora
actuald, este expresia sintetici intensa a unui imens curent
universal de idei care pot schimba maine pana si forma
civilizatiei. Zola, in ,Germania”, mai mult decat poetii
ronsardieni...

- In ,Germinal”, Zola - il intrerupse Maeterlinck - a
putut sa facd o opera sociologica; dar recunoasteti ci, asa
cum credeti, forma societatii si fie schimbata, in asemenea
masuri incat peste 1.000 de ani sa nu mai ramana nimic de
dorit pentru minori... Ce vor intelege generatiile din anul
3000 sau 4000 din scena din padure, de exemplu, sau
dintr-o alta care ne emotioneaza pe noi in prezent?

- Asa este, zise Duc-Qercy, dar care sunt operele care
vor interesa intotdeauna?

- Cele - continud Maeterlinck - care vor fi consemnat
bucuriile si durerile sentimentelor nepieritoare: Homer...
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JULES HURET
Ancheta asupra evolutiei

Convorbirea cu MAURICE MAETERLINCK a fost
realizata de Jules Huret in anul 1891, pentru I’Echo de
Paris. Ea face parte din Ancheta asupra evolutiei literare,
publicata de Huret, in acelasi an, in volum, la Biblioteca

- Dar Homer ma plictiseste de moarte! Putin imi
pasa! Nu dau doi bani pe el...

- Eschil, Shakespeare...

- Bine, zise Duc. Admit. Pe voi Incd va intereseazi
acestia, pentru ca civilizatia noastrad nu s-a indepartat prea
mult de a lor - dar cine v garanteazi ci, la randul vostru,
peste o mie de ani, peste zece mii de ani dacid vreti (ce
inseamni asta in viata posibild a lumii?) cine vi asigura ca
inca 1i vom mai intelege? Sentimente nepieritoare! Dar nu
existd asa ceva, toate se schimbd, se vor schimba din ce in
ce mai mult...

- Dar, protesta Maeterlinck: dragostea, gelozia,
furia...

- Si avem iertare, ridspunde Duc-Quercy, s-a
descoperit de curand un trib de tuaregi in care femeia era
seful familiei, unde ea 1si alege sotii, in numir nelimitat...
Ei, bine! Ce ar intelege sotii acestor femei din dragostea lui
Romeo si din gelozia lui Othello? Si cine ne spune ci, in
viitor, cand femeile vor avea un statut precis, pe care il
meritd, cand tinerele fete isi vor cere dreptul de a-si alege
singure sotii, ce va mai raméane din vechea formad a
sentimentului iubirii?

- S4 mai ierti si pe mine, zise Maeterlinck. Sunteti
sigur ca nu exista gelozie la unul sau la mai multi dintre cei
12 soti ai tuaregei dv. si cd nu-si doreste niciunul si aiba
femeia doar pentru el? In toate cazurile, nu credeti ci un
Othello tuareg se va arata in ziua in care unul dintre cei
alesi de stipana pentru a imparti patul ar vedea pe un altul
ca 1i ia locul? Iar fecioarele din viitor se vor stradui
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zadarnic sd-si aleaga sotii ele insele, cand il vor intélni pe
cel care le e sortit si le subjuge, ele nu vor alege, ci se vor
lasa culese cu bucurie precum Julietele cele mai blande.
Deci, conchise Maeterlinck, raman de parere ca nu numai
ca trebuie sa facem abstractie de epoca a cérei influenti o
suferim 1n mod natural si fara voia noastra, ci ca este mai
bine, daca vrem sa cream o opera durabila st puternicd,
sa ne desprindem de detalii, de actualitate... S ne
intelegem, opera durabild pe cat posibil. Dar va fi astfel cu
atat mai mult cu cat vom fi purificat esenta sentimentelor
pe care le vom fi dramatizat...

Aparenta placiditate a interlocutorului nostru se
infierbantase pe masurd ce discutam; venele tamplelor,
foarte vizibile, pulsau de doud ori mai intens si am
recunoscut in acest aspect urma acelei sensibilitati
nervoase care apare in toata opera lui Maeterlinck, asociati
cu grandoarea sanatoasa a ideilor si cu energia puternici a
formei.

Bravii flamanzi continuau si fumeze, putin zdpaciti
de strilucirile acestei conversatii pe care o dezviluia din
cand in cand coama infoiatd a lui Duc-Quercy. Am plecat.

- Ei, bine! i-am spus razand lui Maeterlinck, vedeti ci
nu-i asa de dificil?

- Ce anume? zise el, mirat.

- Interviul! i-am spus. Adun un excelent material
pentru ancheta mea. Duc-Quercy, obisnuit cu asa ceva,
zambea rauticios.

Dupi cind, asezati la masa pe terasa celei mai mari
cafenele din oras - unde eram singuri - am incercat si
conduc discutia in directia simbolismului. Se innoptase, o
mare piatd intunecati se intindea in fata ochilor nostri; nu
era tipenie de om. Seara caldutd luminata de stele.

- Da, spunea Maeterlinck, cred ca existd doui tipuri
de simboluri: unul pe care il putem numi simbolul aprioric,
intentionat; porneste de la abstractiune si incearca si
imbrace cu suflet aceste abstractiuni. Prototipul acestei
simbolistici, care se apropie foarte mult de alegorie, s-ar
afla in partea a doua din Faust si in anumite povestiri de
Goethe, celebra sa ,Mirchen aller Marchen” de exemplu.
Celilalt tip de simbol ar fi mai degrabad inconstient, ar
apdrea fara stirea poetului, adesea in ciuda lui-insusi si
s-ar indrepta, aproape intotdeauna, departe de gandul sau:
este simbolul care apare in toatd creatia geniald a
umanitatii; prototipul acestei simbolistici s-ar afla la
Eschil, Shakespeare etc.

Nu cred ca opera se poate naste din simbol si si fie
durabila, ci simbolul se naste intotdeauna din opera daci
aceasta este durabild. Opera aparuta dintr-un simbol nu
poate fi decat o alegorie si din acest motiv spiritul latin,
apropiat de ordine si certitudine, imi pare mai inclinat
catre alegorie decat catre simbol. Simbolul este o fortd a
naturii, iar spiritul uman nu poate rezista legilor sale. Tot
ce poate face poetul este sa se aseze, in raport cu simbolul,
in pozitia timplarului lui Emerson. Tamplarul, nu-i asa?,
daca trebuie sa slefuiascid o barni, n-o aseaza deasupra
capului sau, ci sub picioarele sale si astfel, cu fiecare
loviturd de bardi pe care o dd, nu mai este singur atunci
cand lucreazi, forta muschilor sai este nesemnificativi, ci
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pamantul intreg lucreaza impreuni cu el; asezandu-se in
pozitia respectivd, el cheami in ajutorul siu toatad forta
gravitationala a planetei noastre, iar universul aproba si
multiplicd cea mai mica miscare a muschilor sii.

Vedeti, la fel e si cu poetul: el este mai mult sau mai
putin puternic nu datoritd eforturilor proprii, ci din cauza
a ceea ce ajunge sa realizeze la indemnul altora si la ordinul
misterios si etern si al fortei oculte a lucrurilor! El trebuie
sd ajunga in situatia in care Eternitatea ii sustine cuvintele
si fiecare miscare a gandirii sale trebuie si fie aprobati si
multiplicata de forta gravitationala a gandirii unice si
eterne! Mi se pare ca poetul trebuie sa fie pasiv in simbol,
iar simbolul cel mai pur este poate cel care apare fara stirea
si impotriva intentiilor sale; simbolul ar fi floarea vitalitatii
poemului: si, dintr-un alt punct de vedere, calitatea
simbolului ar deveni contraproba fortei si vitalitatii
poemului. Dacd simbolul este foarte elevat, este datorita
faptului ca opera este foarte umani. Este aproape ceea ce
spunem noi in aceastd dupa-amiaza: daca nu existd simbol,
nu exista opera de arta.

Dar daca poetul porneste de la simbol pentru a ajunge
la operd, el se aseamidnd cu tamplarul care ciopleste o
barna asezatd deasupra capului sdu si trebuie sa infranga
toatd forta gravitationald a poemului siu. El navigheazi
contra vantului si a mareelor. El nu mai este antrenat
dincolo de gandurile sale prin forta, pasiunile si viata
creatiilor sale, ci se afld in rdzboi deschis cu ele; caci
simbolul care izvorédste din viata tuturor fiintelor este cu
mult superior si impenetrabil fata de cel mai minunat
simbol preconceput, iar viata simpla a fiintelor contine
adeviruri de o mie de ori mai profunde decit toate cele pe
care le pot concepe cele mai elevate ganduri ale noastre.

Dacd ajung sid creez fiinte umane si daci le las si
actioneze in sufletul meu la fel de liber si de natural ca si
cum ar actiona in univers, se poate ca actiunile lor si
contrazica total adevirul primitiv care se afla in interiorul
meu si pe care le consideram ca fiind creatiile mele; si
totusi, sunt sigur cid au dreptate (sa fie) contra acestui
adevir provizoiu si contra mea si ci aceasta contradictie a
lor este fiica misterioasa a unui adeviar mai profund si
esential. Si de aceea datoria mea este si tac atunci, si
ascult aceste mesaje ale unei vieti pe care nu o inteleg inca
si sd ma inclin cu umilinti in fata lor.

Dintr-un punct de vedere mai limitat, s-ar intampla la
fel cu imaginile care sunt asizele, intr-o oarecare masura,
de madrepori pe care se inaltd insulele simbolului. O
imagine Imi poate abate gandul: daca aceastd imagine este
exactd si Inzestratd cu o viatd organica, ea respecti legile
Universului mult mai strict decat gandul meu si de aceea
sunt convins ca ea va avea dreptate aproape intotdeauna
impotriva gandirii mele abstracte: daci o ascult, universul
si ordinea eterni a lucrurilor gandesc in locul meu si voi
merge neobosit dincolo de mine insumi; dacd 1i opun
rezistentd, se poate spune cid ma zbat impotriva lui
Dumnezeu...

A doua zi era duminica. Maeterlinck, pe care
indatoririle 1l chemau, dimineata, la exercitiile girzii civile,
din care face parte, imi dadu intalnire la ora pranzului. Am
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facut un tur in Piata Mare, unde canta fanfara comunala
de parca se rusina de zgomotul pe care il faicea; multimea
imbriacata de sarbatoare, oamenii de rand pe o latura a
chioscului: protipendada, pe cealaltd laturd, umpleau
strada; oamenii se plimbau agale, tacuti. Trecuse ora
teoriilor estetice: am profitat de acest lucru pentru a-i
smulge cateva nume proprii lui Maeterlinck.

Am retinut admiratia si recunostinta sa pentru
Villiers de I'Isle Adam.

- 11 vedeam foarte des pe Villiers de 1'Isle Adam in
timpul celor sapte luni pe care le-am petrecut la Paris.
Acest lucru se intampla la braseria Pousset, foburgul
Montmartre. Mai erau acolo Saint-Pol-Roux, Mikhael,
Quillard, Darzens: Mendes trecea pe acolo cateodats,
intotdeauna fermecitor. Tot ce am realizat 1i datorez lui
Villiers, conversatiilor sale mai mult decat operelor sale,
pe care le admir mult, de altfel.

Am remarcat de asemenea si prietenia sa profunda
pentru dl Grégoire Leroy si dl Van Leberghe, scriitori
belgieni, precum si modestia sa in fata operei ultimului.

- Lucrarea sa ,,Haircurs”, stiti, este admirabila.

Simpatiile sale de la Paris:

- O, Mallarmé! ce creier! Verlaine, ce sinceritate de
copil! Barres, dintre tineri, este cel care ma intereseaza
cel mai mult. Viélé-Griffin, Henri de Régnier, poeti
adeviarati! Moréas a scris ,Madeleine-au-serpents”,
»(Maria) Magdalena cu serpi”. O, e frumos! Mirabeau...
tin la el atat de mult incat mi-ar parea ridicol sa va
vorbesc de el altfel...

Influentele sale filosofice:

- Kant, Carlyle, Schopenhaur, care ajunge pané la a
ne consola de venirea mortii...

Admiratia sa fata de Shakespeare:

- Shakespeare, mai ales! Shakespeare! Cand am
scris ,Printesa Madeleine”, imi spusesem: ,Vreau si
incerc sd scriu in maniera lui Shakespeare pentru un
teatru de Marionete.” Si exact asta am facut. Dar stiti ca
sunt versuri libere transpuse in proza la tipografie?

- Am sa retin acest amanunt, i-am spus razand.

Alte preferinte: poetii englezi Swinburne, Rosetti,
William Morice, pictorul Burne-Jones; in Franta, Puvis
de Chavannes, Baudelaire, Laforgue, ,Caietele lui André
Walter”. Nu uit pe unii? Ba da: Edgar Poe, in special
~Poemele” sale si, dintre povestiri, ,Caderea Casei
Usher”.

Am plecat sd iau trenul de Bruxelles, a carui
locomotiva suiera deja. Mi-a strans mana cu mana sa
puternica si mi-a spus vesel:

- Ne vedem la vard, in mod sigur, pe bicicleta.

Traducere din limba franceza -

Liana ALECU
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Festivalul national
de muzica lautareasca

veche «Zavaidoc»

Editia a IX-a, Pitesti, 2014

Castigatorii

MARELE PREMIU - Marian Sandu,
43 de ani, Videle, judetul Teleorman

PREMIUL I - Ionela Georgiana
Capanu, 18 ani, Ciofrangeni, judetul Arges

PREMIUL al II-lea - Georgeta
Ungureanu, 46 de ani, Topoloveni, judetul
Arges

PREMIUL al III-lea — Mihaela Lucia
Pitigoi, 18 ani, Mosoaia, judetul Arges

MENTIUNE I — Gabriel Andrei, 42 de
ani, Videle, judetul Teleorman

MENTIUNE II — Cosmin Scheianu, 30 de
ani, Ramnicu-Valcea, judetul Valcea

Preda redivivus.
,Morometii”’,
pe scenal

Da, Cocosila si Moromete ajunsera azi personaje de
teatru. Replici cu humor si cu talc adanc dand din gura lor.
Ager randuite de Catilin Stefanescu. ,Garantat suta la suta”
la televizor. Rostite nici cd se poate mai nimerit de Mihiita
si Iures. La fix indrumati de Alex Dabija. Regizor, al piesei,
inspirat, cu spor. George si Marcel impletind cuvantu’,
gestu’ si mesaju’ limpede, precis. Cu supraimpact si
convingator. Creand si dozand o stare de spirit. Si addugand
cartii plusvaloare, punand-o din nou, astfel, in valoare.
Ferind-o asa de cruda uitare. Fiinded, din ceruri, de sus,
eroii jucati privesc spre pamant. Si-si dau, extramundan, cu
pirerea. Rememorand vremea si p-di de atunci, din roman.
Da’ biatand si spre noi acum, evident. Stand dupa gardu’,
simbolic, de netrecut si dezbatind variat. Cand amar si
sceptic, cand mai pitoresc. Ba incrancenat, ba mai resemnat,
cum era prin sat. FicAndu-mé-ndat’ si afirm convins:
Stefanescu, Dabija, Mihiita si Iures au, neindoielnic, o
realizare. O dramatizare cert ispititoare, ce, cu sigurants, le
face onoare. Aci la Pitesti impresia asta ldsard-ntr-o sara cu
frig afara, nu cu mult in urma...

Adrian SIMEANU
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Lector

Personalitatea
unui basarabean

(urmare din pag. 3)
Zeletin, care-i noteazd amintirile,
dactilografiindu-le si infatisindu-i-le spre
a fi semnate. Inlicrimat, bitrinul il
indeamni: ,Tine jurnalul, Nepoate, si
scrie-{i din vreme memoriile”.

Despre creatia poeticd a lui Ion
Buzdugan am mai scris. Sub pana sa,
Basarabia apare ca o uriasid fantasma
vegetald, semn al unei perenititi venite
din profunzimi, incluzind resurectia: ,Si
cit privesti in jur si-n larg cit vezi sub
zare/ Curg ape verzi de ierbi in valuri cu
viltori;/ Priveste in amurg, sau vei privi in
zori:/ Acelasi ocean, etern in
framintare!... (...) O, stepd, stepa mea cu
valuri de smarald,/ Sub bolta de azur
nemarginita mare,/ Ah, lasi-ma-n
balsam tot sufletul sa-mi scald,// Sd ma
scufund pe veci 1n tainica-ti viltoare!/ Sa
ma renasc un fir de iarba, sau o floare,/ Si
sd ma legan lin sub vintul verii cald!” (O,
stepa mea). Fundalul e un eroism
dizolvat in campestrul aspru: “Lingi

Nistru-n vale s-au oprit in noapte,/
Poposind in taberi trudnici caridusi;/
Susurd ostirea de porumbisti coapte,/
Figlind din sabii aspre de pénusi”
(Vedenii). Vazindu-si, pentru un scurt
rastimp, visul national implinit, bardul
face apologia Romaniei intregite, cu
gesturi sacerdotale care au ca suport
organicitatea fertila a unei veri infinite:
»Fii binecuvintatd, maica-Tard,/ Ca sunt
si eu, cu tainica-mi tulpini,/ Infipta-
adinc in brazda-ti milenard,/ Si suflet —
lujer de lumina!l...// Si eu sunt rodul
coapsei tale/ Hranit la sinu-ti de
fecioara:/ Din soldul rodniciei tale/ De
soare pirguit in vari...// Increzitor in cer
si glie,/ Cu plugul gindului, de fier:/ Trag
brazde-n neagra vesnicie,/ Destelenind al
tdu mister...” (Binecuvintare). Si cam am
putea uita, evocindu-l pe Ion Buzdugan,
exclamatia sa patetici, avind inca, pentru
macar unii dintre noi, un foarte dureros
ecou? ,Mi-as da viata dacd-as sti ca
Romania va fi intregita”?

Festivalul national de muzica lautareasca veche «Zavaidoc»
Editia a IX-a, Pitesti, 2014
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Haiku

Doar pirul albit
trideaza anotimpul
doamnei in negru.

*

Picur de ploaie
subliniaza discret
linigtea noptii.

*

Ars poetica —
durerea ta contrasa
intr-un tipat mut.

*

inci o iarni

troita adapostind
un stol de vrabii.

*

Ce e poetul?
Culegaror de vise
din geana noptii.

*

In faptul serii
triluri de multumire
mierlita casei.

*

Bardul adormit

pe aripa cea stanga
a fluturelui.

*

Batranul dascal

tarand valiza cu carti
urmdrit de vise.

*

Cine-i strainul

din albumul prafuit
care-mi seamana?
*

Lacrimi de sange
langa calea ferata
petale de maci.

*

Poetul sfarsit
implorand mut cocorii —
luati-ma cu voi...

Romu}uq Florin
SALAGEAN

* Din volumul in curs de

aparitie
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Actualitate

Din manifestarile
Centrului Cultural Pitesti

B Lansarea volumului de eseuri
»Cuvinte roménesti de baza”, autor prof.
univ. dr. Ion Popescu Sireteanu.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Fundatia Literara ,Liviu Rebreanu” - 4
decembrie 2014.

u Simpozionul cu  tema
,Constitutie si constitutionalism”.
Lansarea revistei-document ,Restituiri”
nr. 4 (34)/2014. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, Curtea de Apel Pitesti si
Facultatea de Stiinte Juridice si
Administrative din cadrul Universitatii
Pitesti. Coordonator: referent Marius
Chiva, redactor-sef revista-document
»Restituiri” - 8 decembrie 2014.

B Proiectul cultural ,Recenzii” -
Medalionul literar dedicat
compozitorului Horia Moculescu,
sustinut de poeta Denisa Popescu.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti - 9
decembrie 2014.

B Lansarea volumului de proza
,De ce iubim barbatii”, autoare poeta
Gabriela Zavalas-Anghel. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Fundatia
Literara ,Liviu Rebreanu” - 11
decembrie 2014.

B Cenaclul ,Armonii Carpatine”.
Lansarea revistei »Carpatica”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti,
Liga Scriitorilor din Roménia si de
Expresie Romanid de Pretutindeni -
Filiala Arges si Grupul Vocal ,Armonia”
- 12 decembrie 2014.

B Serbarea Pomului de Iarna a
Cursului de limba engleza si pian
»,Engleza pe portativ’. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
prof. Ilzi Sora -12 decembrie 2014.

B Serbarea Pomului de Criciun a
Cercului de Pictura ,Sensibilitate si
Culoare”, prilejuitd de implinirea a 14
ani de la infiintare, sub coordonarea
prof. Elena Zavulovici. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti - 13 decembrie

Cafeneaua literara

2014.

W Expozitia Judeteana de Pasiri de
rasa, editia a V-a. Organizator: Asociatia
Crescatorilor de Piasari si Animale de
Rasa - Filiala Arges - 12 decembrie 2014-
14 decembrie 2014.

B Colocviul cu tema ,Modele de
succes in Asia de Sud-Est”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de
Istorie L»Armand Calinescu”.
Coordonator: referent Marius Chiva - 15
decembrie 2014.

W Spectacolul aniversar al cursului
,Prietenul meu, pianul”, sub
coordonarea prof. Clementina Dionisie.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti - 15
decembrie 2014.

B Lecturd publica: invitat
epigramistul Nic Petrescu. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
referent Marius Chiva - 16 decembrie
2014.

[ ] ,Créaciunul Artelor”.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonatori: Carmen Elena Salub,
Tiberiu Hardgus si Marius Chiva - 18
decembrie 2014.

B Concert de colinde, sustinut de
Grupul Folk ,P620”. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti. Coordonator:
cantautorul Tiberiu Hardgus - 19
decembrie 2014.

B APARITII EDITORIALE: revista
lunara de literatura CAFENEAUA
LITERARA (nr. 12/2014), revista lunara
de culturd ARGES (nr.12 /2014),
publicatia  lunara  INFORMATIA
PITESTENILOR (nr. 12/2014), Revista-
document RESTITUIRI nr. 4 (34)/2014.
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la Institutul
Cultural Roman
din Madrid,
prin amabilitatea
coordonatoarei
de proiecte
Ioana Alupoae.
In fotografie:
poeta

Elisabeta Botan.

INSTITUTO

CULTURAL
RUMANO

Virgil Diaconu in suplimentul cultural
al ziarului Diario Co Latino din Salvador

Suplimentul cultural sdptdmanal
TRESMIL al ziarului Diario Co Latino
din Salvador a publicat duminici, 23
noiembrie a.c., cateva poeme din
volumul Secol, semnate Virgil Diaconu.
Traducerea in limba spaniold apartine
poetei Elisabeta Botan.

Diario Co Latino
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Poemas del poeta rumano Virgil Diaconu

aduscién de 1 escionn fumany Elisabeta Botan
ELRELOJ
Tods smpiaza por 18 1arda, cuande ol rela] de 1a tars

pitea su ronda de nocha, Cuande of reloj de b torre
da de oidados por mi habitacién.

eseapadon dol cuartal de hisire
a conquistar 13 ciudad,
4, S8 Fapiets me depiene rodeads

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



