~ Cafeneaua
11/142 : Hterara

Premiile Cafeneaua literara 2014

B Noiembrie 2014

E ARTe - Poetica lui
:POCTICE Edgar Allan POE



Premiile Cafenelei

Premiile Cafeneaua literara 2014
Editia a lll-a

Revista Cafeneaua literard a acordat vineri, 31 Criteriile care au functionat in aceasti a treia editie de
octombrie a.c., in sala Sympozion a Centrului Cultural acordare a Premiilor revistei Cafeneaua literara au fost
Pitesti, premiile pentru creatie literard pe anul 2013: cele de semnificatie, importantd cultural-istorica si

- Premiul pentru critica literara — Alex. vizibilitate, in primul caz, si cele de calitate a mesajelor si
STEFANESCU textelor literare, in celelalte cazuri.

- Premiul pentru poezie — Conita LENA Directorul revistei si redactia multumesc Primaériei

- Premiul pentru poezie — Costin TANASESCU Municipiului Pitesti si Conducerii Centrului Cultural

- Premiul pentru traduceri — Liana ALECU Pitesti pentru suportul constant acordat acestui eveniment

cultural.
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Premiul pentru critica literara —
Alex. STEFANESCU

In literatura nu exista progres

Unii cred cd in judecarea operei literare conteaza anul
de fabricatie, ca in evaluarea unui frigider sau a unei
masini de spilat rufe. Isi inchipuie ci literatura
progreseazi in timp, ci fiecare noud generatie de scriitori o
perfectioneaza, asa cum perfectioneazi inginerii, odata cu
trecerea anilor, aparatele electrocasnice.

Este o confuzie de planuri ficutd in mod curent de
oamenii de azi, care stau mereu cu gandul la masini,
telefoane mobile, calculatoare etc. si care chiar cuvantul
»generatie” il folosesc referindu-se la aparate, nu la oameni
(un scanner din ultima generatie, un laptop din ultima
generatie etc.).

De fapt, literatura nu progreseaza. Marii scriitori
folosesc tehnici literare din toate timpurile — din trecut,
din prezent si din... viitor, combinate si adaptate ingenios
— si mai ales recurg la tehnici literare inventate chiar de ei.
Asa se explica de ce la Swift sau la Rabelais gdsim procedee
postmoderne, iar la Milan Kundera sau Soljenitin — solutii
narative proprii realismului din secolul nouisprezece.
Fiecare mare scriitor reinventeaza literatura sau, pentru a
face spectacolul mai captivant, o... desfiinteaza, practicind
antiliteratura si nonliteratura. Personalitatea inseamna
totul in creatia literara (,fiindcéd personalitatea este binele
suprem”, postuleaza Eminescu intr-un poem).

Literatura nu progreseaza, se schimbd. Lumea se
plictiseste la un moment dat de un mod de a scrie si vrea
altceva. La aceastd fireasci dorintd de schimbare, se
adauga nerabdarea tinerilor autori de a ocupa scena vietii
publice. Ei, bineinteles, vor pretinde cu o sinceri
exasperare cd s-au saturat de literatura dinaintea lor, cd
literatura dinaintea lor e depasit4, ca numai ei sunt in stare
sa realizeze un progres si in acest domeniu, ca in industria
automobilelor sau in aceea a computerelor. Nu au
dreptate, dar dorinta lor de a se face necesari, de a veni in
prim-plan intra in logica vietii si este, din acest punct de
vedere, justificatd. Din punct de vedere strict literar ei nu
aduc — si nici nu au cum sa aducd — un progres, ci o
schimbare, care uneori se doveste a mai fi si neinspirata.
Noua generatie nu este in principiu superioard celei
dinainte, totul depinde de personalitatile pe care le are —
daci le are — in componenta ei.

Mai este ceva care duce inevitabil la schimbare si
anume experienta literard acumulatid de cititori in timp.
Daca te adresezi unui public naiv, este usor pentru tine, ca
scriitor, sd-1 uimesti cu scamatoria ta cu cuvinte, dar, dupa
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ce publicul a evoluat, trebuie sa gisesti alte trucuri pentru
a-1 impresiona.

Sa luim un exemplu. S3 presupunem ca ne aflim
intr-o sala de spectacole plina de spectatori, ca lumina este
inca aprinsi si cd la un moment dat apare pe scena un actor
care anunti cu o voce grava: ,A luat foc clidirea!” Prima
reactie va fi, bineinteles, de panicd, dar in scurt timp
oamenii isi vor da seama cé li se propune un joc si vor
astepta linistiti urmarea. Al doilea actor care trebuie si
interpreteze rolul cu anuntarea incendiului nu-si mai poate
permite si recurga la acelasi enunt care, ca un cartus tras,
si-a consumat puterea de impresionare a publicului; el se
vede nevoit sa inventeze altceva, de exemplu un text mai
descriptiv, de genul: ,Suntem prinsi ca intr-o capcani!
Flacérile se inaltd pana la cer! Un fum negru ca smoala ne
inviluie din toate partile!” Al treilea actor, la randul lui, nu
poate repeta aceasta declaratie deoarece devine previzibil,
iar el are simtul ridicolului. Il are chiar intr-o asemenea
misura incat isi da seama ci insisi anuntarea incendiului,
indiferent de formuli, a devenit un act mecanic si de aceea
— eventual — 1l parodiaza, agitandu-se exagerat, dandu-si
ochii peste cap etc. Al patrulea actor cautd o solutie care sa
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stearga din mintea spectatorilor toate solutiile anterioare
si, sd zicem, apare in scena cu hainele in flacari si cu fata
murdara de funingine, ca o imagine vie a catastrofei. Al
cincilea, bazandu-se pe asteptarea celor din sald, poate s&
renunte si la replicd, si la machiaj si sa se iveasca pur si
simplu in fata spectatorilor ca un om coplesit de
deznadejde, scufundat in mutenie. Impresia va fi, fara
indoial, la fel de puternici. Incepe deja si se creeze un
sentiment de saturatie, de care poate profita al saselea
actor, inaugurand un nou ciclu de evolutie a mijloacelor
artistice prin intoarcerea la simplul enunt ,A luat foc
cladirea!” Nu mai este insd simplitatea dintdi. Este o
simplitate rafinata, apreciata ca atare de citre cei din sala.
Este o artistizare de gradul doi, implicand spirit critic.

Sa ne oprim aici si sa examindm cu atentie acest
model al evolutiei artei. Constatdm cé in fiecare moment
artistul trebuie sa tind seama de istoria mijloacelor de
persuasiune. Si sd ndscoceascd mereu ceva nou,
convingator in raport cu aceasta istorie. Sa {ind seama,
deci, nu numai de caracteristicile generale ale proceselor
psihice, ci si de nivelul de educatie estetica a publicului sdu.
Lucrurile se complica daca ne gandim ca in viatd nu se
intampla niciodata ca toti oamenii sa se afle la acelasi nivel
de educatie estetici. Inchipuiti-v4, de pilda, ci un spectator
intarzie la spectacol si intrd in sald exact atunci cand isi
face numarul al cincilea actor, care pur si simplu tace. Nu-i
asa cd nu va intelege nimic din aceste ,,necuvinte”? Si este
aproape sigur ca se va enerva si va striga in gura mare ci n-a
vazut un spectacol mai prost. Nu va intelege mare lucru
nici dacd va nimeri la al treilea actor, cel care parodiaza,
pentru ca, necunoscand stilul parodiat, totul i se va infatisa
ca o exagerare ruptd de realitate sau chiar ca o
scdlambadiala. Bineinteles cd un om care intarzie la
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spectacol nu este inferior celorlalti, poate fi chiar mai
inteligent decat ei, dar nefiind initiat in istoria manifestarii
nu are acces la plicerea estetici. Intalnim adeseori in jurul
nostru asemenea oameni pe care ii privim cu respect si pe
care nu-i acuzam cd nu sunt la curent cu evolutia artei
(presupunand ca s-au ocupat intre timp cu alte treburi,
poate mai importante), dar culmea este cd ei sunt aceia
care trec la ofensiva, reprosandu-ne ca profesdm o arta
ininteligibild, confuza, excentricd si asa mai departe. De
fapt, aici trebuie sa domneasca o desavarsitd democratie.

Artistul are de ales intre a se adresa unui spectator
care a asistat la toate fazele spectacolului sau unui
spectator care a intrat mai tarziu in sala. Daca se adreseaza
unui spectator care a intrat mai tarziu, se produce o
desincronizare in sens invers si anume spectatorii care
sunt in sald de la inceput dau semne de nerabdare si isi
manifesta dispretul fatd de intoarcerea la niste forme
invechite. Este tot o lipsa de democratie.

In ceea ce mi priveste, ca spectator, prefer si
procedez astfel: Daca artistul se adreseaza unor spectatori
mai putin initiati decat mine, nu incep sa protestez sau
sd-mi afisez superioritatea (ce superioritate?), ci imi
actualizez in minte etapa respectiva a educatiei mele
estetice (ca si cum as regla un aparat de radio pe o altd
lungime de undéd) si, de pe aceasta pozitie, traiesc din plin
pldcerea estetica, aldturi de noii mei tovarasi. Daca,
dimpotriva, artistul se adreseaza unor spectatori mai
initiati decat mine, nu ma grabesc sa-i etichetez ca snobi si
nici nu-i invinovatesc cu dugmaénie cd uzeaza de un limbaj
ininteligibil, ci ma documentez cu seriozitate, recuperez
ramanerea in urma si in sfarsit, edificat, ma alatur lor.

Aceastd atitudine se poate datora nu numai bunei
cresteri, ci si unui calcul: iti asigura maximum de
satisfactie estetica.

Dar sda ne intoarcem la complexitatea creatiei
artistice. Ati vazut, dragii mei cititori (mai inteligenti decat
cititorii altor critici!), ce diversitate de situatii si ce
labirintice rationamente intra in joc in realizarea relatiei
dintre artist si public. Daca mai luati in considerare faptul
ca artistul imitd nu anuntarea unui incendiu, ci realitati
infinit mai complexe, daca va ganditi cd in constiinta
spectatorilor din sald se afli nu numai amintirea celor
cateva faze ale spectacolului, ci si sute de alte spectacole, ca
si o experientd existentiald exprimabild intr-un numaér
astronomic de biti, vd puteti face o idee orientativa despre
uriasa arborescenta a tuturor implicatiilor, despre
coplesitoarea complexitate a fenomenului artistic. Totusi,
in linii mari, mecanismul evolutiei este acela pe care am
incercat sa vi-1 descriu.

Este vorba de o evolutie, nu de un progres, generata
exclusiv de dinamica relatiei scriitor-cititor si resetatd la
aparitia fiecdrei noi generatii.

Alex. STEFANESCU

Cafeneaua literara
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Premiul pentru poezie —
Conita LENA

Supradoza

Cainii mei
Suntem trei:

Eu

Eu

si cainii mei.
Intr-un calendar

ca de Brumar

eu, in nici un pahar
clar,

nu ma mai strang.
Ca un natang

din alte pahare
Esenin réasare.
Capul meu sus
jumaitate rus

se cam inclina.
Obraza Nichitina
sarut ingenuncheata.
Descheiata

de-o piele in sare
sange in floare

prin buzunare

ma scurg pe Soarta.
Nici o Foarta
nu-mi da o scoarta
sd dormim in trei —
eu si cainii mei.
Din picioare-n cap
urcd un hap

fix la cinci dimineata.
Un linci de fata
treaza

ca-n gilbeaza
ingenuncheaza.

De ce suntem trei
eu si cainii mei

si latram sdrmos
intr-un vers foxos.

Neam genetic

Neam de neam de neam genetic
dormind cu curul la petic

sila gend

indigena

rar gustand
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cu banu-n gand

vreo poema

mai boema

mai dilema
stratagema

pentr-un neam de neam genetic
rasfoind curu’ la petic
precum cartea
precum moartea
precum foamea
precum setea

precum o avere micd
pentru-o natie pitica.

Vanatoare

Pentru o linie sunt prea inainte.
Pentru un punct

sunt prea inapoi.
Undeva pe la mijloc nu-mi place.
Metafora cat bobul de linte
creste vanatorul din noi.
Véanat la patru ace.
Pus pe-o tava de platina.
Jupuit, sarat, impanat dibace
sunt un semn ce se clatina.
Poezia — patima —
dezlegare-nainte,

dezlegare-napoi

sarea si painea din noi —
dragoste —
vanatoare ultima.

Autopoet de portret

Ilfov

mov

curge prin mine.
Albastrine

lasere-mi croiesc un ochi
ca sa nu mor de deochi.
O spranceana galburie
deseneaza o tichie

si obrazul rozalui

se resoarbe-ntr-un cucui.
Gura — o diagonala
verde tata, in spirala.

Citostaticul maron
mana-mi taie ¢’-un breton.
Si-mi rasare chiar un dinte
drept in creier

negru greier.

Pictorul vru sa se-alinte
viata sa il tind minte.
Doamne, ce autopoet

de portret.

Pasire hai-hui, hai-hui
curcubeul dracului

in culoarea mortului.

Ilfov

mov

curge prin mine

cum sa mor de rau de bine
Bruegel esti dar inciudat
cat de bine te-ai pictat
pentr-un autopoet

cu portret.

Poem lycra

Ea trudea precum furnica
prin maracinis urzica

si scotea din peste icra
neagra — poem lycra.
Apoi se ficea ca moare
dupa scoici in buzunare
dupa melci crestati cu sare.
Sapand galerii de cartita
cu pamantu-n tartita

se pitea In vizuini
hibernand doar in canini.
Si iar se trezea

de altundeva

pe cand se ducea

de unde venea

cand se intorcea...
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Premiul pentru poezie —
Costin TANASESCU

Metanoia

Imi pare riu pentru toati apa
care a curs pe raul acesta!

I-as spune: intoarce-te si treci limpede
printre degetele mele rosii.
Malul pe care imi pun genunchii
nu se surpa,

daca vin mai multi si mai multi
si mai multi

i-as spune:

intoarce-te prin alta parte!

In aceasti albie

0 sa construiesc o casa

pentru noi toti,

sd nu murim de foame,

sa ducem cu teama

pestii la gura.

Pe sub bratele mele trece vantul.

Raul se umfla incet, ca un balon portocaliu.

Pana la ultimul venit
se va plimba ca un zmeu
pe cer.

Intelesul iubirii

Spui cd este usor

sa pastrezi o lumanare aprinsa

pana acasa.

Uite, tii amandoua mainile, asa,

ca intr-o rugaciune

si aceastd lumina a degetelor

va fi a lui Dumnezeu.

Spui cé linia pe care trebuie s mergem
e franta.

Dar am putea sari peste.

Ca in semnul cu atentie animale sdlbatice!.

Tu mereu spui ceva si eu te ascult.
pana cand pe drum cad stele.

Gaza

Doamne, eu sunt cel care tremura
in trangeul acesta plin cu mocirla.
Fiéra gloante si fara mila Ta.

Ma recunosti?

Unde sa fug asa orb?

Unde si zbor?

Coboard, Doamne, o scara
la fel cum eu asezam paiul
pentru gazele din mijlocul lacului.

6

Prezentul simplu

Bucuri-te, femeie, ti-a sosit barbatul

cu un glont in femur, cu batista neatinsa.

A batut in poarta si cainii 1-au recunoscut,
i-au lins rénile si au plans.

Si el a plans.

Bucura-te, femeie, de acum nu va mai trebui
sa mergi dupa apa in capul satului,

el a scuipat in palme

si indata a pornit sa sape

cel mai adanc put, cu cea mai gustoasi apa.
fmbraci rochia de sirbitoare,

spali-ti gleznele si iesi in prag,

podelele nu vor mai scartai de singuratate
si cerul se va topi peste voi in curcubeie.
Bucuri-te, femeie, el te asteapta.

In asteptarea lui
existd un Dumnezeu care s-a facut mic
pentru voi.

Teze

Potrivit invataturii tuturor sfintilor

tu trebuie sa ma iubesti.

E o chestiune de viati si de moarte.

Dumnezeu nu a facut cosmosul

ca tu sa-ti tugui buzele in el

ca intr-o oglinda roz.

Pune-ti pantofii de lac,

rochia verde

si hai afara, sa numaram stelele!

Am auzit ca ochiul uman poate distinge
pani la circa 6.000.

Face bine.

Mai bine decat orice kilometru in plus

ca sa nu treci

prin fata casei mele.

Si oricum...

Chipul tau se poate observa lejer
de la o depértare egala

cu distanta dintre noi doi.
Oricare ar fi ea.

Cafeneaua literara
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Premiul pentru traduceri —

Liana ALECU
ISIDORE ISOU:

Introducere intr-o noua poezie *
Evolutia spirituala a poeziei

(Urmare din nr. trecut)

A) Se impinge instinctivismul distructiv al extremei
Rimbaud-Tzara inainte, continuind lichidarea. Cuvantul
scipat de distrugere va fi aruncat in aer.

Cuvantul va fi spart si, odati cu el, ultima
semnificatie devenita inutila. Valoarea utila si determinista
atrigea atentia, impiedicand ultimul dadaism. (21) Prin
sensul sdu, cuvantul impiedica nimicul dorit prin acest tip
de scriiturd. Reglementarea notiunii din obisnuinta
cititorului izola distractia dorita.

Cuvantul trebuie spart pentru literele sale. Bogitiile
eliberatoare ale neantului fusesera ascunse si inldntuite in
cuvant. Iatd neantul, scipand prin vocabule lipsite de
semnificatie. Se scrie nimicul, pentru cd pana acum, cu
cuvintele, se scria intotdeauna ceva, chiar nescriind nimic.
Dadaistii mai doreau inca frumusetile care se presimteau
in insignifiant.

incepand cu Baudelaire se urmirea perceptia
ritmului. Mereu sensul iradiant al cuvantului scinda
frumusetile consonantelor. Stratificat in obisnuinta,
cuvantul nu se putea face uitat, chiar si atunci cand se
dorea sa i se impuna acest lucru. Poezia cautati in acesti
termeni a incremenit in el. Ramura instinctivd a infrant
respectul, incercand si-1 loveasci pani la distrugere. in
esecul Incercarii, se incercase fuga, abandonul. Dionisiacii
au vrut totdeauna si distrugd coabitarea cu cuvintele.
Disperarea in fata poeziei notiunilor este cea care a creat
atatia poeti sau scoli. Ultimii, dadaistii, au putut si scrie in
vid impotriva cuvintelor. Era certitudinea de a putea
distruge forta cuvantului folosindu-1 in deriva. Distrugerea
era necesara si ne-am imaginat ci s-a distrus totul. Dar
dadaismul a ldsat fara obiectul principal de distrugere
cuvantul. Dadaismul, o revolutie albid. Dadaismul, un
asasinat fara mort. Cuvantul a fost ldsat la valoarea sa
initiald. Primind cuvantul-mostenire, suprarealistii 1-au
polarizat pentru constructia lor. Cancerul n-a fost vindecat
din nicio sfera.

in toate sferele, cancerul nu s-a vindecat, ci s-a
propagat. Cuvantul-maladie a devenit singurul mijloc de a
evidentia existenta.

Ultima distrugere de pe panta Rimbaud-Dada este
necesara. Trebuie si ajungem la continuarea sunetelor
care se afld in fiecare cuvant. Trebuie sa purificam cuvantul
de orice valoare extrapoetici. Trebuie sd intrdm in Revolta-
absurd in sine. Trebuie sd continuim pentru a vindeca
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poezia de orice semnificatie.

De la ruptura comprehensiva (Rimbaud-Tzara), Isou
reia logica distrugerii. De la ruptura afectiva
(Lautréamont-Breton) Isou reia sensibilitatea. Letrismul
nu este rezultatul unei necesititi cerebrale, ci nevoia de o
frumusete muzicald. Letrismul n-ar putea fi inteles fara
nevoia scamei vitale. Logica evolutiei poetice trebuie
completatd printr-o atractie fatd de ritmurile sparte ale
cuvintelor.

Pipaind distrugerea in cioburile sale, ajungem la
intelegerea frumusetilor realizate. In acest sens, converge
instinctivismul extrem spre Isou. Inceput de la Baudelaire
(singurul poet in care se recunoaste Rimbaud), nihilismul
extrem sfarseste in letrism. Isou este marele distrugétor pe
aceastd linie de mari distrugeri.

B) Avansam rationalismul extrem (Mallarmé-Valéry)
printr-o cercetare mai riguroasa. (1) Posibilitatile tehnice
aflate in structura poemului trebuie si fie mai amenintate.
Este vorba de a intra si mai mult in detalii. Am ajuns la
cerebralitatea extrem3, la manipularea cuvintelor-slefuire
extrema. Aristocratia termenilor este suprema reusita a
farmecului muzical. Este vorba de a extinde nevoia de
diviziune. Idealul constd inca in a crea o arhitectura din
silabe. Incercarea s-a lovit de imposibilitatea de a uita
meschindriile cotidiene. Cuvéntul, ca intotdeauna, a
impiedicat constructii splendide. Minunile letriste se
izbeau de sensul initial al cuvantului. Atentia acordata
conceptului nu se extindea asupra cercetérilor fonetice.
Degeaba au fiacut adaptari Mallarmé si Valéry! Oamenii au
meditat mereu asupra semnificatiei. De aceea, poetii
extrem-cerebrali reuseau doar partial. Nu se puteau trasa
decat esantioane insignifiante. Stiam sa desfisuram pe
ascuns cercetarea letristd care nu se ficea remarcatd in
notiunea vizibila. Doar cativa initiati si-au dat seama de
discernamantul tensiunilor ritmice in opacitatea
cuvintelor.

Letrismul realizeaza ultima purificare a imixtiunilor
stridine in poezie. Cercetirile pure se vor putea face la
lumina zilei. Aparitiile sensibile nu vor trebui cidutate in
subsolul impuritatilor. Orizontul muzical nu va mai putea
fi limitat la reusite umilitoare. Terenul decolorat va
permite solidificarea oricdrei minuni detaliate.

Investigatiile tehnice vor avea elementele
farmaceutice cele mai fine. Materialul poetic 1i va fi
restituit poetului in substanta sa primitiva. Se resping
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diversiunile extrinseci. Poezia va fi inchisi chiar in limitele
si conturul sdu. Poetii apolinici au fost sterili. Toti au fost
acuzati de neputinté si avaritie. (2)

Cauza consta in faptul ci au fost impiedicati in
conditia lor letristd. N-au avut sansa de a crea, din (cauza)
lipsei de bogitie posibila a cuvantului. Pozitiile sterile au
constituit realitatea saraciei mijloacelor. Poezia nu
permitea crearea de postulate noi de emitere. Combinatiile
posibile au fost consumate. Incercirile de genul ,aruncarii
zarurilor” n-au realizat alte atributii. Prin letrism, fortele
vor creste. Mijloacele nu vor obliga la excluziuni. Poetii
apolinici din letrism nu se vor retrage in claustrare.

Poetul se va exersa ferm, fiarda ambiguititi.
Eliberandu-se de cauzele striine infrangerilor, poetului 1i
vor reusi abstractiunile muzicale. El va realiza cu usurinti
poeme purificate de orice continut inert. Astfel,
continuand linia poeziei pure, ajungem la Isou. Visul lui
Mallarmé, Valéry (al toreticianului abate Bremond) a fost
realizat de letrism pentru prima dati. Poezia a devenit cu
adevirat pura, rugaciune fara semnificatie, aranjament
precis. Poemul nu se va mai lovi de termeni. Nu se va intra
cu poezia pe terenuri straine (fie ele metafizice sau idei).
Poemul se va inchide in el insusi, fird a trece pe alte
teritorii. Poemul va fi ca visul apolinic: unic si redus la
propriul contur.

C) Cercetim inainte linia scriiturii oprita la
Apollinaire. Ajungem si scriem simfonia letristd. (3) In
,caligrame”, cuvintele erau libere si dezordonate. in
poemele si simfoniile lui Isou, dezarticularea va merge
panad la litere. Arbitrariul va patrunde in silabe si consoane.
Dar vom face sd progreseze pentru a doua oard linia
scriiturii. Se va stabili o ordine si o legdturi intre ultimele
arbitrarii. Se va crea un sistem pentru ceea ce trebuie
simfoniei letriste. De data aceasta, nihilismul formal nu va
fi lipsit de justificare. Impotriva oricirei nevoi de libertate
aparentd, vom dezvalui motive tehnice. Vor exista legi care
vor stabili poemul pe alte baze. Este vorba despre nevoia de
a converge noile combinatii pentru poezii. Prin aceasti
ordine vom aduce noi evolutii. Vom multiplica
interventiile. Poezia va fi coloratd de combinatii
neasteptate de litere.

Un cuvant terminat insemna, de asemenea, si pauza
de respiratie. Imperceptibil, dar prezent, cuvantul
(coagulare de litere lipsite de concept, de semnificatie) va fi
necesar. Vor exista scheme ritmice de care va trebui sa
tinem cont, in metoda unei strofe (litere care trebuie sa
incheie sau sa se afle la inceput - problemid de
interpretare). Totul duce la necesitatea de a rationa
dezlintuirea. O conventie pentru aceasti lipsa de
conventii. Impunerea de legi a ceea ce este lipsit de sens.
Simfonia letrista aduce, dupa o distrugere, o structura inca
nefolositd. O opozitie pe linia scriiturii, cu vechile
conventii. Astfel, dupa o inaintare in profunzimi, forma se
intoarce la ordine. Dupi libertatea gratuitd, se avanseazi
tot spre o structura obligatorie. Cei doi pasi simultani in
scriiturd: cel al lui Apollinaire, al distrugerii si al lui Kahn,
interesant prin nevoile proprii, prin mobilurile interioare.

Noile aranjamente n-ar fi fost posibile fird elanul
innoit asupra lui Verlaine de catre Kahn si Apollinaire.
Asupra scriiturii a avansat autorul pentru a continua.
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Traditia formala a poeziei de interiorizare a condus la acest
abandon al conventionalului. in acest sens, Isou continui
si incoroneaza reusita altora. Isou aduce experientei altora
noi maniere de executie.

D) Letrismul, pentru prima oara dupa Baudelaire,
adunai in el fire disparate.

Instinctivii, rationalistii si linia scriiturii (rezultat al
primilor), se intdlnesc din nou. Amestecul creeazi o noua
forma: poezia lui Isou. Experientele tuturor curentelor
poetice duc la realizarea lor: letrismul. Inclus in toati
evolutia lirica, Isou este condensarea rezultata.

INEDIT III. In toati evolutia spirituald a poeziei de
dupa Baudelaire, remarcim zece poeti principali in jurul
carora toatd poezia se indreapti spre Isidore Isou.

Ch. Baudelaire

= \_‘
Js"/ /I\ BN

I. D. Lautréamont A. Rimbaud P. Verlaine 5. Mallarmé

N

G. Kahn
/\ *
£ Y
G. Apollinaire  P.Valéry
- TR .\ . ’_./'.

e | o
=N ¥
|, Isou

Note

1) Daci linia instinctivista (dionisiacd) avea misiunea de
a zdrobi legaturile, de a macera corzile dintre sens si sunet,
linia apolinica (rationalistd) avea misiunea de a sistematiza, de
a forma, in mijlocul destelenirilor, etape de asezare, de odihna.

2) A se vedea Baudelaire, Mallarmé, Valéry.

»Ceea ce a lipsit la Mallarmé, ca si la Baudelaire, a fost,
cred, varietatea de subiecte care l-ar fi innoit. Nu-si extrigea
materialul poetic decat din sine insusi (...). Aceastd absenta a
materiei, inainte de a fi principiul esteticii sale, i-a parut
poetului si 1-a chinuit ca si infirmitatea sa”. A. Thibaudet —
Poezia lui Stéphane Mallarmé.

3) Trebuie si citim numele lui Fernard Divoire, un
apollinairian. Creator al ,simultaneismului”, precedand in
acest sens — cu cuvintele — simfonia literelor, care este
simultaneista.

Schema II. Evolutia materialului poetic

Ch. Baudelaire - distrugerea anecdotei pentru forma
POEMULUI

P. Verlaine - anihilarea poemului pentru forma
VERSULUI

A. Rimbaud - distrugerea versului pentru CUVANT

St. Mallarmé - aranjarea cuvantului si perfectionarea sa

T. Tzara - distrugerea cuvantului pentru NIMIC

I. Isou - aranjarea NIMICULUI-LITERA pentru crearea
anecdotei

* Isidore Isou, Introducere in noua poezie si noua
muzica, Capitolul I, Gallimard, 1947, editia a doua.
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Aforisme

Nobletea

oricarei sperante

W Si fie realul doar o prefatd a imaginarului? Ar fi o
intelepciune tardiv, intrucit adolescentii cred ca e invers.

B Dorinta supune realul unei hartuiri similisexuale.

B Mult mai frecvent decit produsele artei kitsch,
realul e insuportabil de melodramatic.

W  Realizarile artistice sint — pururea — consecinta
unei primejdii prin care ai trecut, a unei experiente traite
pini la pragul dincolo de care niciun om nu mai poate
razbi” (Rilke).

B Jluzia nu e mai putin reald decit realul posac,
apasdtor. Dar ca séd-ti faci aceastd concesie tie insuti,
trebuie sa fii ori copil ori batrin.

W Simtamintele capitale nu sint deduse (statistic), ci
induse precum manifestiri misterioase ale singularitatii.
Fiecare din iubirile tale, fiecare din deceptiile si din
suferintele tale sint cu adevirat unice.

B Odihna se deosebeste de lene prin lipsa sa de
gratuitate. E o odihna tendentioasd, subversiva.

H Din ce in ce mai convingator, arta ne arata ca intre
frumos si urit exista o convietuire incestuoasa.

B Armonia e In sine o daruire, citre ceea ce este in
afara ta si totodatd cétre tine insuti.

B Nobletea oricérei sperante consta in doza de utopie
ce-o contine.

W Se cuvine si-ti examinezi cu sinceritate deceptiile
pentru a constata citd vanitate intrd in compozitia lor.

B  Sinitatea ne poartd spre obiectele exterioare,
boala ne readuce in noi” (Maine de Biran).

B Invidiabil e cel care ajunge a prefera emotiile
produselor reci ale mintii. Acele emotii aduse la cintec
precum respiratia ce insufleteste un flaut.

B Orgoliul rinit se poate consola pe sine insusi.
Vanitatea ranita, numai cu ajutorul lumii, de regula, din
picate, lipsita in asemenea cazuri de bunavointa.

m ,in fond, meriti si fie povestite numai acele

evenimente ale vietii mele in care lumina nepieritoare a
irupt in cea efemera” (C. G. Jung).
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W Putem vorbi si de un pericol al excesului in minus.
Umilirea, modestia, cainta pot fi grav afectate de
exagerarea lor nesabuita.

B Existd o fascinatie a suferintei, de-o inextricabila
natura divin-diabolics. Ii putem avea in vedere pe acei
credinciosi fanatici, care pacituiesc spre a ajunge in Infern
si a fi astfel mai apropiati de suferinta cristica.

B _Vreau cu adevirat sa fiu ticilos, dar fard sa ma
constringa nimeni” (Diderot).

W Strigatul, acest ciob ascutit al ticerii sparte.

W Orice prietenie adevaratd contine o notd infantild
prin inocenta sa.

W Masca e o complicatie artificiala a fiintei tale, caci
nu-ti apartine. Masca apartine Lumii.

W Vai, visul se sinucide prin implinire.
B _Exista adevaruri care umbla prin lume destul de
inzorzonate ca si le luam drept minciuni, si cu toate

acestea sint pure adevaruri” (Lichtenberg).

W Daci accepti o lauda interesata ce ti se aduce, esti
un farseur in egala mésuri cu adulatorul.

W Paradisul e scutit de intrebiri pentru ci reprezinta
un raspuns absolut inainte ca intrebaérile sa fi luat nastere.

Gheorghe GRIGURCU



Profil

Nicolae Tic, intre
sentiment si document

Industrios, publicind ,cu nemiluita”, cum nota,
exasperat, D. Micu, foarte productivul Nicolae Tic (1929-
1992) pare a fi extras din galeria avortonilor. El venea
dintr-un ,peisaj uman aparte”, constatase I. Vitner si
amprenta hunedoreana, purtind ,ecoul” muncilor aspre,
se va rasfrange in romanele sale. Totusi, debutul se va
produce in poezie, N. Tic, inca elev, castigand, in februarie
1949, concursul initiat de Revista elevilor. Avanturile lirice
se vor stinge la scurtd vreme; mare cititor, prozatorul va
marturisi, la batranete, ca dragostea dintai i-a indus, in
preajma numelor mari, chiar ,frica de poezie”, motivand,
astfel, abandonul. Incat, cu patima gazetiriei in sange,
raspunzand chemairilor epocii, prins de avalansa
evenimentelor ,nducitoare”, cum recunostea (lupta de
clasi, violentele prefaceri structurale, elanul constructiv),
el se va dori un cronicar al epocii, captand ,,vuietul” acelor
ani, ldudiand - fird economie — eroismul cotidian,
intinerind tara. E drept, infiltrarea reportajului devenise o
modai si, la Inceputuri, Tic se declara doar un vizitator al
mediului muncitoresc; mai tarziu, avind ,revelatia”
navetismului, se va considera ,un navetist intre doud
medii”. Oricum, ,restrangandu-se” la prozi, va incerca si
se desprinda din plutonul ,reporterilor frenetici”, fird ca
volumele sale, de un realism special, indatorat
investigatiilor de tip sociologic, sa scape de stilul
publicistic. Chiar daca, in anii ultimi, va forta ,polenizarea”
modernistd si chiar postmodernisti, dupa unele voci
(Maria-Luiza Cristescu).

Incheiat in aprilie 1991, micul roman Evanghelia
dupa Satan ar sustine partial afirmatia, trezind chiar
entuziasmul lui Matei Albastru, intr-o inflicarata
Prezentare, prilejuitd de tipirirea manuscrisului, la
Viitorul Romanesc, in 1993. El cerea dreptate literard
pentru Nicolae Tic si vedea in cea de pe urma cartea a sa un
testament literar. Fragil, harnic, optimist, prozatorul
aducea 1n prim-plan un personaj memorabil, Doamna
Silvestra »sMaica Tranzitia” si punea in discutie,
telegrafic, problemele care framantau acei ani tulburi
(agonia ceausismului si convulsiile postdecembriste). Va
replica si Dumitru Radu Popescu, printr-un ,romantz”,
publicat doi ani mai tarziu, Truman Capote si Nicoale Tic.
Fiul Doamnei Silvestra, eminentul Emil (ca elev la un liceu
select, apoi ca ,politehnician cu ochii plecati” si, in fine,
inginer navetist) va muri in Revolutie, incercand, intr-un
orag asediat, sub canonada armelor, sa-si elibereze Terasa.
Atras de pictura, liceanul se refugia pe terasa-imparatie a
blocului turn in care locuia; si unde i se interzisese s mai
urce, prin zond trecand coloana Tovarasului. Dar ,dreptul
la terasd”, chiar daca, intre timp, se lepiddase de opera de
tinerete, acele ,zmangileli” incredintate focului (salvat
fiind de ,,omul de la mansarda”, Gorovei), il va impinge in
valtoarea evenimentelor, confirménd presimtirile negre ale
mamei. Venise clipa asteptata, prilejuind descatusarea,
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taxatd de unii drept ,aiureald de bagabonti”, urmand, insa,
unei sinistre duplicitdti. Mamai de erou, straina de agitatia
politicd, tinand ,predici” (condamnéand vrajba, hotia,
vicleneala care cotropisera tara), Doamna Silvestra, curtata
de presari, se refugiazi in ,lumea de umbre”. Si rimane,
dupa clipa desprinderii (arzandu-si carnetul, la presiunile
lui Gorovei, un ,manager” din umbra, burlac si becher, cu
misiuni la mansardi), precizdndu-si atitudinea, cu o
intrebare nedezlegatd: cine l-a ucis la Emil? Dar
sbabornita”, Sfanta noastrd, Maica Tranzitia ,latra la
stele”. Si, hiituitd, isi incheie socotelile cu viata printr-un
gest suicidar, aruncandu-se in gol de pe teresa ,eliberata”.

Reamintim ca dupa o lunga gestatie revuistica, in
1957, N. Tic va tipiri nuvela A doua moarte a lui Anton
Vrabie, punand in discutie soarta ,strigoiului” Anton
Vrabie, revenit in sat (dupa detentie) si, fireste, chiabur
opozant la binefacerile colectivizarii. Recititd azi, in cheie
inversd, nuvela poate fi criticatd exact pentru aceleasi
motive care, altadatd, 1l incantau pe I. Vitner. Nicolae Tic a
scris cu mare harnicie si palmaresul sau adund un numar
impresionant de titluri. Fiu de tdrani, va descoperi, batand
tara, matricea uzinald, santierismul etc. si va satisface
prompt comanda ideologicd, ,bucurandu-se”, cu aceeasi
promptitudine, de critici severe. Anii tineri (1961),
Navetistii (1974), Jean, fiul lui Ion (1978) pot fi considerate
romane ale formarii, asezate in albia romanului traditional,
cu vadite stangacii compozitionale, tributare ,prea-
plinului” reportericesc. Rosu pe alb (1977), Pana ma
intore, viseazd (1980) sau Grindina (1987) deschid seria
romanelor-document, reconstituind miscarile greviste
(Lupeni, 1929, in primul caz sau greva din 1920). Daca Anii
tineri, continuand Profiluri-le (1959), radiografia, la o
scheld petrolifera, avatarurile morale ale lui Oniga, fara a-i
justifica, credibil, ,salturile caracteriologice” (reprosa,
indreptatit, acelasi vigilent I. Vitner), in alte cazuri (Cum se
sparge gheata, 1957) N. Tic va fi ,urecheat”, de Ov. S.
Crohmalniceanu, pentru impasul negativismului. Schita
Decoratia, culeasd in Scdanteia tineretului (1955), laudata
initial, 1i va pricinui alte necazuri, fiind dojenit de unii si
aparat de L. Raicu. Acuza de idilism va trebui curmata,
incat ,pocaitul” Tic nu va ezita si-si faci autocritica, avand
la indeména si solutia salvatoare: munca ,de teren” (v.
Despre cine scriem?, in Gazeta literard, nr. 39/1958). Vor
urma cirti ,juste” (printre alte aparitii, Un vals pentru
Maricica), de un descriptivism plat, blamand, desigur,
sanalfabetismul” ideologic si reliefand ,noul pozitiv’. Cu
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inevitabile exagerari, conducand, fira intentia sarjei, la
ciudate efecte inverse (involuntare, banuim). Ca grefier al
Istoriei, N. Tic (fixat in alt mediu) face pereche cu V. E.
Galan, o vedetd a epocii si autor de manual. Anton V. Filip,
in Bdrdgan (2 volume), imbracat ,pe puncte”, un
»cenusarcid”, cu lecturi leniniste, are misiunea de a
transforma ferma Lespezi in ,unitate combatantd”; el ar
intruchipa, sesiza Marian Popa, ,varianta comunisti a
misionarului”, infrangand toate obstacolele, lichidand
dusmanii disimulati, intr-o istorie ,fictionatd partinic”.
Nici Tic nu este striin de o asemenea intentie si alte cateva
romane, reconstituind lumea presei si politicianismul
interbelic (v. Lege si anexd, Sarindar), isi propun si
sondeze inceputurile miscirii comuniste la noi, achitand
un copios tribut propagandistic.

Evident, n-au fost putini scriitorii care, ,ruldnd” in
pluton compact, dupd un sir de cirti, incercau ,marea
evadare”; cazul freneticilor reporteri de odinioara (dintre
care Paul Anghel era, negresit, cel mai disputat, iar
Romulus Zaharia cel mai proaspit convertit, desi
Ademenirea avea o lunga gestatie) vorbeste convingator
despre asemenea tentative de ,desprindere”. In aceasti
incédpitoare listd, Nicolae Tic face figurd aparte; autor
harnic, el parea nemultumit in postura scriitorului de
fundal, pregatind — la randu-i — ,lovitura”. Romanul Lege
st anexd (1983) deschidea un ciclu si pornea de la
documente, infatisind o perioada convulsionati, care isi
astepta romancierul si, desigur, Romanul: deceniul trei al
secolului trecut, in societatea noastra romaneascd, marcata
de evenimentul constituirii Partidului Comunist. Incit,
replamadind ,,intr-o poveste” acel sir de intdmplari, autorul
propune un punct de vedere intr-o carte care se vrea de
fictiune. Totusi, inventia lucreaza in sensul documentului
iar personajele evolueaza intr-un decor socio-politic bine
precizat. Infrastructura documentari, intr-un melanj de
studii si consemnari jurnalistice, asigura informatia
riguroasd, efortul reconstitutiv prevaland. Rezulta un dens
roman politic, dar nu istoric, fixdind in rama epicii
evenimente inscrise in dosarele Istoriei: arestarea
congresistilor, rasunetul procesului din 1922, trecerea
Partidului Comunist in afara legii. Si mai addugam ca, in
spatele evenimentelor, Tic retopeste, la flacara afectivitatii,
acest bagaj documentar, condus de logica sentimentului,
fara a devia, insa, de la linia realistd a romanului, net
anuntatd si consecvent urmata. Scriitorul este atent la
marile si micile tragedii, urmarind téavilugul istoriei si
dramele insului, conferind verosimilitate scenariului epic si
adancime tribulatiilor individuale, desi problematizarea
este eclipsata de elanul reconstitutiv.

Romanul evocd aceastdi noua etapa a luptei
muncitoresti, sub steag comunist, intr-o perioada tulbure,
maicinata de divergente si confuzii, dorinta oficialilor fiind
nu subminarea miscérii, ci desfiintarea comunismului.
Comisarul regal Cernat spera si condamne nu doar niste
persoane, ci insdsi comunismul. Dupa sigilarea sediului de
pe Sf. Ionici, se intenteazd un proces comun, comunistii
fiind asimilati anarhistilor lui Max Glastein. ,Disjungerea
comunigtilor” devine un imperativ, cristalizarea
convingerilor — o necesitate, intr-o perioada in care
vitregiile fac din viata o alta Jilava, in afara inchisorii. Ceea
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ce s-a vrut procesul comunismului (sau asa-zisul proces al
inaltei tradari, incriminati fiind coniventa cu inamicul din
afara granitelor) va esua intr-un proces de uzur, incheiat
prin decretul pentru amnistie, semnat in iunie 1922. Un
Congres arestat (in dupd-amiaza zilei de 12 mai 1921) in
sinteresul Romaniei Mari”, pentru a scuti viitorii ani de
agitatiuni comuniste, raméne o victorie provizorie, asadar.

Pentru a spori sansa credibilitatii, Tic cheami la
rampa personaje celebre: Iorga, Goga, Rebreanu, avocatul
pamfletar Cocea. Nu discutam aici consistenta lor
(esteticeste vorbind) deoarece rolul rezervat e de fundal,
ele sunt doar invocate, nu evocate (exceptie ficand Cocea,
bine portretizat). Regretabil, eroii propriu-zisi ai cirtii sunt
vaduviti de complexitate psihologici; individualizarea e in
suferintd, comunistii impunand ca personaj colectiv. Un
Vlad Stanca, ziarist si militant de stinga, ,impins pe
margine”, nu s-a dezis, ci s-a despirtit de miscare, din
motive tactice; el oferd ajutor din umbra si lucreazd in
folosul cauzei intr-un ,joc dublu”, folosind tactica
infiltrarilor (dar fara trocul convingerilor). E drept,
suspicionat ca vechi agent si dusman al migcarii, afisand
ifose socialiste, de Marius Santea, Stanca va face cariera
liberald, maleabilitatea fiind ceruti de imprejurari. in
opozitie tipologica se afli Honoriu Sangiorzan, ardelean
molcom din suita lui Iorga, cu oroare de politicd, vitrioldnd
spolitica la zi” si opiomanii politici, indiferent de culoare,
cidutand neutralitatea in invidlmaseala de partide ce
tulburau epoca. Extraordinar este Ilarion Simedru (ca si
episoadele ,cu ardeleni”), autentice sunt ratacirile lui
Mihai Andron (al carui tatid a murit de politicd bolsevica),
vie ramane agitatia Sarindarului ori simbolicul moment al
porumbelului raticit; schematic, in schimb, Loga Dobridor
Cornescu. Existd chiar personaje abandonate, a céiror
prezenta nu se impunea: cazul lui Paraschiv Melinte,
responsabil cu ,starea de spirit a Majestitii Sale citre
populatiune”. Plus regretul acestei prea severe
supravegheri, pe care romancierul o aplicd nemilos. N. Tic
reconstituie tesitura politici a evenimentelor epocii si
zvarcolirile timpului, divergentele unui partid tanar si
sperantele inmugurite in acei ani, controleaza stufozitatea
narativd, dar sdrdceste umanul, impietind asupra
desfdsurdrii vii, temperamentale, a eroilor sdi, prinsi in
chingile linearititii. ,,Povestea” lui isi submineaza conditia,
retezandu-si aripile zborului, stinjenind respiratia epica.
Sa amintim si ,inovatia” lui Tic; el se confunda, uneori, cu
naratorul si raspunde amabil unei intrevederi solicitate de
eroul cartii! Venind din viitor, scriitorul — apasid N. Tic —
are datoria de a reconstitui un destin, in spetd cel al
renegatului (?) Vlad Stanca; acesta din urma are datoria de
a-1 trai, mereu sub zodia neprevizutului, incat romanul se
si incheie cu o tulburatoare intrebare, in timp ce eroul
nostru cobora Séarindarul, in chip de ultim supravietuitor:
,Cu mine, ce va fi cu mine?”. Aura de viitor martir al cauzei
nu o euforizeazi pe sotia sa, Vera. Scriitorul, omniscient si
omnipotent, pastreaza pentru sine amanuntele, inghesuite
intr-un salubru obiectivism cronologic. Faptele, insi, se
stiu: dintr-un ,,impuls” de igieni sociald, la 6 februarie 1924
legea pentru persoanele juridice si anexele (secrete, vizand

(continuare in p. 13)
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Proza

Oameni din Ostrov si istorisiri
dupa chipul si asemanarea lor*

Tanase Zavergiu, cel ce si-a risipit averea si stradania,
chinuindu-se sa construiasca de capul lui, singur, o
mandrete de corabie cum alta nu s-a mai vazut, cu care,
avea boala, sd ajungd din sat pe Dunare pana la mare. O
asemenea calatorie n-o mai infaptuise nimeni vreodata, iar
el tinea mortis si fie primul. N-a reusit, fiind invins de anii
care s-au scurs ca fulgerul, de meteahna de a lucra incet si
bine, de neinduplecarea lui de a nu se abate de la planurile
de inceput, de cheltuielile mari, tot mai greu de suportat,
cu materialele. Barcazul mult visat sti si acum intr-o rani,
abandonat in balariile de pe malul apei, in dreptul portilor
de jos ale curtii sale. Mai mult ca sigur ci intr-o zi un alt
impétimit mai tindr va da peste el si, atras de gandul
calatoriei si de frumusetea acestuia, va incerca sa-1 preia si
sé-1 termine...

Dinu Zanetu, vanitorul, poreclit Jderul. Un om fara
varstd, de statura potrivita, subtire, mlidios, cu pupilele
negre, jucduse si viclene, de la care nu scoteai prea multe.
Dar daca stiai cum sa-l iei si sd-1 atingi la coarda sensibil&
iti relata cu lux de amanunte pitaniile intampinate de
primul descalecdtor al neamului sidu in Dobrogea, Ofita
Zanetu. Nu aducea insa, nici méicar in treacat, o vorba
despre faptele lui de vanitoare. Dupa cum isi ridica in slavi
stramosul, pentru care, daca l-ai fi contrazis, ar fi bagat
mana in foc, trebuia s banuiesti cd acesta fusese mai mult
decat un simplu colonist temerar intr-un tinut salbatic, ci
neindoielnic o figura de legenda.

La cinci ani de la Razboiul de Neatarnare, pe granita
cu Bulgaria, soldatii nostri ajung intr-un sat cu multi
locuitori in el, Docuzaci, asupra ciruia nu pusese stipanire
nicio administratie, nici cea rusi Beloterkovici, nici cea
bulgara si nici cea romana. Asezarea cireia i se va zice
Magura era a nimanui, fisia de frontierd, ce urma sa fie
trasatd, aviand si-i hotidrasca soarta. Sase osteni romani,
intre care si Ofitd Zanetu, ocupi localitatea. Mirarea le-a
fost cu atat mai mare, cand au descoperit cd in ea
functionau inca ciorbagii ca pe vremea turcilor si ca toate
mergeau ca si cand acestia nici n-ar fi parasit tinutul,
alungati dupa un razboi sangeros.

Lasat la vatrd, veteran de razboi cu medalii si brevete
si cu drepturi de improprietarire, Ofita Zanetu s-a intors in
Dobrogea si s-a stabilit alaturi de alti stramutati in
Maigura. Munteni cu totii; padmant si-l munceasci au
cautat, peste pamant odihnit, roditor, de stepa au dat;
campurile 1i asteptau nedestelenite, gata sa le puni la mare
incercare indarjirea si sd le probeze destoinicia. Stepa
nivilea pe ulitd, ajungea pana la gard, intra in ogradi, urca
pe prisp4, patrundea in casa si in oameni, punea stipanire
pe sufletele, pe gandurile si nazuintele lor, schimbandu-le
infatisarile, firile si felul de a se purta, i tinea izolati la
capat de lume, cu care se deprindeau anevoios, fira multe
foloase si bucurii.

Satul avea o padure ce se intindea pani dincolo de
zare spre soare-apune. Oamenii locului depanau amintiri
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cu femeile padurii care ieseau la miezul noptii pe cai de foc
din ea si dddeau ocol asezirii s-o apere de duhurile rele.

Tatarii din sat, oricine ar fi venit peste ei, tot intr-ale
lor se tineau, nu se abdteau de la ele nici sa-i tai. Fetele la
casitorie erau vandute celui ce oferea aurul cel mai mult.
Se dddeau pe o viitoare sotie gileti de galbeni. Aceasta
purta pe ea salbe, bratari, inele, diademe, rochii scumpe
brodate cu beteald de aur, pentru ca pretendentul si afle
cam de unde pornea invoiala cu tatal ei. Din momentul in
care se mdrita, tAnara era obligata si poarte o feregea peste
chip, care si o ascundi de privirile doritoare ale celorlalti
béarbati.

Dincolo de aceste precautii, oarecum indreptatite, in
timpul sarbitorilor Bairamului, toate femeile din sat,
casatorite in ultimii citiva ani, se strangeau seara intr-o
casd, iar sotii lor intr-alta. Intr-o cameri din o a treia casi,
nevestele isi lasau grimadd pe un pat un lucru de
imbracdminte intima — chiloti, bluzite, voaluri, cimasi,
esarfe, sutiene, basmale -, apoi se retrigeau. Béarbatii
veneau pe rand si alegeau de pe pat cate o rufi. Ieseau cu
ea In mana, se duceau la casa unde asteptau femeile si o
aratau. Stapana 1si recunostea lenjeria si-1 insotea pe
norocos la casa lui unde i se diruia, indiferent daca-i era
prietena, cumnata, verisoara sau altd ruda apropiata.

Pana sa plece din acel sat si si se mute pe malul
Dunirii la Ostrov, Ofitd Zanetu a fost capul rautatilor intr-o
gélceava cu cei din mahalaua tatdreascd. Discutiile intre
colonistii romani si bastinasi se aprinsesera de la o fantana
cu apid gustoasid si rece din apropierea geamiei.
Mahomedanii nu voiau cu nici un pret sé-i lase pe noii
veniti si ia apd, sustinand cu incapatanare ci ei au sipat-o
si au intretinut-o, cd li se cuvenea de drept sa fie numai a
lor, iar daci ceilalti voiau apa, n-aveau decat sa-gi faca alta
la fel. Tatarii rasturnau cu piciorul giletile nevinovatelor
crestine, care se intorceau plangand acasa. Atunci lui Ofita,
om umblat, trecut prin ciur si prin darmon, i-a venit la cap
mintea romanului cea de pe urma si a gasit rezolvarea
salvatoare. Intr-o noapte intunecati, cind prin sat nu
umbla nici tipenie, impreuna cu cativa confrati tineri din
leatul lui de pe front, au uns cu untura de porc scripetii,
cumpdna, lantul, ghizdul si ulucele pe dinafara. A doua zi
in zori, venind sa ia apa, tatarii s-au ingrozit. Au considerat
fantana spurcati si au parisit-o definitiv, inghitind in sec,
negri de manie, cu gand de razbunare.

Daca-1 ascultai pe vénator cu atentie, fard si-l
intrerupi, si-1 mai si laudai pe stramosul sau de isprava,
Ofit3, te pricopseai pani la urmi de la el, mai ieftin, cu o
piele de céprioara sau o blani de bursuc, sau de vulpe, ori
de iepure si, de ce nu, chiar cu blanite, din cele rare si mult
pretuite, de jder...

Capolidi, bdiatul cam intr-o ureche si care nu stia
prea multe. Ce-i trisnea prin cap, aia ficea. Il intilneai,
alergand neincetat, pe unde nici nu te asteptai. Cira apa pe
deal la telind cu caldarea si o varsa in ascunzisuri de
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Proza

chitorani. Cand acestia tasneau afarid zépiciti, 1i lovea cu
bata. Statea pe burta cate o zi intreaga si scotea gargduni
din gduri cu o sforicica de care lega o bila din ceara de
luméanare. Daca nimerea pe cdmp o turma de capre si-i era
foame, se repezea, prindea una, o trantea in iarba, ii apuca
ugerul, baga in gura sfarcul tuguiat, rosu-vinetiu al acestuia
si sugea lapte pana se situra. Se scula, isi stergea cu
maneca de la camasa stropii ca varul de la coltul gurii,
ranjind multumit. Lua dovleci, 1i scobea si-i ficea felinare.
Mergea noaptea pe ulite cu ele aprinse si infricoga lumea.

- Pe cine vrei sa sperii, Capolide?

- Pe cine gasesc mai prosti! ...

Cristofor Cutovino, provenit din Grecia, de la Salonic,
a invatat negustoria la Scoala de Comert din Braila, unde
nu le da mana si intre decét fiilor de oameni avuti. Dupa
terminarea scolii a lucrat cu sarguinta si ascultare pe langa
greci de-ai lui, neintrecuti angrosisti in Braila si Galati. Iar
cand a simtit ca stapaneste pe deplin tainele meseriei si ci
si-a facut o multime de relatii in randul toptangiilor si
capitanilor de vase din cele doua porturi, ba chiar si din
Tulcea si Sulina, si-a luat soarta pe cont propriu si s-a
apucat de afaceri pe picior mare. in numai cativa ani a
devenit unul dintre cei mai renumiti comercianti din zona,
caruia treburile 1i mergeau ca pe roate. Tinerel, dragut,
indréznet si putred de bogat, Cristofor Cutovino era ravnit
de multe femei frumoase, cu stare, unele june si naive,
altele coapte si unse cu toate alifiile. Dar nici una nu avea
sorti de izbanda sa-i castige dragostea. Lui 1i cizuse la
inima Filomena Camperdachi, dansatoare si cantdreata
intr-un local de lux, si basta, nu te mai puteai intelege cu el.
Fata, si ea, cu ceva singe grecesc in vine dupi taicid-su, o
brédileanca brunetd, imprastiind fulgere ametitoare din
ochii negri, neimblanziti si foc din trupul de méanzi inca
nedeprinsa cu hamul, 1i impartidsea si nu-i impartasea
simtamintele inflacarate.

Nehotirarea ei venea din faptul ci, incd de cand
fusese elevd in bancile Scolii de Arte si Meserii, isi jurase sa
nu-si infunde si sd nu-si iroseascd viata si inzestrarea,
asemenea mamei si surorilor sale, in orasul prifuit si
pierdut in marginea cAmpiei la Dunére, loc precumpanitor
al cerealistilor, negustorilor, militarilor si functionarilor de
provincie, cu spinarea plecatd si ochii de peste mort, al
marinarilor si al pescarilor marunti, al hotilor de toate
natiile. Ea isi avea telul ei inalt. Nazuia ca intr-o zi si
ajungd cu un vapor alb precum un pescirus pe calea
albastrd a fluviului, in sus, la Viena, capitala imparatilor si
impérateselor, a tinerilor si manieratilor ofiteri imperiali, a
muzicii, dansului, elegantei si strilucirii. Si, tocmai in
momentul in care Cristofor Cutovino credea, mai mult ca
oricind, cd a cucerit-o, cd Filomena Camperdachi,
faimoasa cantireata si dansatoare a Brailei, 1-a acceptat si
se pregitea sd-i daruiasca ména si si-i devind sotie,
lovitura s-a abitut necrutatoare asupra lui. Artista a fugit
fard veste cu un vapor al unui cipitan austriac, si-si
implineascd visul si nici cd i-a mai trecut vreodata prin
minte si se intoarci la el.

Dupi acest faliment sentimental, grecul nu si-a mai
revenit. Neputand-o uita, deseori pe strada i se nazarea ca
o vede intrupati in cite o demoazela cocheta care trecea
grabitd prin multime. Alerga dupa ea, o striga, iar cand
aceasta intorcea contrariata capul, el se fastacea dezamagit.
La scurt timp a cdzut in patima bauturii si a inceput sa-si
iroseasca agoniseala. Ruinat si nu in toate apele lui, a ajuns
in Ostrov, unde vinul bun si din belsug al podgoriei de aici
i-a inecat amarul, potolindu-i durerea ranii deschise din
suflet, nevindecatd in intregime niciodata...

Ovidiu DUNAREANU

* Fragment din romanul in lucru Lumina indepartatda
a fluviului

Nicolae Tic, intre sentiment si document

(urmare din p. 11)

direct Partidul Comunist) vor conduce la starea de asediu
(decretata in aprilie) si trecerea partidului in ilegalitate.
Livrand romane demonstrative, de viziune
jurnalistica, ancorate, de reguld, in prezenteism,
traversand toate mediile, cartile lui Tic ofera un proces-
verbal al epocii. Circuld, in aceste semi-reportaje, palpand
ne-mediat realul, siluete verosimile; descoperim
moravurile si convulsiile perioadei, plus fenomenele ei
reale (un rural alterat, o ,ordsenizare” precipitata,
navetismul hibridant etc.), cercetate filmic, Tic fiind si un
prolific scenarist. Iar ultimele titluri videsc o modernizare
»din mers”, imbratisand, cu naturalete, noi retete: colaj,
fragmentarism, pulverizarea epicului, alternarea vocilor
narative. Panda la ultima consecintd (1988) anunta, insa, si
o reorientare, parasind, tandru si tragic, vechea viziune.
Pensionarul Anton Majaru, un ,stragnic pazitor de legi”,
congtientizeaza ca a fost doar ,folosit” de privilegiatii
regimului. Jurnal de toamna (1991, cu tentd
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autobiografica) si Bufnita albd (1992) se pliazid noului
context; tiranul Iosu Ascar se opune demolirii bisericii. In
fine, Evanghelia dupa Satan (postum, 1993) vorbeste
despre deturnarea idealurilor Revolutiei, impingand
protagonista (memorabila Doamna Silvestra) spre
sinucidere.

Reporter harsit, raspunzand comenzilor epocii,
frisonata ideologic, cerand grabnic o literatura ilustrativd,
Nicolae Tic s-a ,deconspirat”, contribuind — observa
Marian Popa — la ,,demistificarea speciei”. Penduland intre
actualitate si partinitate, prozatorul, desi realist, s-a oprit la
jumatatea drumului, fard a atinge tinta adevarului
integral, ravnit in tinerete, alaturi de Radu Cosasu, stiind
prea bine ci ,numai efortul nu poate salva un scriitor de la
pieire”. Oricum, scriind clar, ,fard complicatii snobe” (cum
nota I. Rotaru), Nicolae Tic rdmane, intr-adevar,
,heobservat suficient”.

Adrian Dinu RACHIERU
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Poesis

Amintiri
Ai venit cAnd nu mai aveam aer.

Am ramas gol, toate versurile m-au parésit.
Pentru o seara te-am iubit,
Te-am iubit prea mult pentru o singura seara.

O seara noua, seara Anului Nou.

Venele-mi sunt pline cu versuri despre tine.
Trebuie sa le scriu, si ti le spun.

Ne-am intalnit pentru o seara.
Te-am iubit prea mult pentru o singuri seara.

Cerneala rosie

Iti scriu in umbra técerii
un vers de adio.

Cerneala rosie imi curge din vene:
scriu pentru tine.

Si tu ma parasesti in fiecare seara.

Posesia

Nicio stea n-o atingea,
niciun vis n-o implinea.

Tubeam noaptea si técerea,
iubeam luna, iubeam mierea.

in alt cer vom alerga,
in cerul instelat de tine.

Niciun vis n-o implinea,
nicio stea n-o atingea.

Versul

M-am imbricat cu aroma pielii tale.
As vrea s te gust.

As vrea sid ma-nfrupt
din zmeura ta,

Marele rus

Neindoielnic, pianist de top international. Nascut
moscovit, astazi mondial. Exceptional si spectaculos in
lucrarea sa pe claviaturi. Cu forta, viteza, blandete, finete,
astfel impletite, asa folosite incat esti uimit nemaiintalnit.
Scriam nu stiu cand de ,uraganul” Perahia. Abatut cu foc si
pe la romani. Iat-acum un altul parca si mai si. Andrei
Gavrilov, numindu-se el. Rarisim instrumentist si notoriu
clapetist. L-a tdlmécit c-o noblete de mare solist pe Chopin.
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as vrea s te-ating
cu un sdrut.

Am sid ma-mbrac cu tine,
cu un vers din tine.

As vrea si-ti ddruiesc lumea
cu tot ce este in ea,
inainte sa pleci.

Calea spre tine

In ploaia cu maci
caut calea spre tine.

Tu m-ai invétat florile.

Cu un sarut din ploi de mac
eu am deschis calea spre tine.

Lacrimi

Azi te-am vazut
mai frumoasa ca niciodata.

As fi vrut si te ating —
erai de neatins.

Lacrimi iti curgeau pe obraji,
calea lor se sfirsea in palmele mele .

Lacrimile tale imi curg si acum prin vene.

Turnuri negre
Te astept...

Turnuri negre se inaltd in fata mea.
Sunt umbre.

O multime de turnuri colindi lumea.

Lumea de fantome,
Lumea asta de nimic
In care mi poti gisi:
Un turn negru.

Victor DIACONU

Cu delicatete mai rar de aflat. Ce pana-n adancu’ de suflet
oricui a intrat. In timp ce la Prokofiev a explodat. Torential
muzica sonatei a opta i-a revirsat, adecvat. Iar la bis,
fascinant i-a redat ,,Suggestion diabolique”...

Magnific, divin, ideal, acest recital. Serile Lipatti
incheind firesc si sarbatoresc, la Pitesti, in Brumairelu’
vecin. L-om mai revedea vreodat’ pe-al sau faurar?
Nemaisurat ne dorim...

Adrian SIMEANU
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ART ¢
POCTICE

Poetica lui

Edgar Allan POE -
Principiul poetic si
Filosofia compozitiei

Principiul poetic (The Poetic Principle, 1850),
Filosofia compozitiei (The Philosophy of Composition,
1848) si Esenta versului (The Rationale of verse, 1848)
sunt cele trei eseuri in care poetul american Edgar Allan
POE (1809- 1849) isi exprima conceptia asupra poeziei si
care contribuie, spre sfargitul romantismului, la fixarea si
definirea conceputului de poezie moderna.

Doctrina estetica sau arta poeticd elaborata de Poe,
dezavuata la ea acasd, este apreciatd in Franta de cétre
Baudelaire, care pe de o parte traduce Filosofia compozitiei
si, fragmentar, Principiul poetic, iar pe de altd parte 1i
dedica poetului si teoreticianului american cateva articole
favorabile. in literatura romani, cele trei eseuri despre
poezie ale lui Poe sunt traduse si editate impreund in anul
1971 sub titlul comun Principiul poetic (1). Ele erau totusi
partial cunoscute (prin traducerile semnate de Baudelaire)
in mediul cultural romanesc — lui Titu Maiorescu si
junimigtilor, lui Vladimir Streinu si Ion Barbu, mai cu
seama, dupi cum ne informeaza in prefata volumului citat
Matei Calinescu.

I. Principiul poetic

Principiul emotiei

In conferinta Principiul poetic (1848, publicati
postum in 1850) Poe urmaireste si evidentieze cateva
dintre trdasaturile (normele) fundamentale ale poeziei
moderne. Una dintre aceste trasaturi este emotia.

»un poem 1isi merita numele doar in masura in care

emotioneazi, elevand sufletul” (1, ib., p. 1),

spune Poe. Emotia indreptateste, asadar, ca un text si
poarte numele de poezie. ,Emotia iniltatoare a Sufletului”
provine din ,aspiratia umana spre Frumusetea Absolutd”
@ib., p. 13)... Si cum ,Frumusetea (...) constituie atmosfera
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si adevarata esentd a poemului” (ib., p. 11), intelegem ca
tocmai aceastd Frumusete provoacd emotia lectorului.
Provocata de Frumusete, emotia se arata a fi, de fapt,
emotia esteticd. Emotia estetica apartine Sufletului si este
sindependentd de acea betie a Inimii sau de acel Adevar
care e satisfacerea Ratiunii” (ib., p. 31), afirma poetul.

De la erezia Didacticului
la Principiul Frumusetii
sau adevarata esenta a poemului

Poe surprinde tendinta unor poeti moderni de a-gi
face substanta din Adevir, Morald, Pasiune, tendintd pe
care o numeste ,erezia Didacticului”. Fireste, orice poem
poate include Adevarul, Morala, Pasiunea in structura sa,

sdar adevaratul artist va reusi intotdeauna si le

atenueze, ficandu-le sa slujeascd asa cum se cuvine
acelei Frumuseti care constituie atmosfera si
adevirata esenta a poemului” (1, p. 11), spune Poe.

Poetul Corbului afirma, asadar, ca Frumusetea este
principiul tutelar al poeziei, cd poetul trebuie sa
subordoneze Frumusetii toate elementele pe care le preia
din realitate, asigurandu-ne in acest fel cd scopul poetului
este ,poemul scris doar de dragul poemului” (ib., p. 7).
Scopul poetului este ,poemul scris doar de dragul
poemului”, deci este scrierea poemului care intrupeazi
Frumusetea, adica felul estetic de a fi al poemului.



Frumusetea cidutata de poet ar putea fi, asadar,
»suma” normelor sau a principiilor care intemeiaza poezia,
insd Poe nu ne spune el insusi acest lucru si nici nu se
exprimd prea limpede in aceastd privintd, in asa fel incat
ideile sa-i fie foarte clare. Oricum, ceea ce trebuie retinut
este faptul ca

sacest Principiu [Principiul poetic] este de fapt

Aspiratia umana spre Frumusetea Absoluta [si ci] el

se manifestd intotdeauna printr-o emotie iniltatoare

a Sufletului, cu totul independent de acea betie a

Inimii sau de acel Adevar care e satisfacerea Ratiunii”

(>ib., p. 31).

Mania epica, o practica poetica sterila

Emotiile pe care le traim sunt de scurtd durata, spune
Poe, si de aceea atunci cind discutim despre emotiile
produse de poezie trebuie s intelegem ci ele sunt cauzate
de poeme scurte, in timp ce poemele lungi fac de regula
imposibila emotia. Tocmai de aceea poemul lung este
dezavuat de poet:

,0 compozitie prea lungd nu poate sustine, pe tot

parcursul ei, o emotie de o asemenea intensitate incat

sé 1i dea dreptul sa poarte numele de poem.” (ib., p. 1).

Concluzia care se desprinde de aici este aceea ci
pentru a produce emotie un poem trebuie si fie, cu
necesitate, scurt. Precizez ca pentru poetul american
»poem lung” inseamnd epopeea, genul epic, si in acest sens
el vorbeste despre Iliada lui Homer si epopeea moderna
Paradisul Pierdut, a lui Milton, in timp ce ,poem scurt”
inseamnd, dupa exemplele pe care Poe ni le oferd, poemul
de 20-40 de versuri.

Un fel de ,manie epici” (ib., p. 7) bantuie epoca,
spune Poe in eseul Principiul poetic, si ea provine din
sideea cd pentru a scrie versuri bune e neaparatd nevoie si
fii prolix” (ib., p. 7), sd scrii poeme lungi, deci sa fii epopeic.
Dar ,mania epici” nu inseamni doar ,poem lung”, pur si
simplu, ci si prozaism, narativitate, iar daca poetul nu
produce emotii cu poemul lung este tocmai pentru ca acest
poem este prozaic, pentru ci este narativ-descriptiv. in
poezie, narativitatea si descriptivismul suprimi emotia.

Iliada, monumentul poeziei clasice, ,se bazeazd pe o
imperfecta conceptie asupra Artei” (ib., p. 2), pentru ca
prin epicitatea sa acest enorm poem lichideazi emotia. Pe
aceeasi imperfectd conceptie asupra Artei, deci pe aceeasi
epicitate, se bazeazd si epopeea modernd Paradisul
Pierdut: ,cel putin jumatate din Paradisul Pierdut e doar
proza”, spune Poe in eseul Filosofia compozitiei (ib., p. 37).

Alternarea unor pasaje emotionante cu pasaje lipsite
de emotie (prozaice) face ca efectul total al Paradisului
Pierdut, ,unitatea efectului” (Poe), sa fie alterati, ne face sa
intelegem poetul. Si tocmai pentru ci poemele lungi, epice,
altereazd emotia, Poe este indreptitit sa afirme: ,,consider
ca nu existd poeme lungi” (ib., p. 1). Nu existd poeme lungi
in sensul cd poemele lungi nu produc emotia pe intreg
cuprinsul lor. Emotia poeticd poate fi provocata doar de
poemele scurte care nu sunt narative.

—

Nonnarativitatea,
norma a poeziei moderne

Impotriva poeziei epice, deci a narativititii poeziei se
declara si Paul Valéry, care in eseul Probleme de poezie
declari ca:

seste bun la un poet tot ceea ce afirma, tot ceea ce

demonstreazi cid nu vorbeste in prozda.” (2, p. 576,
s.n.).

Dacéd poetul modern distinge intre poemul prozaic
(narativ) si poemul care nu vorbegte in proza este pentru
ca el are constiinta faptului cd poemul care nu vorbeste in
proza este poemul autentic. A nu vorbi in prozd reprezinta
o0 normd, o trasdtura care dd valoare poeziei moderne.
Asadar, insusirea de a nu vorbi in prozd, careia eu ii spun,
mai simplu, nonprozaism sau nonnarativitate, face
posibila emotia, in timp ce narativitatea (epicitatea)
suprimd emotia. Pentru poezie, narativitatea este o
trasdtura negativa, pentru ca ea blocheaza emotia.

Spunidnd toate acestea, trebuie sd facem totusi
diferenta intre poemul epic (narativ) si poemul ,in prozd”,
intre versul narativ si versul ,,in prozd”, pentru cd poemul
(versul) ,in prozd” nu se refera la caracterul
prozaic/narativ, ci doar la forma tipografica a versului, mai
precis la faptul cd poemul/versul este rupt de marginile
cartii, asa cum este rupta de pilda proza.

In acest sens, putem observa ci poemele scrise
formal-tipografic ,in prozd” de Aloysius Bertrand
(Gaspard de la nuit, 1842) si Rimbaud (Iluminarile) nu
sunt epice, nu sunt prozaice (narative), in timp ce poemele
scrise ,in prozd” de Charles Baudelaire (Mici poeme in
prozd) sunt prozaice, narative. Poeziile scrise de
Baudelaire sub forma versului ,in proza” sunt, din pricina
epicitatii, a narativitatii lor, piese de prozd scurta,
nicidecum poezie. Poetul nu a prins, asadar, spiritul
nonnarativ al poemelor lui Bertrand, pe care il recunoaste,
de altfel, drept model.

Poe nu este singurul poet-teoretician care a semnalat
caracterul nepotrivit, distructiv al epicitatii (narativitatii)
in poezie. Modernitatea timpurie a respins in mod hotarat
— prin romanticii reformatori — narativitatea, epicul,
asadar poezia epici si poezia dramatici/comici. In anul
1833, J.S. Mill declara de exemplu ca

orice poem epic ,,in masura in care este epic... nu este

catusi de putin poezie” (J.S. Mill, What is Poetry?,

1833, citat de Gérard Genette, 3, p. 64).

Chiar si Baudelaire, care scapd de narativitate in
majoritatea poemelor scrise in vers clasic, marturiseste in
articolul Victor Hugo, din 1861 (4, p. 160):

»Cel care incearca sd creeze poemul epic, asa cum il

intelegeau natiunile mai tinere, risci si micsoreze

efectul magic al poeziei...”

Epicitatea, care se poate manifesta deopotrivd in
versul clasic, in versul liber si in versul ,,in prozd”, distruge
emotia, vibratia poetica, ,efectul magic al poeziei”, iar asta
inseamnai ci ea distruge insisi poezia. Convingerea poetilor
moderni de valoare ca orice poem epic ,in masura in care
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este epic... nu este catusi de putin poezie” (J.S. Mill) a
condus la abandonarea practicarii poeziei epice, asadar a
genului poetic epic, dar si a poeziei dramatice, a genului
poetic dramatic/comic, epic in esenti si el, si a determinat
impunerea poeziei lirice nonnarative ca poezie modernad.
Nonnarativitatea devine norma stilistici a poeziei lirice
moderne, in toate formele de vers practicate de ea. Versul
poeziei moderne devine astfel vers nonnarativ liber, vers
nonnarativ ,in prozd” (rupt asemenea prozei) si vers
nonnarativ in forma fixa (clasic).

Abandonarea celor doua genuri poetice narative, deci
a genului poetic epic si a genului poetic dramatic/comic, pe
de o parte, si practicarea in modernitate a genului liric
nonnarativ, pe de alta parte, este insa doar opera poetilor
marcati pregnant de lirism si de imaginar, pentru ca poetii
mimetici practica in continuare versul/poezia narativa si
descriptiva a veacurilor trecute. De altfel, poetii mimetici
au fost intotdeauna narativi si descriptivi, pentru ca insasi
viziunea mimetica asupra realitatii presupune narativitate,
deci povestirea realului si descrierea sa.

In eseul Principiul poetic, Poe recomandi poemul
scurt pentru faptul expres ca este nonnarativ si pentru ca,
fiind astfel, el poate sd inlesneasca producerea emotiei.

Poemul scurt este de reguld nonnarativ, iar noi
observiam cd poezia care s-a impus in modernitatea tarzie
este poezia de mici dimensiuni, deci poezia (nonnarativa)
scurta. Poezia nu se mai intinde astazi pe zeci si zeci de
pagini, deci poezia epica este abandonata. Totodata, poetii
de valoare fac tot posibilul ca din poemele scurte (lirico-
vizionare) pe care le creeazd sa elimine narativitatea
(caracterul prozaic), descriptivismul, care tin de o altid
poezie — de poezia epica. Dar fireste ca aceste obiective le
au si le implinesc doar putini poeti moderni. Acestia
produc poezie nonnarativa intr-un ocean de ,,poezie” epica,
asadar intr-un ocean de prozi cu pretentii de poezie.

I1. Filosofia compozitiei
sau Poetica rationalista

Filosofia compozitiei (1848), cel de-al doilea eseu din
volumul Principiul poetic, ne dezvéluie tehnica de creatie a
lui Poe. Daca principiile poetice sunt mai putin vizibile aici,
este pentru cd poetul urmaireste sa ne prezinte modul
concret in care el isi concepe poemele.

Despre poemul Corbul, Poe ne spune de pilda cé a
fost gandit in améinunt incd inainte de a fi asternut pe
hartie. Inainte de a scrie primul vers al poemului, Poe a
stabilit mental aproape toate elementele acestuia, si
anume: dimensiunea (aproximativ o suta de versuri), tonul
cel mai potrivit (melancolic), refrenul, format dintr-un
singur cuvant (nevermore), personajele (doi tineri
indragostiti), ,personajul animal” corbul, ,actiunea” si
locul ,actiunit” (camera iubitului), vremea (,,0 noapte cu
ploaie si vant”), gradarea discursului, momentul
culminant, ritmul, metrul, lungimea versului etc. Abia
dupa planificarea mentalad deliberati, precisid a tuturor
acestor lucruri, parte formale, parte ideatice, poetul incepe
sd-si scrie poemul...

Se observd imediat cd tehnica lui Poe constd in
descompunerea actului creator in doud momente diferite:
(1) primul moment este proiectul mental al poemului, care
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presupune stabilirea rationala a elementelor formale si
vizionare din care acesta urmeaza si fie construit; (2) al
doilea moment este executia scripturald a proiectului,
asadar scrierea poemului. In acest fel, elaborarea poemului
inainteaza ,pas cu pas, spre forma definitivi, cu precizia si
cu consecventa rigidd a unei probleme de matematicd”
(Filozofia compozitiei, 1, p. 36), ne asigura poetul.

Pentru Poe, a crea inseamnd mai intdi a construi
mental un proiect de poem, apoi a executa acest proiect.
Teoria compozitiei poemului, asadar poetica elaborata de
Poe, care face din poet atat un inginer care elaboreazi la
rece, rational si minutios un proiect de poem, cat si un
muncitor inteligent si constiincios, capabil sa execute
proiectul propus de inginer, este o utopie. Pentru ci, in
mod real, poetul nici nu proiecteazd pas cu pas, intr-un
prim moment, forma si continutul poemului sau, nici nu
executd, intr-un al doilea moment, proiectul de poem.
Aceste douda momente — proiect si executie — nu exista
decat ca un moment creator unic: ele sunt una. Altfel, ele
sunt doar nascocirile lui Poe.

Poetul nu poate sa stie, asadar, dinainte ceea ce abia
urmeazd sa spuna. Poetul nu detine de la inceput
continutul, viziunea si elementele formale concrete ale
poemului sau, ci doar conceptul, asadar arta de a concepe
poemul, stilul, creativitatea, ca predispozitii creatoare:
poetul este o suma de capacitati si predispozitii poetice si
abia in temeiul acestor capacititi creatoare el ajunge, intr-
o clipa sau alta, si elaboreze poemul; si elaboreze un poem
sau altul.

Toate aceste elementele formale, lirice, vizionare ale
poemului prind corp chiar in timpul actului de creatie,
asadar al momentului unic al scrierii efective a poemului.
Actul de creatie poetica este vulcanic, el tine de presiunea
intelectuala a clipei, poate de inspiratia unei clipe mult
prea putin controlabile rational si programabile, asa dupa
cum declara Poe. Ca atare, nici continutul, nici forma
poemului nu pot si 1i survina poetului dinainte, la rece,
programatic. Poemul, in continutul si forma lui, se naste
chiar in momentul conceperii, al scrierii.

Ghidati de proiect, de un proiect sau altul, lucreazi
insd gdandirea de tip rational. Gandirea de tip rational
apartine, de exemplu, inginerului arhitect, care face planul
(proiectul) unei case; dar si muncitorului care executi
planul (proiectul) arhitectului. Actul creator descris de Poe,
care presupune cele doud etape — proiect si executie —,
corespunde actului creator specific gandirii rationale, care
are atat capacitatea de a intocmi proiecte cit si capacitatea
de a executa proiectele intocmite, la simpla comandi a
vointei si la termen.

Spre deosebire de creativitatea gandirii rationale,
creativitatea  poeticd  este  instantanee, deci
neprogramabild. in eseul Filozofia compozitiei Poe ii
sugereazd poetului modern sa isi abandoneze gandirea
poetica si sa creeze poezie folosind un alt tip de gandire, si
anume gdndirea dominant rationald... Dar aceasti cerinta
sugeratd de teoria lui Poe este cu totul neaveniti, pentru ci
poezia nu poate fi obtinutd decat prin gandirea care i este
proprie poetului, asadar prin gandirea poetica... Poemul
(poezia) este opera gandirii poetice, deci a acelei gandiri
care creeazd, proceseazd informatia existentiald si



imaginara intr-un chip specific — poetic, liric si vizionar —,
iar nu rational, nu in canonul ratiunii, al logicii absolut
comune. Gandirea (viziunea) poeticd este singurul tip de
gandire care poate si nasca orizonturi poetice, asa cum, de
exemplu, gandirea picturald produce opere de pictura.
Daca vrea ca opera sa si fie una poeticd, creatorul nu isi
poate inlocui gindirea (viziunea) poeticd cu gandirea
rationalista pentru ci aceasta din urmai are alte sensibilitati
si obiective decat gindirea poetica si, ca atare, ajunge si
produca altceva decat poezie.

Dar atunci cum poate Poe, care este totusi un poet, sa
sustind crearea rationald, rationalistd a poemelor? Cred ci
autorul Corbului a vrut mai degraba sa se joace putin cu
cititorii sdi si mai ales cu criticii literari. Prezentarea
modului in care el pretinde ca a creat poemul Corbul este
mai degrabai o ironie adresata criticilor literari, o clovnerie,
iar noi va trebui si distingem clar intre poetul Poe si
teoreticianul Poe pus pe sotii, care semneaza Filosofia
compozitiei. Producerea dominant rationald, inginereasci
a poemului, propusa de E.A. Poe, este doar o teorie fara
aplicatie eficientd, o poetica spectacol destinata probabil
criticilor minori si publicitdtii, iar nu reveldrii actului
creator autentic.

Se intelege, cred, ci eu resping aici numai procedura,
numai poetica rationalistd in temeiul careia Poe afirma ca
a creat poemul Corbul (si alte poeme, fireste), iar nu
calitatea poemului/poemelor semnate de autorul Corbului.
Falsa, artificiala nu e, agadar, poezia lui Poe, ci doar poetica
rationalista (Filosofia compozitiei) prin care Poe pretinde
ca si-a creat poezia.

Consecinte deprimante
ale poeticii rationaliste...

Prin poetica rationalisti pe care o sustine in Filosofia
compozitiei Poe crediteazi si legitimeazd gandirea,
creativitatea de tip rational pe post de gandire poeticad.
Ridicand gandirea rationalista, care este gandirea comuni,
la nivelul gandirii poetice, Poe lasid impresia ci
intentioneazd sd democratizeze actul creator si, in final, sa
acorde certificate de poet majoritatii rationaliste, gandirii
comune. Iata de ce teoria producerii rationaliste a poeziei a
sedus spiritele didactice, strungarii literelor.

Poetica dominant rationalista aparatd de Poe lasa
impresia cd poezia poate fi obtinutd in mod democratic de
oricine. Gandirea rationalistd este echivalata de Poe cu
gandirea poetici si, pornind de aici, rationalistii chiar isi
pot inchipui cid au capacitati poetice si pot pretinde, in
consecintd, omologarea neintirziatd a creatiilor ,poetice”
rationaliste pe care le semneazi.. Conditia de
exceptionalitate a poetului care lucreazid sub patronajul
gandirii poetice este in acest fel aruncati in aer...

Proasta calitate a celei mai mari parti din poezia
contemporana este tocmai opera gandirii didactic-
rationaliste; sau a gandirii scipate de sub orice control...
Dar pentru aceastd stare de lucruri nu poate fi invinuit Poe,
chiar daci el a creditat, prin teoria compozitiei rationaliste
a poemului, gandirea rationalistd sub titlul de gandire
poetica.

Pe meleagurile noastre, gandirea de tip rationalist ne
asigurd cd ,romanul s-a nascut poet”, asadar ca tot
romanul, care fireste cd este rationalist, are calititi
poetice... Diruind, din buzunarele largi ale iluziei,
capacitati poetice tuturor cetitenilor patriei, gandirea
rationalistd minimalizeaza si descalifica specificul si
exceptionalitatea gindirii poetice in favoarea masei
rationaliste... Maxima aceasta — ,romanul s-a nidscut poet”
— legitimeazd, in fond, colectivizarea poeticad, asadar
generatiile literare si poezia pe care acestea o produc,
poezia generationista.

La sfarsitul acestei expuneri, constatdm ci in timp ce
eseul Principiul poetic continua si fie actual prin
viabilitatea principiilor poetice pe care le prezinti,
Filosofia compozitiei ramane o expunere teribilistd, un
spectacol neproductiv din punct de vedere poetic. Dar, ca
teoreticieni/critici nici nu ar trebui sa ne intereseze prea
mult spectacolul redactirii programate si ingineresti-
rationaliste a poemului, spectacol sustinut in mod exclusiv
de Poe. Atentia noastra ar fi sa fie retinuta mai cu seama de
principiile estetice care constituie poezia, pe care le gasim
in eseul Principiul poetic. Intr-un fel, principiile poetice
transpar si in Filosofia compozitiei, insi caricaturizate cu
totul prin aplicarea lor programata si rationalist-
inginereasca.

Virgil DIACONU
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Poesis

George VULTURESCU

Poem scris cu bufoni

Cum mai aplec peste hartia de scris
smintitii de bufoni se-nfitiseaza iar:

unul e Row, orbul, cel care-mi ingina
cuvintele inainte de-a le rosti;

celui cu tichie 1i spun Cap rosu si e o belea
care se supari din orice, se urci pe un stalp
si carteste;

mai e Gleb, cel care poate scoate o tava

din orice buzunar cu un rand de pahare
gata umplute cu scotch. Admit

numdirul asta.

,»,0, conte, imi strigd in cor,

ai un ochi orb si unul teafir:

cu care vei binevoi s ne privesti astizi?...”

Devii ceea ce privesti, am invatat de la Plotin.
Satul de poemele in care cuvantul

e doar un biet fier de calcat in suburbiile Europei
poftesc sa-mi pun cizmele!

Bufonii imi aduc cizmele chezaro-criiesti

cu pinteni din dulapurile Castelului Karolyi.

,S4 va trimitem
poemul scris azi-noapte Academiei?
E cald ca o piftie...”

N-am scris nimic, mi gndesc. In mintea
mea, lucie-pustie, doar scanduri geluite proaspit,
putem divaga - luneca in voie:
pe Row il trimit sa priveasca de pe balcon luna
(ea e admisa intre temele doctoratelor
si prelegerile din universitati);
Cap Rosu imi aduce o veste de la Apollinaire:
podurile din Paris behiie si azi;
pe Gleb il trimit la Viena, la usa aceea de pe
Charlottenstrasse,

sa afle daci se mai misca gangania.

Cap Rosu ma completeaza:

»,Luna cloceste literele de pe frontoanele turnurilor
Mitteleuropei. E o arta si faci din ele serpi:
picturile sunt admise pe coridoarele primariilor,
in foaierul parlamentelor se prezinta carti,

pe pachetele de la Mall sunt imprimate versuri...”

Row:
»,Nu e caligrafie scrisul sub luni:
sunt urme de unghii
ale celor care vor si se-ascundi
sub coaja pietrelor...”
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Pe dalele lor pocnesc in orage cizme cu pinteni
cizme care pazesc pietrele

cizme care sfirama pietrele

pe podurile Europei

podurile Europei behaie de cizme.

Cap Rosu:

»,0 mie de ochi stau atintiti asupra ta:
arta de-a purta cizmele Mitteleuropei
- ca pe-un penel pe panza taboului -
depaseste umilinta caligrafiei...”

Beau din paharul cu scotch

lasat pe masa de Gleb;

beau din versul lui Paul Celan

»duc golul la gura cu plinul”

si mai beau din vadra ochiului meu orb
care scoate din adancuri ochi de ndmoluri
nu pentru a privi cu ei

ci pentru a fi priviti.

fi mai aud pe bufoni smintindu-se de ras:
,Daca mori, o, conte,

care ai un ochi orb si unul teafar,

vei deveni in intregime un ochi orb?”

Dumnezeu vine pe piatra din
aer aruncata intr-un felinar

Dé-o dracului de stradi,

asta nu duce nicaieri, le zic

celor care vin dupi mine cu télpi de viezure,
cu labe de urs, cu bocanci

pe care zingéne plachiuri metalice.

Deasupra se rotesc, protector, corbii.

Sunt agitati, croncénesc spre cei din spatele meu,
sau spre cei dinaintea mea.

- Uite, mi opresc, zic, intorcandu-ma.
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Poesis

Dar in spatele meu: nimic.

O iau la dreapta, o iau la stanga,

fac cercuri, cercuri, mé vad cu ochii corbilor:
sunt un punct, acolo, pe strada, poate un ou.
Daci vor lovi cu pliscurile poate se va sparge,
poate ma voi naste pui de randunica.

- Ingiduie, Doamne, strig,

sa fiu un orb sub ciocul lor afurisit”.

Dar zgomotul asurzitor al plicurilor imi da

de inteles ca nu e o coaji de ou,

ci pantecul unei iepuroaice in calduri.

Voi fi iepure, gandesc, orice, numai s-o pot
zbughi de pe strada asta care nu duce nicéieri”
- Ingiduie, Doamne, placentei si se rupi

din carnea sangeranda a iepuroaicei”

Aud deja ogarii, aud gloantele. Pot doar

sa strig:

»,Nu alerga, iepure. Frica te va face si te nasti...”
Dar cuvintele mele plescaie, sunt lichide:
felinarul din colt le strange

precum jgheaburile acoperisurilor aduna stropii
ploilor.

Corbii se rotesc deasupra strizii.
Cine le da apa la moari si se roteasca
fara odihna?

Doamne, tu stai in Babilonul ochilor lor

si privesti, cu toti deodati,

spre strada care nu duce nicaieri.

Sau te desfeti in felinarul din colt?

Lumina lui palpaie, caldi, precum maruntaiele de
iepure

pe care le sfasie lupii pe zdpada.

Smulg piatra din caldaram - ea singura

ne mai leagi, Doamne,

pe o stradi care nu duce niciieri.

Acum zboara prin aer:

da-1 dracului de felinar - cine-i d& apa la moara
sa arda pe o strada care nu duce niciieri!

Inci poti veni, Doamne,
pe piatra zbarnaind prin aer
singura care ne mai leaga...

Monede de faraoni

Intins pe tiblia tomografului

precum un rege Tla

calatorind pe plute din tulpini de trestie
de-a lungul apelor Nilului
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prin coroana de metal din jurul capului
mi se fotografiaza toate striatiile, circumvolutiile,
grotele, firidele creierului

nici o aripa de inger
nici o culoare pe care o port din rochia ta albastra
nici

doar pete albe si negre

ca niste monede misterioase

nici un nebun si le stranga de pe dalele de ciment,
nici un cersetor

Doctorul rade privindu-le:

»Sunt precum monedele faraonilor:

nu puteti iesi cu ele pe strazi...”

Slava matisorilor de salcie

Peretele alb: nici o linie, nici o urma
lasata de unghiile muribunzilor;

Tabla neagra: nici o mazgalitura de
cretd, nici un desen obscen, nici un punct;

Asfalt cenusiu: nici o urma de roti,
nici o crapatura de conducte, nici o linie
din sotronul copiilor;

Fereastra deschisa: nici o colin, nici o pasére
in vazduh, nici un copac unduindu-se;

Oglinda clara: ca apele marii

prin care spinarea delfinului trece
ca zgomotul métisorilor

cand se deschide pe tijele salciilor

Acesta e creierul meu acum:
un perete alb,

o tabla neagri,

un asfalt cenusiu,

o fereastra deschisa,

o oglinda clara

in cea mai mare slavi a cristalului spart
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor si a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbescid despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia ’80 1n totalitate, o anumita fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartirescu (vezi
Postmodernismul romanesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice ‘80, '90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul roménesc, Mircea
Cartdrescu afirmid cd ,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poeticd” si cd poezia optzecistd s-a salvat
prin ,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astizi un adevirat
arhetip al postmodernititii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cirtarescu giseste cid poezia postmoderna
romaneasci se trage/provine din Cenaclul de luni si ci ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria criticd a literaturii romane..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd romaéneascd in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni
sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni

Mioara BAHNA

Nu se poate spune

ca modelul american ori
cel occidental ,,asigura
(...) calitatea poeziei”

1. Peisajul literar roméanesc, de citeva decenii incoace,
e puternic polarizat — lucru vizibil pentru oricine 1l calca
suficient de des: de o parte sunt asa-zisii postmodernisti,
iar, de cealaltd, toti cei care, din diverse motive, 1i detesta
crunt, pe orice cale si in orice moment. Mai mult, se poate
remarca o coalizare — nedeclarata, fireste — a adversarilor
primilor care merg pana acolo, incat par a-si fi ficut din
anularea din perimetrul literar a primilor telul existentei.
Ca urmare, adulat sau demonizat, postmodernismul e
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credeti cd avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorogi?

5. Credeti cé poezia optzecistd ,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘8o (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adicd, dacd ne raportam la poezia
moderni sau la cea postmoderna in general, suntem cumva
pierduti pentru poezie?

6. Generatia poeticd optzecista este ,cea mai bogata si
valoroasa generatie poetica aparuta in ultimii 45 de ani”, spune
Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefatd, 1993).
Ce rezonanta credeti ca are poezia optzecista sau optzecist-
postmoderna in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: not directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei
noi literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literaturd a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupi ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continua sa ramani in transeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare ci) a apus?

8. Daci nu credeti in poezia postmoderna, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii si ce sanse are ea sa se impuna, dacad o
raportati la poezia postmoderni oficiald, adici la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Ancheta realizata de
Virgil DIACONU

invocat foarte des in legatura cu arta contemporana, dar,
indiferent de atitudinea manifestatd, e cert cd nu este un
fenomen pe langd care se poate trece ignorandu-l cu
desavarsire, iar, in ce priveste identitatea celor care 1i
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fluturd stindardul sau cdrora li s-a pus in ména/cérca,
lucrurile nu se pot transa in mod facil, nici chiar daci
discutia cu privire la postmodernism ia in calcul aspecte
etimologice si de istorie culturali si literara care il vizeaza.
Si poate cd tocmai aceastd ambiguitate semanticd si
contextuald aduce confuzia care caracterizeaza capitolul de
istorie literara pe care 1l scrie acest curent. De aceea, a pune
semnul egalititii intre postmodernism si vreuna dintre
categoriile numite mai sus ar fi o exagerare. Pe de alti
parte, nici a aduna sub semnul acestei orientari tot ce se
scrie incepand de prin anii ‘80 nu e nimerit. Trebuie, poate,
sd treacd niste decenii, iar fenomenul acesta si se stingi cu
totul pentru ca o criticd diacronica sa realizeze, cu
detasare, o justa apreciere a ceea ce se petrece azi.

2. Nu se pune problema sa crezi sau sa nu crezi in
sincronizare, insa am convingerea ca sincronismul este un
fenomen firesc — in toate domeniile, nu doar in literatura
—, accentuat pe masura accelerarii vitezei de transmitere a
informatiilor. Sincronizarea e o forma de manifestare a
globalizarii, dacd nu chiar acesti termeni sunt sinonimi,
mai ales ca astizi informatia, cu toate conotatiile pe care le
are termenul in prezent, se transmite instantaneu, in toata
lumea. In ceea ce ne priveste pe noi, romanii — si scriitorii
nu fac deloc exceptie —, se poate vorbi si de cosmopolitism,
de oportunism etc., in masura in care suntem extrem de
receptivi la orice curent de idei, artistic etc., cu deosebire in
epoca actuald, insi e absurd sa se evalueze calitatea artet,
in general, in functie de ralierea la nu stiu ce orientare,
indiferent care ar fi aceasta. E un lucru elementar faptul
ca afilierea pur si simplu la o orientare nu-i certifica
nimanui automat valoarea artistici a ceea ce
produce/realizeazi.

In consecintd, nu se poate spune ci modelul
american ori cel occidental, in ansamblu, ,asigurd (...)
calitatea poeziei”, insd influenta acestora asupra poeziei
romanesti, in special contemporane este o certitudine,
fiind un fenomen, agsa cum aratam mai sus, absolut firesc,
ineludabil.

3. A defini poezia romaneasci postmoderni
contemporand — exista? ar zice unii sceptici/malitiosi —
este o Intreprindere dificili, in méisura in care
postmodernismul insusi este, asa cum aratam, un fenomen
discontinuu, oarecum heteroclit, care scapd canoanelor
sau, paradoxal, isi construieste canonul prin eludarea
canoanelor. Ce este, totusi, poezia postmodernista? Poezia
postmodernisti nu e altceva decat o forma de literatura, in
pas cu lumea care o genereaza. (...).

4. Nu, poezia postmoderna nu provine prioritar din
Cenaclul de luni, insd membrii acestuia au facut poate mai
mult — cel putin aducdndu-1 mereu in discutie, cu orice
prilej — decat ceilalti poeti care se pozitioneaza/ascund sub
umbrela postmodernismului pentru constientizarea
existentei acestuia in literatura romana.
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In privinta numirului poetilor postmodernisti
valorosi cu adevarat, nu ma pot pronunta, pur si simplu
pentru ca nu mi-am propus niciodati sa fac un asemenea
inventar, in primul rand pentru ci mi se pare imposibil,
notiunea insasi de valoare fiind atat de subiectivi, incat e
utopic sa pretinda cineva ca ar putea s-o faci, dar pot sa
amintesc vreo cateva nume, in ale caror scrieri se intalnesc
din plin trasaturi ale postmodernismului amintite mai sus
si care, cel putin prin fragmente consistente ale creatiilor
lor au sanse sd mai fie cititi si peste niste ani, intre care
Daniel Corbu, Simona-Grazia Dima, Alexandru Musina,
Cristian Popescu, Liviu Ioan Stoiciu, Paul Aretzu, Mircea
Cartarescu, Nichita Danilov...

5. Sigur cd nu suntem pierduti, pentru ci poezie se
scrie in orice epocd. In mod firesc, nu tot ce se scrie azi e
postmodernist, chiar daca o multime de scriitori — reali sau
imaginari — sunt/se considerda asa. Scrisul multora se
rezuma, de fapt, la suite de abjectii juxtapuse, pe care le
propun potentialilor cititori pe post de literaturd. Nu spun
insd nume, din multe motive, dar pot si afirm ci, dupa ce
ai citit aga-zisele poezii, chiar si numele unora dintre ei iti
provoaca stiri de disconfort gastric.

Intr-un articol de anul trecut, despre un
(pseudo)teleast, Andrei Plesu observa cd, probabil, ,exista,
in fiecare dintre noi, o zoni inavuabild de cruzime,
curiozitate vicioasa, perversiune morala”. Ei bine, sunt o
multime de insi care se cred poeti si care valorifici in ceea
ce cred ei cd e literatura ceva ce tot Plesu numea ,prost-
gust, trivialitate, sub-nutritie intelectuald”. Si nu fac
afirmatii intdmplatoare, fiindecd am citit mai multe
asemenea cdrti, prin care, daca vrei sa le prezinti
publicului, trebuie si cauti cu penseta uneori ca s extragi
un fragment cat de cat lecturabil, pentru a-1 prezenta
cititorului care n-are nicio vina si nici propensiunile
autorului.

Uluitor e insd cidnd oameni cu gust dovedit, unii
decidenti in domeniu etc. se extaziazd in fata unor
asemenea aiureli — si spun eufemistic! —, proclamandu-i
chiar valori pe autorii lor, in timp ce altii, din snobism, se
raliaza imediat la asemenea pozitii, pentru a nu raiméne in
afara trendului.

6. Depinde in ce unghi ne situdm: contextul acesta
contemporan universal la care facem deseori referire nu e
nici el vreo instantd supremd, cu instrumente de masura
infailibile. Riscand si deranjez pe cei care manifesta
anumite idiosincrazii fatd de Mircea Cartirescu, as aduce
in discutie doar o carte a lui, ,Frumoasele straine”, in care
se demonstreazi felul in care lumea occidentala priveste si
evalueaza arta unor {iri, considerate de multi de-acolo —
cand au idee, de pildd, pe unde se situeazi Romania! —
drept ceva cvasi-primitiv, abia iesit de sub tutela
comunismului, produsul unor insi cel putin suspecti,
asupra carora, fie si artisti, de multe ori, se revarsa toate
toposurile etnice acumulate!
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S# nu ne iluziondm! In cartea amintiti, scriitorul atat
de contestat sau supraestimat dezvialuia felul cum un
aproximativ creator de arta, dintr-o tara exotica, a carui
prestatie, nu ridicold, ci absolut aberanti, la un festival
chipurile faimos, este premiat pentru ceva alcatuit din
cateva interjectii si dintr-o multime de gesturi insinuant-
erotice, in timp ce altora nu li se da nicio atentie.

7. E adevarat ci orice fenomen, de la un punct incolo,
merge spre epuizare, iar locul sdu e luat de altul, dar nu pot
sd afirm nimic concret in legitura cu postmodernismul de
dincolo de granite, cu atat mai mult cu cat nici cel din
ograda noastrd nu se simte prea bine la acest capitol al
clarititii configuratiei care sa permiti o fixare axiologica.
Se poate sa fie in crizd, dar nu e bine sa generalizaim — am
ajunge, inevitabil, la Caragiale, pretinziandu-ne a fi la
curent cu tot ce e dincolo de hotare — fiindca si acolo
lucrurile, in materie de literatura, sunt, probabil, destul de
ambigue, dar mai cred ca spiritul gregar, in acest domeniu,
e posibil si fie mai atent la ei decét la noi.

In ce ne priveste, oricum, modele ne-au cilcat mai
tarziu, asa cum se intdmpld mereu cu provincia fata de
centru sau, in fine, s-a intdmplat inainte de circulatia
rapida a informatiei, de care aminteam mai sus, asa céd a
mai trage/insista in aceasta directie nu e nefiresc.

8. In primul rand, la noi, acum, se scrie foarte mult,
iar cea mai mare parte din ce se scrie este poezie si, mai
ales, ceva ce se vrea a fi acceptat ca poezie. In cartea mea,
Aventura lecturii. Poezie romana contemporand, aparuta
foarte recent, prezint treizeci si sapte de volume de poezie
publicate in ultimii ani, dintre cele despre care am scris,
care dovedesc diversitatea creatiei actuale romanesti, in
care, asa cum aridt si acolo, se intilnesc ecouri
neoromantice, neoclasice, simboliste, parnasiene,
neoexpresioniste, suprarealiste, insd postmodernismul
este, fard nicio indoiald, suveran in ceea ce priveste
numarul celor care il slujesc, intr-o forma sau in alta.

Pe de alti parte, nu e vorba de a crede sau nu intr-un
tip de poezie. Mie, de pilda, poezia postmodernistda
autentici mi se pare un experiment care — pe langa
amintitele cantititi incomensurabile de scrieri comise, care
isi aroga statut de arta cu cat sunt mai aberante — aduce si
certe valori, iar valoarea, dupid mine, inseamna, aici,
intrepatrunderea lirismului cu ideea, intr-o exprimare
decenta, care sa-1i creeze, in mod firesc, starea de catharsis
care e, orice s-ar spune, indicatorul real al artei.

Scriitori francezi contemporani
despre Romania si Primul Razboi Mondial

Joel CONTE

1914 - 1918.

De la Marna la Sevastopol, prin Romania

Implinirea celor o suti de ani de la declasarea
Marelui Razboi, cum a fost numit Primul Razboi Mondial
in Franta, participarea soldatilor francezi, inclusiv in
misiuni pe teritoriul tarii noastre, ori reusitele militare si
diplomatice ale unor vestiti generali, printre care Henri
Berthelot, Maurice Sarrail, Franchet d’Espérey, a inspirat
atat creatia anonima, folclorica, de razboi, din tara noastra,
la vremea respectiva, cat si creatia culta, literara sau
documentara (1), contemporana, din Franta. Dintre autorii
francezi, doi buni prieteni ai nostri, Francis Berthelot
d’Azay si Joél Conte, ne-au incredintat fragmente inedite
din operele lor, pentru cititorii revistei ,Cafeneaua
literara”.

Daca in numerele precedente am publicat episoade
din romanul istoric ,,Vous me le rendrez a Bucarest!...”
(,Pastrati-o pana ma-ntore!”), de Francis Berthelot d’Azay,
in care autorul evocd prezenta legendarda a fratelui
bunicului sau patern, generalul Henri Berthelot, in
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Romania, de data aceasta publicam proza lirica ,,1914-1918.
De la Marna la Sevastopol, prin Roméania”, semnata de
poetul Joél Conte, promotor literar, initiator al unor
schimburi intre Franta si Romania, presedinte al asociatiei
»Rencontres Européennes Europésie”.

In textul de mai jos, poetul, atras in mod irezistibil de
tara noastra, de mai bine de doua decenii, un apropiat al
mai multor grupuri literare din Bistrita, Braila, si, iata,
acum, prin mijlocirea noastrd, din Pitesti, reconstituie,
incurajat de noi, povestea bunicului sau, soldat pe
fronturile din Franta, Balcani si Ucraina, ce a traversat, se
pare, si Romania.

Acest fragment incheie actuala serie de traduceri
pentru rubrica, definitd oarecum post-festum, ,Scriitori
francezi contemporani despre Romania si Primul Rézboi
Mondial”.

M.L.M.

23



Traduceri

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Mandru calaras in regimentul Armatei franceze,
osteanul Conte (2) vizu ivindu-se, fird doar si poate, un
front in departare... Pe malurile Marnei (3), in acel 1914, se
arunci in sa si porni la galop, drept cétre nemtii vrajmasi...

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

..Jatd-] in miez de noapte, bajbaind in cidutarea
liniilor franceze si gésind, printr-o minune, calea stiuta. Cei
ramagi in viatd, putini la numar, in urma macelului (4),
fura trimisi in Creta si in Salonic (5), soroc omenirii si
randuiasca.

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Trei ani a stat prin trangee, sub ordinele generalului
Sarrail, in fata soldatilor ostili bulgari (6)! De malarie
mureau in jur, atitea si-atdtea umbre umane, far’osebire;
franta era ostirea...

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Odata cu generalul Franchet D’Espérey (7), sosi
si-acel septembrie 1918, slobozitor de asteptarea cea
lunga... Ofensiva, ce triumf (8)! Osteanului Conte 1i furd
recunoscute faptele de arme... chipesul infanterist, nazuind
de-acum, intoarcerea in Patria Muma, uitd chinurile toate,
indurate...

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Si daca iad i-a fost frontul, cunoscut-a el oare, in
Romania, raiul (9)? Cand viata diruie clipita, ce fericire
primirea!

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Iar soarta purta trupa din Ucraina in Crimeea, pentru
o dureroasa bitalie impotriva unui biet popor, din Rusia...

(10)

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusa de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de

bucurie!

Si, iatd-i, in sfarsit, la Sevastopol! Gata sa revini in
Marsilia, gata sa revada Sfanta Fecioara, ocrotitoarea mirii
si a marinarilor! (11) Mai erau in viatd, in martie 1919, doar
27... din mia plecati in 1915...

Cand, baiet fiind, auzeam povestea bunicului meu,
spusd de tata, ochii, larg deschisi, imi straluceau de
bucurie!

Intr-o buna zi, soldatul Conte, dat dispirut, reapiru
in sat. Venise sa-si imbratiseze iubita si parintii, hotarat s
ramana pe veci langa verdele imas din muntii stramosesti.
Malaria, de care s-a imbolnavit pe front, 1-a ripus la 69 de
ani, in 1963.

Joél Conte

Scris pe 7 septembrie 2014, in memoria bunicului
patern.

Traducere, adaptare si note —
Marilena Lica-Masala
Paris, 23 septembrie 2014

Note

(1). Citam, cu titlu informativ, volumul ,,La Roumanie dans
la Grande guerre et Uéffondrement de 'armée russe”, editie critica
asupra rapoartelor generalului Berthelot, seful misiunii militare
franceze in Romania, 1916-1918, Paris, ’'Harmattan, 2000, autori
Jean-Noél Grandhomme, Michel Roucaud si Thierry Sarmant, cu o
prefatd semnata de generalul André Bach.

(2). Conte (< fr.): poveste; nume de familie.

(3). Marna: rau in Franta, teatrul unor operatiuni militare
capitale in timpul Primului R&dzboi Mondial.

(4). Batalia de pe Marna (5-12 septembrie 1914): Armata a
V-a, sub conducerea generalului Franchet d’Espérey, impreuna cu
un corp expeditionar britanic, au oprit si respins trupele germane,
salvand Parisul. Victorie francezd decisiva, bitilia de la Marna a
schimbat soarta razboiului.

(5). Frontul de la Salonic a fost organizat de generalul
Maurice Sarrail (1856 - 1929), din octombrie 1915; avansat, in
ianuarie 1918, in functia de comandant sef al Armatelor Aliate din
Orient, a trecut in rezerva in aprilie 1918.

(6). Armata bulgard a luptat alaturi de armata austro-
germana.

(7). Generalul Franchet D’Esperey (1856-1942) a fost numit
comandantul Armatelor Aliate pe Frontul din Balcani, in iunie
1918.

(8). Aluzie la ofensiva lansati pe 15 septembrie, de generalul
d’Espeérey, inspre Macedonia si Serbia ; trupele franco-siarbe au
surprins liniile bulgaro-germane in valea Vardarului,
invingandu-le pe 21 septembrie, la Dobro-Polje.

(9). Armata Orient a fost desfisuratd pe un front lung pe
1.200 de km, din Tracia pana la granitele din Nordul Serbiei,
trecand prin Romania. Armistitiul cu Germania a fost semnat pe 11
noiembrie 1918.

(10). La sfarsitul campaniei, intre 18 si 25 decembrie, o parte
din Armata Orientului a luptat la Odessa, impotriva trupelor
bolsevice din Ucraina. Soldatii francezi, printre care si bunicul
poetului, au fost lasati la vatra in martie 1919.

(11). In original, Notre Dame.
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Lector

Emanoil Toma - teatru

Pani in prezent, profesorul Emanoil Toma a publicat
sapte volume de versuri, zece romane, un volum de proza
scurtd, un volum de interviuri, Dialoguri neconventionale i,
de curand, un volum de Teatru pe care il comentam in
continuare. Volumul cuprinde doua piese: Cimitir al
jumatatilor pasdare, care reprezintd un requiem 1in trei
tablouri la Otopeni, realizat pe baza emisiunii ,Nasul” din 16
decembrie 2009 si al romanului Vin florile. Secerati-le, si
Vremea omizilor (comedie amard in trei acte) frescd a
societatii romanesti postdecembriste, transpusa imaginar in
regiunea denumitd Califat.

in prima dintre aceste doui piese, spiritul justitiar al
scriitorul Emanoil Toma se manifesta plenar, autorul
dedicandu-se, inca din perioada scrierii romanului, scoaterii
la lumina a adevirului masacrului de la Otopeni, din ziua de
23 decembrie 1989, cand au fost ucisi 56 de soldati tineri, in
curs de instruire, dintr-o unitate a MAI de la Cimpina.

Personajele principale se impart in doua tabere.
Acuzarea: moderatorul, soldatii supravietuitori (Pavel
Florin, Vladild Adrian, Bustiuc Paul, Ionel Dumitru, parintii
(Oprea, Samoild), istoricul Alex, ziaristul Cart, scriitorul,
Aron Bugoiu, comandantul companiei de campineni si
apdrarea: Dan Buzescu, ofiter martor, Gelu Voican Voiculcu
si Vocea lui Ion Iliescu.

Piesa se deschide cu supravietuitorii care denunti
masacrul, iar mama bétrana isi plange copilul ucis. Ce se
intamplase?

In dimineata zilei de 23 decembrie 1989, la ora cinci si
jumatate dimineata, compania de la Cimpina, imbarcati in
trei camioane (trei plutoane) este adusa la Otopeni pentru a
se aldtura trupelor armatei pentru apararea aeroportului,
care era amenintat si fie atacat de teroristi (dupa cum
anunta, cu voce disperatd, Brates la TV si apoi generalul
Militaru, KGB-ist notoriu, devenit subit Ministrul Apararii
Nationale).

Dupa ce se face recunoasterea de cidtre maiorul Buzescu
Dan (din partea trupelor de apédrare a aeroportului),
continuandu-si drumul, cele trei camioane ale unitatii din
Campina sunt primite cu foc incrucisat. Dupi ce o parte din
nevinovatii soldati campineni au fost omorati,
supravietuitorii au fost somati sa se predea si si se ridice cu
mainile la ceafd. Cand cei somati executa dispozitia, se trage
din nou in ei, in plin. Scena se repetd. Acum au fost secerati
cei mai multi campineni. Soldatii nevinovati sunt somati a
treia oari si se predea si de data asta nu se mai trage asupra
lor, dar sunt batuti si considerati teroristi, pana se lamuresc
lucrurile.

Supravietuitorii si apdratorii lor sustin cid se dorea
impuscarea tuturor, ca si nu raméand martori si si fie
considerati teroristi. (Tabloul I)

in tabloul al II-lea are loc confruntarea dintre acuzatori
si apdardtorii unitatii militare a aeroportului. Din discutiile
purtate intre conducétorul unititii de la Campina, Bugoiu
Aron si Buzescu Dan, cel care i-a intampinat la Otopeni si
care trebuia si-i predea comandantului Zorila, reies o serie
de inadvertente, probabil dirijate (inscrierea pe soseaua DNg
si nu DN10, nefunctionarea statiilor de emisie-receptie etc).
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Martorul apdririi sustine si acum ipoteza (ca si la
proces) ci soldatii cimpineni erau morti deja, impuscati de
comandantii lor pentru ca nu-si indeplinisera sarcina, la
Bucuresti (in zona hotelului Negoiu), de a risipi
manifestantii. Supravietuitorii (cate unul din fiecare camion)
anuleazd prin simpla lor prezenta, aberanta supozitie.

Ofiterul Buzescu continud acuzarea, considerand ca
cele trei camioane erau desfisurate pentru atac, ceea ce
contrazice manualele militare, camioanele fiind mijloace de
transport, nu de lupti. Gelu Voican Voiculescu este implicat
in inculparea familiei Ceausescu, acuzat printre altele si de
uciderea unui mare numar de manifestanti de citre teroristii
sii, iar Vocea lui Ion Iliescu se mird cd au ramas
supravietuitori la Otopeni.

Concluzia dramei, ca si a romanului, este limpede.
Emanatii evenimentelor din decembrie 1989, pentru a-si
justifica rolul conducitor, trebuiau sa salveze revolutia de
teroristii inventati si care urmau si fie sacrificati. ,,Vin florile,
secerati-le!” era consensul pentru deschiderea focului atat la
Otopeni cat si la Bragov si Timisoara. Nici astézi nu s-a facut
dreptate in acest caz. Inculpatii din procesul Otopeni au fost
gratiati, apoi avansati in functie.

Drama Cimitir al jumadatdtilor pasare este o piesd de
idei, scrisd In manieri expresionistd, iar prin capcana intinsa
tinerilor ostasi campineni imi pare similara Cruciadei
copiilor de Lucian Blaga.

Trecerea la a doua piesa de teatru a cartii, Vremea
omizilor, o constituie remarca acida din drama prezentata
mai sus i anume cd guvernantii postdecembristi au dus tara
de ripd prin contracte oneroase cu statul, creAndu-se o
patura suspusid de imbogatiti peste noapte pe seama marii
mase a populatiei sdricite.

Vremea omizilor (comedie amari in trei acte) este o
analiza de criticd sociald umoristica (si o revoltd mascati sub
ironie grotesca), la adresa societdtii noastre
postdecembriste, camuflatd intr-o regiune imaginar,
denumitd Califat. Personajele oneroase, caracteristice pentru
perioada de tranzitie de la socialismul totalitar la
capitalismul de jungla autohtona, sunt comparate cu omizile.
Timitrescu (senator, presedintele partidului PENT -
yPartidul e-n toate”) si califul Stift sunt imbogétiti peste
noapte din afaceri oneroase cu statul. Pentru a nu fi
incompatibil cu functia (asa cum se procedeazi indeobste in
asemenea situatie), Stift trece o firma si actiunile de la un
trust pe numele sotiei si o firma pe numele fiului. Din

25



Lector

discutiile purtate intre Stift si senatorul Timitrescu, ies la
suprafatd matrapazlacurile enumerate cat si altele. Iati
decalogul principiilor care 1i cilauzesc:

»1. Demoleazd trecutul si laudd prezentul facut de
PENT.

2. Ai un prieten care te-a ajutat la nevoie? Sa dispara!
Stie prea multe despre tine!

3. Un lucru furat trebuie spalat; din liturile lui ies
milioanele.

4. Ai avere ilicitd? Legea de bazi a Califataniei ti-o va
garanta.

REQUIEM
N TREI
TABLOURI
LA OTOPENI

5. Orice razboi e benefic. El ne scapi de recesiune.

6. Fii alituri de cei puternici, dar nu fi convins ci ei te
vor ajuta la nevoie.

7. Lupta sindicald trebuie compromisi. Ea este forma
mascata a terorismului.

8. Singura vietate capabili si astearna egalitatea intre
regnuri este omida.

9. Omida instaureaza linistea sociald. Pe unde trece,
dispare clorofila.

10. Inscrie-te in PENT ca si-ti asiguri clorofila fizici si
intelectuald.”

Teza fundamentala ramane, desigur, ,MIERISMUL: Ai
castigat puterea. Rade borcanul cu miere pani la fund pentru
ci opozitia ravneste la el.” Sindicalismul e de parada: ,Da! E
bine conjugat cu realitatea luptei sindicale la noi, care e un
fiasco imens. E culcusul sub care se latrid ca si se ajunga in
parlament.” (Senatorul)

Stift 11 cere senatorului si-1 ajute sd devind si el
parlamentar si, in schimb, 1l va sprijini la alegeri sa-si asigure
continuitatea postului. Pentru a reusi, Stift trebuie sa aduca
schimbaéri in Califat. Fantezia autorului devine debordanti,
inventand teme ridicole. Ele rezulta din discutiile din actul 11,
adunarea Areopagului. In groapa din centrul Califatului,
lasatd de o rachetda Tomahawk, ghidatda dupa mirosul de
irakieni raspanditi in Califat (confundat din acest motiv cu
Bagdadul) vor sa construiasca marele WC, cu bai si buncar
antiatomic. Apele pluviale urmand sa spele WC-urile prin
aductiune in groapd, rotind intdi un generator, ca la
hidrocentrale; dejectiile adunate in bazinul colector
subteran, urmand si produci biogaz necesar incalzirii bailor.
Ca sid faca impresie cad munceste, la sedintele Areopagului
(consiliu local la Califat), Stift se imbracad intr-o pufoaica
impregnata cu zeama de ciment, din care sar bucatele de
moloz cand se aseaza pe scaun.

Alte personaje grotesti sunt preotul consilier Zgaibara
si sculptorul Timur. Acesta inventeaza, pentru rachete, gazul
PICIFLAT, care ,E combinarea flatulentei umane si a
acidului picioric, adica mirosul de picioare nespalate” si care
va tine si capodopera sculpturald ,Steapul” in pozitie
verticald (erectie). In final, la adunarea Areopagului, se
anuntd la difuzor un comunicat important pentru tara, si
anume, invazia omizilor care nu pot fi starpite decat arzand
crengile atacate.

SSTIFT: S-o stergem, domnule Senator, inainte ca
cetdtenii sa ne strice perioada de ingéibirare prin folosirea
produselor Carbotox si Decis si a preparatului Thuringin in
concentratie de 0,4 %.

SENATORUL: Scapa cine poate!”

in comedia Vremea omizilor, dominant este umorul de
caracter, in cazul senatorului, califului si preotului. Umorul
numelor personajelor este caracteristic pentru felul de a fi al
acestora: Stift, Zgaibara etc.

in cartea de Teatru, semnati Emanoil Toma, intlnim
doua piese diametral opuse: o tragedie si o comedie. Tocmai
aldturarea lor da méasura talentului autorului. Tragedia este
construita pe baza documentelor reale, iar comedia pe baza
fanteziei colosale, dezvoltata pe ogorul virtualului social
postdecembrist.

In acest volum de Teatru, pe langd poet si prozator,
Emanoil Toma se dovedeste si un dramaturg redutabil.

Lucian GRUIA

Octombrie dus si muzica lui...

Mai intai, serile Lipatti. La conac, adecvat, cu trio PRO
ARTE si altii. Da’si la teatru-n Pitesti, inedit, nimerit, cu
Andrei Gavrilov, pianist vestit...

Apoi, la filarmonica loco, vreo patru concerte ale
simfonicei noastre. in ordine, la pupitru-i, Oprea, Theo
Wolters, Ganea si Agachi. In tandem, pe rand, cu Sorin
Petrescu, Maria Lupascu (clipari, amandoi), Cristina
Anghelescu si Marta Murvai (violoniste). Razvan Gabi Suma,
Analia Selis si Julio Santillan au readus tangoul in prim-plan
printr-un recital... argentinian. Iar Radu Burlan si Anca
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Sigartau au impreunat comedia cu muzica, sub titlul ,Laugh
story”...

in sfarsit, la biblioteca ,,Dinicu Golescu”, jazzu’ mana
cu poezia si-a dat. ,Balkanamera”, cvartet de gen,
constintean, le-a insotit pe Amelia Stdnescu si Lucretia Picui
in periplul artistic ,Jazz & Poetry Party”...

De-am avea si vara atata micar, n-am mai sta, nefiresc,
pe uscat. Ca si sufletu’ aprig tinjeste la hrana spirituali

constant...
Adrian SIMEANU

Cafeneaua literara



Poesis

Pana la urma...

Pana la urma ce-i nisipul
Decit un infinit in spatiu
Menit sa ne masoare timpul
De la nimic pana la satiu?

Pana la urma ce esti tu

Decat un amalgam de dor
Sortit sa-ti ctitoreascad templu
in care eu si-ti fiu odor?

Pana la urma ce sunt eu
Decat un drum ducand la tine
Desfasurandu-se mereu

Prin nestiute serpentine?

Pana la urma ce-i iubirea
Decat farama de nisip

Care sfideaza nemurirea

Cand dragostea primeste chip?

Print

Cercetez cu insomnie noaptea
Ce incinge 1n tacere timpul

Si cu ochii mintii citesc cartea
Careia-i faicusem seara printul.

De deasupra-mi pare cd o stea
Isi trimite clipul de lumina

Sa discute cu singuritatea mea
Care-si da un aer de stapana.

Dinspre intuneric si de mai incolo
Din spatiul imens féra nici un {arm
Se trezeste-un greier si facd un solo
Pentru toti poetii ce incd nu dorm.

Pe cantecul lui, curge dimineata.

Eu, infrigurat, ma-nvelesc cu ea

Cand constat, cu groaza, ca numai prefata
Din toata lectura, merita cafea!

Sa intelegi

Infierbantat ca soarele

In miezul zilei de cuptor
Ti-oi mangaia picioarele
Sa intelegi cat mi-e de dor.

Rascolitor ca o furtuna
Cand trece pragul codrilor
Te-o sdruta aprins pe mana
Sa intelegi cat mi-e de dor.

Cafeneaua literara

Si aiurit ca din deochi
Cum zice vorba din popor
Te voi privi adinc in ochi
Sa intelegi cat mi-e de dor.

Carte

In rasiritul cestei zile

Se zamisleste-un infinit.

E doar parcursul primei file
Din cartea-n care ne-am zidit.

Iar mai apoi, catre amiaza,
Cand alte file vei fi-ntors,
Imi vei giisi gandul de pazi
La sufletu-ti de doruri stors.

Spre seara ploud cu lumina

Si sufletu-mi e la zenit.

Tu recitesti fila cu fila

Din cartea-n care ne-am iubit.

Rostire

Se odihnea deasupra mea o geana
Pe panza de-un albastru ireal

Iar eu priveam hipnotizat de teama
Sa nu ma fure visul matinal.

Tabloul zilei unduia in rama
Cum marea unduieste langa mal
Cand ascutisul clipei, ca o lama,
Taia, departe, trupul unui cal.

Spre-amiaza ce intarzia la vama,
Parca vroia s-o treaca ilegal,

Pluteai chiar tu, dorind, fara prihana
Sa te rotesti in chip esential.

Calea lactee

Calea Lactee ne ficea carare
dinspre-nserare catre dimineata
iar cu ma imbatam cu asteptare
sperand sa vii, desi erai de fata.

Tu scanteiai, dand foc la indoiala,
pentru a-mi face jar, si fiu zburdalnic
tot aprinzandu-mi bruma de-ndrizneala
ce se tesea prin sangele-mi nivalnic.

Intr-un tarziu, cu resemnare,

dupa atata timp pierdut,

vazduhul picura in zori mirare:

cum de-am sfarsit, ce nici n-am inceput?!

Firiti CARP
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Eveniment

Salonul cartii argesene —

final de editie

Este vorba despre cea de-a noua editie a acestei
manifestari, derulata sub auspiciile noutétii agreabile si ale
registrelor complementare.

Asa se face cd Nicolae Rotaru, cel care a deschis Salonul
luni, 13 octombrie, a marcat o performanta editoriald. A
venit cu cea de-a 101 carte, in judetul in care s-a nascut si a
crescut, dar unde nu a indriznit panid acum si se infatiseze
cu auri de scriitor. Intalnirea publicului, prezent in numir
mare la Biblioteca Judeteani Arges, cu Nicolae Rotaru si cu
volumele lui — roman, poezie, povestire, epica de calitorie,
memorii — a fost caldi si veseld. Autorul nostru este el insusi
un personaj extrem de mobil, iar amicii sai, editorul Firita
Carp si istoricul de artd Corneliu Ostahie, s-au ridicat, cu-al
lor laudatio, la inéltimea tuturor asteptarilor.

Ziua a doua a acestei editii ne-a batut in piept cu inima
lui Paul Valéry. Lucrarea Paul Valéry si alte eseurti este rodul
cautdrilor febrile, prin depozitele Bibliotecii Armatei, ale
venerabilului Petre Florea, de fel din Bascov. Volumul a
readus in prim-plan, pe langd viziunea mereu proaspati,
mereu actuald despre poezie a simbolistului francez,
personalitatea autorului siu, profesorul de pedagogie si de
filosofie Florin Nicolescu, mort, in anul 1941, pe frontul de la
Odessa, la catedrd, in ultimii ani de viata, la Scoala Normala
Carol I, din Campulung-Muscel.

Miercuri, 15 octombrie, Carmen Zamfirescu si Florian
Olteanu din Craiova si-au deschis, cu mare bucurie, la
Pitesti, cufirul de carti. Piesa de rezistentd, in acelasi timp
darul lor pretios pentru noi, a fost lucrarea Boierul Dinicu

; SALQNUL CARTII ARGESENE

Editia a IX-a

13 =17 actombric 2014

Golescu — intre nobletea traditiei si modernitatea gandirii
europene.

Ultima zi a Salonului Cartii Argesene a vibrat
romantic, de la inceput pana la sfarsit. Doud volume de
poezie — Ultimul zar (Cezar Neacsu) si Albumul fard nume
(Mona Valceanu), un roman de citit in nopti cu somn pe
sponci — Egor, o iubire imposibild (Mona Valceanu) si
volumul al doilea de notatii si conotatii coregrafice — Mirajul
dansului (Dorin Oancea) au atras iubitori de carte de toate
varstele.

Notabila si expozitia din holul Bibliotecii Judetene
Arges, in care s-au regdsit multi dintre autorii nostri,
consacrati fie de istorii literare, fie doar de conjuncturi
locale, toti insa pregatiti sa dea piept cu judecata cititorilor si
a timpului.

Dubla lansare de carte,
la Biblioteca Judeteana Arges

Joi, 23 octombrie, Sala de Conferinte a Bibliotecii
Judetene Arges a gizduit lansarea romanelor La inceput a
fost minciuna, autoare — Oana Heller — si Acasa,
toamna, scris de Ion Stoica, ambele publicate la Editura
Ecou transilvan, din Cluj.

Interesanta alegerea editurii, aceea de a prezenta
impreund volumele. Pe 1langa faptul ca pe autori 1i despart
decenii de experientd si de intelegere, cirtile vorbesc, in
limbi diferite, despre teme care antreneazd categorii de
cititori cu grad mic de compatibilitate, in ceea ce priveste
mizele existentiale.

Oana Heller, care nu a implinit inca 25 de ani, ataci
subiecte sensibile pentru societatea romaneasca: relatiile
homosexuale, raporturile extrem de complicate care se
stabilesc, se tes subteran, adesea impotriva oricarei logici,
intre violator si victima violului, ideea de relatie in general,
in contextul aliendrii din zilele noastre. Autoarea a venit
insotitd de Maria Heller, la fel de tanara, alaturi de care isi
scrie cartile. La inceput a fost minciuna este parte — prima
parte — a unui proiect multimedia, cealaltd fatd a monedei
reprezentand-o benzile desenate, create tot de Oana si de
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Maria Heller. Jocul sau capriciul std in posibilitatea, oferita
la jumatatea drumului, de a schimba cursul naratiunii.
Banda desenata continua povestea altfel decat cartea.

Acasd, toamna este romanul privirii inapoi, al
intelegerii prezentului plecand de la aceastd asezare
sufleteascd. Prof. univ. dr. Ion Stoica, in varstd de 81 de ani,
abordeaza teme consacrate: rolul legendei si al eroului in
constiinta comunitara, rolul amintirii ca formuli terapeutica
si expiatoare, exilul, in conditiile regimului totalitar,
inadecvarea la noua patrie, in ultimi instantd, aceeasi
instrdinare care ne macina fiinta pana la os.

Daca Oana Heller isi scrie cartea intr-un limbaj care nu
are de-a face cu norma literara studiata — fraze asezonate cu
expresii din argoul americénesc, nelinistitoare, desi cursive,
nelinistitoare prin insasi constructia lor — Ion Stoica ridica —
asa cum a remarcat, in prezentarea sa, prof. Lucian Costache
— un adipost de literd si spirit, inauntrul céruia aflam
caldura si liniste toti, indiferent de timpul care ne-a adus pe
lume.

Denisa POPESCU MARTIN
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Eveniment

JAZZ & POETRY

cu BALKANAMERA si
STANESCU si Lucretia PICUI

poetele Amelia

Patru oameni jazz
sau
BALKANAMERA

Oamenii-jazz, al cdror corp muzical comun se
numeste BALKANAMERA, au concertat simbati, 25
octombrie, la Biblioteca Judeteana Arges. Ei sunt: Liviu
MARCULESCU (trombon, duduk, fluiere), Corneliu
STROE (baterie, percutii, darbouka), Elena GATCIN
(pian, voce) si Giani AMARANDEI (contrabas).

Bucuria celor mai bine de o suti de spectatori a fost
aceea de a asculta un jazz de calitate, pasional, lent sau
alert, melancolic uneori, indricit alteori. O muzicd, un
ritm care, in cele din urma4, ne-a ridicat din scaune.

In spectacol, printre acordurile in surdini ale
pianului electronic, s-a strecurat si poezia Ameliei
STANESCU si a Lucretiei PICUI — O incercare de a ridica
versul la indltimea muzicii si, mai ales, a emotiei poetice.

Autorii morali ai acestei seri de muzica si poezie au
fost Mihail Sachelarie, directorul bibliotecii, si Adrian
Simeanu, care a mediat aducerea formatiei din Constanta

in orasul lalelelor.
V. DIACONU

Cafeneaua literara

Constantenii muzicali

In pofida varstei, Cornel bate darz. Zdravin si alert,
precis si complet. Combina cu rost ritmuri fel de fel. Efecte
creeazi si, sonor, picteaza culori, la fix, copios. Este serios si
ingenios cand la tobe sta si bete le da chiar spectaculos. Fiind,
evident, fermentul echipei fertil. fi sunt parteneri, cert
folositori, Liviu, Eugen. Primu’, sufland in trombon avantat.
Improvizand adecvat permanent. Al doilea, un contrabas
electric modern manuind. Spre a tine hangu’ viu, eficient. In
fine, Elena de la Tiraspol le e colega util. Ca di din guri vartos
si umbla pe clape melodios. Pe scurt, Stroe, Marculescu,
Amarandei, Gatcin. Tuspatru, uniti, vidit potriviti. intru
etnojazz, latino si blues. In melanj balcano real izbutit. De
unde si numele grupului lor: ,Balkanamera”. Constantean de
loc si, zic eu, de top...

Cand noaptea c-un ceas mai crescu, ei la Pitesti cantard
cu foc. Si real noroc pentru noi, cei care, atunci, ne-am aflat,
inspirat, la... bibliotecid. Ghiersu’ reunind cu versu’ de azi a
doud poete: Lucretia Picui, Amelia Stinescu. In nimeriti-
ntalnire cu arta, demna de urmat. Ceea ce directorul a promis,
motivat, ca va mai pune la cale si altddat’. Cine iar nechibzuit o
lipsi, din nou in pierdere mare va fi...

Adrian SIMEANU
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Eveniment

S-au intamplat la Centrul Cultural Pitesti

B Lansarea volumului ,O viati de om dedicata
pomiculturii si familiei”, autori doctor Parvan Parnia si doctor
Cornelia Parnia. Coordonator: Carmen Elena Salub - 4
noiembrie 2014.

B Cenaclul ,Armonii carpatine”. Organizatori: Centrul
Cultural Pitesti, Liga Scriitorilor din Romania si de Expresie
Romand de Pretutindeni-Filiala Arges si Grupul Vocal
LArmonia” - 6 noiembrie 2014.

W Ora literara cu epigramistul Ioan Nelu Visan. Colocviul
cu tema ,,Cand paranormalul devine normal”. Remember Ion
Marin Iovescu. Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: referent Marius Chiva, redactor-sef revista-
document ,Restituiri” - 11 noiembrie 2014.

B Medalion literar dedicat prozatoarei Oana Heller,
sustinut de poeta Denisa Popescu. Organizator: Centrul
Cultural Pitesti - 11 noiembrie 2014.

B Spectacol literar-muzical, sustinut de Trupa de Teatru
»,Robertto”.  Organizator: Centrul Cultural Pitesti.
Coordonator: artistul Robert Chelmus - 13 noiembrie 2014.

B Lectura publica: invitat scriitorul Nicolae Cosmescu.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si Liga Scriitorilor din
Rominia si de Expresie Romana de Pretutindeni-Filiala Arges.
Coordonator: referent Marius Chiva - 18 noiembrie 2014.

| FESTIVALUL NATIONAL DE MUZICA
LAUTAREASCA VECHE ,ZAVAIDOC”, EDITIA a IX-a.
Organizatori: Primiria Municipiului Pitesti, Consiliul Local al
Municipiului Pitesti si Centrul Cultural Pitesti. Locul
desfdgurarii: Teatrul ,Alexandru Davila” Pitesti. Vineri,
sambéti, duminici - 28, 29, 30 noiembrie 2014.

B APARITII EDITORIALE lunare: revista de cultura
ARGES (nr.11 /2014), revista de literaturda CAFENEAUA
LITERARA (nr. 11/2014), publicatia INFORMATIA
PITESTENILOR (nr. 11/2014).

,ofarsitul presei si ultimul ziarist”

Gheorghe Smeoreanu.

Vineri, 17 octombrie a.c., in sala Ars nova a Centrului Cultural
Pitesti a fost lansat volumul ,,Sfarsitul presei si ultimul ziarist”, autor

In carte se cuprind scurte relatiri critice pe teme politice,
sociale, artistice, marturisiri privind viata personald si punctari ale
vietii cetdtii, un jurnal de lectura, un interviu, un amalgam din care se
constituie, in fond, viata unui om-ziarist.

Au vorbit despre carte poetul Aurel Sibiceanu si directorul
Filarmonicii Pitesti Jean Dumitrascu. (C.L.).

GHEORGHE SMEOREANU

SFARSITUL
PRESEI Sl

ULTIMUL
ZIARIST

Gabriela Zavalas-Anghel -
De ce iubim barbatii *

Cartea doamnei Gabriela Zavalas-Anghel ne prezintd un
caz unic de prozd modern4, cu infiltratii lirice, mai indréznete.
Prima editie a aparut cu citiva ani in urmai la Editura ,,Amurg
sentimental” si nu s-a bucurat de cronicile pe care le-ar fi
meritat, desi la scrierile Gabrielei Zavalas s-au mai referit, in
diferite imprejurari, Marian Barbu, Eugen Cojocaru, George
Alboiu, Corneliu Vadim Tudor, Ion Popa Argesanu, Traian
Girdus, Florin Iordache, Mihaela Sandu, Alex Stefdnescu,
Cezar Mazilu, Liliana Rus si altii, unii laudativ, altii cu
rezervele pe care o asemenea carte directa si partial naturalista
le starnea, subliniindu-se libertinajul unor scene, cateva
elemente de limbaj, care pireau prea directe.

Autoarea a tinut seama de aceste sugestii, nerenuntand
insd la abordarea indrazneata, gen Nora Iuga sau Mario Vargas
Llosa — intr-o varianti pitesteana.

Unii au inteles chiar gresit, afirmand ca volumul ar fi o
replicd la cartea De ce iubim femeile, a lui Mircea Cértirescu, o
aparitie care s-a bucurat de un mare succes, desi autoarea
afirma cd ,nu sunt obsedatd de Mircea Céartdrescu, ci

fascinata”.

E vorba de-o abordare in paralel, o varianta feminina a
relatiilor dintre femei si barbati. Autoarea ne prezinta (si poate
se autodefineste) un personaj hipersensibil, care se confeseazi
cu o sinceritate uneori impresionanta, iubeste cu pasiune si e
dezamagita de reactia unor barbati, mai putin cavaleri, vrea o
diruire cu o mai mare pasiune si mai altfel decat intélnirile
obisnuite dintre doi indragostiti. Dar talentul si sensibilitatea
ei, cultura bogata in acest domeniu, libertatea pe care si-o ia in
exprimare, o apropie mai mult de generatia doudmiista, decat
de proza traditionala romaneasca.

Sunt convins ca aceastd noud carte se va bucura de o
primire pe mésura talentului autoarei.

O felicitim pe Gabriela Zavilas-Anghel pentru forta de a
se autodepisi, urandu-i succes pe mai departe!

Ion C. STEFAN

* Gabriela Zavalas-Anghel — De ce iubim barbatii,
Editura Arefeana, Bucuresti, 2014
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Comunicat

Gala Premiilor
Contemporanul 2014

Academia Romana, Ministerul
Culturii, Fundatia Dignitas si revista
Contemporanul au organizat in data de 16
octombrie 2014, la ora 15.00, Gala
Premiilor Contemporanul. Desfasurat intr-
o vild somptuoasd din centrul vechi al
capitalei — sediul Fundatiei Dignitas din
str. Anton Pann nr. 21 — acest eveniment
s-a bucurat de participarea unor
personalitiati de varf ale vietii culturale
romanesti, printre care Augustin Buzura,
Eugen Uricaru, Andrei Marga, Delia
Marga, Nicoleta Salcudeanu, Angela
Martin, Theodor Codreanu, Tesu
Solomovici, Dumitru Bilan, Adriana Liciu,
Cilin Ciliman, Eugen Simion, Nicolae
Barna, Mihai Milca, Luiza Cristea, Lucia
Hossu Longin, Dan Necsulea, Mihai Popa,
Paul Daian (plus trompeta), Sandu Staicu,
Vlad Vamesu, Dan Mircea Cipariu, Stefania
Cosovei, Ioana Greceanu, Lara Gal s.a.

Premiile revistei Contemporanul —
decernate de Aura Christi si Nicolae
Breban — sunt urmaétoarele:

Theodor
Codreanu

Premiul pentru eruditie
mitteleuropeand — Theodor Codreanu

Premiul pentru curaj si radicalism —
Nicoleta Sédlcudeanu

Premiul de Excelentd in istoria
filosofiei — Andrei Marga

Dintre premiantii revistei, de-a
lungul anilor, aldturi de noi s-au aflat
Eugen Negrici, Octavian Paler, Lucia
Hossu Longin, Radu G. Teposu, Dumitru
Radu Popescu, Augustin Buzura, Eugen
Simion, Bogdan Cretu, Ion Simut, Marian
Victor Buciu, Alex Stefinescu, Cilin
Caliman, Irina Petras, Stefan Borbély,
Constantina Raveca Buleu, Marta Petreu,
Ion Muresan s.a.

Eveniment organizat cu sprijinul
Ministerului Culturii

Parteneri media: Fundatia Dignitas,
Asociatia Revistelor, Publicatiilor si
Editurilor (ARPE), Radio Romania,
Agentia de Carte, Marshal Turism,
librariapentrutoti.ro, Fundatia Culturald
Ideea Europeani
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