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Eveniment

Premiile revistei Cafeneaua literara

Premiile revistei Cafeneaua literara pentru creatie
literara pe anul 2012 (editia a II-a) au fost acordate vineri, 18
octombrie, in sala Simpozion a Centrului Cultural Pitesti.

Laureatii din acest an au fost: poetul si criticul
Gheorghe GRIGURCU - Premiul pentru critica literara,
poetul Daniel CORBU — Premiul pentru poezie si criticul
Stefan Ion GHILIMESCU — Premiul pentru critica literara.

Directorul revistei, poetul Virgil Diaconu, i-a felicitat pe
cei premiati si a subliniat faptul ca la baza acordarii acestor
premii au stat doua criterii: valoarea operei §i buna colaborare
a premiatilor cu Cafeneaua literarad.

Au rostit laudatio criticii Marian Barbu si Mioara Bahna,
care au reusit sa contureze profilul spiritual al celor trei
scriitori.

Redactia multumeste televiziunilor Alpha TV Pitesti,
Arges TV si tuturor acelora care au raspuns invitatiei. Premiile
in diplome si bani au fost asigurate de Primaria Pitesti si
Consiliul Local al municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural.

Daniel Corbu a apreciat revista Cafeneaua literarda ca
fiind ,,0 revistd vie, activd si polemica”, iar Stefan Ion
Ghilimescu si-a exprimat consideratia pentru intreaga redactie
a revistei si pentru conducerea Centrului Cultural Pitesti, sub
egida caruia este editatd revista. Cat despre criticul si poetul
Gheorghe Grigurcu, acesta a spus:

,»,Multumesc tuturor celor de fatd pentru faptul ca mi-au
prilejuit aceasta intdlnire cu o parte a lumii literare din Pitesti,
pe care o cunosteam doar prin intermediul revistelor si al

cartilor. Multumesc, esential, d-lui Virgil Diaconu, sufletul
revistei Cafeneaua literard, al carei colaborator sunt, cu
bucurie, de un numar de ani.

In ceea ce priveste Cafeneaua literard, remarc un lucru:
este una dintre revistele cele mai relevante din tara in legatura
cu un fenomen care se inregistreaza la revistele asa-zise de
provincie. Pana in ’89, revistele de provincie erau obediente
fatd de centru, aveau o personalitate derivatd din atitudinea
publicatiilor si personalitatilor centrale. Dupad 89 s-a produs
un fel de revolutie a acestor periodice care au capatat o
independenta de constiind — o constiinta care a mers pe o linie
polemica (uneori accentuata), conturand atitudini proprii
fiecarei reviste, uneori fiecarui semnatar al revistei.

Cafeneaua literard se situeaza in fruntea acestui proces
de indreptare a sirei spinarii a revistelor in cauza. Cu fiecare
numadr, aceasta revista si-a castigat un tur de substanta. Alaturi
de colaboratorii locali — care nu au fost neglijati — au aparut o
serie de semnaturi ale unor personalitati din Bucuresti, lasi,
Clyj etc.

Am rasfoit ultimul numar al revistei si indrdznesc sa
spun ca este poate cel mai bun numaér din ultima vreme.

1 felicit pe Virgil Diaconu, poet deosebit si un analist
remarcabil al fenomenului literar, asa cum se cade sa fie un
diriguitor de periodic literar si doresc domniei sale si revistei
un viitor stralucit.”

Liliana RUS
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Celebritatea

Sa fie celebritatea un factor pozitiv? Merita obtinerea ei
stradaniile noastre, asteptérile, sacrificiile ce se inscriu in contul
mirajului cu care ne poate tenta? E greu de dat un raspuns, céci
unul tdios negativ ar putea fi suspectat de ipocrizie. Dorinta de
celebritate tine de echilibrul personalitatii intre introvertire si
extrovertire §i nu e neaparat blamabild daca o echivalam cu cea
a recunoasterii unor merite deosebite, a unor succese
categorice, Implinite in conditii oneste. Le-am putea-o reprosa
marilor creatori, marilor novatori in feluritele domenii ale
activitatii umane? E drept ca celebritatea, faima, renumele cum
1 se mai zice, nu e un alibi al valorii, ceea ce face ca stralucirea
ei mundana sa se reverse deopotriva asupra Sfintului Augustin
si a lui Pietro Aretino, asupra Maicii Tereza si a Iui Jack
Spintecatorul, asupra lui Einstein si a lui Al. Capone. De prisos
a insista pe faptul cad drumurile presupuse a o facilita apar
coplesite de cohorte de impostori, dintre care unii 1si ating telul
cu brio. Fie ¢i ne convine fie ci nu, celebritatea ¢ amorala. Insd
aspiratia spre recunoastere, spre raspindirea unor creatii sa
admitem ca se situeaza intr-o perspectiva a justitiei, similara
fiind cu rédsplata materiala acordatd unei munci soldate cu
rezultate exceptionale.

Se poate glosa desigur pe tema impactului dintre
fascinatia celebritatii, subinteleasa ca element al zadarniciei, si
trairea intima, trairea profunda, esentiald ce se diminueaza, se
altereazd sub privirea publica. Paul Valéry scria: ,,Un om
celebru este un om urmarit de privirile tuturora, care se simte ca
atare si ale carui actiuni, si chiar ginduri, sunt modificate de
aceasta stare”. Se intlmpla intr-adevar ca viata interioard sa
sufere din pricina expunerii prelungite la lumina orbitoare a
gloriei, ca imaginea acesteia sa afecteze energiile spiritului.
Cineva interpreta celebritatea ca o functie a lui ,,a avea” ce s-ar
substitui unui ,,a fi”, id est ca o expansiune a cantitatii in dauna
calitatii. E un caz particular al celebritatii ce nu s-ar cuveni
generalizat. Un Goethe sau un Thomas Mann, un Tizian sau un
Picasso au dovedit cd se poate convietui cu confortul
celebritatii maxime, fara pierderi, posibil chiar cu obtinerea
unui stimulent... Drept consecint, o atentie obsesiva acordata
opozitiei dintre ,,induntru” si ,,in afard” risca pe acest delicat
tarim sd capete aspectul unei anoste moralizdri, care nu tine
seama de ireductibila concrescentd a fiintei cu mediul in care se
inscrie. Celebritatea ,,bund” ni se infatiseaza ca una admisibila,
oferind exemple demne de urmat, purificind societatea ce-o
sustine. Optiunea pentru izolare, pentru anonimat, la fel de
indrituitd ca si cea pentru o ampld recunoastere, poate parea
artificiala atunci cind e formulata pe fondul carierei incununate
de izbinzi a unui autor in vogi (vezi cazul Cioran). insa nici
intr-o atare Tmprejurare nu se cade a pierde din vedere
complexitatea fiintei ce-si poate alcdtui un bilan{ organic, de
satisfactii si regrete, de apropieri si indepartiri de sine, cu
caracter imprevizibil. Ambigua, celebritatea n-ar putea fi
condamnata in bloc, nici in instanta personala a celui ce devine
obiectul sdu, nici in planul public, oferindu-se unor sanctionari
diferentiate.
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Atit de tulburata epoca pe care o traversim ne-a pus in
fatd doua mecanisme producdtoare ale celebritatii ,,rele”. Unul
este dat de senzational. Lumea de tip occidental, saturatd de
bunurile civilizatiei, blazata, sibaritd, simte nevoia unor
excentricitati pe banda rulantd care-i favorizeazid pe eroii
faptului divers, ai bizareriilor cit mai socante, pe starletele
industriei de entertainement. Gloriole de scurtd durata se ivesc
astfel In raza unei mediatizari a carei frenezie e incapabila a
stopa efemerul. Alt aparat generator al celebritatii negative l-au
constituit regimurile totalitare. Conducatorii lor, eventual si o
seama de acoliti ai acestora, au ilustrat o sinistra celebritate
impusd, aidoma dogmelor unor doctrine abuzive, aidoma
sloganelor unei propagande ce se cereau obligatoriu asimilate.
Comunismul, fascismul, nazismul, ca si unele dictaturi din
lumea a treia, au excelat in asemenea celebrititi intemeiate pe
fastuoase celebrari care potentau raul. Se afla in chestiune
faima desantatd a unor indivizi setosi de putere, aidoma unei
imagini religioase sacrilege, intrucit totalitarismele, dupa cum
s-a remarcat nu o datd, au copiat liniile de forta ale credintei.
Uzurpind axiologia omenescului aga cum s-a structurat pind in
prezent, acestea n-au putut evita trasaturile mentalului nostru
modelate de religie, de unde a rezultat impulsul lor spre
absolutizare, asociat cu un cult al cirmaciului, in flagranta
contradictie cu teoria colectivistd invocatd, dar in consonanta
cu substratul mistic contrafacut al manifestarii lor.

Ne propunem ca in cele de mai jos si trecem in revista
citeva nume de notorietate ale literelor roménesti postbelice. in
prima sa fazd, zisd proletcultistd, sistemul comunist s-a silit a
injgheba o traditie ridicola. In absenta majoritatii scriitorilor
anteriori, loviti de prohibitie, a aparut la rampa veteranul
A.Toma, in compania unor minori de odinioard, D.Th.
Neculuta, I. Paun-Pincio, Al. Sahia. in paralel, au fost creditati
o suma de condeieri de-o valoare modesta ori de-a dreptul nuli,
insd cu o apetentd a parvenirii prin ,,angajarea” pe linia
»realismului socialist”: Eugen Frunza, Dan Desliu, Mihu
Dragomir, Marcel Breslasu, Mihai Beniuc, Maria Banug, Nina
Cassian, Veronica Porumbacu, Mihail Davidoglu, Aurel
Baranga, Al. Jar, Aurel Mihale, V.Em. Galan, Ion Vitner,
Nicolae Moraru, J. Popper, Silvian Iosifescu, Ov.S.
Crohmalniceanu, Georgeta Horodinca etc.. A avut loc o
manevra disperatd de-a umple enormul gol produs de cenzura
cu improvizatii din care n-a ramas mai nimic. S-a marcat astfel
cel mai trist moment al istoriei noastre literare. Literatura era ca
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o casd golita, cu usile si geamurile deschise, in care puteau
patrunde indivizi de tot soiul. Dupa 1964-1965, cind a intervenit
o micd ,liberalizare”, care i-a Impins la margine pe profitorii
asa-numitului ,,obsedant deceniu”, s-a produs insid un alt
compromis.

Citiva tineri ai generatiei ’60, selectati de o critica si ea in
bund masura tinara, drept mesageri ai unei asteptate resurectii,
s-au vazut imbratisati cu vicleana benevolenta si de oficialitate,
asadar sprijiniti din doud directii parelnic opuse: Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, loan Alexandru, Ion Gheorghe,
Adrian Paunescu, pentru a-i aminti exclusiv pe poeti. La
aceastd neprevazutd si, orice s-ar zice, impura intersectie s-au
iscat vadite exagerari ale opiniei critice. Ambele tabere aveau
nevoie de-o supralicitare a unei pretuiri devenite rapid admiratie
si chiar, uneori, iconodulie. Unii autori din aceasta clasa au pasit
energic pe drumul prestatiei politice: Adrian Paunescu, ajuns un
corifeu al propagandei ceausiste, de atunci nefrecventabil
pentru lumea literara onorabil, cu toate cd nu i s-ar putea nega
de plano inzestrarea, dar si Ion Gheorghe, loan Alexandru,
Marin Sorescu g.a. Renumele lor impus prin mass media, prin
programele de invatamint, festivitati etc. avea un jenant altoi
ideologic. In virful piramidei se situa autorul Necuvintelor,
zeitate a unui veritabil cult ce nu se impiedica de confuzia,
stridenta caducitate a majoritatii textelor ce le livra neostenit, pe
o pantd a unui indenegabil declin. Poezia acelor ani de
»libertate” in format redus, ce avea sa ia sfirsit curind, dupa
faimoasele teze din iulie 1971, putem presupune ca era sedusa
si de spectrul puterii totalitare, de unde ndzuinta sa subsecventa
spre o autoritate coplesitoare in sfera imaginarului, sprijinitd de
scenarii cosmice, de formule abscons grandilocvente.

in a doua jumatate a ,,epocii de aur”, s-a inregistrat o aripa
scriitoriceasca ce afecta o vaga opozitie la regim. In fruntea ei
se aflau citiva autori prezenti cu putind vreme in urma in
avangarda ,,angajarii” comuniste celei mai ardente, precum
Eugen Jebeleanu, Geo Bogza, Marin Preda. De subliniat ca
»oponenta” lor era prudent dramuita, astfel incit sa nu deranjeze
prea mult oficialitatea dispusa a stringe din nou, progresiv,
surubul ideologic. Era un soi de ,,rezistenta de cafenea” a unor
»aristocrati” ai vietii literare, covirsiti de onoruri si de inlesniri
materiale, toleratd si poate chiar incurajatd de autoritatile care
voiau a simula incd o anume deschidere ,,democratica”. In cel
mai bun caz aveam a face cu un gen de ,,perestroika”, deoarece,
in chip relevant, autorul Morometilor intelegea a opune, intr-o
scriere de rasunet, ,.spiritului primar agresiv”’ nu altceva decit
,»Spiritul revolutionar”, adica o indrumare un pic mai aerisita din
partea partidului unic a carui legitimitate nu era niciodata pusa
in cauza. Sa retinem si circumstanta nu tocmai imbucuratoare
ca numita troika, alcatuitd din Eugen Jebeleanu, Geo Bogza,
Marin Preda, izbutise a arunca praf in ochii criticii, care, chiar
sub condeiele sale de buna calitate, nu ezita a o coplesi de elogii
exorbitante. N-ar fi fost de bonton (treaba de Saptamina, de
Luceafirul, in ultima revista avind, de la un timp, o rubrica
permanentd loan Alexandru, ce se straduia a acoperi
nationalismul ceausist cu aurarii ortodoxe!) vreo rezerva fata de
acesti noi-vechi beneficiari de avantaje din doua directii ce
pareau antinomice. Dar a aparut un fenomen salutar. Treptat s-a
dezvoltat o celebritate clandestind, in raspar cu masivele
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compromisuri ale contextului, cea a exponentilor Europei
libere, ai carui protagonisti erau Monica Lovinescu si Virgil
Ierunca, precum si a ,disidentilor” ce-au ales exilul, Paul
Goma, 1. Negoitescu, lon Vianu, Bujor Nedelcovici si numerosi
altii. Li s-au alaturat citiva curajosi protestatari din tarda (Doina
Cornea, Ana Blandiana, Mircea Dinescu), popularizati cu totii
de acelagi post de radio, formidabild torpilda indreptata
impotriva toxicei utopii ceausiste. E de datoria noastrd a-i
sublinia inestimabilul rol istoric, a-i mentine memoria in atentia
tinerilor.

Daca acesta era tabloul anilor *70-’80, sd vedem cum stau
lucrurile la ora actuald. Evident, in conditiile disparitiei
cenzurii, dezbaterea e liberd, facind loc unei largi palete de
opinii si reactii ce fac cu putintd un climat in care
tendentiozitatea sa se neutralizeze prin diversitate, ,,angajarea”
prin ,gratuitatea” esteticului. Nu mai putin insa se afld pe val
nume ce poartd reflexul si, uneori, indenegabilul suport de
carierda al atractiei politice. Noii ,elitisti” infatiseazd o
elasticitate a optiunilor ce le ingaduie a se declara
anticomunisti, a osindi trecutul totalitar, ,lichelele” care 1-au
slujit, si totodatd a se apropia de actualele centre ale conducerii
statale, in bund parte derivate din acel trecut demonizat. Un fost
»disident” (controversat), romancier cunoscut, nu pregeta a se
ralia rapid regimului iliescian, dobindind in schimb o manoasa
situatie. Un eseist, etalindu-si statele de oponenta la comunism
si d-sa, nu soviie ca, imediat dupé cotitura din decembrie, sa ia
distanta fata de Monica Lovinescu si Virgil Ierunca, ca si fata de
Al. Paleologu, acceptind in schimb cu schepsis fotoliul de
ministru in primul guvern postdecembrist, al mineriadelor,
precum si alte Tnalte demnitati in guverndrile urmatoare. Un alt
eseist, cu un ton inalt al oratoriei lustrale i cu o vizibila
apetenta pentru rolul de mentor al obstii noastre decazute, nu
are nici cea mai vaga obiectie la conduita celui mentionat
anterior, cu care se gaseste in tandem, care, ca ministru, i-a pus
in brate fosta Editura Politica, transformata intr-o inflorescenta
afacere. Nu punem in chestiune calibrul intelectual al acestor
personaje larg mediatizate, ci... altceva. Numitii ,.elitisti”,
precum si citiva apropiati ai lor gasesc de cuviintd a-1 sustine pe
presedintele in curs al tarii, in virtutea, se vede, a unui
magnetism reciproc, de traditie antedecembrista. Cici
altminteri ce-ar fi putut fi comun intre politicianul frust,
demagogic cit incape, acceptind a condamna comunismul la
modul cel mai formal, proclamindu-se peste noapte de
»dreapta” (asa cum subsemnatul ar sustine cd apartine rasei
galbene sau celei negre!) si subtilii intelighenti, reputati azi nu
doar prin scrierile si prin prezenta lor ,pe sticla”, ci si prin
aceasta aliantd contra naturii? Autori chiar dacd nu tabuizati
propriu-zis, cum se intimpla cu satelitii puterii din era
comunistd, intimidind, creind in juru-le un aer de
respectabilitate, astfel incit anevoie ar putea fi comentati in
afara unui conventionalism ce dateaza. Nu putem a nu ne aminti
de Eugen Jebeleanu, Geo Bogza, Marin Preda... Cu toate ca
proteica, celebritatea, iata, scoate la suprafatd citeva tipare in
cadrele carora se reproduce, care ne dau posibilitatea a o
considera, pind la un punct, in rindul fenomenelor de repetitie.

Gheorghe GRIGURCU
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POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbescd despre poezia postmodernd sau
postmodernista. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia ’80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupda cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romadnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, 90 si 2000, aga cum sustine
Dumitru Chioaru 1n antologia Noua poezie noua (2011)?

2. in volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja epuizat
ca formula poeticd” s§i ca poezia optzecistd s-a salvat prin
»angajamentul in lumea postmodernd”, prin ,,orientarea ei (...)
catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat arhetip al
postmodernitatii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei obtinute
,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmoderna din spatiul
cultural roméanesc? Care sunt trasaturile specifice, definitorii ale
acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre postmoderne
printre trasaturile poeziei postmoderne americane (occidentale)
de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste ca poezia postmodernd
romaneascd se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in Istoria
criticd a literaturii romane..., mizeaza pe 18 poeti postmoderni,
dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd romaneasca in mod prioritar
din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni sunt doar cei

Daniel CORBU:

in Romania
postmodernismul

a fost si a ramas un
avangardism de refugiu

1-7. Nu numai o parte a scriitorilor nostri continud sa
vorbeasca despre poezia/literatura postmodernd, ci toti. Provocati
sau nu. Unii, asemenea lui Monsieur Jourdain, isi etaleaza peste
tot cele trei-patru idei prinse din aer, sa nu se creada cd ar fi
postmoderni fara sa-si dea seama. Oricum, doua lucruri ar trebui
cuprinse in ancheta de fatd: mai ntai, faptul ca de vreo treizeci de
ani se bate la noi moneda pe postmodernism, un fel de copil din
flori, rod al teoreticienilor strdini, caruia atatia i-au admirat
carliontii si gangurelile, fird a sti precis ce este. In al doilea rand,
sub umbrela postmodernismului romanesc si-au gasit locul o
cohorta de veleitari, apostoli ai ingineriei textuale fara orizont.

intr-o repede privire asupra teoriilor, vom spune ci
termenul de postmodernism patrunde la noi prin anii ‘82-’83,
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oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni credeti ca avem?
5, 10, 100? Aveti curajul sd ne dati cateva nume de poeti
postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atit pentru cititorii avizati, cat si
pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru Mugina in
Antologia poeziei generatiei '80 (prefatd la cea de-a doua editie,
2002)? Adica, daca ne raportam la poezia modernd sau la cea

postmoderna 1n general, suntem cumva pierduti pentru poezie?

6. Generatia poeticd optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasa generatie poeticd aparuta in ultimii 45 de ani”, spune
Al. Musina in Antologia poeziei generatiei '80 (Prefata, 1993).
Ce rezonantd credeti cd are poezia optzecistd sau optzecist-
postmoderna in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit Sférsitul
postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre epuizarea
literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta deja
o literaturd a trecutului? Si cum va apare dv. insistenta/staruinta
intru postmodernism a poetilor romani, care dupd ce s-au
sincronizat cu postmodernismul american cu trei decenii mai
tarziu, continua sa ramana in trangeele postmoderne chiar si dupa
ce steaua lui (se pare ca) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmoderna, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sd se impund, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta azi
de Guvernul Literar Postmodern?

Ancheta realizatd de Virgil DIACONU

dupa  citirea, pe
apucate, fragmentar,
dar 1in original, a

studiilor lui Lyotard
(La condition
postmoderne. Rapport
sur le savoir), Guy
Scarpetta (L’impureté), John Barth, Thab Hassan (Toward a
Postmodern Literature) sau Gerald Graff (The Myth of the
Postmodernist Breakthrough) sau Gianni Vattimo (La fine della
modernita). Concept generos, magnetic, dar aproape inoperabil,
postmodernismul a creat la noi o harababurd ideatica
provocatoare de confuzii. O dovedeste un intreg numar din Caiete

5




Ancheta Cafenelei

critice (nr. 1-2/1986, 192 pagini), dedicat postmodernismului,
unde intalnim semnaturi diverse, din toate generatiile (Sorescu,
Eugen Simion, St. Augustin Doinas, N. Manolescu, Monica
Spiridon, Cartarescu, Ion Bogdan Lefter, Magda Carneci, V.
Andru etc.) si unde fiecare aproximeaza fenomenul, privindu-1 cu
mijloacele modernismului, pornind de la ,,cultura antagonica a
modernismului”, cum o numeste Trilling, sporind confuzia.

Atunci, interesatii de fenomene se intreaba ca si noi: sa fie
postmodernismul un ,,paradox al viitorului”, cum l-a numit
Lyotard? Sa fie, cum declara Vattimo, un sfarsit al sfarsitului in
care post nu este un sinonim al lui anti? Sau, mai bine, (din nou
Lyotard?!) un ,anti-modernism”? Sau (si mai bine?!) ,,0
veritabila fatalitate a expresiei scrise”, cum prevedea lhab
Hassan? In acest caz, usoara balbaiald romaneascd de inceput se
explica usor prin definitiile atat de diferite intre ele, pe care
teoreticienii consacrati din America si Europa le diddeau
termenului si conceptului de postmodernism. Ea se mai datora,
fara doar si poate, lipsei postmodernitatii. Ideea a fost avansata
initial de Virgil Nemoianu (,,in Roménia avem de-a face cu un
modernism farda modernitate™), sustinuta de Sorin Alexandrescu
si dezvoltata de Mircea Martin intr-un articol din Euresis —
Cahiers roumanins d’études littéraires (1-2/1995) (1).

Intr-adevir, avem de-a face in Romania, ca si in térile estice
care au trait traumatismul inchiderii dupa cortina de fier, cu un
postmodernism atipic, un postmodernism fard postmodernitate.
Fiind legat de societatile postindustriale, este curios ca
postmodernismul a gasit la noi arie de manifestare, in conditiile
unei regresiuni economice, a lipsei tehnologiei informationale si
a mass-media, In stare sd asigure transparentd si comunicare. De
aceea, accentuez ideea cd, in conditiile in care nu se punea
problema sublimadrii frontierelor, a culturii planetare, a exploziei
comunicdrii, a pluralismului sau a globalizarii, postmodernismul
s-a manifestat la noi in toate artele si mai ales in literaturd ca un
avangardism de refugiu, ca un mod de rezistentd la paranoia
ideologiei totalitare. Sincronismul de care se vorbeste a avut loc
doar la nivel teoretic.

in cartea sa despre postmodernism (Arta anilor ‘80), poeta
Magda Carneci spune: ,,Voga postmodernismului, atit cat a fost
(s1 mai este) in aceste mici tari europene, reprezintd o modalitate
estetica specifici de a depasi conditiondri politice aberante,
dificultati sociale anacronice, blocajele culturale artificiale — si de
aceea ea poate fi cititd ca un simptom subtil al unei difuze
premonitii a schimbarii” (2).

Regimul opresiv din Romania a vazut in postmodernismul
care febriliza cele mai prestigioase personalitati culturale un
evazionism, o incercare de introducere (ilegala!) a unei marfi de
import din Occident si o abatere alarmantd de la protocronismul
programat ideologic si consacrat.

S-a intdmplat ca de la transferarea din America in Europa,
Francois Lyotard, distinsul profesor de la Université de Paris, ale
carui studii abordau filozofic si istoric fenomenul, sa vada in
postmodernism, intre altele, o recuperare si o reseminare a
clasicitatii si modernitatii. Aceastd idee a reusit sa prinda teren
intre optzecistii novatori.

Sa nu ezitdm insd a spune ca foarte mulfi scriitori romadni
au ingeles la inceput postmodernismul ca pe un politeism cultural,
ca pe un moment Babel al culturii noastre sau, mai precis, ca pe
o isterie culturald care poate amesteca epoca de piatrda cu cea
postindustriald. Poezia se putea scrie cu toate condeiele deodata
(Bolintineanu, Homer, Labis, Rilke, Eminescu, Caragiale, etc.
etc.). Acceptand postmodernismul ca pe o pluralitate nesfarsita a
limbajelor, un text liric se putea scrie cam asa: , Sunt iar
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indrdgostit, e-un curcubeu/ deasupra chiogcului de ziare, statiei
de taxi, farmaciei si WC-ului/ public din piata galati/ reprodus pe
retina de copii faramati/.../ FEMEIA: pa, pa, pa, vu, ke, ga, di/
ke, ga, di, vu, ke, zo, ni/ voi sa fiu amurezata/ voi sa fiu §i
dezmierdata/ de-un hultan de beizadé/ cu ochii lungi de peruzé/
de o mutafaraka/ ghenecolatru sadea/ pa, vu, ga, di, ke, zo, ni,
pa.// MAIMUTOIUL: da-mi-te indatd, gingase vergind,/ cu pasul
usor/ de ganduri duioase mintea-mi este plind/ pieptul de amor”.
(Mircea Cartarescu — O seard la opera). Sau: ,, Capul meu cade/
pe/ masina de scris/ fruntea de ganduri mi-e plina” (Florin laru —
Hai ku mine pe muntele Fudji).

Afirmand cd trasatura fundamentald a paradigmei
optzeciste (apartinand generatiei care a impus definitiv la noi
postmodernismul) este postulatul autenticitatii, Liviu Petrescu
vede concretizarea acestui postulat prin biografism, in ,,poezia
cotidianului”, ca o apropiere de viata noastrd de toate zilele si
stabilirea unei corelatii strdnse cu o mitologie contemporand a
derizoriului. Toate acestea In nedezmintitd legaturd cu etica
sldbiciunii, cand actantul liric devine personaj ironic, eironul
(care se autodispretuieste).

Chiar daca acceptam faptul ca postmodernismul impune un
alt tip de comportament, o alta sensibilitate, ar fi nedrept sa nu
avem 1n vedere faptul ca foarte multe dintre notele sale distinctive
apartin si modernismului. Ca sd ramanem doar la poezie, vom
spune ca nici tehnica contrapunctului, nici iconoclastia,
deriziunile, rupturile socante vasale fragmentarismului, nici
folosirea artefactului, nici imaginarul apocaliptic si nici
avansarea unui eu ciclopic nu sunt, toate, inventiile
postmodernismului.

Asezand intr-o relatie aproape organicd literatura generatiei
‘80 cu rostirea postmoderna, gasim prilejul de a puncta cateva
repere ale ,,noului Leviathan”, devenit un fenomen mondial. Vom
incepe prin a spune cé, desi folosit de cateva decenii cu ostentatie
si obstinatie, Tn mod excesiv, pentru a se impune, neavand un spirit
cum a fost Boileau pentru clasicism, postmodernismul este si in
clipa de fata un termen contradictoriu. Spun contradictoriu, pentru
ca fiecare teoretician/comentator si-a construit o teorie despre
postmodernism, asa incat ideea lui Brian McHale din ,, Ficfiunea
postmoderna”, dupd care toate aceste teorii sunt, in cele din
urma, ficfiuni, ramane valabild. De aceea, orice incercare de a
defini postmodernismul ,,va trebui sid spuna ce anume este
postmodernismul, trebuind, in acelasi timp, sd spund si ce nu este
el” (3).

Prin urmare, de atdtia ani incoace, un himeroid bantuie
artele lumii. Un fel de naluca lunecoasd, mai greu de descifrat
decdt cometa Haley, un fel de monstru marin, terestru sau ceresc,
inconsistent dar obsedant, iluzoriu dar absorbant este §i acum
acest fenomen/concept denumit cu termenul de postmodernism.

in ultimii treizeci de ani, postmodernismul literar a fost
ceea ce noi numim o agresiva provocare americand. Fiind o
literatura careia ,,li lipseste paternitatea”, ,,0 literaturda fara

influente primare”, care sufera de ,,anxietatea non-influentei” (4),
literatura americana gi-a creat prin post-modernism marea ocazie
de a trage spre sine, printr-un spectacol inter-textual, printr-o
parodiere ironicd, motive, simboluri, teme orientale sau europene
vechi si cunoscute. Argumentul forte al acestor preludri il
constituie, in ideea mai multor teoreticieni americani, imitatia
medievala sau cea a Renasterii: Dante si circulatia orala a
viziunilor religioase Inainte de scrierea ,,Divinei Comedii”,
Chaucer si povestile furate din memoria colectiva. Sau chiar
cazul Homer s§i tratarea subiectiva in [lliada si Odiseea a
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motivelor mitologice grecesti. Prin urmare, de ce n-ar exista rotiri
de idei si citari clare sau a rebours din aceleasi cunoscute
bibliografii, pritociri de teorii i nuantari fictionale ca in cazurile
Homer, Chaucer, Dante, considerati un fel de postmodernisti
deghizati? Tot astfel procedeaza, ,,cu acelasi grad de onestitate”,
cum spunea William Gass prin 1985 (5), John Barth, E.L.
Doctorow, Thomas Pynchon ori Toni Morrison.

Se cuvine sia facem o distinctie clara intre
POSTMODERNITATE, care tine de conditia umana, de conditia
individului in societate si POSTMODERNISM, care este un
curent cultural.

Societatea postmodernd e una a comunicarii generalizate,
care ofera individului instabilitate in viata de fiecare zi, aducand
ceea ce Alvin Toffler numea tranzientd. Lumea reald pare a se
dizolva sub forta fluxului informational, a se dezagrega, devine
anarhica, isi pierde autoritatea intregului, iar omul postmodern
locuieste simultan mai multe lumi virtuale. Apar destule
probleme de ordin moral sau dileme religioase, individuale sau de
grup, greu de rezolvat intr-o lume care nu mai admite
fundamentarea metafizica.

intr-o altd ordine a ideilor, considerim derutant faptul ci
odatd cu impunerea ,culturii postmoderne” (sintagmi deja
consacrata, clasicizata chiar), definirea termenului de
postmodernism a primit notatii §i conotatii atdt de diverse.
Lyotard l-a numit un ,,paradox al viitorului”, pornind de la ideea
ca epoca postmodernd se caracterizeaza printr-o ,,pronuntatd
tendintd de delegitimare a cunoagterii”, prin desfiintarea unui
»metalimbaj universal” si impunerea unei pluralitati nesfarsite a
limbajelor” (6). Vatimo vede in postmodernism un sfarsit al
sfarsitului, in care post nu este sinonim al lui anti, iar Gerald
Graff ,,un neoapocalism necesar pentru iesirea din tenebre”. Thab
Hassan se gandeste la postmodernism ca la ,,0 veritabila fatalitate
a expresiei scrise”, principalele note distincte ale fenomenului
fiind anarhie, polimorfism, indeterminare, absentd. Si din nou sa
citam pe teoreticianul Lyotard: ,,0 rescriere a modernitatii”.
Aceasta idee a filozofului francez a facut priza totala cu ideile mai
multor interpreti. Astfel, dupa Claude Karnoout, el ,,nu e diferit
de astazi, este repetitia lui «astdzi» cu mai multe bunuri”, iar
Gheorghe Grigurcu considerd postmodernismul ,,un soi de
clasicism al modernismului, adica o tentativi de asezare, de
sedimentare a acestuia, un nomenclator, un compendiu al
perioadei precedente”. (7)

intr-un fel, postmodernismul este o culturd din interiorul
culturii, iar trdsdtura principalda a postmodernismului o
constituie dedublarea, am spune o duplicitate intretinuta
sistematic. Formele sale de impunere sunt ,,constient periodice,
istorice si reflexive” (8), iar provocdrile postmoderne contin o
infinitd complicitate. Prin urmare, ¢ tot mai limpede faptul ca
postmodernismul exceleazd in denaturare. E important de urmarit
aceastd denaturare in toate artele. in arhitectura postmodernd este
denaturalizatd reprezentarea trecutului istoric al stilurilor
arhitecturale, si chiar notiunea de ,,casa”. Pluralda si istorica,
arhitectura foloseste formele vechi sau foarte vechi si pe cele
apropiate (moderne), uzand de strategii parodice postmoderne.
Foarte multi teoreticieni dau ca exemplu arhitectural postmodern
Centrul urban din New Orleans, realizat de Charles Moore
(gandit pentru comunitatea italiand, Moore a parodiat Fontana di
Trevi, arcurile romane, forma geografica a Italiei etc). Acest
complex parodic in formd de cizma se considerd a fi tipic
postmodern.

E de prisos sda addaugdm ca privitorul sau cititorul nu vor
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recepta mesajul operelor postmoderne decdt prin prisma
livrescului, care presupune un considerabil bagaj de lecturi, si
prin cumpararea conventiei care face reprezentarea viabila si care
are nevoie de un anumit tip de cititor, de cititorul postmodern.

8. De acest cititor postmodern avizat au nevoie multe
poeme ale generatiei optzeciste. S& numim doar cateva: Textele de
la Montsalvat si Cartea lui Benedict de Octavian Soviany, Hai ku
fidelity, De-a wati ascunselea si Adio. La Galati de Florin Iaru,
Glasuri in labirint de Liviu loan Stoiciu, Budila-Express de
Alexandru Musina, Mangafaua, Femeie, femeie, femeie si O
seard la Operd de Mircea Cartirescu. In multe poeme avem de-a
face insa cu un postmodernism partial, adica doar cu un joc al
textualitatii, fara scopul clar al reseminarii si recuperarii. Oricum,
singura carte de poezie in totalitate postmodernd (desi dupa
parerea noastra avem de-a face cu un postmodernism de interes
local), scrisd de un reprezentant al optzecismului este Levantul de
Mircea Cartarescu.

Este usor ridicol spectacolul multor scriitori tineri romani
care cred in eticheta postmodernismului ca intr-un pasaport al
succesului, ca intr-un infailibil blazon. Folosirea violentelor
verbale, a asociatiilor lingvistice deja ,,fumate” de atata vreme de
clasicii avangardisti de catre amatorii de inginerie textuald si mai
ales etalarea organelor sexuale si a vulgaritatii nu inseamna ca
maresc valoarea unui text liric. Mai mult, acesti apostoli ai unei
speculatii otioase (sunt postmodernist, deci sunt demn de atentie!)
risca si facad din limba romana o latrina sonora. Si mai mult: ar
trebui acesti eroi textuali sa stie cd poezia nu evolueaza. Fiinta si
problemele ei sunt aceleasi de mii de ani. Dacd de la Homer si
Pindar pana la Rilke poezia ar fi ,,evoluat”, aceasta evolutie s-ar
fi inregistrat ca de la roaba la racheta.

Sa nu uitam cd unui curent precum postmodernismul i s-a
cantat nu demult, la Stuttgard, sfarsitul. Se pare ca ar incepe
transmodernismul sau metatranspostmodernismul sau alte
curente care nu au darul de a deruta un poet adevirat, blestemat,
haruit de la profunzimile sale. Pentru ca cel nascut pentru poezie
iubeste continutul, nu eticheta.

Eu cred asa: daca un text liric nu poarta in el pulberea aceea
fina, pulberea metafizicd, nu e poezie. in timp, criticii m-au
infatisat ca  neoromantic, textualist, neoavangardist,
postmodernist. I-am spus unuia dintre ei: pot fi si poet
postmodernist, cum ma clasifici dumneata, doar daca asta nu
inseamna lipsa de profunzime.

Ce va urma in peisajul literar romanesc si european, vorba
unui prieten poet din secolul trecut, vom muri si vom vedea!

1) In acest numir consacrat postmodernismului romanesc, articolul
profesorului Mircea Martin poarta titlul ,,En guise d’introduction: D’un
postmodernisme sans rivages et d'un posmodernisme sans modernité”.

2) Magda Carneci, Arta anilor '80. Texte despre postmodernism, Ed.
Litera, Bucuresti, 1996.

3) Linda HUTCHEON, Politica postmodernismului, Ed. Univers,
Bucuresti, 2002.

4) Charles NEWMAN, The Post-Modern Aura, Northwestern
University Press, 1985.

5) Wiliam GASS, Habitations of the World: Essays, New York, 1985,
Sirnon&Schuster.

6) Jean Francgois LYOTARD, Conditia postmoderna. Raport asupra
cunoagterii, Ed. Babel, Bucuresti, 1993.

7) Gheorghe GRIGURCU, Postmodernismul intre Est §i Vest, in
Romania literard, nr. 52003, p. 9.

8) Linda HUTCHEON, Poetica postmodernismului, Ed. Univers,
Bucuresti, 2002.



Lector

Umanitatea scrisului

Olimpiu Nusfelean este cunoscut ca poet si prozator,
facand parte din renumita scoala de literaturd de la Echinox.
S-a nascut si trdieste in locul cel mai ardelenesc din tara,
tinutul Bistrita-Nasaud, in care volatila palincd este
mijlocitoare spre cea mai ametitoare transcendenta. Poezia sa
a fost etichetatd in moduri diverse, neoromantica,
neomodernistd, neoclasicistd (pe cat se vede, toti criticii sunt
de acord ca este neo-). Despre proza: experimente textualiste,
deschideri spre oniric, un realism transgresiv.

Dar scriitorul, preocupat de autoreferentialitate, nu putea
nesocoti eseistica si publicistica literard. Tentatia scrisului
(Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2011) insumeaza texte cu
tematica restransd, de actualitate, atractive prin finetea si
mobilitatea observatiei. Cand se are in vedere interesul crescut
pentru literatura autenticitatii (memorialistica, jurnale, notatii,
epistole), se invocd, pe langd nesfarsita curiozitate a
cititorului, probarea sinceritatii autorului. Argumentul unei
astfel de onestitati (cand eul biografic este congruent cu cel
fictional) il reprezintd Liviu Rebreanu, care ,,atent cu ceea ce-i
iese de sub pand In universul fictional, nu e mai putin
preocupat de a intra cit mai adinc in propriul suflet”
(Sinceritatea scriitorului). Este, desigur, vorba despre
reflectarea artistului in creatie, valabila si la scara cosmica. Pe
de alta parte, marturisirea, din scrierile nonfictive, este o
proba de curaj, de regdsire a trairii unice. Artistul are si
obligatia de a reabilita increderea vestejitd 1n cuvant:
»Interesul manifestat fatd de memoriile, jurnalele, epistolele,
insemnarile unor scriitori — si nu numai — nu e doar expresia
foamei noastre de informatie nuda, ci si a nostalgiei unui
discurs (literar) sincer, si prin asta dinamic, care sa aduca un
minim reper intr-o realitate haotica” (idem). Eseistul
proiecteaza demersul analitic Intr-un registru etic.

Alt microeseu trateaza despre Ingrijorarea (indelung
comentatd) produsa de diminuarea interesului pentru carte si
pentru lecturd. Diagnosticul este corect: ,,Cartea nu se afla la
concurenta cu televizorul sau cu computerul decit n orizontul
perceptiilor comode” (Cartea si lectura). Cartea este tinta
diverselor provocari, concurenta tehnologiilor comode,
hedonismul omului actual inclinat spre efort intelectual
minim, slaba si neatractiva dotare a bibliotecilor, pretul
prohibit, insuficienta mediatizare. Scanand cu bun simt si cu o
bund intelegere lumea (literara) din jur, Olimpiu Nusfelean
diagnosticheazd, face disectii probante, preconizeaza solutii.
Remarca lipsa modelelor: in cimpul literaturii, modelele sint
invinse de mode” (In cautarea modelului). Urmare a disiparii
si a vulgarizarii vietii literare, a disparut deferenta fatd de
maestru: ,,Explicatia se gaseste atit In <<natura>> actuald a
literaturii (cu mizd mai mare pe imediat, influentata si de
<<modelele>> media) si in mentalul scriitorilor (interesati cu
totii de initierea unor rute strict personale), dar si In experienta
istoricd (perioada comunistd a inhibat manifestarea spiritului
modelator al unor personlitati literare)” (idem). Momentele de
criza, ca si cele de insurgenta, fortifica literatura. Sunt scriitori
care mor un timp, parand ca au fost epuizati exegetic, pentru a
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fi descoperiti, dupa o vreme, din alt punct de vedere insolit (se
intdmpla un asemenea fenomen chiar la nivelul unor intregi
literaturi). De altfel, scriitorii autentici sunt durabili, atat prin
opera lor, cét si prin cei pe care 1i influenteaza in vreun fel.

Un elogiu special este adus editorilor, filologilor,
benedictini in ale carturariei, discreti in umbra marilor autori,
pe care, cu persevenentd, 1i conduc la perfectiunea editiilor
critice. Scrisul autorului, concis, contindnd directete si
claritate, se configureaza adesea in aforisme, cand si textele
devin reflexive. Se intdmpla in Creatie si memorie: ,,Creatia si
memoria sint concurente in cucerirea neantului. Creatia aspira
sd umple neantul cu fapte (noi), memoria aduce trecutul in
prezentul ce se intrupeazd continuu din neant. Si creatia si
memoria dau consistentd prezentului, creatia mentinand
sentimentul ca ar avea intiietate, in vreme ce totusi memoria o
selecteazd, o valideaza, o conservd si o afirmd intr-un
<<muzeu>> al valorilor umane.”.

Analistul literar nu omite conflictul dintre genratii,
inerent si nnoitor. Dupa 1989, acesta s-a manifestat cu mai
multd vehementa, tinerii gasind in literaturd un spatiu de
exprimare, intr-o realitate dominatd de o bulimie
comunicationald: ,,Partea dureroasa este ca generatiile negate
de tineri (radicalizez oarecum realitatea), care includ realisti,
suprarealisti, esopici, textualisti..., traiau/trdiesc o dubla
frustrare, aceea a traumei produse de restrngerea libertatii
scrisului in comunism (cu care au luptat pe cai variate; nu
ludm 1n discutie masa scriitorilor care au Imbracat pantalonii
de atlaz... rosu) si schimbarea de paradigma literara (in spatiul
cultural autohton) produsd de mondializare, de apetentele
cititorilor, de economia de piatda a cartii...” (Valuri,
comprehensiuni, conflicte). In perioada postdecembristi, s-a
redus simtitor interesul pentru critica literard, urmare a unei
mutatii a atractiei, din domeniul livresc, cultural, in cel al
trairii In direct, nemijlocit. Eseistul nu se lamenteaza, nici nu
se revolta, analizeaza lucid situatii obiective, le demonteaza,
le afld sursele. Enunturi de felul: ,orice scriitor, din orice
estetica ar descinde, poarta in suflet un element romantic, care
este al revoltei si al nevoii de reconstructie a lumii”, sau
»Istoria nu creeaza niciodatd o epoca pentru scris. [...] Peste
toate, scrisul, daca se pune in el adevar si energie, isi creeaza
singur timpul sdu, isi taie singur cale spre oameni.” (Vremea
scriitorului), sau ,Manifestarea politiei gindirii afecteaza
fiinta si umanitatea” (Scrisul este subversiv), sunt concludente
privind modernitatea autorului si fermitatea stilisticd a
scrisului sau.
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in alt loc, acesta este contrariat de vulgarizarea
(democratizarea, globalizarea, sociologizarea) esteticului,
neacceptand formula (vehiculatd intr-o vreme) de poezie de
piata sau reprezentarea literaturii ca marfa. Nu intelege
motivatia celor care scriu din vanitate sau a grafomanilor. Ca
ardelean care nu se dezminte, Ovidiu Nusfelean scrie
temeinic, responsabil, Isi provoacd teme pentru a edifica o
morald. Este interesat si de scoald. Pe buna dreptate,
sanctioneaza, cu o anume vehementd, modul In care este
gandita, In sistemul didactic, predarea literaturii: superficial,
haotic, fard afectiune. Blagian, sustine cd trdim intr-o lume cu
semantism bogat, In care existenta este o tulburdtoare
metafora: ,,in acest univers Incarcat de conotatie, literatura isi
are rolul ei. Ea nu te desprinde de el, ci te aduce in esenta lui.”
(Ducem o viatd conotativd). In textul urmitor, Literatura e
imprevizibila, include, cu elegantd, scrisul in categoria
carismaticelor: ,,Da, desigur, mai existd legi si reguli,
momente literare si curente care duc spre o capodoperd sau
alta, dar aparitia unui scriitor independent, a unei carti
nemaipomenite pare ca tine mai mult de miracol si ne face de
multe ori superstitiosi. Pentru ca inspiratia — o recunoastem
mai direct sau mai pe ocolite — are o oarecare legatura cu
divinul. Nici o logicd nu o poate provoca sau explica in
amanunt.”

Un semnal de alarma este tras in legatura cu fluxul
covarsitor al traducerilor din ultimul timp, unele remarcabile,
si productia autohtond modesta, firava, fapt care va adanci
decalajul fata de nivelul occidental. Sesizand, de asemenea,
incongruenta dintre globalizare si specificul national — de
obicei, inerent literaturii adevarate —, se Intreaba cu o
ingrijorare ironica: ,,Trebuie sd ne racolam la alte teme si
universuri si sd iesim din universul in care ne ducem
existenta?” (Teme pentru literatura la vremea globalizarii).

Polemos

Pentru o pedagogie media

Cum mass-media au devenit un mediu de existentd,
altfel zis chiar ,aerul social” al epocii, ambientul nostru, e
limpede ca nu putem scapa de o astfel de putere ,,apasatoare”,
cotidian amprentatd. Si nici de experienta mediatd care ne
marcheaza, covarsitor, traiectul existential. Alfabetizarea
media, idee draga lui Douglas Kellner, ar incuraja exersarea
facultatilor critice, indepartandu-ne — conform profetiilor
optimiste — de pasivismul consumerist pentru a face loc,
dupa John B. Thompson, unui veritabil ,,proces hermeneutic”
in ,,enigma” receptarii. Daca degradarea loisir-ului nu poate fi
contestatd, nici gestul incriminator, sub umbrela unor
metafore totalizatoare (,,cultura excrementald”, de pilda) nu
poate fi acceptat. Dar extensia canceroasd a societdtii de
divertisment, serializarea galopantd si impunerea ,,identitatii
de piatd” sunt realitati de netagaduit, conducand la implozia
identitatii intr-un acaparant vartej informational, favorizand
dezorientarea si nesiguranta. Suprematia mass-media nu mai
poate fi contestatd. Noul tip de intimitate desocializeaza si,
prin superficialitatea excitantd a noilor modele ,invatate”

Cafeneaua literara

Aceasta situatie, aberanta, se intampla din cauza confundarii
care are loc ntre planuri diferite (cultural cu economic).

Luénd ca argument citatul celebru al lui Miron Costin
despre folosul lecturii, eseistul dezvoltd ideea frumoasa ca
lectura amana moartea, adica suspenda evanescenta timpului.
Un text interesant este cel despre memoria scurtd, amnezica a
istoriilor literaturii (Viata literara isi pierde memoria), multi
scriitori importanti, impreund cu operele lor, intrind, dupa
moarte, intr-o eclipsd nemeritatd. Comentand insinuarea tot
mai acceleratd a cartii electronice in viata noastrd, scriitorul
face observatii oportune privind psihologia oamenilor,
comoditatea accesdrii, cantitatea (dar si nesiguranta)
informatiei. Are rezerve: ,,Lectura — ca indeletnicire — nu mai
oferd aceleasi satisfactii. Ea devine mai incomoda, mai
obositoare, mai lipsita de delicii. Ea se apropie mai mult de o
conditie <<informativa>>.” (Literatura in fata unei tehnologii
revolutionare). Multe texte se ocupda de viitorul cartii, de
tehnica lecturii, de schimbarile de mentalitate. Mai
complicate, livresti, si teoretice, sunt eseurile finale,
textualiste, interferand aspecte sociale, politice, literare.
Atractiva este paralela dintre discursul critic si discursul
politic, cat si ideea resemantizarilor periodice ale realitatilor
(de toate felurile).

Cartea lui Olimpiu Nusfelean, remarcabila prin eleganta
stilului, prin dictiunea ideilor, alcatuieste un puzzle unitar, din
fragmente complementare, avand o tema obsesivd, destinul
literaturii. Ea este interesanta si actuala, elucidand sau lasand
deschise probleme diverse, in fenfatia de a integra tot mai
mult subiectul scrisului in universul umanului.

Paul ARETZU

(norme, roluri, valori), intretine o dependentd dezinteresata de
reflexivitate. Incat a inculca si a consolida sentimentul
responsabilitatii pare un imperativ al epocii, punand ,,sub
control” oferta mediatica, de o teribilda bogatie de voci
ideologice si coduri in conflict. Pare posibil? Ne amintim,
Scoala de la Frankfurt a respins in totalitate cultura de masa.
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Polemos

Or, corespondentul ei de azi — cultura media — ,,are viitor”.
Opinia aceluiasi Douglas Kellner nu poate fi zdruncinata, se
pare. Dar solutia intrevazutd de sociologul american
graviteaza 1n jurul acelei obsesiv invocate pedagogii media de
tip critic, cu ,strategii explicite de pedagogie culturala”,

frecventand forme alternative de cultura. Cultura
fragmentului, reamintim, prin atentatul la identitate
(dezintegrarea subiectului) provoaca implozia sinelui

postmodern si ne arunca in dispersie si incoerenta. Cartea era
candva simbolul ,,culturii de stoc” (Jean Frangois Barbier-
Bouvet). Azi, cultura ,,de flux” intretine un consumerism
exacerbat si o instabilitate permanentizata, desacralizand
lumea. Media sunt realul in spectacol, fortdnd vedetismul
meteoric si nu fac decat sa potenteze irealismul societatii reale
(G. Debord). ,Invazia electronica” are o certd ,disfunctie
narcotica” (Joseph Klapper, 1960), obligdndu-ne la a trai ,,prin
delegare” (Jean Stoetzel, 1951), compensativ, sedusi de
evazionism (escapist world), retrdind o experientd regresiva
(J. Hartley, 1987). Lumea media pare a umple vidul (Jean
Cazeneuve), iar consumul media, de neevitat, mareste gradul
de dependenta si sporeste grupul V. (al ,,violabililor”, dupa
formula Iui Tchakhotine, 1939). in fine, si mai adaugam
sirului de acuze un simptom de o maxima gravitate: disparitia
sensului. Scena postmodernd, de o naucitoare caleidoscopie
marcheaza ruptura cu societatea traditionald, acuzatad de un
organicism neguros si ne invita in hiperrealitate; ea, spuneam,
pulverizeaza sensul, fragmentarizeazd subiectul si, nu in
ultimul rand, pierde legatura cu realul. Totusi, poate fi ignorata
cultura media? Si, mai ales, suspendd ea ideologicul? Dupa
Douglas Kellner, ecranul mental postmodern ne imbie intr-un
»desert unidimensional de imagini”’, oferind modele de
identitate. E vorba insd de un individ ,,diminuat”. Fiindca,
ideologia divertismentului, dincolo de confortul cliseistic este
de purd ventilatie mentald, ,,asezdndu-ne” in stereotipie si
sdracie ideaticd. Si dacd blamata limbd de lemn slujea ca
mijloc de mascare a realitatii (deturnand comunicarea), nu mai
putin epoca mediatica, prin indistinctia construitd savant
(hibridand realul) produce prin standardizare si infantilizare
teleintelectuali (P. Bourdieu), aspirand chiar la planetarizare.
Este de ordinul evidentei cd atotputernicia
divertismentului mediatic favorizeaza, la randu-i, pasivitatea
sociala, conformismul, evaziunea, ,participarea imaginard”
(E. Morin). Piata mediaticd a devenit un narcotic social. Iar
divertismentul functioneaza, repetam, ca o supra-ideologie
(Neil Postman). Sa ne gandim apoi cé veritabilul loc al culturii
se afla in actiunile individuale (Sapir, 1949); antropologia
culturald a exploatat intuitia lui Sapir si interactionismul si-a
taiat vad printre curentele In voga. Si Margaret Mead era de
parere cd indivizii ,,constituie cultura”; ea ramane un proces
achizitiv si se rasfrange in comportamentele individuale.
Individul 1si ,,apropiaza” cultura si efortul, se intelege, nu este
intotdeauna imbietor. Exceptind expunerea media (TV,
indeosebi), si ea ritualica, care produce teleintelectuali (P.
Bourdieu) pe banda. Si care indreptitea semnalul de alarma
tras de unii analisti lucizi (Noam Chomsky, printre altii; vezi
Media Control, Europa Verlag / Hamburg, Wien, 2002),
pledand pentru un ,sistem de autoprotectie” al cetatenilor,
dezorientati in democratiile consolidate, nu mai putin
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vulnerabile la fenomenele de masificare si manipulare.

Chiar daca ne inecam in informatie (cum pare a crede J.
Naisbit), nu putem fi ,surzi la media”. Poate ci, totusi, R.
Escarpit avea dreptate cand denunta iluzia comunicarii
globale. Comunicarea de masid este, potrivit aceluiasi, o
fantasma; veritabilul subsistem de comunicatie ar fi grupul.
Or, incercand o privire contextuald, dincolo de sistemele
normative, regulile §i conventiile functionale intr-un cadru
societal dat, s-ar cuveni sa observam ca astfel de suporturi
(grupale, clasiale) prezintd teribile inegalitati (economice,
sociale, politice). S$i, desigur, culturale, abordarea
interactionista impunand termenul (impropriu) de sub-culturi
si impulsionand, in avalansa, studiile asupra comunitatilor (cu
deja faimosul Robert Lynd, deschizand lista). Nu e un secret ca
sociologia americand a fost puternic influentatd de
antropologia  culturald, ,descifrand”, prin lentila
multiculturalitatii, soarta valurilor de imigranti in societatea
americana (receptoare). lar cultura globald (de referintd) se
situeaza, spun unii analisti, ,,la intersectia sub-culturilor”. Asa
fiind, ar fi cazul sd meditam daca nu cumva cultura media este
cultura globala a epocii noastre.

Indreptatit stigmatizati, cultura media, vazuti
globalizator, se dispenseazd, totusi, de constrangeri.
Dependenta de confort si de consum, intretinerea reflexelor
consumeriste printr-o penetranta de larga audientd au atras si
un feroce val de critici, Tmbratisand chiar o viziune
apocalipticd. Democratizarea accesului a fost insotita de
saracirea continutului simbolic; incat industrializarea culturii,
prin egalizarea si orizontalizarea ofertei, decazuta la statutul
de marfa, a marcat, de fapt, o pronuntatd despiritualizare,
impunénd prevalenta (suprematia) criteriului economic. Altfel
spus, invazia subculturald, confiscand interesul omului mediu
a instaurat, insidios, o cultura brutala (E. Shils), vidata de
reflexivitate tocmai prin ,,simplificarea continuturilor”. Traind
sub presiunea etichetarilor negative, cultura media prospera
insd, sub auspiciile transconsumerismului. Critica industriilor
culturale nu oboseste in a blama deriva, insistaind pe
omogenizarea peisajului (in sensul prabusirii culturii inalte).
Totusi, existenta unor cAmpuri culturale (subculturi, in regim
alternativ) nu poate fi tidgaduitd. Dar calea catre o noud
civilizatie (hedonistd) urmeaza, se pare, reteta euforica a
divertismentului narcotizant. Asa-numita culturd ,,de flux”
aduce cu sine instabilitatea, incoerenta, fragmentarizarea,
odati cu planetarizarea galopanti a efectelor. in acelasi timp,
nu se poate sd nu observam ca redistribuirea puterii §i a
prosperitatii creeaza disfunctii la scara planetei, agravand
asimetriile lumii si intarind relatiile de
dominatie/periferializare. Implicit, de erodare a coeziunii
sociale si de atrofiere a functiei critice.

Abia acum cultura media dobandeste un caracter
universal si Indreptateste o privire critica, prin revigorarea
unei ramuri in eclipsd: pedagogia media. Asa cum, dealtfel,
indeamnd multi analisti, invitdnd, repetat, la efortul de
alfabetizare a criticii media §i impunerea unui control social
responsabil. Care ar fi Insd contra-puterea in stare sa tind in
frau explozia mediatica?

Adrian Dinu RACHIERU

Cafeneaua literara



Lector

Fictionalizari
y
,, — Pentru cine ai scris cartea?
— Daca 1ti zic, n-o sd ma crezi. Pentru criticii literari.
Dar m-am grabit. Si am gresit. Asteptam cu ardoare
s fiu masacrata de unul dintre ei.”
Alina NEDELEA

http://www.allcate.ro/2013/01/alina-nedelea-
nu-mi-am-povestit-viata-pentru-persoanele-ipocrite

De pe coperta surade cuceritor, cu toti dintii, o tdnara imbracata
in uniforma de pregatire a studentelor pentru apararea patriei de
dinainte de 1989. Boneta e pusé peste parul in oarecare dezordine,
care-i std bine acestui chip exprimand voiosie, optimism. Pistolul-
mitralierda calibrul 7,62 mm, celebrul AKM al blocului estic, € in
pozitia la piept; se vede o parte din teavd, o parte din vergea,
mansonul recuperatorului de gaze, partea de sus a catarii si partea de
curea care trece peste umar. Tanara zambitoare poarta tresele gradului
de caporal, iar semnul de arma de pe epolet pare a fi cel al armei
geniului sau, oricum, al unei arme tehnice.

Coperta este a unui roman de debut: Alina Nedelea, Soseaua
Catelu 42 (Editura ALLFA, 2012). Cine e fata de pe coperta? Ar
putea fi Alina Nedelea. Pare ca seaména cu unele dintre fotografiile
care se pot gasi pe Internet. Dar, la ora la care incepe acest roman,
adica Revelionul din 31 decembrie 1988, eroina, personajul-narator,
declara: ,,Am paispe ani neimpliniti...” Prin urmare, nu poate fi
protagonista in fotografie, pentru ca o buna parte din actiunea cartii
se desfasoard in perioada cand aceasta e la liceu, iar apoi, in timpul
studiilor la ,,Teatru si Film”, in Bucuresti, cu alte cuvinte atunci cand
epoca aceasta, a pregatirii militare a studentelor, trecuse. Cum in
roman nu se vorbeste nimic despre instructia militara aferentd
studentiei, ne rimane sa ne intrebam, de la inceput pana la sfarsit, cat
este adevarat din ,,biografia” pe care, chipurile — daca ar fi sa dam
crezare materialelor de presa care au insotit aparitia volumului —,
prozatoarea debutanta si-ar fi transfigurat-o in paginile alerte, pline
de umor si de dramatism pe alocuri convertit in comic cu accente
burlesti?

Cat e, asadar, de creditabila aceasta afirmatie referitoare la
autobiografie, din moment ce autoarea insdsi, aparent o extrovertitd
pana la exhibitionism, dacd ar fi sa judecam dupa scriitura (dar am
gresi, cum voi arata mai departe), pastreazd pentru sine mai toate
datele biografice. Nici una dintre paginile de Internet indexate de
Google sau de Yahoo! in prima instantd nu contine ceva util despre
viata Alinei Nedelea, in afard de filmografie. La urma-urmei, ca sa
parafrazez o zisa celebra, putin mister nu strica. De aici si pana la
deruta si false situari nu e decat un pas, nu-i aga?, pas care incepe
chiar cu descrierea blocului de pe Soseaua Catelu, nr. 42, o strada si
un numar care nu apar pe planul Bucurestiului. Exista Soseaua Garii
Citelu, marginind la sud-vest Lacul Pantelimon. Si micul sat Catelu,
in coasta Capitalei, nu departe de capatul acestei sosele.

E limpede, pana la urma, mai ales dupa lectura cartii, ca
realitatea e fictionalizatd intre limite pe care probabil nici autoarea nu
le mai stapaneste prea bine. Biografia ei, cata o fi trecut in carte, se
impleteste cu detalii autentice, cu altele, verosimile, ca si cu unele de-a
dreptul fantaste in paginile pline de nerv si de culoare narand viata la
bloc, la scoala, la facultate, in strada, in anii finali ai vechiului regim
din Romaénia, dar si in aceia, cu mult mai sordizi, postrevolutionari.
Romanul apartine, din punct de vedere formal, mécar, genului numit
autofictiune, gen ce a devenit cumva destul de previzibil, ceea ce nu-
1 face, uneori, mai putin agreabil, cam cum e si cazul romanelor
sentimentale, politiste sau de aventuri, toate scrise cu retetd. La Alina
Nedelea, agreabil e doar stilul cu care povesteste istorii dezagreabile.

Cafeneaua literara

Intr-un interviu semnat ,,D.P.”, pe care l-am putut citi pe site-ul
MediaScop.ro, autoarei i se pune, la un moment dat, urmatoarea
intrebare: ,,— Cartea ta e de o sinceritate ,,usturatoare”. Citind-o, nu
stii dacd sd te impresioneze mai intdi franchetea cu care e scrisa sau
intdmplarile relatate. Cam cat este fictiune in biografia ta? Si cat din
viata reald ai lasat nespus in carte?”’. Raspunsul nu e departe de ceea
ce tocmai am afirmat, dar are o calitatea in plus, esentializeaza o
veche problema de teorie literard: este viata autenticd prin ea insasi
atunci cand o transferam in fictiune, adica este suficient de autentica
punand-o ca atare, ori devine autentica tocmai prin indepartarea de la
realitatea stricta, prin exagerare, insolitare, ingrosare, prin aducerea
in pagind a ceea ce este tipic si a ceea ce are relief: ,,— Exista vieti
pline de fictiune si cateodatd fictiuni de o sinceritate mai
,usturatoare” ca vietile noastre insesi [insele, n.m., R.V.]. Soseaua
Catelu se afla exact la mijloc!” Nu stiu daca exact la mijloc, dar sigur
intr-un punct de inflexiune de unde fictiunea poate glisa pe nesimtite
in realitate si invers.

Strategia povestitoarei la persoana intdi este cu siguranta aceea
de a amesteca lucrurile in asa fel Incat ceea ce spune sa pard absolut
real unui cititor inocent. Nu vreau sa se creada ca {in neaparat sa aflu
cu precizie cand s-a nascut Alina Nedelea, unde a locuit, ce liceu a
facut, de cate ori a avut iubifi care au batut-o si au parasit-o sau au
ingelat-o si au parasit-o, daca a fost intr-adevar fiica aceleia pe care a
crezut-o muli ani sord, pand la moartea bunicii, adicd a mamei care
o adoptase ca sa-si salveze fiica de oprobriul care o astepta in acei ani,
dacd nu si-a intdlnit tatal adevarat decat foarte tarziu si atunci fara nici
un rezultat, daca a incercat sa se sinucida de cel putin doud ori, daca
a jucat nebuneste la ruletd si s-a imbatat ,manga”, cum zice,
aflandu-se in pielea personajului-narator, daca intr-adevar a fost
chestiunea adevarului pentru ca discutiile in jurul cértii bat moneda
pe autobiografie, dar mai ales pentru cd ea se leagd de aceea,
fundamentald pentru cei care analizeaza literatura, dar poate mai ales
pentru cei care o fac, a adevarului 1n arta. Vorbim, altfel spus, despre
verosimil §i despre arta fictiunii. Daca ar fi sa definesc intr-o formula
lapidara tipul de proza pe care il practica Alina Nedelea, as spune ca
acesta este subordonat verbului a fictionaliza. Datele reale ale
existentei concrete ale autoarei par topite intr-o pasta cu ingredientele
atat de bine omogenizate, incat ar fi o eroare de intelegere, o gresita
relatie cu textul cartii daca aceastd fictiune biografica ar fi luatd ad
litteram.

Intrebarea din interviul despre care am vorbit mai sus se referd
si la cat din viata autoarei a ramas nespus? Foarte mult, cred, iar asta
am Incercat sa sugerez in randurile de pana acum. De pilda, dupa ce
Alina Nedelea, personajul, este selectatd pentru distributia filmului
Chira Chiralina, intervine un lung hiatus in firul naratiunii, pand
atunci cronologic respectatd: scoala generald nr. 69 (pentru amatorii
de date exacte si pentru doza de fictionalizare din aceastd carte,
Scoala Generald nr. 69, din Bucuresti se afla pe Strada Vasile
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Lucaciu, la numarul 16, nu prin zona Bulevardului Basarabia ori prin
cea a Strazii Industriilor), liceul, facultatea. Cum autoarea narase cu
umor negru multe dintre pataniile si dramele de familie de pana aici,
depasindu-1 pe Grigore Béjenaru cu relatarile lipsite de inhibitie ale
intdmplarilor de la scoald (ne aflam in 2012, timpurile s-au schimbat
de mult, liceul poate fi o enclavd a pornografiei si o tribund a
limbajului obscen), de data asta mina de aur pentru o asemenea
poveste, cum ar fi fost intamplarile de la filmare, ramane inchisa.
Oricine poate intelege de ce, in lumina celor spuse pana aici, dar si
gandindu-se la faptul ca regizorul filmului a fost strain, . Evident ca
autoarea nu a vrut sa intre in conflict cu studiourile unde filmul a fost
turnat, nici fictionalizdnd pe marginea acelei perioade, nici relatand
cu adevarat cum s-au petrecut lucrurile. Studiourile au reguli
draconice si avocati feroce.

»~Am povestit ce mi s-a intdmplat, si atdt. Recunosc ca am
exagerat pe alocuri (dar asta mi se intdmpla si in viata de toate zilele)
si, in acelagi timp, cd am minimalizat anumite aspecte...” spune
autoarea pe un alt site, ALLCafé. Unele lucruri sunt in-credibile,
precum povestea cu un coprolit proaspat facut si luat in geanta, la o
petrecere (sunt multe scene care ilustreaza scatologicul in aceastda
carte; vocabularul e si el ,,in rima”), dupa ce a fost extras din vasul de
toaleta. Dar altele contin o forta si o cruzime demne de un neorealism
made in Romania. De altfel, neorealismul italian a aparut in
atmosfera de dupa razboi, cu o economie devastatd, cu o populatie in
saracie lucie, generatoare de promiscuitate. Schimband ce e de
schimbat, atmosfera post-decembristd din Romania a putut genera
filme si literaturd de o facturd intrucatva asemandtoare.

Dar sa nu ma indepartez! Aura, initial sora Alinei (autoarea isi
poarta tot timpul numele real), apoi intratd (cu limite, ne aflam in
zona comportamentului de mahala) in rolul adevarat de mama, face
rost, din cand in cand, de cate un pui. in anii imediat inaintea lui
decembrie 1989 se suferea de foame in Romania, alimentele erau pe
sponci. Atmosfera de perpetud alergatura intre o coada la alimentara
si alta este realist redatd, iar cei care nu mai au amintiri ar putea sa si
le improspateze. latd cum descrie Alina Nedelea sacrificarea puiului
adus viu in apartamentul de la bloc: ,,...de fiecare datd ma duc fericita
in cadd, md urc cu picioarele pe aripile nefericitului pui,
imobilizandu-1, cu mana stanga 1i intind bine gatul, in timp ce in mana
dreapta tin un cutit de bucitarie. intr-o secunda decapitez pasirea, ii
azvarl capul in chiuveta si raman nemiscatd panad cand saraca pasare
[se putea evita repetitia, R.V.] inceteaza sa se zbatd sub picioarele
mele. Scend abominabild. Cand sufletul pardsea definitiv trupul
puiului, urlam: «Mama! Azi mancam carne!»”. Legaturile cu
precedentele inregistrabile in literatura noastra le poate face oricine.

Pentru ca reteta unei autofictiuni de succes sa devina completa,
intrd in scend nu numai calitatile de clarvazatoare ale femeilor din
familia Alinei (ele stiu intotdeauna cand va muri cineva, pentru ca au
vise premonitorii, eroina insasi e anuntata de bunica ei moarta sa
mearga sd dea examen la ,, Teatru i Film” fiindca, impotriva tuturor
evidentelor care spuneau ca nu are nici o sansa, a lipsei actului de
identitate chiar, va intra) apar si radacini rusesti ale acestor femei
inzestrate cu capacitati extrasenzoriale si cu darul ghicitului in cafea.
in ultima parte a cartii, Alina Nedelea isi incearci norocul — Soseaua
Catelu 42 are ceva de roman picaresc trivial (cand spun ,trivial”, in
acest context, ma gandesc la sumedenia de Injuraturi scoase de eroind
ca si la scenele de un sordid greu de suportat: de avort, de betie, de
pranzuri luate la modul primitiv, ca sa nu zic mai rau — ca in viata, ca
intr-o anumitd viatd, a unor oameni care trdiesc, intr-o anumitd
masurd, la marginea umanitatii).

Realismul unor scene, cum este aceea cu decapitarea puiului,
este completat de un suprarealism aproape burlesc, precum descrierea
unei intamplari in care proaspata ospatarita la Roma, Alina Nedelea
isi da foc coafurii pe traseul livrarii unor bauturi flambate clientilor
de la 0 masd, intr-una din seri, cand se afla la lucru: ,,in felul acesta,

12

odata ce-ai terminat treaba, in loc sd-ti aprinzi o tigara [e vorba de
bricheta pe care o are tot timpul in buzunar, R.V.], dai foc nenorocitei
de bauturi, spre deliciul fiecarei ospatarite de pe pamant, care abia
asteapta sa poarte printre mese chestii inflacarate, care ar starni frica
pana si la cei care se joaca la circ cu focul. Numar pana la trei i ridic
tava cu cele doud bombe. {i intorc spatele lui Maurizio, care studiazi
deja urmatoarea comanda scrisd. Ma indrept lent spre masa § de pe
terasa. Un singur lucru nu reusesc sa-mi explic. Lumea s-a oprit din
mersul ei firesc si se holbeaza la mine. Nu glumesc. Toate persoanele
agezate sau care stau in picioare in fata tejghelei au intors capul. Ca
sunt frumoasa, pot sa inteleg; cd sunt extrem de frumoasa, nu! Nu-mi
vine sa cred! Dar pot si ma simt flatata in egald masurd. intr-un exces
de narcisism, intorc capul, s ma vad in oglinda imensa din bar. E
ciudat, dar, cu toate ca stiu unde ma aflu, nu reusesc sa ma identific
in oglinda. il vad pe Maurizio din spate, vad clientii, vad pe cineva cu
o flacara imensd pe cap. Si, tot in oglinda, vad cum Piero — aflat la
nelipsita lui masa si partida de sah — sare brusc in picioare si intra in
bar. In schimb, nu ma vid pe mine. Simt ci mi se prajeste creierul!
De ce? Sa nu-mi zici cd proasta aia cu focul pe cap, intrezdritd o
secunda, sunt eu! Baga-mi-as! Sunt chiar eu! Apoi nu mai vad nimic.
Cristina Torelli imi inveleste capul intr-o carpa mare, umeda. De sub
salul acesta, sau ce-o fi, il aud pe Maurizio rdzand cu pofta si pe Piero
tipand: — Mortaaacci tuuuuuaaa!”

Am reprodus pasajul aproape intreg pentru a se putea observa
tehnica dupa care tindra autoare isi dozeazd efectele, disimuland,
intarziind, dezvaluind la momentul de maxima tensiune, spre a-si tine
in transa cititorul si a-1 surprinde la momentul potrivit. Inducandu-i,
cu alte cuvinte, katharsis-ul. Daca un maliios ar vedea aici si o
tehnica tinand de limbajul oral, de modalitatile narative ale convivilor
la o suetd intre tineri emancipati unde se nareaza intdmplari cu scopul
de a provoca hazul, nu cred ca ar gresi cine stie ce. Mult din aceasta
carte este scris in maniera la care ma refer, ca si cum Alina Nedelea
si-ar povesti viata sau o seama de intdmplari ale ei prietenelor cu care
se amuzd copios din cand in cand. Ceea ce nu e tocmai rau, ca
translare a tehnicii dintr-un spatiu (cel al bavardajului camaraderesc;
foarte bine redat limbajul mediului marginal, cu ticurile si cliseele
lui) intr-altul (cel literar), dar nici tocmai bine, pentru ca de multe ori
lipseste intdmplarile, textul in ultima instantd, de adancime. De
altminteri, defectul major al celor mai multe autofictiuni pe care le-am
citit in ultimii ani — nu doar de la noi, ci si de la case mai faimoase —
este constituit de o anumita lipsa de miza, de sens — estetic i uman —,
ag spune. Ceea ce tine aceasta literatura intr-un minorat daunator.

In cele din urma, Alina Nedelea reuseste sd obtind un rol
intr-un film al lui... Carlo Lizzani. Lizzani a murit anul acesta, dar nu
cred ca actrita a jucat in vreun film de-ale lui. Cititorul trebuie sa fie
atent cu aceastd autoare care mistifica totul, imitdnd atit de bine
realitatea si jucandu-se cu hiperrealitatea! Pentru care realitatea e
fictiune, iar fictiunea realitate. Va duce undeva inclinatia aceasta?
Doar autoarea daca invatd cum se construieste un roman, daca nu se
va repeta, devenind monocorda (ceea ce ar putea sugera macar un text
mai recent postat pe LiterNet). Talentul are nevoie sa fie dublat de
multd creativitate in aria structurilor romanesti, a psihologiilor
(personajele din Soseaua Cdgelu 42 sunt foarte sumare la acest
capitol), a innodarii unei intrigi... De tendinta spre a da textului un
sens mai general-uman. Si asa mai departe...

Ceea ce nu inseamna ca acest roman nu ar putea fi tradus cu un
oarecare succes in altd limba. Pentru ca el intrd intr-o zond a
consumului usor, in ciuda unor scene mai hard (nu va ganditi la
sexualitate!; dar, paradoxal, asta face parte din retetd), avand destule
ingrediente ce raspund gustului pentru exotism al cititorilor din tarile
europene, cel putin. Acel public despre care se stie ca prizeaza Pozitia
copilului, de exemplu.

Radu VOINESCU
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Virgil DIACONU

Ceasornicul

Totul incepe inspre seard, cand ceasul din turn
isi face rondul de noapte prin sufletul meu.
Cand, scapati din cazarma de fier,
soldatii ceasului pornesc sd cucereascd oragul.
Si cum alerg pe strazi, deodata ma trezesc inconjurat
de acesti razboinici care cred ca totul li se cuvine.
De acesti razboinici care isi ascut sabiile
de privirile mele.

Totul Incepe inspre seara,
cand ceasul din turn isi face rondul de noapte
cu soldatii lui
prin sufletul uitat deschis.
Soldati pe care nu-i mai dovedesc.
Asa cd pana la urma va trebui sd imi strang toate ostile
si sd accept lupta. Sa inchei noi aliante
cu Padurea si Austrul
si sa aduc la zi vechile mele tratate cu vrabiile.
Tratate din vremea cénd toate locuiau intr-un cuib:
in mana Domnului.

Da, eu va trebui sa méa pregatesc pentru lupta cea mare!
Sa-mi adun ostile si sa ies in cAmp, la bataie.

N-am nici o teama, Domnul este cu mine!

Deja Padurea a pus pe fuga soldatii cu verdele ei!

Si legiunile de vrabii au daramat deja cu trambitele lor
zidurile intunericului. Ierihonul noptii.

Eu locuiesc intr-un ceasornic.
In noaptea aceasta gandurile mele vor pleca la razboi.

Insula

Iasomia si sulful sunt orizontul in dimineata aceasta.

Prin hatisuri, — sufletul tulburat.
Fapturi din altd lume au trecut pe aici,
iar el le cauta urma.
Nu-s decat vrabiile, care dezvelesc in aer cararea
pe care insula o ascunde printre pietre si ierburi.
Nu este decat goana soparlelor, care cutremura ierburile.
Nu e decat cearta gaitelor cazute din cer.
Sunt chipurile, pe pamant, ale vesniciei.
Cine va cuteza sa le numere? Oastea macesilor infloriti
si gaitele abia intoarse din cer pot fi oaspetii
celui sosit din cenusile noptii.

Opritd sub secure, cartita va mai tine o vreme in loc
foamea furnicilor rosii...
Inca o zi si vei spune ca nici nu a fost.

Nu te grabi! Ai inca vreme sé prinzi din urma cotofenele,
aceste ganduri in alb si negru,
care t{i-o iau mereu inainte,
fulgerand prin copaci.
Nu te grabi! Soarele se va intoarce aici in fiecare zi
ca sa dezgroape din intuneric
surasul tau cosit de neliniste. ..

De-acum poti sa scoti spinul din piept.

Insula se trezeste in tine cu toate fapturile:

padurea iti cotrobaieste prin suflet, in cautare de fragi,
raul iti aleargd prin vene.

Tu opresti intunericul cu o singurd mana.

Copilaria, neinvinsa copilarie

Copiléria mea dintre doua biserici...

Ea, strecurata printre bataile de clopot,

ca sa-i prinda pe sfinti chiar in clipa in care
coboara din icoane pe pamant.

O copilarie care alearga cu lumina pe strazi.
Copilaria cu printesa de mana. Cu lumina de mana.

Stiam ca Domnul ingroapa vrabiile in ramuri
ca sa Incolteasca la primdvara.

Stiam ca liedul pe care il canta sturzul

este sufletul lui Iov, dupé ce si-a pierdut fiii.

Copilaria! Care se ascunde noaptea 1n bratele mele.
Care tipa in somn. Pesemne coroana de spini

i se aratd in vis.
Pesemne coroana de spini incepe sé se vada.
Spin cu spin — sa se vada.

Copiléria, care cu sabia ei de lemn
scurteaza de cap balaurii nopfii.
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Si care ma ia de mana prin crang: sunt fluturele,
sunt toate culorile care bat din aripi, printesa, spre tine.
Sunt albina care bate cu aripa ei la poarta narciselor.

Copilaria, neinvinsa copilarie!
O flacara cu mainile goale, 1n lupta cu intunericul.

Si cum taie unul cate unul capetele balaurului,
ea ma scoate 1n fiecare dimineata victorios
din hatisurile noptii.
Din hatisurile coroanei de spini.
Copilaria, neinvinsa copilarie!

Laudatio Domini

in turla de pe umeri se face noapte.

in turla unde il astept pe Domnul sa vina.

Sa vina i sa lamurim o data pentru totdeauna lucrurile
ca s Imi pot vedea mai departe de ale mele.

in turla de pe umeri cineva tine predici.
Cineva tine predici umbrelor,

acestor fiice ale intunericului,
care au cucerit clopotnita. Cineva tine predici umbrelor,
Laudatio Domini a inceput fara mine.

Laudatio Domini a inceput fara mine,
pentru ca eu tocmai acum m-am gasit
sd infloresc pe toate ramurile ciresului;
si sa vorbesc pe limba vrabiilor.

in turla de pe umeri cineva tine predici umbrelor.
— Iata-1 pe Domnul care tine predici! —

a strigat trandafirul,
abia catarat pe golgota fruntii.
— Fiecare cu treburile lui, i-am spus, preocupat sa scriu
cu toate florile de cires si cu vrabiile lumea.
Lumea, acest Laudatio Domini.

Cetatea Ciulin

Stau de vorba cu gazele care ies din pamant.

Si cu suratele furnici.

Nimeni nu stie mai nimic despre tine, mama,
numai eu bat in porti si intreb 1n tot locul de tine.
Ba pe la casa greierilor, ba pe la carabusi...

Bat cu pumnii in copac — si copacul nu se deschide.
Bat in pamant — si pamantul nu...

Péna si portile Cetatii Ciulin au ramas inchise.
De-a dreptul inchise, desi eu mai astept si acum

sa iasd cineva si sa-mi spund! Ce sd imi spuna?

Stau si astept pana ce asteptarea tese pod intre maluri;
intre verdele ierbii si cdmpul cenusii.

Desi eu inca nu pot sa trec podul tesut intre maluri.
Incd nu pot si trec, asa ci voi mai petrece o vreme aici,

in inima mea. Noapte de noapte in inima mea,

printre rugi. Printre fetele-rugi gata de drum.

fnca nu pot sa trec podul tesut intre maluri, mama,

ca un animal tdndr lumina se rasfata la picioarele mele.
Si floarea de cais acopera cerul.

inca nu pot sa trec podul tesut intre maluri,
cum stau de vorba cu gazele care vin din pamant.
Cum stau de vorba cu fratii si surorile mele
care vin din pamant. Frati si surori,
de la care am deprins, in ultima vreme, intunericul.
Toate, rude ale mele mai vechi,
care vor sa-mi vorbeasca.
Ce mai aveti sa Tmi spuneti, intunecatelor?
Ce mai aveti sa imi spuneti?

Inca nu pot sa trec podul tesut intre maluri, mama,
ca un animal tAndr lumina se rasfata la picioarele mele.

Acasa

Cineva imi bate la usa. Campia! Tocmai campia,
sosita de departe si in cdmasa ei subtire: de flori.
Campia cu departare cu tot, cu greieri cu tot.

Cineva Tmi bate la usa. Vuietul! —
Padurea imbracata in verde si purtand pe cap
toate cuiburile; si toate cantecele pasarilor.

— Sa intre! — le strig strajilor mele,

si le primesc pe toate 1n inima mea, in scriptorium.
Pe toate, de parca as fi cetatea lerihonului,
dimineata, cand isi deschide portile.

De parca as fi Noe, care isi insimanteaza corabia.

— Sa intre! — le strig strajilor,
si toate fapturile Domnului isi afla locul in mine;
in celulele mele. Femei de umbra fosnesc printre ierburi,
lumina trandafirului urca muntele.
Péana si Domnul se intoarce acasa.
Frunza cu frunza si val cu val, Domnul se intoarce acasa.
Acasa, in sufletul meu,

unde i-am pregatit tot ce 1i trebuie:
cirese pe masa si apa curatd in cana.
Pana si cuiburile i le-am lasat tot lui:

sa petreacd cu pasarile,

daci tot nu s-a sdturat de clinchetele lor.

Numai pe fratele Ioan nu il las sa intre cu Apocalipsa lui!
Deja aud 1n el strigatul bufnitei, strigatul mortilor
si nu vreau ca Domnul sa fie tulburat de nalucile lui.
Nu vreau ca Domnul sa fie tulburat

de harcile si nalucile lui,
tocmai acum, cand mi-a promis ca va ridica din tarana
cetatea Ierihonului prabusita in celulele mele.
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Calistrat COSTIN

Ca la circ

Orchestra bubuie, galop, vacarm, infern,
dresuri de cai mascati, caini, lei, serpi,
capre, jongleri, fete zburatoare, struti,
pehlivani, mascariciul 1i face pe unii
sa rada, pe altii sd-si scuipe in san,
arata ca dracu,
la galerii se aplauda, balci nu alta, in
stal si-n loje se sfordie calm, discret,
spectacolul nu-i chiar de mare clasa,
galagie, chiloman, acrobatii fac tumbe
pe-o herghelie de magari,
distractie in toate puterile cuvantului,
se tavalesc de ras pustanii, cei mari
o dau pe rasu-plansu,
cugetdtori la bucata de pdine de maéine,
batranul scamator isi bate joc gros de cine-apuca,
e meseria lui, profitd, si moara de foame
nu-i ¢ la Indemana
(,,totul e-o batuta de joc, domnii mei!”),
cotarlele si-au incheiat numarul, latra cu farmec,
isi ling labele cu pofta, chestie de bun gust,
finalul reprezentatiei e unul euforic,
in cutia Pandorei
si-a facut cuib un neam de viermi,
viperele si-au luat seara libera,
au ispravit otrava, ca la circ...

Accept, deci (ca sa) exist

M-am nascut cand fu sa fie (de-ale parintilor),
vremuri, varsari de sdnge (vinovat, nevinovat),
razboaie, jafuri, morti de vii
(cum alt fel!), crime, lume iesitd din
minti; fireste, o datd cu mine, §i mai
apoi, s-au pripasit multi altii pe mosia terestrilor,
cd asta fusese porunca:
Hinmultiti-va, copiii mei, ca veti vedea
voi pe dla brunetu dupa aceea!”.
La capatul atator nasteri cu de-a sila
(comanda de sus)
pamantul da semne de plictiseala,
s-o fi saturat de noi, fiii lui
(cica, totusi, fii ai Domnului Zeu,
tatdl a toate si toti, El, insa,
nu se stie al cui produs va fi fiind
la randu-i!).
Din ce in ce mai putin, zic unii,
merita sa te nasti, sa traiesti, sa...
dar eu unul Tmi accept conditia, gata,
accept deci (ca sd) exist
cat de cat aici in batatura prafului
si pulberii, pe nava nebunilor, aici,
cd... dincolo,

ce-1 ,,dincolo” n-am idee, n-am vizut,
nici pe-acolo n-am trecut (inca),
poate candva voi fi trecut, dar nu mai
tin minte, nu mai insist, destul ca
exist cat exist!

Busola lumii...

Si-a pierdut ori nu busola?!
Nu, n-a avut ce pierde, ca niciodata
ea, LUMEA, n-a avut
aparatul de rigoare...
Ceea ce nu vrea sa insemne ci ea,
LUMEA LUME,
n-a avut pe cineva cu ceva care
s-0 mane pe drumeagurile istoriei
(care mai de care mai intortocheate).
Un rost, 1n timp, s-a deslusit
in aceasta inaintare a
DOAMNEI LUME
de la simplu la complex sau, de ce nu,
de la complex la simplu,
asadar un fel de parodie de busola
va f1 existat de unde de neunde,
ca DOMNUL DUMNEZEU, creatorul
impecabilul,
nu va fi fost vreun hoinar
de-a tolomaca, debusolat,
prin propriul, mirabilul sdu neant!

Dincoace... dincolo...

... se facea ca din ,,dincoace” am trecut
in ,,dincolo”;

,,dincoace” e viata, ,,dincolo” e ,,moartea”

— se spune —
cum despre moarte n-am decat un foarte

vag habar,
m-am pomenit cd visul in chestie
m-a naucit de-a binelea...
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... un spiridus de culoarea raiului
(de mana cu unul de aia a iadului)
ma cicalea vrand sa ma adoarma de tot,
ca eram agteptat...:
,»ajunga-ti, ba, viata asta si lasa moartea
intr-ale ei,
te-ai nascut, ai trait, traiesti inca,
gata, ce mai aia vrei?!
de va fi sa treci «dincolo» candva
(ori la mine ori la posacul asta)
ai sa vezi atunci cum stau lucrurile,
asculta:
a trai este infinit de interesant —
vorba polonezului dluia —
mai interesant decat a nu trai,
asa ca nu te lasa furat de visari anapoda!”
Draga spiridusule, ingere, si tu,
mai negrule,
o fi el interesant a trai dar si mai si
imi pare a visa ca mori fericit,
te rog nu-mi tulbura visarea;
cat despre basma cu ,,dincolo”
am s-o rezolv eu ,,dincoace”
cand ma voi trezi din somn
(daca ma voi mai...).
Deocamdata visez deci exist, valeal...

Impacare fireasca

Pare c-am atins dorita impacare cu neantul
(fiintd, nefiinta...)

am dat la pace cu tarana, cu stelele,
cu pustiul care se intinde, se tot intinde
spre marginile fard de margini ale lumii
vazutelor si nevazutelor

(,,Jumea” cea de toate zilele noastre

nu se stie a cui e...),
ma socot oarecum incantat
(fericit ar fi prea mult spus)
ca am conciliat definitiv cu mine insumi!
Desigur, mai am de reglat unele conturi
ba cu viata care-a fost, ba cu aia care e
orl cu cea care va s vina,
dar indeosebi am o seama de neintelegeri
si neintelesuri cu dumneaei moartea
despre care am aflat unele lucruri nelinistitoare,
insa nu Intr-atat de inspaimantatoare
Incat sa-mi tulbure starea inefabila de echilibru,
impacarea fireasca, deplina, disperata
cu mine insumi...

Simona-Grazia DIMA

in cercul amenzii
(O parabola a poetului sub dictatura)

1. Ofranda aerului

Tii biletul de calatorie ca pe o ofranda adusa aerului,
el se incilzeste de la un soare secret, odata cu tine,
prinde sa se imbujoreze, sa facd suave creturi:

sub ochii tai ia forma si consistenta apusului induiosat,
opulent. Nu mai e nevoie sa-l arati nicicui.

Amendat brusc,
te vei balbai groaznic, vei raspunde prosteste, vei da
confuz din maini, iar taxatoarea

te va contempla superior,
cu mila, ca pe un corb bizar, te va Improsca oratoric
cu sintagme logice, inexacte si clare.

Ea nu va zari urmele
portocalii din bilet, ci-ti va declara ca-1 vede in mod net
neperforat (pesemne incandescenta iubirii tale a inchis
la loc orificiul). Ti-1 va rupe cu tipat: ,,E irelevant!”
si te va duce sa te pocdiesti in sopronul de tabla, pe cand
ea va mazgali alaturi in registru. Asa vor fi cunoscute,
din pacate, calatoriile tale, din registre de amenzi,
in timp ce tu peregrinezi mai departe, iti adori, ca astazi,
biletul, care apare la fel, neperforat, incat esti periodic
prins si certat, iar istoria ta va fi reconstituita
doar din acte — un caz plicticos de mare amendat.

2. Amenda

Intr-o zi vei merge cu un tramvai galben,

fofilat pe sub nori spongiosi, ce-l vor atinge in treacat
cu burta lor aurie, vei sufla toropit, ca un prunc,

fara sa clintesti, iar boarea dinspre lucruri

se va lovi de tine 1n valuri, vei prinde o coaja iradianta,
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imperceptibild. Nu-ti va pésa ca nimeni nu stie
de tramvaiul tau. Dar taxatoarea va sosi deodata
cu ochii ranjiti, cu fata de masca, straduindu-se in van
sd-si acopere copitele de fier
ce-1 mijesc de sub uniforma.
Va pretinde ca, la debutul ritualului amenzii, s-i faci
absurde complimente, sa-i lauzi, de pilda,
incisivii, desi-s
acoperiti cu stucatura in loc de smalt, iar faptul
e vizibil. Abia dupa aceea iti va cere biletul, pentru ca
te stiuse amendat deja dupa figura. I-1 vei intinde,
dar e aproape
topit In aer. Desigur, va pretinde
ca nu e bun si te va cobori la
primul bastion de trafic, unde te va inchide in metal,
obligat sd-i suporti rasul si sa i-1 preamaresti, apoi
sd repeti de 100 de ori cu fata in peretele de tabla si sa
scrii de 100 de ori pe hartie caligrafica,
liniata §i punctata,
pentru clasa intéi: ,,Sunt un client.”

3. Admitem: al ei e timpul

Intr-adevar, aceste lucruri se intimpla

pe cand, aflat in miezul calatoriei, uiti

sa privesti in jur si ti-e de-ajuns

sa te coci sub soarele domol ca o caisa 1n iulie.
Atunci e timpul taxatoarei. Ea vine punctual si

fard sunet, exact in clipa cand tramvaiul se face
numai bun de locuit. Primele ei cuvinte spun ca

in numele ei si gratie eforturilor ei si ale

clanului ei ai célatorit. De aceea, nu uita sa veghezi
necontenit; ca masura de prevedere. Sa nu te descopere
ea, cu totul zadarnic, sa nu te deconspire

ca pe ,,calatorul ce nu-si priveste corect biletul”.

4. Cineva de argint

Calatorul cel bland (tinand Tn mina biletul de mult fanat,
care i-a stropit pumnul cu polen greu, unsuros ca un bulz
de chihlimbar in formare) priveste soarele:
,,Jot mai aburoasa
aceasta calatorie, iar astrul acela ce lumineaza
€ 0 enorma
caisa rascoapta. Trece tramvaiul prin ape orange, dense
nectaruri solare, vascoase. Totusi, soare e sau peste
portocaliu, inflorit intr-o gradina a adancului?
Pasagerii nu stiu ca sunt calcani si atipesc pe scaunele
aidoma treptelor de os dintr-o stiuca uriasa.
O, caisa aceea
sau pestele acela de sus, vag lampas,
incropit ca sa putem
deslusi umbre. Cineva este in el, un simbure solzos,
cineva de argint, inotdnd cu ochii inchisi
in carnea dulce, aramie, cu supreme delicii. Ce aburoasa
calatorie, nu poti prinde nimic in mana, totul e moale,
topit, fard muchii si colturi”.

5. Cuvioasa eficienta

Dimineata 1n zori taxatoarea se trezeste,
se spala, se piaptana.
0, acel par canepiu, cuvios,
strans pe langa urechi, aidoma
crupei de registru, si ochii licarind atat de sincer, orbiti
de lumina aruncata din mijlocul pupilei
de silueta minuscula
a statuii unui bilet: imagine pururi gravata pe retina,
icoana a gloriei absolute. Priveste soarele inca nauc si
murmura: ,leri am gasit 1 000 de bilete bine privite.
Un record. Oameni voiosi, curati,
de incredere, care-ti raspund asa:
,»Da, doamna, poftim. Biletul? Desigur. lata-1.”
Adevarate statui grecesti, nu fiinte.

Cu muchii, albi la piele,
clari in aer. Gata sa-mi repare tasca la nevoie si chiar
balamalele tramvaiului, daca se strica. Drept omagiu
marii bresle pe care o reprezint cu maxima umilintd, eu,
baza uriagelor coloane. Unul mi-a reparat si boneta,

cu doua
tinte. Ei stau tot timpul célatoriei cu ochii la suruburile
in migcare, urmaresc miscarile vatmanului.
fi auzi soptind
instructiuni si solutii tehnice, decent:
<Ce burnita! Noroc
ci am basca la mine!”> sau <Ce vant uscat! imi face praf
legumele. Voi instala 1nsa de urgenta Boreozolul
si Aqualumpii
de fabricatie austriaca. La toate este o rezolvare.>
Am zdrit
1nsa ieri, in schimb, un calator...!

A facut de mai multe ori
circuitul, cu ochii inchisi. Scaunul lui parca se marea
si se micsora, iar el voia si nu voia sa coboare,

zabovea mereu
acolo, nu prezenta de loc muchii clare in aer.
Mi-era scarba,
facea totul de ras. imi tremura de suparare
modelul biletului perfect in tagca. Si cand te gindesti
ca individul mi-e vecin.”

6. ,,Scurt si clar”

Taxatoarea: ,,Nu ne trebuie balbaieli. Scurt si clar,
te rog. Nu vrem cuvinte ca niste cortine de vant
care se dau la o parte si dezlantuie trupuri cenusii,
plutitoare, de chiti* inotand, sufland,
fasaind prin matase.
Noi stim cum trebuie sa arate
cuvintele si trupurile aferente.
Oneste, bine privite. Stim ce muzica vor scoate,
inainte de a le atinge ca pe acordeoane.
Ne facem dinainte programul,
apoi ascultdm rapiti, in pauza, pana sa ispravim
statistica biletelor in registre. Nu te mai balbai asa.
Si nu-mi tot intinde biletul acela nevalabil,
plin de cenusa si gainat, nesimtitule.”

* Pluralul de la chit, in limba veche ,,balena‘.
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Costin TANASESCU

Gaza *

Doamne, eu sunt cel ce tremura
in transeul acesta.

Plin cu mocirla.

Fara gloante, fara cruce

si fard mila Ta.

Daca nu ma recunosti
scutura norii si spald-ma
sau arde-ma cu soarele
centimetru cu centimetru,
doar in casca sa-Ti ramana
cateva fire de busuioc.
Unde sa fug asa orb?
Unde sa zbor fara aripi?
Coboara, Doamne, o scara
cum eu agezam paiul
pentru gazele obosite

din mijlocul lacului.

Lumina

Duminica nu ¢ nimic important
de facut.

in afard de Dumnezeu.
Ne spalam picioarele unul celuilalt
si apoi umblam desculti prin curte.
Ne leganam trupurile
ca niste tigri in areal impus.
Niciodata nu ploua.
Si noud ne place
sa ne plimbam de-a lungul gardului,
prin fantele solare.
Chipurile noastre

par mai prietenoase,
mai strélucitoare. Si dungile roz.
Si cu cét se apropie Luni
cu atat pasii nostri se intetesc.
Traiectoriile noastre
seamana cu ale unor bile de biliard
pocnite zdravan pentru prima oara.
Nu obosim niciodata.
Asteptam Lumina diminetii
si trebuie cu orice chip
s-0 ddm mai departe.

Renegare

Un pic de credinta,

atat v-am cerut!

Si voi ati ocolit pietrele,

crezand ca stiti mai bine drumul,
ati intrat uzi in casa

si ati facut dragoste,
pieile voastre mirosind
a plosnite.
Apoi ea a fumat o tigara,
sau mai multe,
in timp ce tu numarai

ferestrele camerei
si ti se parea oglinda
o lume in care tu

te numeai Adam,

ea se numea Oricum...

Ati plecat tarziu,

cand macii incd mai dansau

in primele raze de lumina,

cu sandalele ei in mainile tale
ocolind pietrele,

crezand ca stiti mai bine drumul...

Un bob si atat,
dar uitarea ramane
ca praful pe o singura talpa goala,
ca o pelerina
uitatda pe o cocoasa Inalta.

Nu va mai intoarceti
in planurile mele!
Tu si ea,

Oricum...

Prezentul simplu

Bucura-te, femeie, ti-a sosit barbatul,
cu un glont in femur,
cu batista neatinsa.
A batut la poarta
si cdinii l-au recunoscut,
i-au lins ranile si au pléns.
Si el a plans.
Bucuria-te, femeie,
de acum nu va mai trebui
sd mergi dupa apd in capul satului,
el a scuipat in palme
si indata a pornit sa sape
cel mai adanc put,
cu cea mai gustoasa apa.
fmbraci rochia de sirbatoare,
spala-ti gleznele si iesi in prag,
podelele nu vor mai scartai
de singuratate
si cerul se va topi peste voi
in curcubeie.
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Bucura-te, femeie,
el a fost plecat departe,
si te asteapta.

Si in rabdarea lui
existd un Dumnezeu

care s-a facut mic
pentru voi.

IE 8

O sa caut pe Google

tot ce-am pierdut:
increderea, Tubirea, Muzicalitatea,
Culorile, Timpul

si pe Dumnezeu...
Insa mi-e teama
ca pentru fiecare din acestea
voi primi acelasi raspuns:

Internet explorer
nu poate afisa nimic.

Tot ceea ce poti face
in acest moment
este sd uifi...

* Din volumul LOVE FM, in curs de
aparitie.



Maria PAL

Nici un ochi

anotimpul se-agatd cu-ncrancenare de pietre
nu mai este pus pe glume si joaca

cerul tdu nu mai cuprinde lumina

albine si frunze uragane rabufniri de vulcan
ci doar un intuneric de nepatruns

unde necunoscutul este rege si sclav

raul poarta o altad piele ce nu se mai lipeste de tine
ca s-0 poti dezbrica precum o cadmasa curgatoare

lumina pierdutd pe frunze

trage dupd ea valul de pe cerul tau de tristeti
dar nici un ochi nu-i vede intinderea

nici 0 mana nu-i tulburd nebanuitele adancimi

Esti mai mut

false privilegii pandesc pe la colturi
iti ofera pasari ce-n loc de aripi
te ingreuneaza cu periculoase explozii
te pun sa pictezi ceasuri
pentru a stabili culoarea timpului
sd numeri frunzele raspandite brownian
in universuri paralele

sd construiesti acronave pentru calatorii in cercuri
sa insufletesti libertatea
pentru a scrie despre iubirea totala

si jertfa de sine a celuilalt
in timp ce-ti uiti vorbele cine stie pe unde

niciodata n-apuci sd admiri petale
prin diferite fusuri orare
sd manuiesti briciul pentru lacune
ce haladuiesc nestingherite prin tine in lume
sd descifrezi umbre lasate de chei ici si colo
de jur imprejur
de Michelangelo Enescu Bach Caraion sau Chopin

esti mai mut decat un templu un zid al tacerii

mai Inchis decat o sferd o pesterd un cerc incandescent
unde sunt asfixiate cuvinte arome aurore

iar Corul robilor nu mai naste idei

Perfecta

ziua aceasta s-a nascut perfectd
toate sunt la locul lor

cu mierea calda din ganduri

cu probleme spuse dibuite ascunse

perfecte corpuri trec ele prin ele insele enigmatice
prin urechea de ac prin mari oceane si continente

mari mici uriase copilaresti
despuiate indraznete batrane

perfecta

si aceastd mare care se gudura pe langa glezne
scanceste ugor ca un prunc

casca un hau prin care-o inghiti

si te-nghite apoi pe deplin

aceste muzici care dau buzna mereu

si delireaza fantastic prin instrumente diverse
rasucesc o cheie

ce-ncremeneste tacerea din cantul frumusetii
in tine

E cheia

singuratatea ta ¢ mai adevarata
decét ploaia ce-o inlacrimeaza
decat timpul cernandu-i nisipuri
decét fiara ce-o Incoltesc vanatorii

sperii si sélcii cu linigtea ta ciudata
si nici o pasare nu-si mai face cuib
in visul tau lacom

indescifrabil

atarni in privirile celorlalti

ca un tablou suspendat peste-un hau
in care-o naturd moarta

e cheia
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Clipuri

La ,,impinge tava”...

La ,,Casa Cartii” din Pitesti nu se mai vinde carte. Acum,
lumea vine buluc sa-si domoleascd plinul burtii cu de-ale
gurii, la rand, la ,,impinge tava”. Ar muri de necaz Ceausescu
sd vada cum functionarii nostri de fite si intelectualii subtirei,
,de bund voie si nesiliti de nimeni”, manuiesc ,,obiectul
muncii”, catre pranz, mai abitir ca pe vremurile dictaturii. Dar
asta e viata si democratia isi are pretentiile ei.

Din nostalgie de trecut, ma inscriu la un meniu de post,
o iahnie de fasole, ornata cu ceva muraturi. Cotizez cu 12 lei,
subtire de tot in raport cu vecinii mei, care trag din greu de
tavile garnisite cu friptane, mititei sau peste prajit. Cand dau
sd ma asez la masd, un prichindel, bun de scoald, murdar tot,
imi zice: ,,Dai $i mie un ban, boierule!” Ei, cum sa nu te miste
o asemenea fraza, cand tragi tare la muraturi si la iahnie...
Dau sa-1 gonesc, pe motiv cd ,,nu incurajez cersetoria”, apoi
milostenia pune stipanire pe mine. li zic: ,,Vrei de mancare?”.
Da din cap, prelung, precum caii, cand se apara de musca. Sta
la cativa pasi de mine gi-mi mananca iahnia din privire. Lumea
e indiferentd si scarbitd cd cersetorii dau buzna peste
intimitatea lor. Nu se deranjeaza nici sa-i ofere ceva, nici sa-1
repeada. O pasivitate ucigdtoare 1i cuprinde, mai ales cand se
simt bine.

Termin de mancat si ma duc cu el pe linia de servire. Eu,
la costum si cravati; el jegos, dornic si-mi arate ce doreste. Ti
pun in mana o tava, dar el aruncd mainile peste tot si
deranjeaza doamnele si domnitele de la ,,impinge tava”. Nu se
cade, Tmi zic, trebuie sa-i iau locul. Lumea e fericita ca scapa
de... mizerabil. E mai bine cu mine; méacar sunt curat pe
dinafara! Cand cere, nu se incurca si vrea o fripturd mare, la
tava, cu sos cat cuprinde (sosul se vinde la pret de carne, iar
portia e cantarita). Platesc, cam scump, dar face.

Ii dau sa manance copilului din el, sufletului chinuit ce
se ascunde dincolo de chipul botit de nevoi. Lumea se uita,
dupa noi ca dupa urs. Mai ales catre mine, eu, cel care le
stricasem iluzia cd acolo € un loc select ,,unde se mananca
bine, draga”. il asez la o masa si-1 pazesc si nu-1 alunge cineva

sau sd nu dea buzna parintii (ce-l asteptau afard), sa-si
revendice ,,venitul”. Il pazesc cum pazeste gospodarul mieii
tineri sd nu-i pape lupul!

Lumea-I studiaza si-1 repudiaza. Dar nici el nu se lasa:
»la cu mana, pune botul...”. Ce sd fac, Doamne? Ma dau
victima si astfel inlatur privirile sclifosite. il prind parinteste
pe dupd umeri, 1i tin manutele si, impreund, ne chinuim cu
ustensilele sa tdiem bucata de carne. Nu stie sd foloseasca
furculita si nici cutitul, cu toatd stradania mea. Baga painea si
intinge cu dumicatul in farfurie, dupd o deprindere greu de
anulat. Merge si asa, zdmbesc eu complice capetelor intoarse,
oprindu-le sa-1 dojeneascd cum stiu ele mai bine. Mananca,
ma pupa din priviri si-i lucesc ochii de fericire.

Dau sa-1 scot afara, dar nu vrea. Zice: ,,Mama mai are
doi frati cu ea. Trebuie s manance si gura lor ceva.” Bravo,
Jenele, sa-ti fie de bine. Si plec, ldsandu-1 ,,Ja munca”, la cersit
printre domni. Ma uit pe geam. Béiatul isi reluase locul printre
mese, cu mana intinsd printre doamnele §i domnitele de la
»~impinge tava”...

Cand ies afard dau peste o magraoanca cu doi puradei,
cu mucii uscati la nas, care trageau tare de un covrig uscat. Ma
uit lung si-mi dau seama ca le-am fécut o nedreptate...

Gheorghe FRANGULEA

Premiile Cafe;; '
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Colectionarul de stampe

D’Annunzio.

150 de ani de la nastere

Italia a cunoscut in tot timpul anului 2013 febra unei mari
aniversari culturale: 150 de ani de la nasterea celebrului poet,
romancier, dramaturg, libretist si soldat in slujba patriei, Gabriele
D’Annunzio. La Pescara, locul nasterii sale (12 martie 1863),
Alessio Consort, de pilda, marele fotograf de moda, a organizat
0 expozitie exceptionald de natura sa puna in lumina incredibila
vitalitate a unei fascinante personalitati artistice In raport cu
contemporanii $i epoca sa, expunere fotografica intitulata
,,D’Annunzio & Friends”. In aceeasi notd de maxima seriozitate
si profesionalism, la Il Vittoriale, pe malul lacului Garda,
provincia Brescia, unde, dupa retragerea din ianuarie 1921 de la
Fiume (azi Rijeka, apartindnd Croatiei), marele scriitor si-a
stabilit si amenajat ca un adevarat senior al idealitatii resedinta,
s-au facut importante restaurari de obiecte in cadrul complexului
muzeal D’Annunzio, urmand ca el sd adaposteascd si o sectie
dedicata irepresibilei pasiuni futuriste a scriitorului pentru
motoare, magini §i viteza, loc unde, de acum nainte, vor putea fi
admirate si cateva dintre exemplarele colectiei personale a
poetului, tratate de el in timpul vietii, dupd cum o dezvéluie
astdzi scrisorile, cu toatd consideratia datoratd serviciilor unor
adevirate damicele... in semn de omagiu adus militarului, de la
11 Vittoriale (fosta Vila Cargnacco pe vremea lui Franz Liszt) vor
lua startul spre Pescara doua sau trei aeronave istorice ce au
apartinut indubitabil flotilei Comandantului in timpul auto-
declaratului Stat Liber din Fiume (septembrie 1919 - ianuarie
1921). En passant, la acelasi incredibil 1/ Vittoriale degli italiani
(dupa numele propus de D’Annunzio Insusi acestui monument
national) va fi adus, dupa un minutios tratament de intretinere,
inclusiv pianul de concert al lui Liszt, aflat astdzi in patrimoniul
Teatrului Scala din Milano, pentru un mare concert-eveniment.
Se cunoaste cred amanuntul ca minunatul instrument care a stat
in Vila Cargnacco pana la moartea lui D’Annunzio (1 martie
1938), a fost revendicat de vaduva ultimului proprietar de
dinainte de Primul Réazboi Mondial si restituit prin interventia
directd pe langa statul italian a lui Adolf Hitler insusi!

La un secol si jumatate de la nasterea celebrului scriitor,
atat de comentata dramaturgie a lui D’Annunzio va fi pusd in
scend, pe cat posibil integral si in exclusivitate, in cadrul
Festivalului ,, Amfiteatrul Vittoriale”, la Festivalul de vara
»D’Annunzio” de la Pescara sau, iIn montdri de mare anvergura
retro style, la Teatrul ,,Manzoni” din Milano. De ce nu, poate si
in Franta Iui Sarah Bernhardt sau in America Isadorei Duncan,
doua dintre amantele acestui insatiabil Don Juan, prin patul
caruia unii au calculat (!) cd au trecut mai mult de 1001 femei.
Printre ele, desigur, au fost si romance, precum o doamna Brun,
de pilda, amintitd in jurnalul ei de Emile Mazoyer, mai mult
decat o femme de chambre si ea a artistului. Cu diferite prilejuri,
ce se estimeaza cd nu vor lipsi in anul aniversar, vor fi lansate,
alaturi de un audio-book in care cei mai importanti actori din
teatrul italian imprumutd vocea lui D’Annunzio si recitd din
versurile sale, o carte cuprinzand cele mai izbutite tragedii ale
maestrului esteto-decadent, in selectia Annei Maria Andreoli de
la Casa de Editura Mondadori, precum si studiul ,,Eleganta si
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voluptate la Gabriele d’Annunzio” de Paola Sorge (Editura
Carabba).

in alta ordine a evenimentelor, presedintele in exercitiu al
Fundatiei /] Vittoriale degli italiani se va stradui sa puna pe piata
la timp, cu ajutorul Editurii Mondadori, dupa un lung sir de
expozitii de mostre stabile i itinerante, dublate de conferinte
despre scriitor, tinute in mai multe orase din Italia i striinatate
(Tokyo, de exemplu!), o carte intitulatd (in traducere
aproximativd) Viata mea carnald. Dragoste si pasiune de
Gabriele D’Annunzio. Ea are evident menirea de a pune in
lumind si a atrage atentia lumii literare asupra unei serii de
documente inedite si fotografii descoperite aiurea, intrate in
ultimii ani In posesia asezamantului, al carui fond construit
meticulos este considerat astazi de citre specialisti drept o ,,carte
de pietre vii”. De mentionat ca harnicul presedinte Giordano
Bruno Guerri este si ultimul biograf al lui D’Annunzio; in curs
de definitivare, monografia sa, potrivit unei estimari a lui
Giuseppe Scaraffia, concentrandu-se in special asupra anilor
petrecuti de Gabriele D’ Annunzio la Vittoriale (1921-1938), ,,un
templu de poftd si placere, inclusiv medicamente, parfumuri,
literatura si femei, cum se exprima el”.

In cel mai bun spirit dannunzian, scrie in numele
Comitetului pentru festivitdtile D’Annunzio Iintr-un ziar
abruzzian Giordano Bruno Guerri, pe care il tot pomenim,
,-obiectivul de revigorare a interesului in jurul Poetului-erou va fi
urmadrit n continuare printr-o serie de activitati de promovare, de
exemplu, colaborarea cu designerii de ««avangarday, care-i pot
dedica o linie poetului, pdrintele gustului italian. Studiul de
merchandising, o stampild in colaborare cu Posta italiana si
promovarea imaginii unor locuri legate de personalitatea lui
D’Annunzio. (...) Acestea si alte multe initiative vor reusi pentru
intregul an 2013, sustinute de o campanie de publicitate
directionata si un plan de comunicare national; ele vor ajuta la
descoperirea si restituirea multiplelor fatete necontrolabile inca
ale lui Gabriele d’Annunzio, geniului care, depasind cu mult
timpul sdu, 1i datordim mult mai mult decdt se crede.
Modernitatea lui, restituita la un secol si jumatate de la nastere,
se apreciazd, se apropie foarte mult de vietile si sensibilitatea
noastra de cetateni ai secolului XXI”.

(Continuare in nr. urmdtor)

Stefan Ion GHILIMESCU
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Lector

Intoarcerea cailor

Prin debut editorial, Paul Gorban ar putea fi inclus in ceea ce
s-a numit promotia doudmiistd, ca al treilea val din generatia
optzecistd, promotie care, alaturi de nouazecisti, a dus (imi place sa
cred ca doar din teribilism cvasiinfantil) poezia in infundatura
pornografiei si scatofiliei. Ba, la un moment dat, critici cu staif au
laudat si premiat, chiar la nivel de Uniunea Scriitorilor, asemenea
excese. Pana si Nicolae Manolescu, sustinator cunoscut al
optzecistilor, a sfarsit prin a se lepada de sterilul experiment al
pseudoavangardei postmoderne. ,,Pentru prima oard — observa el —
Romania cunoaste o generatie pentru care timpul n-are decat
dimensiunea prezentului, §i inca un prezent presupus, in mod desigur
incongtient, ca fiind etern. Nimic din ce precede aceasta stare actuald
nu pare sa prezinte vreo atractie, de un ordin sau altul, pentru
generatia 2000. Pentru fiii si nepotii celor care si-au pus sperantele
desarte in utopismul comunist, viitorul a fost golit de orice
transcendentd. Literatura generatiei 2000 este oglinda acestui
prezenteism ale carui porti spre trecut si spre viitor au fost inchise: o
literatura egoista si egocentristd, senzuald, superficiala, interpretand
libertatea cuvantului ca pe o libertate a expresiei, de unde aspectul
frecvent pornografic, bazata pe o inteligenta naturald si mai rar pe o
cultura, needucata sau pur si simplu castrata spiritual i moral, simplu
document personal, uneori atat de sincer, incat pare (chiar si daca nu
este) autentic” (1).

Aceastd infundatura, scrutatd precis de Nicolae Manolescu,
trebuia contracarata chiar din interiorul ,,douamiistilor”, reactia de
regenerare a literaturii neintarziind sa apara. Paul Gorban este unul
dintre tinerii care, chiar in numele ,,avangardei”, incearca sa intre in
eonul transmodern care se contureaza in plan national si mondial, ca
semn al decesului necesar al postmodernismului. Mai inti, el a
experimentat la ,scoala” unui postmodernist, teoretician al
curentului, Daniel Corbu, ca redactor la revista Feed Back (2008-
2011). Teza de doctorat in filosofie (2011) a avut ca obiect Semiotica
limbajului poetic postmodern. Si-a gasit, apoi, calea proprie, fondand
revista, in format electronic, Zon@ Literara.

Poet, jurnalist si critic literar, Paul Gorban a debutat in 2004 cu
volumul de versuri Primul val, care sugereazd ca nu se vrea
reprezentant al celui din urma val postmodernist, ci ,,primul” dintr-o
noud aventurd literard, o semetie care graieste ceva in sensul celor
observate mai sus. A mai publicat alte trei volume de versuri si o
carte-surpriza, cel putin aparent: Miscarea in infinit a lui Grigore
Vieru (2011), temd de neimaginat pentru criticismul postmodernist.
Celelalte carti de versuri sunt: Pavilioane cu ruj (2010), Submarinul
Karmei (2011), tiparite la Princeps Edit si Caii din Perugia (2012),
aceasta din urma aparuta la Editura Paralela 45, Pitesti, in Colectia
»Avanpost”, coordonatd de Calin Vlasie.

Postmodernismul din care se revendica Paul Gorban ar putea fi
asociat cu postmodernismul premodern conceptualizat de Constantin
Virgil Negoitad (prozatorul si savantul traitor la New York, din 1982)
si opus postmodernismului modern al generatiei ’80. Caii din
Perugia nu mai trateaza la modul parodic recuperarea ,,trecutului”,
acesta fiind perceput ca arheitate, in sensul eminescian al cuvantului.
Paul Gorban nu se distanteaza atat de procedeele tehnice ale poeziei
moderne si postmoderne (dimpotriva, le actualizeaza/augmenteaza,
ironic, cu mijloacele socializérii internautice, ca in poema Viata pe
computer), cat de reductia literaturii la simulacru intertextual:
»suntem/ singurele vietuitoare care rad in fata simulacrului” (Despre
scriitor... la radio). Intr-un text dedicat lui Daniel Corbu,
postmodernismul este identificat cu un supermarket, ,jin care

cuvintele au coduri reci de bara” si in care ,,toti se inghesuie la oferte/
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la tot ce e mai ieftin i se mestecd repede”, mai mult, ,,un manechin
pe care/ cinii 1l latrd o masina cu faruri fosforescente/ care prin calea
lactee trece ca un clip publicitar/ in care ni se spune ca si horoscopul
e acum la oferta/ zi tu dragd Daniel dacd viata nu-i o ocazie”
(Postmodernismul e un supermarket). in alti poemi,
postmodernismul este noul vecin al snobismului: ,,vorbesc despre
snobismul din/ literatura romana, vorbesc despre/ postmodernistii de
crin care au adus/ in poezie garsoniera cu cele mai/ multe sloganuri
despre Dumnezeu” (Incdperi fird sfirsit), din care insi tocmai
Dumnezeu lipseste.

in orice poezie autenticd, spunea, intre altii, Nichifor Crainic e
o nostalgie a Paradisului (v. Nostalgia paradisului, editia din 1994),
care este esenta frumosului artistic. Paul Gorban recupereaza aceasta
nostalgie prin simbolul cailor, de larga traditie in literatura universala
si romaneascd. Caii sdi vin din Perugia, veche citadela de latinitate
europeand. Candva, un Vasile Alecsandri 1si descoperea radacinile in
cetatea divinului florentin Dante (v. Buchetiera de la Florenta, 1840).
Caii, in imaginarul poetic al lui Paul Gorban, sunt insusi arhetipul
frumusetii, al vigorii existentiale. Chiar si neintrecuta frumusete a
femeii devine accesoriu al frumusetii calului: ,,femeile frumoase sunt
niste accesorii/ pe spinarea cailor albi din Perugia/ sanii lor fac poetii
sd se joace/ de-a viata si de-a moartea/.../ femeile frumoase sunt niste
accesorii/ in viata tuturor zeilor dacad vreodata/ voi fi confundat cu un
cal nu vreau sd/ risipiti absolut nimic de pe coloana mea” (Confundat
cu un cal). Cu fiinta calului (si, tulburator, tot in Italia) se identifica
Nietzsche (dupd unii, preludiu al nebuniei!), cand, asistand,
intamplator, la agresarea unui cal de cétre stapanul dezlanfuit, a luat
apararea calului, inconjurandu-i gatul cu bratele, riscand sa fie el
insusi agresat. De la caii ,,adancelor hale” submarine, ai lui
Eminescu, pana la cei ai lui Esenin, ai lui Robert Desnos, ai lui Jerzy
Harasymowicz, de la caii de gheatd ai lui Gellu Naum si Caii de Foc
sau de Apa scapati din ,,fraul Amazoanelor” ai lui Tudor George,
pana la poema lui Alexandru Musina inchinatd lui Fanus Neagu, cel
in ipostazd de paznic la ,.caii albi ai frumusetii pure” (Hoti de cai),
superbia acestui animal care se confunda cu istoria omului cunoaste
prin Paul Gorban o insolitd intoarcere, ca intoarcere a Fiintei,
revenitd parca si prin virtualitatea internetului precum yahoo-ii lui
Swift intrati in jargonul internautilor. Aidoma vechilor tibetani,
poetul crede: ,,as putea sd nu mai cobor de pe cal”, fiindca lumea
apare altfel de acolo: ,,de aici altfel se vad casele cu perdele voalate/
zici cd sunt plase de pescar in care/ sunt adunate fel de fel de lucruri
oceanice/ fel de fel de imagini fel de fel de oameni/ pana si linistea
pare de pe cal un corp/ care trage aer un corp aproape placut/ izolat
intr-o camasa de in/ in el respiratia nu da socoteald pentru/ pasarile
care dau din aripi” etc. (Familiar igi preschimba chipul).

Theodor CODREANU

(continuare in p. 31)
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Tragismul
fiintei ,,aporetice”

Renuntand in ultima vreme la pseudonimul Angela Marinescu,
binecunoscuta poeta isi semnaleaza ultima, de pana acum, prezentd
publica in viata Poeziei, prin numele sau initial: Angela Marcovici —
asezat pe coperta de o elegantd severitate, usor stranie — a unei
plachete ce cuprinde doar doudzeci si cinci de micro-poeme — de
mare, insd, densitate reflexiva. Coperta e aproape neagra — iar titlul
plachetei: Intimitate (Editura Charmides, 2013, Bistrita) e mult prea
discret asezat sub linia rosie, subtire si oscilanta spre stingere — a unei
cardiograme ce pare sa tind loc de titlu. Cele doudzeci si cinci de
piese poetice sunt grupate intr-un triptic, ce isi are noimele sale.
Aceasta plachetd detine si un fel de motto: un scurt extras din piesa
Woiyzeck de Georg Buchner: ,,Woyzeck e disperat”. S$i poeta — ca
entitate adanc constientd de sine — e — se pare — disperatid. Ea
vietuieste insa, intr-o disperare care nu se strigd; o disperare care nu
are gurd de echapare, care capata esenta tare a muteniei si care devine
golul de viatd, tradus in paradoxul suferintei maximale — al ascezei
spiritual-sexuale maxime. Deci, o priza a gradului zero al trdirii: ,,cel
mai mult imi place, cand ma trezesc,/ dimineata,/ sa-mi tdsneasca in
fata mutra alba si descarnata,/ de calugar, a peretelui din fata mea//
calugar dezintegrat pe orizontald/ calugar sfasiat pe verticald// .../
vibratiile matematice ale intensitdtii privirii/ peretelui/ le am in
sange, nu in creier/ vibratiile matematice ale suferintei adanci care,/
mi-o da imaginea ireald a peretelui/ le am in sdnge, nu in creier//
sunt o cadelnifa ce se clatind si se prabugeste in fata peretelui, adica
a tabernacolului/ fulgerat si trasnit// .../ totul este atat de alb si
precis/ ca un abur rece al aurorei boreale/ de o frumusete pe care nu
o0 pot vedea// aici nu este poezie/ nu este agonie sau moarte/ sau
blasfemie/ nu este extaz nu este murddrie/ nu este/ nimic.” (Lumina
diminetii)

Locul in care ,nu este nimic”: ca un fel de antinom al
Totalitatii fiintiale din hinduiticul Brahman — la fel de sacral ca si
acesta (,,tabernacol fulgerat si trasnit”)!

Poezia Angelei Marcovici este exorciastica (preferam
cuvantul, celui de exorcizantd, mult mai incarcat de psihologismul
bazic) — mai ales cea din aceastd plachetd, privind ,,arealul” interior
al unei intimitdfi; numai ca, pe cat de subiectiva, tot pe atat atingand
zone ontologice-limitd, in care pare sa se realizeze izomorfismul
dintre fiinfa (a persoanei) — si Fiinga (a Existentei). E un sentiment de
Ultima Thule al actului de fraire (vibratiile peretelui alb sunt
recunoscute in sdnge — i nu in creier!). Nihilismul nu este, in cazul
poetei, o ideologie — desi poate fi confundat atat de usor cu o
ideologie: cu un ,,program de viatd”, cum i spusese un comentator.
Desi manifestat violent, nihilismul e, in cazul de fata, sentimentul
trairii in orizontul acestei Ultime Thule: ,Negatia” isi revendica
orgoliul autonomiei. Ea si-a depasit functia ei dia-lectica: sarutul co-
incident cu Afirmatia (lui ,,Este”). A trai in autonomia Negatiei — fara
a muri — inseamna a trdi la limita exasperata si disperatd —
a ontologicului: ,,am fost o fata NU a lui Enrique Vila-Matas, am/
trecut prin vechiul/ si straniul cartier i am zarit, infricosatd, scaldat/
in soare,/ blocul NU// mi s-a intunecat privirea pand in addncul/
pupilei/ acolo abisul,/ tatal, batran si bolnav, inaintea mortii, isi tara,
pe trotuar/ trupul NU, obscur, obscen si profund precar,/ un tatd
NU.// blocul, inconjurat de copaci facuti din limfd/ rece/ era
degradat pdna la structura de rezistenta/ structurd facuta din limfa
de gheata.// melancolia plina de sange a atins, ca un animal/ atent,/
destructurarea rece a blocului NU, subsolurile/ dardmate, scorojite
si umede,/ addaposturi improprii pentru cei care NU au/ unde munci.”
Limita ontologica a Negatiei Supreme — nu are doar puritatea ascetica
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a peretelui alb; ea coboara in omenesc, in social — ca o degradare
onticd asumatd in fibra intimd a eului poetic: ,,sunt, intrucdtva,
labirintul sumbru al oraselor/ NU din/ lumea a treia, imposibila si in
imposibilitatea/ tacutd de a fi/ altceva atunci cdnd mi se cere acest
lucru/ imposibil./ sunt inalta si bolnava si sunt NU/ familia mea este
familia NU.// ,,soarele ascuns in anusul social”, lupta, inchisa/ la
culoare,/ ca o melodie ce-fi taie rasuflarea/ dintre cei/ ,, care au unde
munci si cei care NU au unde/ munci”// blocul NU,/ .../ acolo unde
am sters scrisul de pe fata pamdntului”. (Blocul NU)

Whimic nimic nimic nimic nimic nimic nimic/ nimic/ nimic
nimic nimic nimic nimic nimic nimic/ nimic/ nimic/ nimic/ nimic/
nimic/ nimic/ nimic/ nimic/ poate cd, totusi, atunci, de mult, cand
alergam/ inspre/ tine, atdt de tare incdat mi-am zdrobit capul/ de-un
stalp/ si din cap a tdsnit umbra si intuneric,/ ca nigte schije/ sau,
poate, cand i mai demult, noi doi, din/ scaunele/ noastre cu rotile,
deoarece eram handicapati,/ ne-am atins, mai intdi mdinile, apoi,
separati §i indiferenti, am privit cu o mare intensitate/ cerul/ pana
s-au sfardmat scaunele cu rotile si noi/ ne-am/trezit direct pe asfalt/
ca doua animale bolnave,/...” (***)

Prima secventa din tripticul Intimitatii — poeta si-o dedica
starii de intensitate. Nu intotdeauna aceasta inalta ,,psihologicul” la
ontologic — dar faptul e salvat de constiinta autodiscriminatorie a
poetei: Intensitatea e generata de boald — crede. Obsesia visceralitatii
— motiv fundamental al poeziei Angelei (Marinescu) Marcovici se
reintoarce s§i in acest ciclu: ,sd apartind, oare, intensitatea,
noninteligentei/ mele/ feminine/ sau instinctului mortii ce inainteazd
prin vene,/ ca puma,/ ce distruge pe mdsurd ce se insinueazd,/ ce
rupe pe mdsurd ce-si cautd locul necunoscut/ al animalului ce se
retrage-n intuneric/ §i atunci pare meschin/ §i dispare.” <<, pe
suprafata hainelor mele se joacad,/ intr-un clarobscur derizoriu,/
nebunia/ pe dedesubtul hainelor mele, pe piele, ma linge,/ ca un
cdine turbat,/ nebunia/ .../ acum, cand lumina ochilor mei s-a
convertit in/ tunel/ subteran//” ,,am sentimentul profund nelinistitor
si umil al nebuniei”// intre mine §i institutii st nebunia,/ acest cdine
al umbrei, al nisipului,/ migcator dintre ape,/ pelerini fard pelerind,/
cdine fara sd fie cdine,/ femeie fara scalp, cu bratele albe,/ femeie
fara fata, violenta cu sine/ nu cu altii.>> (Nebunie)

Intunericului i se rezerva si Istoria: ,,cdt trecut tot atdt de mult
intuneric”.

Cea de-a doua parte din triptic reia trdirea in ,,NU” la un mod
al radicalului absolut: ,,sterilitate, te astept, am nevoie de tine/ pand
la epuizare,/ am nevoie de un soare sterilizant,/ dezinfectant,/
genocid,/ sa dispard toti virugii, microbii, insectele,/ sobolanii,
limbricii, teniile,/ femeile, barbatii, copiii curajosi,/ fetitele isterice,
baieteii tupeisti,/ poetii, prozatorii si sefii de saloane literare,/
sterilitate, te astept,/ cu ochii larg deschisi,/ in tufisul antialergic/ din
si dedesubtul/ patului meu.” (Alergie) Lumea ,fecundantd” e
resimtita 1n toate impuritatile. Invocarea eschatei reprezinta treapta
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cea mai de sus a suprematiei negatoare — si poeta n-ar fi ea
insasi daca n-ar trdi si in dimensiunea ,,puritdtii demoniace”
echivalenta unui ,,inger exterminator”. Viziunea eschatologica
nu e tenebroasa — ci, dimpotrivd, solara: un soare sterilizant,
dezinfectant — ,genocid” prin forta lui rece si arzator-
cauterizanta.

Depresia — se stie — e fata compensatorie in minus — a
marii intensitati. Marturisirea repetata a depresiei — din aceasta
secventa mediana a plachetei (,,sunt praf si pulbere/ sunt vid/
sunt nimic/ cu majusculda”; ,,pe cine ar mai putea interesa/
intunericul meu/ din care/ tdsneste/ urina”, etc.) pregateste de
fapt drumul catre aporia care e poezia Rude: ,rudele mele de
sdange precise si iresponsabile invaluite intr-o ceatd deasd
danseazd ca niste imagini violente pe zid in plin proces al
intunecarii scrisului/ .../ neputinta execrabild de a le mai putea
atinge imi da senzatii de criminal decadent.” Obsesia
determinarilor genetice si instrainarea eului de determinarile
lui revenite in dansul unei proiectii fantomatice pe zid, sunt
doud stari opozitorii ce-si devin non-coincidente. Concept
fundamental al matematicilor — aporia e negarea reciproca, a
doua finaluri antinomice rezultate din doud constructii
demonstrative perfecte si ,logice”. Aporeticul matematic da
seama de structura dedublata, ,aporeticd”, fard solutie
terminald de impacare, a Existentei. Fiinta umanad ce-si
descopera structura aporeticd e o fiintd tragica, fiindca atinge
tragismul dedublarii ontologice, ce pare sa stea la baza
intemeietoare a Lumii. Cea de-a treia secventd a intimitatii
fiintiale a Angelei Marcovici ni se descopera fard rezerve in
lumina acestui tragism al ,,aporeticului”: ,,in capitala unei tari/
cu granite din ce in ce mai nesigure// sa (nu) port/ haine de
plumb/ mate elegante academice// deoarece suntbatrdnd,
suntinocentd. suntautista./ sunt mai bolnava decdat un
indragostit/ in preajma sinuciderii./ .../ o noninterpretare din ce
in ce mai absconsd./ un nonloc din ce in ce mai izolat./ un
nonbuncar cu ugile si ferestrele zidite./ 0 nonpoezie din ce in ce
mai Intunecatd.” (Autoportret) Acel ,,(nu)” parantezat, din
strofa a doua, ¢ atdt de semnificativ pentru indiferenta
echivalarii existentiale dintre ,,Da” si ,Nu”, in acest
LAutoportret”! <<miroase a diamante/ farda materie in jur/ ma
simt ca pestele in apd/ nu mai am nevoie de/ aer/ compensez cu
grija (,,alba grija a zilei de mdine”)// o senzualitate inabila
neutrd si neverosimild/ .../ reusesc miscari incete si precise, din
umbra,/ de o dificultate majord/ sunt miscarile mele de poetd
virgind// (,,cu himenul intact in cap”)/ ovalul fetei tumefiat de
atat de multa rigoare/ si hrand secundard..>> Starea de
spiritualizare e starea unui eu scindat, defalcat, ce nu-sgi mai
poate regasi in lumea ,,creierului” ecourile dintr-o lume a lui
paralela: lumea sangelui si a carnii, care pe de alta parte isi va
striga la randul ei legitimitatea. <<poezie de gheatd, asta am
reugit sa fac/ copil atras de abisul mamei tale/ si de abisul
tatalui tau/ sugrumat de aerul tare al nimicului/ gheata
subversiva/ indecentd, spartd, rareori,/ de imensii pesti
carnivori dinduntru,/ in cap, duplicitate perpetud/ separare si
rupturd/ nu se mai poate simti decdt/ gheata intinsa pe spatii
nesfdrsite/ vino pand in fata ochilor, sterge-mi ochii/ gheata
mea, rapidd, dezndddjduitd,/ in salturi, sa ma sabotezi/ sa dai
drumul venelor sa se deschidd/ ca niste banchize desfacute/ de
malurile protectoare// , femeile sunt niste fiinfe sexuale”//
gheata din cap mi-a subminat nelinigtea i intunecarea>>

Poeta pare sa-si recupereze oglinda egoului in spatiul
,vid” dintre cele doud universuri ale acestui egou: spatiul
Aporiei. ,aici este locul locurilor indiferente.”

Jeana MORARESCU

Cafeneaua literara

O lume

Eu sunt o lume
de maruntisuri
uitate intr-o cutie de cravate.

E destul

E destul sa gandim
unul la celalalt
ca sa fim Impreuna.

Loviti!

Sunt o minge de tenis
izbita de rachetele voastre...

Loviti! Loviti bine!
De unul singur,
nu stiu cum sa cad.

imprumut. .

Pe Lolita cireselor tale,
care a cucerit cetatea,
ti-am furat-o intr-o noapte.

Pe Lolita cu sanii sferici
si cu cerceii mici
ti-am furat-o,

ca un bun cititor,
care crede ca tot ce e sferic
se mananca.

Moment
Bratele fragile m-au atins.

Ochii negri m-au privit.

De céteva zile
am inceput sa rad,
mi-a spus, de citeva nopti...

Muzica

Esti peste tot...
In ploaie, in vant,
in fosnetul ierbii...

in apa din rau
si-n lanul de grau.

in vuietul marii
si-n linigtea ei...
Nu trebuie decat

si te ascult,
femeie fosnitoare.

Te vad

Te vad in zi,
te vad 1n noapte.

Te vad in apa
si in piatra.

in inim3 te vad!

Trezire

Femeie, ispitd mulata
pe coapsele fierbinti.

Privesti fereastra.

Palma mea se strecoara
prin gandurile tale.

S stii ...
Sa stii ca vad.
Eu vad in tine mai mult

decét tu insati ai visat.

Da-mi gandul tau
sd pun in el o raza,
o0 vapaie...

Trezeste-te!
De acum existi!

Trandafir

In fiecare petald

a trandafirului
ma asteaptd céte un sarut,
in fiecare petala de sange.

In fragii buzelor —
un sarut de sange.

Gigi STAN
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Sansa iluziei —

loan T. Morar: Lindenfeld

Romanul lui Iean T. Morar Lindenfeld — Editura Polirom,
Iasi, 2013 —, desi are doar 250 de pagini, poate fi abordat din unghiuri
diferite, pentru ca epicul pe care-1 contine se ofera cititorului atat ca
univers 1n care se poate refugia din cotidian, intr-o utopie verosimila,
dar si ca suport de meditatie pe teme preocupante, indeosebi pentru
omul contemporan.

Dupa incipitul usor schematic, atat in privinta naratiunii, cat si
a dialogului, cartea devine treptat captivantd, incarcatura narativa,
miza in jurul céreia se construieste, anuland neajunsul initial,
printr-o proiectie in realitatea romanesca a unui vis pe care il au multi
oameni, acela de a recupera, macar in parte, trecutul lor si/sau al
omenirii. Penduland intre realitate si fictiune, care isi schimba
deseori rolurile la nivelul constructiei narative, spatiul in care se
deruleaza actiunea romanului isi dezviluie valentele de creuzet
spiritual si social cand Lindenfeld, satul german parasit, din Banat,
intra in atentia catorva personaje, cu atributii distincte, dar cu acelasi
tel, si anume de a-l readuce la viata, temporar, pentru a intretine iluzia
continuitdtii vietii de aici unui fiu al lui, ajuns nonagenar, care a
parasit Romania odata cu instaurarea regimului comunist.

Romanul se dezvoltd pe doua planuri principale: pe de o parte,
sunt urmadrite pregatirile spectaculoase care se fac pentru a reinvia
pentru scurt timp, dar cu uriage consecinte, mai ales materiale, satul,
si, pe de altd parte, se prezintd, pe larg, vietile actantilor uluitoarei
investitii, nu doar de sume uriage de bani, ci si de efort, imaginatie
etc., spre a face dintr-un loc pustiu unul care sa para viu, cu case
renovate, pana la cele mai mici detalii, cu mobilier, cu toata aparatura
de care are nevoie o gospodarie de azi, cu flori la geamuri, cu
drumuri bune, cu institutii, cu magazine satesti, dar, mai ales, cu
locuitori care sa stie multe dintre povestile de viata ale celor care au
alcatuit candva suflarea acestui sat, ai caror stramosi au venit din
Germania, ca la pamantul fagdduintei. Actiunea in sine, aflatd in
prim-plan, cea care vizeaza preparativele in vederea sosirii
importantului oaspete, nu are nimic iesit din comun, fiind insolitd
doar prin ideea de a reconstrui un sat doar pentru o scurtd perioada
din viata cuiva, ceea ce ar parea o excentricitate, dacd ar fi vorba, din
partea acestuia, de o simpld manifestare a orgoliului si nu de dorul
pur si simplu de lumea lui, parasita fara voie In urmd cu peste
jumatate de secol, gest care a distrus un vis simplu (acela de a-si
intemeia o familie si de a trdi ca un om obisnuit si fericit in
simplitatea vietii sale, in Caransebes), dar realizabil si, ulterior, o
viata, cea a iubitei parasite $i moarte prematur. Naratiunea principala
este insd impanatd cu un numadr incalculabil de meandre care au
compus existenta personajului, de-a lungul carora pasii i s-au
intersectat cu ai extrem de multora, ajungand, la senectute, sa-i poata
clasifica ferm in cateva categorii: protectorii (fiindca, privind
retrospectiv, remarcd oportunitatea aparitiei unor astfel de insi in
viata lui in momente-limitd), invingii, dar si invingdatorii, categorie
din care el insusi face parte, dar statutul acesta stic cd l-a platit,
involuntar, cu sacrificiul unor fiinte cruciale pentru existenta sa.

Destine sinuoase au si alte personaje, in special ,,regizorul”
local al intregii orchestratii cu epicentrul in Lindenfeld, Petrica
Florescu, personajul care-si asuma, in parte si In functie de
interlocutor, trecutul prin care a stiut sa se strecoare $i sd ramand
totdeauna pe creasta valurilor istoriei, sa cadd mereu in picioare.

Nu este, asadar, o actiune de mare complexitate, insd
rezultatele ei in planul vietii sufletesti a celor implicati denota
ingeniozitatea pe care o are §i §i-0 poate exploata omul spre a
reconditiona ceea ce tocmai el, in asociere cu timpul, dusmanul cel
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mai de temut, a stricat, asa cum, in Banatul spre care s-au aventurat
mai multe familii germane prin secolul al XIX-lea, Lindenfeld —
Cdmpia cu tei — devine mai Intai, prin calitatile intemeietorilor si ale
urmasilor acestora, o asezare infloritoare, pe care, ulterior,
deportarile si fuga locuitorilor, inapoi in Germania stramosilor, din
pricina regimului comunist, o fac sa moara cu totul, pentru ca, dupa
ani, cand ajunge un sat-fantomd, un biograf neamt, Otto von
Romanoff, si un personaj cu o biografie construitd si reconstruitd
dupa cum au batut vanturile istoriei contemporane lui, acest Petrica
Florescu/Peter Reinhard sau Peter Reinhard Florescu, sprijiniti
masiv de fiul vitreg al lui Klaus Bernath — personajul fugit, la
randu-i din sat pentru a nu fi deportat in Siberia, alaturi de alti etnici
germani, si ajuns unul dintre cei mai bogati oameni ai planetei, dupa
ce viata sa a cunoscut un numar impresionant de avataruri, strabatand
aproape toate continentele, sub identitati diferite —, sd hotarasca sa se
opund, pentru un timp, firescului si sa rescrie istoria locurilor, scopul
fiind, pana la un punct, chiar umanitar, fiindca toti cei implicati
urmeaza sa aibd un profit capital sau macar notabil, de un fel sau
altul.

Pentru a-si pune in aplicatie hotararea de a reinventa lumea din
Lindenfeld, Petrica Florescu, orchestratorul principal a ceea ce se
intdmpla in agezarea parasita, apeleaza la tot arsenalul sau de relatii
dobandite intr-o viata traversata de regimuri politice distincte, in care
a fost mereu un invingator, fireste la scara si in acord cu asteptrile
lui, reusind sa aduca pentru fiecare casd mobilier cu patina timpului,
ustensile, chiar si vaci dintr-o ferma a lui si un vacar autentic, dar,
intdi de toate, o populatie capabild sa intre perfect in niste roluri
nescrise, dar intuite, reprezentatd de actorii teatrului german din
Timisoara, impreuna cu directorul lor, cdrora li se alatura cativa
studenti de la artele plastice, veniti, ca de fiecare data, in ultimii ani,
vara, impreund cu profesorul lor la peisaj, si surpringi de
transformarile pe care le descopera, ca si cand ar fi ajuns, din
intamplare, intr-o bucla a timpului, care le scoate in cale altceva decat
stiau, ceva ce seamana foarte bine cu o statiune montana din Austria.

Lindenfeld este, astfel, un roman-parabold — amintind, in unele
pasaje, de reportajele din mass-media, care cultiva cu vervd
senzationalul — despre o incercare fantezista de a reconstrui trecutul,
din perspectiva prezentului, un fel de joc de-a ,,cum ar fi daca...”,
insa nu pentru a-1 propune neaparat ca o realitate durabila, ci pentru
a alimenta un vis, al cuiva care nu stie, desi, intr-o anumitd masura
intuieste, ca timpul a trecut si peste locurile copilariei sale. Pe
fundalul pregatirilor, care presupun inclusiv repetitii pe care le fac
noii locuitori temporari ai satului, se profileazd aceastd saga —
avandu-l in centru pe Klaus Bernath —, rememoratd si, uneori,
reconsiderata chiar din perspectiva gandurilor sale, pe care naratorul
auctorial si le ia adesea drept auxiliar in configurarea traseului
existential al personajului, astfel ca, la nivelul structurii narative,
Lindenfeldul este liantul unor povesti de viata, parte reale, parte
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inventate, pentru ca fictiunea apartine si ea vietii, pana intr-atat, incat,
la Tnmormantarea miliardarului, preotul-fictiune, unul dintre actori,
Sepp, strigd: Doamne, ifi mulfumesc pentru sansa iluziei! si nu sunt
intamplatoare cuvintele lui, din moment ce iluzia ajunge sa
suplineasca realitatea prezentului, asociatd cu ample secvente ale
trecutului cand o lume cumpatata a fost dislocata din fagasul ei de
echilibru si azvarlita intr-o valtoare care pe multi i-a ucis, dar, poate
si mai rau, unora le-a ucis sufletele, ca in cazul iubitei din adolescenta
a lui Klaus, Gudrun — a cérei poveste el o afla tarziu, prin scrisoarea
pe care i-o aduce o martora supravietuitoare a crimelor impotriva
deportatilor — o martird, ajunsa in lagarul din Siberia unde mai intai e
violatd de doi soldati, iar apoi ajunge sa se prostitueze si sd moara
pentru a obtine medicamente de strictd necesitate pentru ai ei.
Cuprinzand un perimetru vast, din Siberia comunista, trecand
prin partea vestica a Romaniei (Lindenfeld, Caransebes si Timisoara,
mai ales), ajungand in Europa de Vest sau in America Latina, sporind
zestrea de aspecte receptate in derulare fireascd aproape ca toposuri
ale manifestarilor unor ingi angrenati in regimuri politice care au
deturnat milioane de destine, romanul lui Ioan T. Morar este o carte
despre necesitatea fictiunii, a iluziei, indiferent cum se traduce
aceasta, de la un individ la altul, mergand péana acolo, incat, uneori,
sa nu se mai poata distinge clar conturul concretului ori sa nu se mai
stie cu precizie ce e real si ce ¢ himera, programata insd. De aceea,
cand, dupa incheierea ceremoniilor legate de inmormantarea
batranului miliardar, Otto von Romanoff, biograful, ii spune lui
Petrica Florescu despre fiul acestuia ca e un actor tocmit de mine sa
Jjoace rolul de print mogtenitor, chiar si acesta, cu toata scoala vietii
pe care o are, e descumpanit: Mdcar Batranul sper cd a fost adevarat.
In aceeasi directie, a amestecului, pani la confuzie (poate chiar
dorita, ca terapie impotriva contondentei realitatii pure si, deci, ca un
fel de catharsis), al planurilor, si altii, implicati — ca depanatori ai

istoriei, cum, cu un soi de cinism spune unul dintre ei —, Incearca sa
distinga pana unde se intinde fictiunea. De pilda, unul dintre studenti,
Alex, cautand sa sadeasca indoiala in mintea colegilor lui, se intreaba:
dar dacd mogul asta si scriitorul neamg ne joaca noud feste? Poate ca
si-au propus sa demonstreze ca pot cumpara orice. Pot cumpara §i
aparenta unui sat viu aruncat peste un sat mort.

Pentru actorul, beneficiarul principal si, in acelasi timp,
finantatorul acestei intregi nebunii benefice, Lindenfeldul, satul
reconstituit al copildriei, este, daca nu paradisul, cel putin anticamera
acestuia, pentru ca, in asteptarea reintdlnirii cu locurile natale,
personajul se cufundd tot mai des in amintiri — succesiuni §i
suprapuneri de mandrii, dureri, umilinte, victorii, Incercari continue
de a-i smulge vietii ceea ce nu vrea de cele mai multe ori sa dea de
buna voie — si cuantificand binele si raul, constatd ci a fost un ales,
iar concluzia aceasta este explicatia felului cum servitorul lui fidel,
chinezul salvat de la moarte, Yan, l-a gasit mort: in pat, cu mainile pe
piept, zambind si avand alaturi un carnet in care apucase sa noteze:
Nu ma mai intorc.

Lindenfeld este, prin urmare, povestea unui artefact, avand
drept punct de plecare dorinta lucrativd a unor personaje care
sfarseste prin a deveni parte inalienabild a launtrului fiecaruia dintre
cei implicati in vreun fel sau altul, pentru care intoarcerea la viata
dinainte e intdmpinata cu Bonjour, banalité, in timp ce viitorul acestui
sat, rendscut pentru scurt timp, raimane compus dintr-o suma de
potentialitati, nu insé la fel de seducétore ca aceea de a crea iluzia
reinvierii trecutului si, prin acest gest, linistea dinainte de cea
definitiva a unui om care, in ciuda averii colosale pe care i-a dat-o
viata, nu i-a oferit si tihna suficientad pentru a se bucura de ea.

Mioara BAHNA

Istorie si beletristica

Care este diferenta intre discursul epic literar-artistic si cel
istoric? Ce diferentiaza stilistic o lucrare istorica de una literard? De
ce Ab urbe condita a lui Titus Livius este o carte de istorie, iar
Faraonul Iui Boleslaw Prus literatura?

in primul rand trebuie luati in considerare intentia de autor.

Daca Arta isi propune sa distreze si incante, Istoria, ca stiinta,
isi propune redarea Adevarului. Desigur, si Arta Incearcd, mai ales
prin atmosfera, sa surprindad si sd redea specificul istoric, pe de o
parte — asa cum si Istoria de buna calitate nu e nici ea straina de
claritatea artisticd si nici de eleganta de stil, sau de emotia estetica.
Dar, daca Celor trei mugchetari ai lui Dumas, sau lui Alexandru
Lapusneanu al lui Negruzzi, li se trece cu vederea inexactitatea
istorica a evenimentelor narate, si scrierile raman apreciate ca
literatura, cu toate ca nu pot fi folosite ca documente istorice, tot asa
si istoriilor rau scrise si fara preocupare estetica li se tolereaza uneori
reaua scriere daca informatiile aduse sunt corecte §i schimba
perspectiva asupra datelor oficial admise din alte surse.

Stau avand in mana o carte de eseuri si studii greu de catalogat:
Momente istorice, de Camelia Pantazi-Tudor (Ed. Inspirescu, 2013,
parfumatd). E o carte de scrieri istorice cu aspect literar-artistic
pronuntat, un magazin ca un bazar pestrif, exprimand o viziune de
ansamblu de autor, sistematizatd cronologic incepand cu... Originea
speciilor lui Darwin si terminand cu contemporaneitatea imediata —
criza rachetelor din Cuba, criza ostaticilor din Iran, sau chiar
prezentari de carti de ultima ora ale istoricului Lucian Boia.

Facand bilanful cartii Cameliei, constatim ca autoarea a
prezentat cu talent literar o suitda de momente ale istoriei i, mai ales,
ale culturii, mai putin popularizate si in perspective inedite: despre
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Podul de peste Dunare al lui Apolodor din Damasc semnalat de
calatori chinezi cu mult inainte de anul constructiei romane, despre
inscriptiile latine ca surse de informatii privind istoria geto-dacilor
dar nu ca o garantie a latinitatii poporului roman, despre mausoleul
Zhaoling din China, despre Michelangelo Buonarroti si Rafael
Sanzio, despre culisele razboaielor dintre Franta si Spania incepand
de la primele dinastii de Ludovici, despre Napoleon, despre educatia
femeilor in Romania secolului al XIX-lea si despre petrecerea
timpului liber in Bucurestiul interbelic. Toate aceste subiecte
culturale sunt tratate cu instrumentele istoriei, dar cu scriitura artistica
a beletristicii. $i ma simt atras sa fac o paralela intre aceasta carte si
o carte oarecum in revers, de beletristica istorica, a lui Eusebiu
Camilar: Povestiri eroice (1965), in care momente istorice de
referinta erau prezentate cu mijloacele specifice Artei.

Avem, asadar, pe de o parte, o colectie de momente istorice ale
culturii si civilizatiei — eseuri literar-artistice cu continut stiintific —
ale unui istoric de meserie, absolvent meritoriu al unei scoli de
specialitate in domeniu — fatd in fata cu basmele unui profesionist al
beletristicii mistificand artistic clipe din Istoria monumentala a Tarii
in scene emotionant-subiective, politizate, dar inexacte istoric.

Poveste versus Adevar. Fresca impietrita si cantec de balada
populara despre imaginea din fresca rastalmacita.

Nu pot sa nu remarc caracterul de operd de artd al cartii
Cameliei Pantazi-Tudor — tot agsa cum nu pot omite referinta istorica
a Povestilor lui Camilar, sau Negruzzi.

Mihail GRAMESCU
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Factori in dezvoltarea personalitatii

Expectanta este probabilitatea subiectivd sau ipoteza
implicitd ori explicitd privind aparifia unui rezultat, voluntar
sau nu, ca urmare a unui anumit comportament. Ea ,are
importantd deosebitd in organizarea campului cognitiv al
persoanei, in procesul de structurare a situatiei n care se
gaseste si in alegerea comportamentului ce va fi actualizat din
repertoriul comportamentelor sale potentiale”. (Cosmovici, A.,
Tacob).

Expectantele sunt rezultatul unor procese de conditionare
sau a unei invatari bazate pe observatie.

Auto-eficienta (self-efficacy) se refera la credintele
oamenilor despre capacitatile lor de a exercita un control asupra
experimentelor ce le afecteaza viata. Se apropie — spun unii
specialigti — de expectatie, adica pozitie realistd cu privire la
nivelul de reusita al unei actiuni.

Credintele auto-eficientei opereaza asupra
comportamentului prin procese motivationale, cognitive si
afective, influentand comportamentul atat direct cat si prin
efectul lor asupra mecanismului auto-reglator constituit din
standardele si scopurile personale ale performantei. De cele mai
multe ori expectantele au un caracter auto-confirmativ, fapt
exprimat plastic de proverbul ,,de ce ti-e teama nu scapi!”

Predictia ce se autoimplineste (self-fulfilling prophecy)
se referd la situatia de interactiune in care asteptarile credibile
ale observatorului vor suscita un anume comportament din
partea actorului, acesta din urma confirmand inconstient,
obiectiv, asteptarile primului.

Intr-un studiu publicat in 1968, Rosenthal si Jacobson au
demonstrat cd — la fel ca in cazul experimentatorilor —
expectantele profesorilor pot fi predictii ce se autoimplinesc.
(ib). Cercetari recente in domeniu evidentiaza citeva aspecte
importante. Astfel, expectantele (inalte sau scazute) ale
profesorilor sunt provocate de: atractivitatea fizica, informatii

Muzica

diverse (coeficient intelectual — 1.Q., note anterioare), clasa
sociald si rasa, factori la care se adaugd durata relatiilor de
cunoastere reciproca.

Profesorii abordeaza diferential elevii in raport cu care au
expectante, asteptdri nalte sau scdzute, dupd urmatoarele
dimensiuni:

1. climatul — de pilda, comportandu-se intr-o maniera
apropiatd, caldd cu elevii fatd de care manifestad expectatii
inalte;

2. feed-back-ul — de exemplu, ldudandu-i mai mult pe cei
fatd de care manifesta expectatii inalte;

3. intréri (input) — predand mai multe informatii celor ce
inspird expectatii inalte;

4. iesiri (output) — furnizdnd mai multe ocazii de a
raspunde elevilor fatd de care manifesta expectatii inalte.

,Profesorul (emitentul de expectatii) care obtine efecte
interpersonale mari se caracterizeaza prin nevoia de influenta
sociala, stil interactiv pozitiv (apreciat prin caracterul prietenos,
onest, interesat si curtenitor al relatiilor interpersonale) si prin
capacitatea de comunicare a informatiilor-expectante
(operationalizata cel mai adesea prin expresivitatea
nonverbald)”. (ib).

Este evident ca, intre anumite limite, expectantele
profesorilor modeleazd comportamentul si performantele
elevilor si ca acestia devin ceea ce credem noi, profesorii, ca ei
pot deveni. in aceste conditii, optimismul pedagogic se instituie
ca o conditie necesard a succesului. Abordarea diferentiatd a
elevilor trebuie sa conduca la constientizarea si valorificarea
resurselor de care acestia dispun si nu la ,constrictia”
personalitdtii prin interiorizarea unor etichete globale negative.

S. NEAGOE

Purificare si dramatism

Avui de ales, la final de Rapciune ispititor. Maxim inspirat,
alesei Ploiestiu” i nu-mi pare rau. Concertu’ de la ,,Paul
Constantinescu” fiind realmente de soi. Mandra simfonie de
Wagner avand meritul asta, iIndeosebi. E un diamant, mai aprins
lucind odata cu timpu’. Impunatoare, coplesitoare, rascolitoare.
Beethovenian construitd parcd. De dramatism incarcatd ochi.
Expus ca si ia rasuflarea. Plutind pe aripi de cant, tulburitor.
Macar inc-o datd sa o mai ascult pe viu, imi doresc. Poate am
noroc ca Radu s-o puie-n program si la noi. La Postavaru, da, ma
refer, el dirijand amu’ la Ploiesti, iar in curand, din nou, la
Pitesti... Nu e usoara deloc, totusi fu talmacita perfect. Fara fisura
si pe masurd. Gradata si nuantata la fix. Cu dibécie, vadit, sub
priceputa baghetd. Ca unsd orchestra da capo al fine sunand.
Crispari, ezitdri sau erori, nici pomeneald sa iasa-n vreun loc la
iveald. Bucuria de-a o canta domnind pe scena fatis. Mobilizator
si, cert, roditor. Semn cd Postavaru-i, constant, chitit pe lucrul
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bine facut. Si, drept urmare, placut. il apreciez si-o si comentez
ori de cate ori oi fi-n preajma sa...

Sigur ca nu numai neamtu’ fuse pe afis. Ci i Pergolesi, nu
intdmplator. Gianbattista Draghi, cel napolitan. Cu-acea ,,Stabat
Mater” scrisd-n manastire. Tot o nestemata, fina, admirata. Dalba
rugdciune cu text latinesc. Cantare de corzi si solisti vocali. Sacra,
evident. Si mergand la suflet, purificator. Radu a optat pentru o
soprana si-un contratenor si ei ploiesteni. Sunt Rodica Vica si
Cezar Ouatu. Ea, cu voce tais. Puternica, ampla, dozata atent. El,
deja stiut si recunoscut. Intre cei la fel, nu prea multi in lume.
Demn de urmdrit si in viitor. In duet, acuma, mult aplaudat. Caci
s-au completat in chip nuantat. Pregnant, elegant, ultrarafinat.
Creand un moment de apreciat. Si, cu sigurantd, de reeditat. O
seara anume ce nu se uitd curand...

Adrian SIMEANU
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Arte

Alaturi -
expozitie de arta

Galeria de artd Metopa din Pitesti gazduieste expozitia
de arta plastica intitulatd Alaturi. De ce acest titlu? Pentru ca
»alaturi” de fosta lor profesoara din liceu (Liceul de Arta Dinu
Lipatti), Mara Diaconu, expun acum colegele Georgeta
Gherghinoiu si Adina Preda.

Georgeta Gherghinoiu, cea mai tanara dintre expozante
(acum la master), are o serie de compozitii tratate grafic, de o
prospetime deosebita. Ma refer la acuratetea mesajului plastic
care are de toate: maiestrie, rafinament, placere estetica.
Lucrarile sale au datele artei contemporane, adica incearca sa
se rupa de un postmodernism deja apus. Intentia usor
cromatica produce o emotie specifica marilor artisti, care, cu
mijloace minimale, transmit placeri estetice. Si mai putin (sau
deloc) hedonice.

Adina Preda, absolventd a sectiei de tapiserie-
imprimerie, se aldtura colegei ei mai tinere cu acelasi tip de
preocupare, comunicare profesionista.

In compozitii, mai degraba proiecte pentru imprimare,
Adina tine sa se desfdsoare pe suprafete diferite (atat foarte
mici, cat si mari) cu toatd vioiciunea specificd unei artiste
tinere. Linie sprintara cu alternante intre pata neutra din punct
de vedere cromatic si o tesatura de linii. Dinamice, dar de bun
simt, elementele artistei ne aduc aminte de decoratiile
bizantine. Piesele mici sunt cu adevarat sensibile si pline de
simboluri.

Expozitia Alaturi se completeaza cu lucrarile gazdei —
Mara Diaconu. ,,Doamna Profesoara” nu face, de data asta
,I1sipd” de energie, dimpotriva, vine cu niste compozitii mici,
tocmai pentru a le ldsa pe cele doud tinere sa se dezvolte.
Artista, o stim foarte bine, are o predilectie pentru studiu si
structuri. Aici, In actul comunicarii, se joaca cu forme vegetale
si animale cunoscute. A ales aceastd cale pentru a ardta o a
treia posibilitate de convietuire pe simezele unei galerii de
artd. Mara ne trateaza cu respect pe noi, consumatorii, aducand
Alaturi In expozitie lucrari noi. Este un act 1dudabil in acest tip
de manifestari artistice.

Salile U.A.P. au un regim mai strict, in sensul
cale de a invita in spatiul obtinut de un artist, membru U.A.P,,
tineri ,,buni“ si foarte buni, este laudabil.

Ion PANTILIE

Poeme de imbracat...

Si nu numai de imbracat, ci si ,,de degustat si de agatat
pe perete” se numeste noua expozitie semnatd de Cristian
Badilita, Malvine Mocenco si Dorin Grecu, deschisa in luna
octombrie a.c. la Biblioteca Judeteana Arges.

Poemele ,de imbracat” sunt, de fapt, tricourile
inscriptionate cu versuri, poemele de ,,agatat pe perete” sunt
un fel de tablouri colaj, iar cele de ,,degustat” incd isi agteapta
dezlegarea din misterul denomindrii, daca nu cumva degustare
inseamna in acest caz lecturd, receptare a textului poetic.

Capul acestei expozitii care ar fi sa fie avangardista daca
nu ar repeta si combina, de fapt, cateva tehnici avangardiste de
acum o sutd de ani, trebuie ca este Cristian Badilita, care s-a
hotarat sa evadeze din greaca veche si latina, din psalmii
biblici si lumina divina, pentru a se juca o clipa cu versurile si
colajele, pentru a-si face de cap cu cateva poeme, frunze
ruginii, nasturi si monede, cu toate montate in ,,tablourile” sale
scripturale. Tablouri pe care le agata, pe trei-patru simeze, pe
peretii bibliotecii maro, pe sfori, la parter, la primul si al doilea
etaj, iIntr-o veselie. Mai remarcdm lucrarile-artizanat
migdloase, sarguincioase, armonioase, tenace, copilaresti ale
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tacutei Malvine Mocenco si picturile violente cromatic ale lui
Dorin Grecu, cu toate molipsite de poezia lui Badilita, din care
oferim aceastd mostra:

Pentru a ta, iubito, lacrima de femeie,

imi pun masline pe buze si nu mai sap transee.

Chiar asa: cine nu ar renunta la munca de jos pentru
lacrima si surasul iubitei?

Surprinzatoare sunt cele doua cataloage ale expozitiei,
excelent executate, aparute sub egida Bibliotecii Judetene
Arges, de cate 32 de pagini, hartie de lux, planse color, care
trebuie sa fi costat o avere. Un dar frumos facut expozantilor
si nu mai putin publicului, pentru care institutia finantatoare
meritd toate felicitdrile. Tipografia STUDIS s-a intrecut pe
sine in ceea ce priveste calitatea prestatiei. Si daca expozitia de
fata va calatori, ca si cea anterioara ei, prin tara (prima escala,
la Botosani), inseamna ca proiectul cultural in doi timpi 1si va
fi atins cu succes obiectivele. (S.N.)
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Actualitate

,Cunoasterea de
sine este o calatorie
prin infern”

inca o reusita tipografica a Editurii Tracus Arte (Bucuresti),
patronata de [oan Cristescu: Singuratatea vine pe Facebook, o care
de versuri semnatd de Dan Mircea Cipariu, spinul din coasta
Guvernului Literar Postmodern.

Cartea a fost lansatd marti, 22 octombrie, la Biblioteca
Judeteana Arges. Despre poeziile lui Dan Mircea Cipariu a vorbit,
incantatd de valoarea textelor, Magda Grigore. Nicoleta Popa a
apreciat faptul cd autorul, care este un bun manager, ar fi meritat sa
fie presedintele USR, Mircea Barsila a reusit sa intre sub pielea
textelor, iar Lucian Costache i-a dedicat, pe loc, Insinguratului
cateva strofe glumet-ironice, rasplatite cu aplauze. Autorul a citit un
poem si a dat autografe pe Facebook...

Evenimentul s-a incheiat la Garden Pub, unde semnatarul
singuratatilor care de la o vreme vin cu viteza luminii pe Facebook
a fost agteptat, vreme de un ceas si jumatate, de prietenii sai. Prieteni
care nu au schimbat degeaba sucul de piersici pe bere si berea pe
votca de vreme ce, eliberat intr-un tarziu din imbratisarea culturala a
bibliotecii, sarbatoritul a reusit sa coboare in cele din urmd printre
muritori: pentru a-si lua la revedere, desigur, si a se indrepta in mare
graba spre Capitald, unde urma sa isi lanseze inca o data, la libraria
Carturesti, Singurdtatea... Si unde urmau alte imbratisari. Ale
publicului admirator. Si ale presedintelui, dacd am inteles bine.

Cat despre titlul dat consemnarii noastre, el este unul dintre
versurile lui Dan, extras din poezia Scrisoarea I. (V.D.).

Singuratatea vine

[EEm——— Lui Dan Mircea Cipariu
COREPRACRAEE Presedinte-ales, Cipariu
- ‘-:\{LL%J\I__LLI_ itk' = Vine-in Arges singur cuc,
Lol Nu din drum, nici din acvariu,
& Ci pe mailuri, pe facebook.

Nu e-inalt, dar nu-i nici mic,
Ci poet cu har, barbatul!

Cu un ochi uman privind,
Seamana cu subsemnatul.

Cu abuz i cu refuz,

Ne propune virtual,
Pentru propriul nostru uz,
Un amor confiz, carnal.

leri, cu foamea de pe piele,
Se gandea la omul strazii:
Cu pupilele rebele,

Savura placerea prazii.

Azi, ne-indeamna din ecrane
(De la Cehov la Rabin),
Pipaind taste, butoane,

Sa iubim... mai masculin.

Lucian COSTACHE

Despre
singuratatea care
vine pe facebook

Sdptamana trecutd, la Biblioteca Judeteana Arges,
romanticul spumos - sampanie frantuzeasca veritabila - Dan
Mircea Cipariu a infipt sageti patimase In inima retelei de
socializare care ne-a dat viata peste cap.

“singurdtatea vine pe facebook” este volumul de versuri
publicat anul trecut, la Editura Tracus Arte, volum remarcat de
criticd si prizat de consumatorii de nuanta si de spectacol liric
deopotriva. Avem la indemana tot ce ne trebuie, ca performanta
tehnologica, pentru a comunica, pentru a ne asterne unii altora
lumea la picioare, pentru a o sorbi cu gura si cu porii.
Constructele vietii noastre exterioare se vor o prelungire a unui
eu permanent reconfigurat, invelit in tot felul de aspiratii,
dependent de moda, in acelasi timp dornic sa fie distinct si
foarte vizibil. Contextul contrastelor naste, insa, monstri. Cel
mai fioros este alienarea, pervertirea identitatii pana la a uita
definitiv si mortal cine esti: un cont cu nume si parola/ o masca
in spatele careia ochiul urmareste desfacerea §i dezvrdjirea
lumii/ homo facebook/ se imprieteneste cu ingerul si demonul/
adauga in fiecare lund peste trei miliarde de fotografii/ merge
in centrul orasului leeds unde se bate cu apd/ apoi in michigan
la caftitul cu perne/ e editor producator si distribuitor/ al unor
detalii din viata sa obisnuitd/ din viata sa inchipuitd/ e
exhibitionist narcisist voyeurist/ obsedat sa aiba biografie si
destin.../ se deghizeazad/ joaca roluri/ isi ia pseudonime si
identitati/ genereaza vieti-obiect/ comunitdti-obiect/ joacad la
bursa/ dar afacerile cu singuratdti nu-i merg/ il deprimd.../
cdnd va deveni un simplu muritor/ isi va scrie cu mana lui
epitaful/ "sufletul meu nu a fost mijloc de productie/ nici
capital/ nici geografie politica/ am trait prin intensitate nu prin
consum” (scrisoarea a XIX-a)

Dan Mircea Cipariu ii datoreaza conceptia grafica a cartii
artistului Mihai Zgondoiu, cele 12 ilustratii prefirate printre
poeme accesorizdnd, in manierd graffiti, peretii interiori ai
celor 40 de scrisori si de vise-facebook, luminate cand de-o
spaimd tulbure, cand de-o liniste obositd: nimicul e tot mai
putin respirabil/ soarele negru din interior/ ma priveste
resemnat/ dupd furtund/ "sd nu ne grabim in acelagi cont vom
ajunge cu totii”/ Dumnezeu atotputernicul are cont/ pe
facebook/ si peste 177 de prieteni/ nu am primit nici-o invitatie
de la El/ nu am putut sa-i dau nici-un like/ sunt tot mai singur
prin gradinile virtuale/ printre oasele de fier forjat ale
orasului/ Dumnezeu atotputernicul/ md insoteste/ in caldtoria
mea/ spre punctul zero/ si nu imi spune/ nimic (scrisoarea a
XVI-a)

“singurdtatea vine pe facebook” a fost primita la Pitesti
de o sala plind-ochi. Varstele s-au amestecat. La fel, frazele de
intdmpinare cu recitalul improvizat. Octavian Sachelarie,
directorul Bibliotecii Judetene Arges, editorul Ion Cristescu,
poetii Magda Grigore, Nicoleta Popa, Mircea Barsila si Lucian
Costache au facut delicate reverente verbale - cum altfel? -
dinaintea singuratatii autorului. Ori doar dinaintea singuratatii

pur si simplu.
Denisa POPESCU
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S-au intamplat la Centrul Cultural

B Spectacol de folclor prilejuit de
deschiderea Targului ,,Toamna Piteseteana” si
de ,,Ziua Internationald a Varstei a Ill-a”
sustinut de: Valentin Grigorescu, Taraful
»Zavaidoc, Grupul Vocal ,,Zavaidoc*, Rodica
Oprican, loana Anton, Marian Tudor, Iulian
Ghita, Ramona David, Grupul Vocal
»Armonia“, coordonat de Tiberiu Haragus,
Ansamblul Folcloric ,,Doruri Argesene®,
coordonat de Florica Bratu si Emil Tonescu,
Orchestra ,,Doina Argesului®, Ansamblul
Folcloric ,,.Dorul”, George Nedelea, Liliana
Matei, Lucica Baciu, Georgeta Chitoran,
Carmen lordache-Cernea, Daniela Cernea,
Nicolae Martin si Gratian Badescu — 1
octombrie, piata Vasile Milea. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Centrul Judetean
pentru Conservarea si Promovarea Culturii
Traditionale Arges. Coordonatori: prof.
Valentin Grigorescu si prof. Tiberiu Haragus.

B Proiectul cultural Seri de poezie si
muzicd ,La Fantina“, finantat de
Administratia Fondului Cultural National si
sustinut de elevi de la unitati de invatamant si
Grupul Folk ,,P620%, coordonat de Tiberiu
Haragus. Organizatori: Consiliul Local Pitesti
si Priméria Municipiului Pitesti prin Centrul
Cultural Pitesti — 3 octombrie, 10 octombrie,
17 octombrie, 24 octombrie 2013. Locul
desfasurarii: Piata Primdriei Municipiului
Pitesti. Coordonator: cantautor Tiberiu
Haragus.

B Spectacol de muzicad tinira si
folclor, sustinut de Valentin Grigorescu,
Grupul Vocal ,,Zavaidoc“, Rodica Oprican,
Marian Tudor, Iulian Ghitd, Ramona David,
Grupul Vocal ,,Armonia“, Ansamblul Folcloric
»Doruri Argesene®, Ansamblul de Copii
»Zavaidoc“, Tiberiu Hardagus si Grupul Folk
,,P620, Trupa de Rock ,,Serata®, copii si tineri

lansati la Palatul Copiilor Pitesti. Organizatori:
Centrul Cultural Pitesti si Centrul Judetean
pentru Conservarea §i Promovarea Culturii
Traditionale Arges — vineri, 4 octombrie,
sambata, 5 octombrie si duminica, 6
octombrie. Locul desfasurarii: Piata ,,Vasile
Milea®. Coordonatori: Tiberiu Haragus si prof.
Valentin Grigorescu.

B  Lectura publici ,Arges” si
Cafeneaua literara”, coordonati de
redactorul-sef al Revistei ,,Arges”, scriitorul
Dumitru Augustin Doman si de directorul
Revistei ,,Cafeneaua Literara”, poetul Virgil
Diaconu — marti, 22 octombrie. Organizator:
Centrul Cultural Pitesti, Sala Simpozion.
Coordonatori: scriitorul Dumitru Augustin
Doman si poetul Virgil Diaconu.

B Colocviile Argesului cu tema
,Narcisisti si narcissisme”, 23 octombrie.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, Sala Ars
Nova. Coordonator: poeta Magda Grigore.

B Vernisajul expozitiei de sculptura
in piatra de rau, sub genericul ,,Suflet din
tara lui Brancusi”, autor artistul plastic Costel
Paun din Rosiorii de Vede — 28 octombrie.
Organizator: Centrul Cultural Pitesti, Spatiul
Expozitional ,,Casa Cartii”. Coordonator: prof.
Marius Chiva.

B APARITII EDITORIALE: Revista
ARGES (nr.10/2013), Revista CAFENEAUA
LITERARA (nr. 10/2013), INFORMATIA
PITESTENILOR (nr.10/ 2013), Revista-
document RESTITUIRI nr. 4 (30).

B Conferintele Municipiului Pitesti”,
invitat academicianul Gheorghe Paun, 29
octombrie. Organizatori: Primaria
Municipiului Pitesti, prin Centrul Cultural
Pitesti. Coordonator: Carmen Dumitrache si
scriitorul Dumitru Augustin Doman. (S.N.)

intoarcerea cailor

(urmare din p. 31)

Perugia 1l fascineaza pe creator nu doar
prin fapturile acestea divine, ci si prin sonurile
ei muzicale, augmentand metamorfozele induse
de caii sai albi: ,,Perugia e un cuvant electric
care starneste un milion/ de oameni sa intre in
trupul lui mirosind a himere”. Perugia este,
asadar, taramul sans rivages al visului, al
transparentelor Fiintei: ,,din dimineata aceasta
am inceput sd devin/ mai transparent. un miros
dulce de ruj/ infloreste ca un soare. atit se mai
aude.../ linigtea, linistea §i poezia cum ma
sfagie.” (Mdncati mere ca si cdnd afi trece
timpul). Ne aflam chiar pe drumul catre casa,
Casa Fiintei, a iubirii, duminica unica a vietii si
mortii: ,,in inima mea/ ca o singurd duminicé/ o
singurd femeie/ isi flutura ca pe niste zmei/
sfarsitul/ eu ma clatin spre rasarit/ suficient de

Cafeneaua literara

tare/ incat sa pot atinge/ caldura care iese/ din
trup precum o pasare/ peste turla bibliotecii
universitare/ amandoi/ ne clatinam viata/ care
frumos curge/ prin venele oragului/ (asa incepe/
drumul meu spre casa —/ pe cer groapa noastra/
pluteste ca un musuroi)” (Drumul spre casa). E,
in definitiv, calea spre poezie care ocroteste,
cum frumos zice poetul, fot ce-a mai ramas din
copilarie (Poemele nu spun orice lucru).

Poet in plind afirmare, Paul Gorban are
incd mult, de aici inainte, a ne spune nu orice
lucru. Astept de la el maturizarea deplind in
stare nu numai sd nu ucida inocenta primordiala
a copilariei si a poeziei, dar si sd se impund ca
o voce singulara a liricii noastre.

1) Nicolae Manolescu, Istoria critica a

literaturii romdne. 5 secole de literatura, Editura
Paralela ’45, Pitesti, col. ,,Sinteze”, p. 1453.
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HAIKU

wkk
Randunele-n zbor

Ganguresc extatice:
Raésuna cerul.

*%k
Abia s-au privit

Si covorul fermecat
E deja tesut.

kk %
Parca aievea,

Te-am simtit 1dngd mine
Cateva clipe.

xk%
Repede-a trecut,

Cum trece-o primavara,
Tineretea ei.

wkk
Lui i-a daruit

Cei mai frumosi trandafiri
Din gradina ei.

Alexandru MALAESCU

Nu te zaresc

Cu ploi aurii,

toamna imi acopera drumul.
Nu te zaresc!

Esti adierea. Egti fumul...

Frunze din cer

cad lacrimi pe arsita noptii.
Nu te zéresc!

Ma sting la rascrucile sortii.

Frunze tarzii
alearga prin mine nebune!
Nu te zéresc!
Esti strigatul

toamnelor mele pustii.

Aud

Aud zorii lumii cum plang,
cu cerul cazut peste pleoape.
Soarele 1-aud lacrimand,
noaptea se-ascunde 1n ape...

Aud pe Domnul venind,
la uga lumii cum bate...
Pe tine te-aud tresarind,
pe mine m-aud dinspre moarte.

Foc

Mi-e sufletul de foc strivit
si ard intruna-n departari.
Sunt cer de lacrimi rastignit
la malul aceleiasi mari...

De parca tu chiar ai veni...

De parca esti... De parca pleci...
Mi-e ziua noapte, noaptea zi.

Si somnul mi-e nesomn de veci

Tu imi apari tot neclintit.
Nici sa te-ating nu pot,
nici nu stiu...
Si de nesomn, si de smintit
sunt focul care ma arde de viu.

Ascunde-ma!

Cerul nu-i cer.
Nu stiu cine sunt...

De mine, ascunde-ma noapte!
Ascunde-ma, vant!

De vindecare

Du-ma-n mijlocul padurii,
cel cunoscut doar de noi.
Lasa-ma ostatica urii

si nu te uita Tnapoi...

Voi culege iar rdmurele
sfinte, doar pentru tine.
Te voi curata de rele!

Ma voi curata de mine!

Maria MIRAL

,2Jraganul” Murray

Dau veste ca la sfarsit de Rapciune lovi Capitala un
,uragan”. In zi de sambati, lind, chiar la Ateneu. Unde era
stransa adunare mare. Care, uimita, vazu si auzi ,,fenomenul”.
Cum navili la pianu’ din mijlocu’ ei. Troznindu-1 c-o forta
neintalnitd de mine printre Carpati. Si c-o iuteald de nu stiu
cine s-ar tine de el. Evident, nu la voia-ntamplérii si nu pentru
zgomot asurzitor. Ci doar de dragu’ lu’ Bach, Beethoven,
Schumann, Chopin. Pe care i-a talmacit, sub cupola,
exceptional. Onorandu-i fain, pe sine, la fel. Incd aritand ca
muzica fierbe intransu’ ca mustu’. Dand pe dinafara din bota.
Cu buchet aparte, din soiuri de pret. incit ne-a lisat cu
rasuflarea tdiatd. Zburdand ametitor si coplesitor pe claviatura.
Uragan, nu alta, uluitor realmente. Venit de la Londra ca sa
dea grandoare celui festival ,,Enescu” numit. Vestit, renumit,
tot mai pretuit...

Este FASCINANT ca instrumentist. Ca om, modest si
cuceritor. Cuviincios, prietenos, cu rabdare cert. A stat de
vorba cu fiecare, fotografiindu-se cu oricine-a vrut. Mi-a facut
placere sa-1 cunosc direct. Si sd-i multumesc pentru recital.
Unul realmente extraordinar. Vigoarea, viteza si rafinamentul
caracterizandu-1. Da capo al fine, impresionant. Nu stiu de-oi
mai apuca altu’ cel putin asa...

Voi, in incheiere, a visa un pic cu ochii deschisi: cand
Murray Perahia aci, la Pitesti? Domnia sa fiind ,,uraganul”,
firav de mine descris. In carne si oase, pianist de varf al zilelor
noastre. Cinstind omenirea acu’ si in veci, nesecat...

Adrian SIMEANU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



