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Eveniment

Premiile Nationale Pentru Poezie
Mircea lvanescu
Sibiu, 13-14 iulie 2013

In cadrul Festivalului International de Poezie Artgothica, juriul format din Alexandru Cistelecan (presedinte), Stefan Ion
Ghilimescu, lon Muresan, Irina Petras si Lucian Vasilescu (membri) a acordat Premiile Nationale pentru Poezie.

Premiul Mircea Ivanescu pentru poezie — Liviu loan Stoiciu, Substanfe interzise, Ed. Tracus Arte, 2012,

Premiul Mircea Ivanescu pentru debut — Laura Dan, incepe s& doara putin, Ed. Tracus Arte, 2012.

Premiul Mopete pentru manuscris — Adi Filimon.

Sus: Liviu loan Stoiciu, Laura Dan si Adi Fllimon
— premiantii editiei.
Jos: Intre Adrian Suciu si Niu Herisanu

(organizatori), Maria Gheorghiu,
invitata speciala a festivalului.
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Eveniment

Cultural, luna iulie sibiana va fi stat sub semnul Festivalului
International de Poezie Artgothica, organizat de Asociatia Artgothica
Sibiu si Asociatia Culturald Directia 9, cu sprijinul Consiliului
Judetean Sibiu. Un eveniment de tinuta, orchestrat de poetii Adrian
Suciu si Niu Herisanu.

Programul a cuprins doua recitaluri de muzica si poezie si un
atelier literar.

Revelatia primului recital, din seara de vineri, a constituit-o,
fara nicio indoiala, muzica Mariei Gheorghiu. O voce calda, vibranta,
care a facut liniste printre ,,zgomotosii” poeti ingirati de-a lungul unor
,,mese lunge”, la caderea serii. Printre acordurile Mariei, au citit din
propria poezie Nora Iuga, Lucian Vasilescu, Valeriu Mircea Popa,
Liviu Ioan Stoiciu, Adrian Suciu, Laura Dan, Ciprian Chirvasiu,
Amelia Stanescu, Dan Herciu, Vasile Leahu, Alis Valeria Micu, Virgil
Diaconu. Din ,,alti poeti” a recitat, excelent, cu farmec si patima, lon
Muresan.

in cadrul ,,Atelierului literar” de sambata dimineata au fost
prezentate revistele literare Cafeneaua literara (Pitesti), partener al
evenimentului cultural sibian, si Atitudini (Ploiesti), volumul de
poezie Oman, autoare Camelia Iuliana Radu, volumul Noii ochelari
ai mamei mari, autor Niu Herisanu, si placheta Poezii din palarie, ale
carei poeme au fost scrise ,,in comun”, amestecate in palarie, trase din
palarie si trecute pe curat de catre elevii unui liceu din Negresti,
judetul Vaslui, coordonator prof. Florin Onica.

in seara zilei de simbita a avut loc cel de-al doilea recital de
muzica si poezie, sustinut in partea muzicala de Florin Onica, iar in
partea poetica de cinci debutante de 16 ani si mai coptii George
Stanca, Virgil Diaconu, Adrian Suciu, lon Muresan, Nora Iuga, Ani
Bradea, Silviu Viorel Pacald si altii. Majoritatea au profitat de
microfon si au citit cate 30-40 de texte, asa, ca sd ne convinga de forta
poeziei lor.

De la ,,sacul cu angoase”
al lui Stoiciu, la asteptata
»Sylvia Plath a Romaniei”...

Criticii prezenti la eveniment, Alexandru Cistelecan si Stefan
Ion Ghilimescu, care au constituit totodatd juriul care a acordat cele
trei mari Premii Nationale Pentru Poezie Mircea Ivanescu, au facut
cateva aprecieri in marginea evenimentului pe care l-au girat cu
personalitatea lor.

Astfel, cu privire la valoarea celor 13 poeti care au citit in
prima seara, Al. Cistelecan a concluzionat: ,,Sunteti mai buni la mine
acasa decat in curtea Artgothicii”.

Dupa festivitatea de acordare a celor trei premii, critica si-a
exprimat din nou, dupa cum era si firesc, punctul de vedere:

,»Nu contest valoarea lui Liviu Ioan Stoiciu (Premiul Mircea
Ivanescu pentru poezie — vol. Substante interzise), dar nu inteleg de
ce trebuie sa imi pund in spate sacul lui cu angoase. Pentru cé el asta
face. Efectul poeziei lui Stoiciu nu e pozitiv. Am avut dubii la votarea
lui pentru premiu”, a spus Al. Cistelecan. Si a continuat:
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,Poezia Laurei Dan (Premiul Mircea Ivanescu pentru debut —
vol. Incepe sd doard putin) vine dintr-o teami existentiali. Ea este
concisa, sagace, precisd. Ea scrie 1n aparenta simplu. Dar poezia sta
in forta ei imaginativd. Dacd nu ai imaginatie, ai tendinta sa
polemizezi. Astdzi nu mai sunt drame. Ce ¢ aia o draméd in poezie?
Dacé Laura Dan va continua sa scrie la fel, vom avea o Sylvia Plath
a Romaniei”.

in replici, Stefan Ion Ghilimescu a aparat poezia lui Stoicu, iar
privitor la cartea care a luat premiul pentru debut a avut indoieli
serioase:

,Poezia Laurei Dan este simpla si extrem de rarefiata. Nu cred
ca ea va face carierd poetica.”

Exista si ierarhii false...

Ce ar mai fi de spus? Pesemne cé destul de multe. Si totusi, nu
am de gand sd comentez aici nici valoarea celor doi premiati, nici
opiniile criticilor cu privire la acestia. Dar ultima afirmatie a lui
Ghilimescu —,,Nu cred ca ea va face cariera poeticd” — poate fi totusi
dusa mai departe.

,Cariera poetica” poate face si un autor minor! Asta depinde
numai de perseverenta criticilor care ii supraevalueaza opera. De fapt,
tocmai printr-o asemenea atitudine, critica noastrd a investit un autor
modest cu titlul de cel mai mare poet contemporan. Vezi cazul Mircea
Cartarescu... Desigur, Cartarescu a fost etichetat astfel de catre
grupul de critici partizan. Un alt grup de critici poate propune, pentru
acelasi titlu, un alt poet.

Si acum pot pune intrebarea pe care mi-a sugerat-o judecata lui
Ghilimescu: Dacd un poet comun ca Mircea Cartarescu a putut sa
obtina Premiul USR cu o carte in care a plagiat din Lawrence Sterne
(Viata si opiniile lui Tristam Shandy gentelman, ELU, 1969, p. 194)
si daca tot el a fost plantat de catre o anumita parte a criticii literare
ca mare poet in manualele scolare si curricula universitara cu Poema
chiuvetei si poezia ,,postmodernista” pe care o concepe dupa modelul
poeziei turnurilor gemene americane, de ce un tanar debutant minor
de astdzi nu ar putea face, la randul séu, cariera poetica?

Fireste, intrebarea mea nu se referd nicidecum la cazul concret
al debutantului de la Sibiu, ci vizeaza o practica. Cert este ca la noi
,,cariera” poetica este facuta de critici i ca aceasta cariera poate sa fie
autentica sau fabricata. Si tot asa ierarhia stabilitd de critica literara.

Dar sa ne desprindem de evaludrile criticii, a carei menire este
aceea de a evalua si ierarhiza dupa cum {i dicteaza harul si constiinta,
si s& multumim Sibiului pentru frumusetea pe care ne-a oferit-o pana
in ceasurile tarzii ale noptii, organizatorilor si Casei Doua Fete Mari
(numita azi Casa cu Cariatide), care ne-au gazduit. ,,Acesta este un
loc incarcat pozitiv, pentru ca aici sunt scoliti de catre Biserica
Evanghelica copii nevoiasi”, a spus Adrian Suciu, gazda noastrd, cu
privire la Casa Doua Fete Mari. Poti sa nu-1 crezi?

Virgil DIACONU
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Atitudini

Decimarea elitelor
creatoare ale Romaniei

(urmare din nr. trecut)

II. CNSAS se autodescalifica.
Securitatea triumfa
prin conducerea USR?

in sentintd, domnului Breban i se reproseazi ci ar fi purtat
discutiile cu generalul Plesitd. Se impune precizarea urmatoare: N.
Breban era anchetat pentru manuscrisul romanului Bunavestire. Prin
urmare, nu avea cum sa refuze sa poarte discutii cu generalul de
securitate Nicolae Plesitd. Din nou se face abstractie de contextul
social-istoric. Detalii importante, la care face referire cercetatorul si
disidentul Gabriel Andreescu: fiecare intelectual care sub dictatura
calatorea in strdindtate era obligat sd dea declaratii securitatii — ceea
ce nu inseamna nici pe departe cd toti intelectualii ce au la activ
voiaje peste hotarele tarii si au dat, la intoarcere, declaratii organelor
de securitate ceausista au colaborat cu securitatea. Un alt amanunt ce
tine de istorie literard. Cu generalul N. Plesita si cu Gogu Radulescu,
membru al Biroului Executiv al CC al PCR, in subordinea caruia se
afla securitatea romana, deci, inclusiv adineaori amintitul general, au
vorbit zeci de scriitori si intelectuali importanti. in mod sigur, cei care
detineau functii importante in timpul dictaturii; unii dintre acestia au
frecventat casa Gogu Radulescu — si acest lucru nu e un secret de stat.
Nicolae Manolescu, Ana Blandiana, George Baldita, Octavian Paler,
Dumitru Radu Popescu, Marin Preda, Zaharia Stancu, Laurentiu
Fulga, Paul Goma, Eugen Simion si alti scriitori nu erau straini de
aceste realitati. Dacd ar fi analizate si publicate stenogramele
convorbirilor cu N. Plesitd si Gogu Réadulescu ale scriitorilor romani
si ale intelectualilor care au fost anchetati de organele de represiune
ale statului neostalinist roman, cum ar proceda aceeasi dna presedinta
Ciobotaru? I-ar condamna pe toti de-a valma, calificindu-i drept
colaboratori ai securitatii?

Cred ca trebuie contestatd autenticitatea stenogramelor
convorbirilor lui Plesitd cu Breban. Motivul? Contin din cale afard de
multe paranteze; prin urmare, sunt suspecte. De vreme ce colajele,
fragmentele alese de reprezentantii CNSAS in scopul de a demonstra
cu orice pret cd N. Breban a colaborat cu securitatea — colaje si
fragmente preluate de o parte din presa nationald si, straniu, si de
Romdnia literara, revista a USR — sunt tendentioase si rauvoitor
scoase din context, care este garantia cd stenograma convorbirilor
Plesita — Breban nu este facuta la fel, adica tendentios si rauvoitor?
Inclusiv prin acest proces si prin lipsa flagranta de probe, CNSAS se
autodescalifici. Intrebarea de o gravitate extrema este: din ce motive
instanta judecatoreasca, prin reprezentantul ei, legitimeaza abuzurile
autodescalificante ale CNSAS?

in sentinta emisi de dna presedinte Ciobotaru este, spuneam,
minimalizatd disidenta lui N. Breban — ceea ce este cel putin de
neinteles. Daca N. Breban nu si-ar fi dat demisia, daca nu ar fi dat
declaratii ostile regimului Ceausescu, pe urmele lui n-ar fi fost pusa
o intreaga armatd de urmaritori — realitate demonstratd cu asupra de
masura de cercetdtorul si disidentul Gabriel Andreescu in cartea
d-sale Carturari, opozanti si documente. Manipularea arhivelor
securitatii (Editura Polirom, 2013)... Victima unui regim e
transformata in calau, urmaritul in urmaritor — realitate tipica pentru
cazurile analizate strilucit de acest om-institutie, Gabriel Andreescu:
Adrian Marino, Nicolaec Breban, Mihnea Berindei, Nicolae Balota,

Mihai Botez etc.

Dovada spiritului tendentios al CNSAS este inclusiv urmatorul
detaliu. Oare din ce motive CNSAS nu pomeneste nimic despre
faptul ca N. Breban a fost urmarit de o armata de securisti? Prin
aceasta CNSAS vrea sia demonstreze oare incd o datd faptul ca nu
actioneaza in litera si spiritul legii si cd este un instrument de
intimidare, calomniere si discreditare a personalitatilor incomode?
Instrument... folosit de cine? Atat in Intdmpinarea facutd de avocatii
care 1l reprezintd pe domnul Breban in instantd, cét si in exemplara
carte andreesciand, se demonstreazid cd dosarul Breban aflat in
ACNSAS arata explicit anvergura operatiunilor securitatii de
urmarire, calomniere organizata, harfuire, compromitere si limitare a
libertatii, inclusiv a libertatii de exprimare a lui N. Breban.

Farsa istoriei e cd securitatea de altadata triumfa nu numai prin
CNSAS, ci si prin unii colegi-scriitori, membri ai USR. Inclusiv prin
ludrile de atitudine ale presedintelui acestei institutii, dl N.
Manolescu. Straniu, in loc sa respecte statutul USR, in loc sé sustind
si sd apere interesele membrilor USR, d-sa se grabeste uneori, nu se
stie de ce, sa-i supund pe unii dintre acestia oprobriului public,
aducand astfel grave prejudicii imaginii si prestigiului USR, nu-i aga?
Prin ce diferd comentariile d-sale pe marginea cazurilor Marino,
Breban, Grosan, bunaoara, de articolele lui Eugen Barbu publicate in
Saptamdna de altadatd? ,,Amenintarea lui Manolescu — sustine
Gabriel Andreescu, referindu-se la editorialele manolesciene axate pe
cazul Breban — vulgariza deja nepermis miza: «Sunt gata sd public
transcrierea din dosar a convorbirii telefonice dintre Breban si
generalul Plesitd din 1977. N-am ridicat decat o parte a cortinei. Nu
sunt convins ca poetei [Aura Christi] ii va plicea scena intreaga.
Depinde numai de ea daca s-o fac sau nu publica. Fie si la tribunal»”.
(http://www.adevarul.ro/nicolae_manolescu_comentarii/O_moda
_periculoasa 7 476422355 .html)

Intr-o discutie privata, purtata in primavara anului trecut, dl N.
Manolescu regreta ca l-a numit public pe romancierul Breban agent
de influenta si ii promitea cé isi va retrage public acuzatia. Pentru ca,
in spiritul si litera caracterului sdu, sa revind... cu aceeasi atitudine
initiald in Adevarul din februarie 2013, unde analizeaza calitatea de
agent de influentd a filosofului Constantin Noica, grabit sa-1
infiereze, din nou, pe N. Breban: ,,in definitiv, raporturile lui Breban
cu mahari ai Securitatii nu sunt mai putin blamabile decét ale lui
Noica, acesta avand ocazia sa intalneasca un grad mare o singura data
in timpul nenumaratelor anchete sau conversatii a /’amiable cu
securistii”. (N. Manolescu, Critica criticii, Critica criticii II. Dosarul
lui Constantin Noica, 8 $i, respectiv, 15 februarie 2013) Si raporturile
dlui N. Manolescu cu Gogu Radulescu, membru al Biroului Executiv
al CC al PCR, in subordinea caruia se afla securitatea romana, sau cu
George Ivascu — unul dintre politrucii stalinisti — cat de blamabile or
fi oare? Dar declaratiile, facute in prezenta dictatorului Ceausescu,
intre altele, seful generalului Plesita? Un singur citat din stenograma
intdlnirii lui Nicolae Ceausescu cu un grup de scriitori, 13 martie
1981: ,,Domnia Voastra, de multe ori, ne-ati spus, ne-ati aratat ce se
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cere de la literatura, ce ar trebui sa fie aceasta literatura. (...) De
obicei se leagd valoarea literara de libertatea acestei literaturi. Si eu,
tovarage secretar general, am sa merg mai departe cu aceastd valoare
a literaturii, spunand ca ea se leaga de legalitatea restaurata de 15 ani
incoace, de cand Domnia Voastrd ati instaurat aceasta legalitate,
facand sd se cunoasca operele unui popor prea adesea incercat si
lipsit in istoria sa de acest cadru firesc”. (Caracterul la romani,
Cavalerii mesei rotunde §i... Nicolae Manolescu, in Contemporanul,
nr. 5, 2010; Caracterul la romani. Cum isi asuma trecutul si prezentul
Ambasadorul UNESCO la Paris, dl N. Manolescu?, in
Contemporanul, nr. 6, 2011)

Referindu-se la ,,istoricii, ziaristii si judecatorii care au vazut
un act de politie politicd in interventia facutd de Nicolae Breban la
liderii de partid (Cornel Burtica) si Securitate (Nicolae Plesitd) in
favoarea unor colegi”, Gabriel Andreescu se intreaba: ,,Cu ce difera
manifestarile lui Breban de declaratiile citite la intalnirile scriitorilor
cu Nicolae Ceausescu sau cu alte varfuri ale partidului de chiar
acuzatorii colaborationismului lui Breban? Prin ce diferd susurul
vorbelor mieroase la urechile lui Plesitd de gadilatul paranoiei lui
Ceausescu? Cine deschide poarta arhivei in locul desertului va
descoperi o lume de nebanuit, piscuri ample, platouri si crevase
adanci”.

Din pacate, modelul dlui presedinte N. Manolescu, care — dupa
exterminarea simbolica in piata publica a unor intelectuali importanti
ai natiunii romane, ca Adrian Marino, lon Caraion, Nicolae Breban —
prin pierderea Casei Monteoru, si-a pus umarul si la uciderea in
efigie a USR, este molipsitor, nu-i aga? (Pe aceeasi spetd, echipa
Uricaru — Breban, cu cativa ani in urma, castigase procesul pentru
Casa Monteoru.) Unii scriitori au preluat cu usurintd nu putine
zvonuri, legende etc., referitoare la scriitorul N. Breban, colportari si
calomnii lansate de agenti ai securitatii ceausiste, si le perpetueaza,
dupd cum se vede, si in ziva de azi. Securitatea triumfa si prin
CNSAS, esecul institutional al caruia este demonstrat de cercetatorul
Gabriel Andreescu. Dar i, in aceeasi masurd, probabil, prin O.U.G.
nr. 24/2008 aprobatd cu modificari si completari prin Legea nr.
293/2008, ce-si arata carentele, limitele si 1si tine portile larg deschise
abuzurilor. Sa intelegem ca securitatea triumfa si... prin unii
reprezentanti ai instantelor judecatoresti, care sd nu aiba oare — dupa
cum se vede inclusiv din acest dosar si modul in care a fost judecat —
judecatori pregatiti sa judece cazurile de colaborare sau necolaborare
cu securitatea ceausistd? Dna presedinta Ciobotaru nu are calificarea
de a se pronunta intr-un asemenea caz, nu-i aga? Sa-i lipseasca oare
elementara buna-credinta? Sa-i reprosezi indirect (vorbind de un
compromis) cuiva faptul cd, fiind anchetat de securitate in plind
dictatura, a discutat cu un general de securitate, inseamna cateva
lucruri: 1. Fie cd nu ai habar de faptul ca, in conditiile unei dictaturi
sdlbatice ca cea romaneascd, nu ifi std in putere sa sfidezi
reprezentantii organelor represive decat riscand sa fii privat de
libertate sau, pur si simplu, exterminat; 2. Fie ca ai procedat astfel din
varii motive, asupra carora nu insistam.

Echipa de avocati care 1l reprezinta pe N. Breban in instantd —
domnii Sergiu Andon si Claudiu Neamtu — sustine explicit cd
,»CNSAS continud actiunea Securitatii, iar instanta de judecata nu se
poate ldsa antrenatd in acest demers”. Sentinta cititd de noi
demonstreaza, fara echivoc, contrariul.

Care sunt argumentele aduse de CNSAS, citate de instanta,
pentru a-1 califica pe N. Breban drept colaborator al securitatii?'. Trei
convorbiri cu generalul de securitate Plesitd, unele dintre acestea
desfasurate in timp ce N. Breban era anchetat de securitate — discutii
calificate drept compromisuri?!; 2. (Probabil, nu se intelege clar, iar
acest detaliu lasa loc liber confuziilor, nota bene, intr-o decizie
judecatoreasca!) Raportul ofiterului datat 30.09.1982 — care e numele
ofiterului? — in care un colaborator al securitatii afirma ca N. Breban
ar fi sustinut cd Monica Lovinescu este ,,marcatd de un anticomunism
primitiv’. Apoi, se mentioneazd — probabil in acelasi raport al
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ofiterului de securitate — ca (se deduce din context, dar, din nou, nu e
clar despre cine anume e vorba!) NB ,,a purtat discutii interminabile
cu Monica Lovinescu, Virgil lerunca si Eugen lonescu, incercand cu
argumente sd le combata ideile dupa care regimul comunist ar fi
produs numai rau, ar fi distrus totul si ar fi aneantizat cultura”! Nici
un raport intocmit de ofiterii de securitate nu este pus la indoiald sau
contestat de reprezentantul instantei, nici de cel al CNSAS. Nu este
pusa la indoiala nici o informatie furnizata prin intermediul acestei si
altor delatiuni. Din contra, turnatoria invocata adineaori este folosita
ca maciucd, pentru a lovi, in libertate, una dintre victimele statului
politienesc. In continuare, sunt citate de acelasi reprezentant al
instantei judecatoresti romanesti dintr-un stat democratic, membru al
Uniunii Europene, concluziile ofiterului de securitate, si anume:
,Nicolae Breban pozeazd intr-un olimpian meditativ, detasat de
fraimantarile primare existentiale. Recunoaste cd reprezinta un
personaj «incomod», «problematic» fatda de noi. A transmis prin mine
rugdmintea adresata Departamentului Securitatii Statului ca in ce-1
priveste defularile intime [sic] sd nu-i fie taxate ca antipatriotice. Nu
va face niciodata jocul emigratiei reactionare [Breban insusi a facut
parte din emigratia romaneascd; sd intelegem ca s-a autointitulat
reactionar intr-o convorbire cu un agent al securitatii?], chiar daca
unele aprecieri politice personale nu ne convin. il incearci un
sentiment de claustrare” etc.

Sunt citate, In sentinta judecdtoreascd, alte si alte fragmente
din delatiunile ofiterilor securititii. in baza acestor fragmente de
turndtorii, instanta, prin reprezentantul sdu, constatd calitatea de
colaborator al securitdtii a romancierului N. Breban.

II1. ,,Pentru Securitate, Nicolae
Breban aparea ca un balaur cu sapte
capete, periculos si imprevizibil, greu
de infruntat, imposibil de infrant”

Informatiile furnizate de dl N. Breban ,,ar fi putut fi antrenate
impotriva celor vizati”, se afirma in textul sentintei. Dar au fost oare
,antrenate impotriva celor vizati”? in ce fel? De cand o instanta
judeca ceva ce s-ar fi putut intdmpla si nu ceea ce s-a Intamplat de
fapt? Concret, cu argumente si probe, in ce mod N. Breban a calcat
dreptul la viatd privatd” al dlui P. Goma, al dnei M. Lovinescu sau
al dlui V. Tanase? Concret, prin ce anume si cum dl N. Breban a
Lingradit drepturi si libertati fundamentale ale omului, i anume:
dreptul la viata privata, precum si dreptul la libertatea de exprimare
si libertatea opiniilor” persoanelor enumerate? Sa intelegem ca dl P.
Goma a fost intemnitat, pentru ca dl N. Breban ar fi sustinut, conform
delatiunii unui securist, cd ,,Goma nu are talent” — ceea ce nu
corespunde adevarului? Sa intelegem cd dna Lovinescu sau dl V.
Ierunca ar fi facut ani grei de inchisoare din cauza declaratiilor date
de dI N. Breban, afirmatii reproduse trunchiat si inexact de un angajat
cu state de plata la securitate? De cand o instan{d judeca ceva ce s-ar
fi putut intampla?

Un detaliu esential: Paul Goma nu putea fi arestat, fiindca era
membru al Uniunii Scriitorilor din Romania. La indicatia organelor
securitatii, a fost convocat Consiliul Uniunii Scriitorilor din
Roménia, din care faceau parte, intre altii, Nicolae Manolescu,
Octavian Paler etc. Membrii Consiliului USR au votat excluderea lui
Paul Goma din randurile USR, stiind ca acest lucru face posibila
arestarea disidentului din 1977. Nu opiniile brebaniene privind
talentul sau lipsa acestuia, exprimate intr-o convorbire telefonica cu
generalul Plesitd — conform unor stenograme trunchiate prin
paranteze si puncte de suspensie — au dus la arestarea dlui P. Goma,
ci lagitatea membrilor Consiliului USR.

Dupa ce se citeaza in extenso din cateva delatiuni securistice,
in textul sentintei se constatd ca ,.toate aceste actiuni ale paratului
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[...] au implicat urmarirea indeaproape a vietii unor persoane”. S&
intelegem ca cele cateva declaratii, facute, conform turnatoriilor unor
securisti, de disidentul urmarit de securitatea ceausista circa doua
decenii, dl N. Breban, au dus la ,,urmarirea indeaproape” a dnei
Lovinescu sau a dlui Goma? Sa intelegem cd dna Lovinescu nu era
urmaritd pentru ca facea declaratii ostile regimului ceausist la postul
Radio Europa Libera, ci pentru ca dl N. Breban ar fi vorbit despre
»anticomunismul ei primitiv’? Iar dl P. Goma n-a fost arestat pentru
actul sau de curaj din *77, ci fiindca Breban ar fi afirmat ca... autorul
romanului Din calidor... nu are talent — ceea ce nu este adevarat?
Cred ca si absurdul are limite. Prin ce anume N. Breban le-a adus
prejudicii acestor persoane? in ce consti gravitatea acestora? Nu se
stie si nici nu vom afla niciodata. Fiindca in dosarul din ACNSAS,
existent pe numele N. Breban, sustine cercetdtorul Gabriel
Andreescu, nu exista nici o proba in acest sens, nici o piesd, nici o
fila, nici o declaratie, nici un rand — nimic — care sa demonstreze
negru pe alb ca N. Breban a fost colaborator al securitétii. Ce gasim
in cele 13 volume ale dosarului N. Breban din ACNSAS? Gabriel
Andreescu: ,,Nu se poate imagina ce complexitate, ce ciudatenie, ce
contorsiondri umane povestesc documentele despre viata lui Breban.
Inclusiv «minunea» ca nu a fost un «om al organelor», in ciuda
tuturor acelor situatii care puteau sugera contrariul”.

Avocatii Sergiu Andon si Claudiu Neamfu arata explicit, in
intdmpinarea depusd, inexactitatile, impreciziile si jumatatile de
adevar strecurate intr-o serie de delatiuni ale agentilor de securitate i
astfel, evident, contesta exactitatea si validitatea acestora. Instanta nu
tine cont de acest aspect, il diminueaza si, in schimb, ce farsal,
valideaza — in pofida evidentelor si a contextului social-istoric —
delatiunile unor ofiteri, agenti ai securitdtii, asigurand astfel,
spuneam, triumful securitatii dupa mai bine de doua decenii scurse de
la caderea comunismului si gasind vinovatd de colaborare cu
securitatea una dintre victimele securitatii de altadata?

Istoria se repeta oarecum. La inceputul secolului al XX-lea,
lumea literara roméneasca a fost zguduita, dupa cum se stie, de un
proces rasunator. Ion Luca Caragiale a fost acuzat, fard dovezi, de
plagiat de un individ — numele céruia a fost uitat intre timp — care
semna cu pseudonimul Caion. Conform articolului publicat de Caion
in Revista literara (30 noiembrie 1901), piesa domnului Caragiale
Napasta ar i un plagiat dupa piesa Nenorocirea, scrisa de Kemeny
Istvan. Dupa o primad si exhaustiva documentare, Caragiale constata,
uimit, ca acest autor — cu piesa lui cu tot — nu e decat o inventie, si il
da in judecatd pe Caion. ,,Curtea 1-a condamnat pe Caion la trei luni
de inchisoare corectionala si la 500 de lei amenda penala, precum si
la 10 000 lei despagubiri civile. Ulterior, intr-un alt proces, Caion a
fost achitat”. ,,Cum a fost 1nsa posibil sa se ajunga in situatia ca un
mare scriitor s fie calomniat in acest mod? Trebuie spus mai intai ca
firea ironicd si zeflemitoare a lui Caragiale i-a atras multi dugmani.
Adversitatea era cauzatd, pe de o parte, de prestigiul literar pe care si-1
dobandise Caragiale, iar pe de alta parte de invidia grafomanilor ce
invadasera publicatiile vremii. Nu poate fi trecutd cu vederea nici
dusmania unor literati de seama, dintre care se remarca Alexandru
Macedonski, cel care 1-a sprijinit si inspirat in multe din actiunile sale
pe Caion. Procesul Caragiale-Caion a avut si evidente implicatii
politice. Chiar daca marele dramaturg nu fécea politica, totusi era
unul dintre liderii literari ai Junimii, grupare conservatoare adversara
fatisa a liberalilor.” (http://istoriiregasite.wordpress.com/2011/09/09
/procesul-caragiale-caion/)

De la inceputul secolului trecut sinonimul absolut al verbului a
terfeli este a caioniza. Ne intrebdm sinonimul carui verb sau
substantiv va deveni in timp numele dnei presedinta Ciobotaru?
Scriitorul Tesu Solomovici a afirmat cd procesul Inscenat
romancierului Breban si toatd campania de calomniere si terfelire
care a urmat este una dintre cele mai mari porcarii — da, acesta e
cuvantul folosit de scriitorul israelit — care i s-au facut vreodatd unui

6

mare scriitor roman. Si nu sunt mul{i romancieri in istoria literaturii
romane care au opera acestui creator. Cineva afirma — cred ca dl D.
Tudoran, daca nu ma trage pe sfoara memoria — ca la tribunal e trimis
nu autorul Buneivestiri, ci omul Breban. De cand unii scriitori romani
recurg la acest cliseu stalinist schizoid: scriitorul si omul? Cine crede
ca un turndtor ordinar ar fi capabil sd scrie macar un rand din
Bunavestire sau din Singura cale — primul roman al stalinismului,
scris in libertate?

Profesorul, istoricul si criticul literar Ion Simut mentioneaza,
intr-o ampla cronicé la cartea domnului Gabriel Andreescu: ,,Pentru
Securitate, Nicolac Breban aparea ca un balaur cu sapte capete,
periculos si imprevizibil, greu de infruntat, imposibil de infrant. De
aceea, regia confruntdrii e impresionantd, Securitatea pregatind o
multitudine de scenarii §i variante de lucru, tesute intr-o plasa
invaluitoare. Alerta Securitdtii ¢ maxima cand e vorba de Nicolae
Breban, redactor sef la Romdnia literard, fost membru CC,
demisionat in 1971, dand interviuri in presa occidentala si in curs de
a obtine cetdtenia germana. Lupta se desfdgoard in anii urmatori pe
toate fronturile, din tard si din exil, la toate vitezele, cu toate
mijloacele: tehnica operativa de ascultare la domiciliu, intoxicare
prin intermediari cu diverse zvonuri, supravegherea si exploatarea
vietii intime, prelucrarea editoriala prin forurile de raspundere,
munca de partid, amenintare cu procese, preconizarea arestarii sub
acuza de tradare de patrie (masura propusa de Paul Everac). Cel mai
eficient in dezamorsarea disidentei incipiente a lui Nicolae Breban a
fost zvonul raspandit in exil ca prozatorul cu ambitii de afirmare
europeani ar fi agent al Securititii. Intors in tard, scriitorul are in
1977 discutii cu generalul Plesita (argument mult invocat) si cu alti
reprezentanti ai Securitatii sau ai partidului comunist, cere sd i se
publice cartile, i se publicd dupa amanari si negocieri, sunt bine
platite, sunt bine primite de critica (cu unele exceptii de contestari
comandate), se intoarce in strdinatate, cautd traducdtori si editori,
pledeaza acasa si in exil pentru afirmarea culturii romane. De ce a
putut sa faca toate acestea? De la CNSAS a primit verdictul de
colaborare cu Securitatea in actiuni de politie politica. Intoxicarea
mediului literar i-a reusit Securitatii nu numai in anii >70-80, ci i in
2011-2012. Gabriel Andreescu citeste inca o data atent toate dosarele
si dezvaluie mecanismul compromiterii scriitorului si al manipularii
opiniei publice in cazul Nicolae Breban. E un fapt important de
istorie literara. Nu ne e indiferent cum se scrie un capitol senzational,
acela al relatiilor cu Securitatea, din biografia unuia dintre cei mai
importanti scriitori romani postbelici”. (Ion Simut, Agenti de
influenta, cu sau fard voie, in Cultura din 21 februarie 2013)

Dupa lectura sentintei date in cazul N. Breban, poetul Liviu
Toan Stoiciu ne scrie, sub semnul unei indreptatite revolte,
urmatoarele: ,,E groaznic, sa te fereascd Dumnezeu s Incapi pe mana
unor asemenea judecitori. iti dau dreptate in totalitate in ceea ce scrii.
Din nenorocire, justitia inseamnd in Romania interpretare, rea-
credintd si bun plac, judecdtorul taie si spanzura dupa propriile
hachite si optiuni (inclusiv politice). E extrem de grav cd scriitorii
sunt judecati de te miri cine, amatorismul judecdtoarei e batator la
ochi. I se face o mare nedreptate lui N. Breban, e strigator la ceruri.
Pur si simplu sunt stupefiat ca se poate intdmpla asa ceva, ca un
judecator sa minimalizeze disidenta lui N. Breban la intoarcerea in
tara (imi aminteste perfect de articolul lui N. Manolescu impotriva lui
N. Breban, cuvant cu cuvant, nu m-ar mira ca judecdtoarea sa-1 fi citit
si aplicat). Ar trebui sa-i fic bagata pe gat acestei judecdtoare cartea
lui Gabriel Andreescu, si vada ca se poate judeca si altfel. imi pare
nespus de riu de tot ce se intimpla. In locul lui N. Breban, eu n-as
mai cédlca in Romania, in semn de protest pentru nedreptatea facuta
de justitie. {i urez Maestrului si treacd superior peste aberanta
acuzatie de acum. Sunt sincer revoltat, ma solidarizez cu N. Breban-

disidentul”.
Aura CHRISTI

(continuare in numarul urmdtor)
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Aforisme

,»A accepta un model”

M A accepta un model, adica, intr-un fel, a accepta
puterea, oricit de stapinitd, de atragatoare, de convingatoare.

B Preaplinul unei opere nu e static, ci activ, revarsindu-se
din adincul ei, dupa cum spune Blake, precum o fintina pentru
a astimpara setea noastra de creatie. Activ si inepuizabil.

B Ne lamentam de defectele celorlalti doar in méasura in
care le avem si noi, macar in germene.

B Acest feroce mecanism de adaptare a operei la timp. De
multe ori nu-l percepem decit atunci cind e deja prea tirziu, cind
drama s-a consumat si nu ne mai ramine decit a constata sec,
contabiliceste, precum Jean Cocteau: ,,Cind o opera pare sa-si
devanseze epoca, inseamnad pur si simplu cd epoca este in
intirziere fata de ea”. Valoarea fatd-n fatd cu ceasornicul,
frisonatd de tic-tacul sdu cosmic.

B Are o inteligentd carismaticad pe care o percepi la
nivelul simturilor ca un gust placut, ca un parfum.

B Aidoma pestilor, temele mari le inghit deseori pe cele
mici.

B Ochi in care se aduna ticerea pe care gura n-are puterea
de-a o conserva.

B Este absurd sd crezi cd o mecanizare completa
transforma omul in masina. Nu, il transforma in bestie. Masina
are o, hai sa-i spunem, <<psihologie>> foarte simpld; e blinda,
e transparentd in dorintele si putintele ei, e, mai ales, icoana
unei ordini interioare $i a unui simt al ierarhiei foarte
impresionant. Nu trebuie sd ne fie teamd de masini, ci s ne
ferim de comertul lor. Acum, cind <<umanitatile>> sint atit de
putin frecventate, spectacolul masinilor este o propaganda
admirabila pentru ordine, pentru ierarhie, pentru stil” (Mircea
Eliade).

B Vorbeste, vorbeste, vorbeste, cu 0 nuanta concesiva ca
si cum ar mai putea face si altceva.

® in raport cu Erosul efectiv, corporal, muzica lasciva e
un soi de ascezd, capabild a-1 amina si a-1 regreta la infinit.

B A recicla deseurile existentiale, transformindu-le 1n vis.

Jazz... |la Radio

Fiindca-n Pitesti jazzul e rarisim, fugii la Bucale. La Radio
Romania, pe strada Berthelot. Un’ se canta d-asta chiar in studio.
Si in direct se transmite. Mersei, deci, acolo, pe viu sa aud
stragnicu-i big band. Cerut explicit filarmonicii noastre, sub
semnaturi. De pomand, insd, conducerea ei putin receptiva
aratandu-se. Astfel ca tanjim aici real dupa jazz...

Céd e ca si vinu’, zis-a prezentatoru’, la microfon. Tot
pasionat, cum 1l stiu demult. De cand eram june §i colaboram la
emisiuni. Mi-a deschis un drum si ceasuri Intregi ascult astazi
genu’. Are niste ani, da’ nu s-a lasat. E pe metereze,
ultracunoscut. Mosu i se spune, desi-l cheama-n acte Lungu
Florian. E doxa de jazz si m-am bucurat sa-1 revad activ. Initiator
al acestor seri, in colaborare cu-al lor difuzor. Realizator
impreuna cu pomenitul big band, condus potrivit de un vrednic

Cafeneaua literara

B “Lumea incepe sd vada tot mai limpede ca si
intimplarile pot fi obiecte spirituale, adicad obiecte de
cunoastere purd. Cu alte cuvinte, ca si intimplarile sint eterne”
(Mircea Eliade).

M Exista doua feluri de curaj: cel de-a combate Raul si cel
de-a nu-I comite. In ciuda aparentelor, ultimul e mai important
fiindca e mai greu de realizat.

W S3 citesti tristetea acestor frunze de un galben ascutit,
salbatic, ca pe un text. Sa-l interpretezi printr-un text virtual.

B N-ai putea fi scriitor fard sa fi furar din depozitele
contextelor atitea si atitea lucruri care te ajuta sa te cunosti mai
bine, sd-ti hasurezi personalitatea, atit de relativa, indiferent de
miza ei valoricd. Faulkner are lealitatea de-a recunoaste acest
lucru...

B Mitologia amintirii e cea mai impresionantd, pentru ca
e un amestec de abstractiune si concret, de vis si carne
omeneasca. Cea a viitorului este exsangua, neviabild. Cit
despre mitologia prezentului, mai bine sa nu vorbim...

M E tot mai inconjurat de amintiri, de aceste miraculoase
sperante inverse.

M Fuge de repetitie, intrucit aceasta exprima, simultan,
doua pozitii contrastante: identificarea si tradarea de sine.

W Sentimentul eternitatii este paradoxal necesar pentru a
se ajunge la spaima disparitiei.

Gheorghe GRIGURCU

muzician. Ionel Tudor, pe nume. Ginere urmas de compozitor
candva indragit. Tudor dirijand echipa la fix, dupa partituri. Da’
si la improvizatii lasdnd-o pe larg. Ca asa se cere si toti membrii
ei se pricep din plin. Facand casa buna cu Tiberian, Milea, fratii
Dedeian. Solisti renumiti, cu experienta, stiinta si chef de cantat.
Laolalta, fineturi cu ritm faurind. Armonii savante, tais
ingemanate. Teme si solouri, mester depanate. Contribuind,
inevitabil, util in domeniu. intru propasire si-a lui raspandire.
D-asta eu pledand spre a fi adus si la noi constant. Etern fascinat,
ca surate mai vechi. Stau ca pe ghimpi, de aceea, pana in studio
m-oi intoarce. La un concert autentic de jazz. D-al ,pe
romaneste”, de Mosu pus sub genericu-aist. Treaba culturala,
fard indoiala. ..

Adrian SIMEANU
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbescd despre poezia postmoderna sau
postmodernista. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartdrescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astazi un adevarat
arhetip al postmodernitatii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, In general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernd din
spatiul cultural romanesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasaturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolae Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romadne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneasca in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

Serban FOARTA

...ma lasa absolutamente rece

sau

Draga domnule Diaconu,

va mulfumesc pentru multele ,,Cafenele” si invitatiile de a raspunde la intrebarile anchetei,
— dar vd marturisesc cd pelteaua, prin definitie lungd, a poeziei moderne, postmoderne,
postpostmoderne, premoderne, postpremoderne, prepostmoderne §s.a.m.d. ma lasa absolutamente

rece, iar ca jeleu (e vorba de peltea), imi inclesteaza dintii.
Regret ca nu sunt carturar,

Serban FOARTA

P.S. Urari de (cat) mai bine!

8

sunt doar cei oficiali? Dv. cati poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorosi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adicd, dacd ne raportam la poezia
modernad sau la cea postmodernd in general, suntem cumva

pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecistd este ,,cea mai bogata si
valoroasd generatie poetica aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefatd,
1993). Ce rezonantd credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmodernd in context contemporan universal?

7. In seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literaturda a trecutului? S$i cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud si ramand in trangeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii si ce sanse are ea sa se impund, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiala, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatd de Virgil DIACONU
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Ancheta Cafenelei

lulian GRIGORIU

Postmodernismul
este un zmeurism

fnainte de a raspunde punctual la toate chestiunile, am si fac
cateva consideratii generale. De cand a aparut conceptul (de-a dreptul
empiric) de ,,Postmodernism”, el preocupa nu numai pe unii critici,
filosofi si poeticieni, ci si pe creatorii conectati direct la acest tip de
sensibilitate, expresie artistica si atitudine socio-culturald, ceea ce-i
da un aer programatic. Desigur, nici o reductie nu poate garanta
prezenta unui fenomen pur in mintea sau opera cuiva. El desemneaza
mai degrabd o epocd ,,impurd” a ipotezelor auto-subversive si mai
putin a raspunsurilor sau solutiilor.

Am in fatd Bibliografia. Cea indicatd in continutul anchetei
Dvs. si cea socotitd drept ortodoxd, pentru care nutresc unele
preferinte (n-am sa fac mare caz de ea):

Ihab Hassan, Francois Lyotard, dar si Umberto Eco, John
Barth...

Venind la ,clasicii” nostri, in prima parte a
Postmodernismului... Cartarescu incearca sa il fundamenteze
ontologic si epistemologic. Nu reuseste si asta fiindca e un concept
neincadrabil in vreo schema filosoficd, conceptul nu dezvolta nici o
schemad, adica sa impuna ceva cu necesitate. Deci nu putem vorbi nici
de libertate in cadrul sdu. Merituos pentru depasirea modernismului,
prin faptul de a elibera de orice constrangere si autoritate, inclusiv de
tip institutional, post-modernismul este un proiect vag totalitarist, cu
aer de establishment ... prin relativism, sinonim al unei noi gnoze si
al unor noi filosofii de tipul filosofiei procesului, pretabil la o lecturad
non-standard.

1. Fara sa cred in ,,generatii” decat ca prerogativ al criticii,
generatia 80 o consider ca punct de acumulare pentru post-
modernismul romanesc. Post-modernismul de aici nu e ,,romanesc”
prin ceva anume, ci imprumutat dintr-un, sa zicem, Spirit al lumii.
Generatia 80 nu e sinonima cu postmodernismul, lucru unanim
acceptat. Optzecismul e o miscare heteroclitd, cu valori individuale
raportate tot timpul la o reactie fata de cotidianul incert, apasator, care
s-a raliat acestui spirit. La optzecisti valoarea poetica individuala
devine un corelativ al atitudinii intelectuale de grup.

Mircea Cartarescu nu este nici pe departe emblematic ca poet,
ci mai degrabd ca ideolog al postmodernismului (inclusiv cand
vorbeste despre cenaclul de luni) si ca prozator (cu un maxim in
Orbitor, aparut in plin doudmiism). Constat cd nu existd scriitori
valorosi a cdror opera sd nu denote o anume afinitate cu
postmodernismul: (Ion Barbu, Nichita Stanescu, Cezar Baltag,
Mircea Ivanescu, Daniel Turcea, Virgil Mazilescu, Florin Mugur,
Mircea Ciobanu etc), precum si optzecisti care sa nu prezinte
simptomele unui postmodernism deviant (Liviu Ioan-Stoiciu, Ion
Muresan §.a.). Cat despre optzecistii postmodernisti... sunt cei pe care
ii stiti.

Saizecistii apar intr-un vid poezesc, dupa ,,obsedantul deceniu”
si ajung la maturitate in anii 80, cand nu se mai vede padurea de
copaci, asa ca saptezecistii raman in penumbra. Tinerele vlastare
altoite de saizecism rasar la lumind in anii 80-90, cand vor si
rastoarne lumea. Anii 90-00 ai ,,debusolantului deceniu post-
revolutionar”, cum obignuiesc sa il numesc, plini de contradictii, sunt
un mediu propice pentru tipul de discurs postmodernist, de care
profita prea putin noii autori originali. Mai departe, dupa anul 00, nu
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se mai afirmd un tip nou de sensibilitate, ci doar ceva tupeu si
experiente de tip decadent. In ,,noua poezie” presimt prea multe urzeli
si fundaturi autodevoratoare ca sd cred cu tarie in ea...

2. Cartarescu e cam confuz atunci cand pune in ecuatie
optzecismul (epuizat prin inflatie) si postmodernismul de aiurea. Nu
prea reiese (decat aluziv si-n doi peri) care ar fi fost nucleul dur al
optzecistilor si prin ce s-a raliat la datele postmodernismului: prin
biografism, oralitate, narativism, tragicomic etc.

»Sincronizarea” lui Cartdrescu, dupa cum mi se pare cd
recunoaste el insusi, o ia de la Lovinescu din Istoria civilizatiei
romdne moderne care vrea sa-1 impace astfel pe Maiorescu cu
formele fara fond. Pe seama sincronizdrii as pune mai cu seama
modernismul roméanesc interbelic, unde comunicarea cu Occidentul
exista realmente. Simplul model nu asigura calitatea imitatiei.
Problema ramane in dezbatere: dacd a fost sincronizare, ea s-a produs
mai degraba la modul livresc si fetisizant.

3. In ce priveste definirile acestor tipuri de expresii culturale,
m-am exprimat. Ele sunt o parte a ,,operei”. Trasaturi specifice ale
postmodernismului de oriunde sunt evidentiate de clasicii post-
modernismului: pluralism, ironie, autoreferintd, opera deschisa,
interferenta etc., etc.

4. ,,Cenaclul de luni” e foarte probabil sa fi contribuit decisiv
la afirmarea noului val poetic si nu numai. Dar postmodernismul nu
¢ sinonim §i nu garanteazi valoarea. imi este chiar greu si nu disociez
valoarea ca inspiratie si autenticitate de postmodernism. Mi se pare
multd facaturd si artificialitate in poezia dumnealor. Acum,
,.sincronizarea” poate sa fi privit pe mai multi autori. Un anumit tip
de scientism de tip materialist, in cadrul caruia se dezbateau si se
ideologizau descoperirile stiintifice din Occident, era propice
germinarii unui mediu postmodernist i aici, or unii filosofi ai vremii
par sd fi gustat la fel de mult din ideile si spiritul vestului ca si
literatii. Nu mai vorbesc de arta i mai ales muzica din acea perioada,
curentul Flower Power, muzica psihedelica, mesajele si atitudinile
pacifiste, ecologiste etc. Mai poate sia se fi produs si aici un
postmodernism sui-generis, pliat pe elanul inspiratiei tinerilor...
rezultat in urma evolutiei naturale de tip darwinist a
postmodernismului in genere, de vreme ce la fel de natural isi poate
da obstescul sfarsit.

E probabil sd nu avem un numar multiplu de 5 poeti post-
moderni valorosi.

5. E absurd sa existe un singur sistem de referintd pentru
poezie, fie el optzecism, modernism, postmodernism etc.
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6. Daci poezia optzecist-postmoderna nu are rezonanta pe plan
mondial, asta nu e neaparat vina ei. Personal o consider meritorie,
atata cat este, din cate tot vad si aud, cel putin la fel de ,,tare” cu ce
s-a scris in Occident.

7. Insistenta in postmodernism mi se pare pozitiva mai mult pe
taram socio-politic chiar daca eu cred in Creationism, in Inspiratie.
Postmodernismul e o paradigma ce pare viabila la provocarile lumii
si ader la ea. Nu este neaparat optiunea mea culturald si spirituala, ci,
cum spuneam, il cred mai potrivit pentru un cadru social si politic,
chiar daca postmodernismul a pornit ca o baricadd a marxistilor, mai
larg, a neo-materialistilor esuati in tot soiul de experiente intelectuale
si sociale. Ceea ce ar urma dupa postmodernism e ceva radical diferit
de tot ce a fost pana acum.

Postmodernismul va tine pand la coborarea oficiala a
extraterestrilor, sau pana la Judecata de Apoi, sau pana la interventia
celor care au creat holograma numita ,,realitate umana”. Mai pot fi si
alte feluri de Sau: sinteza viului in laborator. Un accident nuclear.
Realizarea unui vid mai puternic decat cel cosmic intr-un accident de
laborator tip CERN. Etc.

8. Consider ca unii oameni dezvolta pe langa cele cinci simturi
materiale si gustul pentru poezie, singurul care evolueazd si se
rafineaza, dincolo de predispozitia speciald. Cred, asadar, in orice
poezie autentica, inclusiv in cea opzecist-postmodernista, atunci cand
este astfel. Poetii romani care imi plac cel mai mult i-am enumerat
mai sus. Si dacd ma gandesc bine, criteriul axiologic nu e subordonat
postmodernismului.

Dar ce e acest postmodernism? Un fel de sos care intrd in porii
tuturor lucrurilor, ca bossonul Higgs, ori are el vreo structura, vreun
corp, o baza?

Felix NICOLAU

Cred in poezia care nu imita
mode si hu se sincronizeaza

de pe o zi pe alta

1./2. Cred in sincronizare, dar nu orbeste. Sincronizarea
eficienta la nivel cultural se face prin asimilare, decantare si
reprocesare. Poetii romani postmoderni care s-au sincronizat rapid au
produs si multe pastise sau chiar rebuturi.

3. Mai toate trasaturile specifice ale poeziei postmoderne
romanesti sunt de gasit in panoplia procedeelor folosite in poezia
respectiva americand. Diferenta o face localizarea i spunerea piezisa,
din cauza cenzurii vremurilor de atunci. Raman valabile insa ironia,
referintele culturale si minimalismul.

4. Tare mi-e ca aceste restrangeri pro domo nu sunt relevante.
Desigur sunt mai mul{i poeti valorosi decat cei semnalati oficial.
Dintre descoperirile interesante de data recentd sunt Chris Tanasescu,
Ionel Ciupureanu si Liviu Ofileanu, toti aflati la maturitate.

5. Nu suntem pierduti in niciun fel! Ba chiar sunt poeti mult
mai liberi de un ,,program” decat cei indicati in Antologia cu pricina!

10

Thab Hassan cauta o sintagma mai sugestiva si lipeste
indeterminarea” de ,,imanentd” si gaseste, pe jumatate in serios
indetermanenta”. Indetermanentism! Eu i-as zice pe jumatate in
gluma Zmeurism! De la ,,Zmeu” si ,,Eurism”!

As adauga in final cateva lucruri legate si de ironia Dvs. cu
,,Guvernul Literar Postmodern”.

Numarul lumii nu ne mai lasé sa traim ca inainte de cele doua
razboaie. Mécar acesta sa fie castigul. Sa fie un nou concept pentru o
societate deschisd. Un nou raspuns la relatia cu Dumnezeu. O noua
filosofie. Anti-ideologie, conspirativ-deconspirativ, eliberator,
existentialism, liberalism, multiculturalism (dar fara sinteza, melanj
de genuri), New-age-ism, Antihrism, conditia nehotaratd a
intarziatului la ospat. De aceea gédsesc un moment biblic recuperator
in ,,Evanghelia lui Marcu”, exponential pentru condifia umana post-,
un act origo si al post-modernismului: acela de a fugi la Hristos in
ultima clipd, a fi jupuit de haine si alungat Tnapoi in lume de zbirii
lumii.

»lar un tanar mergea dupa El/ infasurat intr-o panzaturd, pe
trupul gol/ si au pus mana pe el/ El insa, smulgandu-se din panzatura,/
a fugit gol.” (Marcu 14, 50-52). Acest gest fulgerator al tdndrului gol
poate sa genereze o ontologie. Nu dezvolt aici, am facut-o in unele
articole.

n ciuda a ceea ce profereaza (nihilism-progresist, ateism-
mistic, moartea lui Dumnezeu) postmodernismul e un concept
intamplare-asteptare de tip eschatologic cu timp de infailibilitate
nedefinit, ca o profetie. Asadar, o Incununare a Contradictiei, precum
Intruparea, precum Dualismul materiei, precum Dialectica la nivelul
Spiritului. Inchinitor si la Dumnezeu si la Mamona. Da, se poate
scrie cu mijloacele estetice ale unui ateu corupt de secol si cu aceeasi
fervoare misticd a unui ascet. Sfintii scriitori au fost inlocuiti de
Scriitorii Sfinti.

De cele mai multe ori, subsumarea la grupari si promotii da nastere la
creatii artificiale.

6. Se poate ca Mugina sa fi avut dreptate, daca vorbim despre
generatii, iar nu despre indivizi. in context contemporan, multe dintre
creatiile lor par afectate si teribiliste la modul alintat. Nu poti fi
relevant la nivel international atdta timp cat publici in vremuri
totalitare.

7. Deja au aparut o sumedenie de curente culturale care vor sa
inlocuiasca postmodernismul. Mai trebuie doar ca unul dintre ele sa
se impund, pentru a crea un arc stilistic. Poetii romani de valoare au
depasit fruntariile postmoderniste. Doar cei care si-au pierdut suflul
ciocdnesc poeme pe aceeasi nicovala ruginita. Din pacate, ei au ajuns
factori de decizie in sistemul cultural actual.

Cafeneaua literara
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8. Bine zis Guvernul Literar Postmodern! Cred in poezia care
nu imitd mode $i nu se sincronizeaza de pe o zi pe alta. In prezent, din
fericire, a cam disparut tendinta de a trece dintr-o promotie intr-alta.

loan VISTEA

,Optzecismul” este siajul
unei insularitati artificiale

Draga Virgil, iti spun cu toata sinceritatea ca demersul tau,
dincolo de aprecierea pentru efortul salutar, intr-un fel, si absolut
onest, imi smulge un zdmbet amar si-o privire sasie. Imi aminteste,
brusc, de teribilele grozavii petrecute in perimetrul penitenciar
stalinist, chiar acolo, la Pitesti, pentru care ceea ce numim azi a fi
»generatia optzecista” a avut o vadita aprehensiune in a le demonta,
comenta, transfigura si o privire ,,neutrd” daca nu chiar marcatd de
sigiliul tacerii pe gurd si pana. Ca o ironie a sortii, chestionarul tau
si-al revistei 1i pune astdzi pe actorii, pe supravietuitorii
experimentului” optzecist, in postura de a-si marturisi virtutile si
,pacatele” dupa ce si-au dat la cap, s-au cotonogit ori s-au umflat cu
pompa intre ei crezand ca se ,.clibereaza” pentru a se regasi, azi,
infratiti in antologii ceremonioase. N-am si ,cartarasc” prea mult in
preajma subiectului. Din doud motive:

1. imi displace profund, pani la disperare, mania clasificarilor
in ,zecisgti” si ,,mii-isti” prefacindu-ne a uita ori ignordnd voit ca
fondul problemei ramane totusi acela dacd ea, poezia, este sau nu
este. Consider ca mania asta a dus la aparitia si consolidarea intr-o
manierd exclusivist-paguboasa a gastilor si conclavurilor literare cu
urmdri dintre cele mai nefaste in viata breslei, acutizate azi, invocate
ades si incriminate, dar in fata carora ne clamam neputinta de a mai
indrepta ceva ca n fata unui blestem.

Apoi, imi repugna si ma contrariaza absolutismul temporal ca
de frontierd si tentatia de a-si aroga teritorii existentiale, vezi
Doamne, nedefrisate pana la ei. De pildd, daca pe Eminescu l-am
evaluat si l-am simtit mereu ca fiind contemporanul nostru, nu vad
niciun motiv pentru care n-ar trebui sa-l1 (re)consideram si pe El
,,optzecist”, ba, chiar optzecist mai timpuriu, mai precoce cu un
secol! Au coborat optzecistii poezia in strada? Au dezinhibat-o de
tabuuri, reflexe, obsesii? Nicio noutate! Vai, dar o facuse pana la ei
mare parte a poeziei americane a secolului XX, o facuse Geo Bogza
cu cateva decenii mai devreme, o facusera chiar si proletcultistii si
scriitorii realismului socialist, e drept, ,altfel”, in felul lor, incat
prelungirea dezbaterii n-ar avea rost decat daca ar pune in discutie si
valoare doar temeiurile, semnificatiile estetice ale ,,fenomenului”.
Cat despre ruptura cu trecutul si incercarea de a face, programatic,
tabula rasa cu el, mi se pare o incercare zadarnica si hazlie totodata
catd vreme vase comunicante nestiute, nebanuite, adesea aflate la
nivelul subconstientului creativ, ne leaga definitiv si ombilical de el,
vrem, nu vrem.

2. Eu insumi nu stiu daca apartin ori nu ,,optzecismului” altfel
decat prin varsta biologica ori prin palida si improbabila perspectiva
de a deveni vreodata... octogenar! Nimeni, niciun ,.entomolog” al
criticii literare de intdmpinare, aflatd azi in moarte clinicd, nu a
sesizat vreodatd cd exist, cu atdt mai putin sa ma fixeze §i sd ma
alature, eventual, generatiei. La vremea Cenaclului de Luni, iti
reamintesc cd, avand un anume simf si ,,sentiment” al epocii, departe
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Poetii au Inceput sa scrie aga cum simt §i cum gandesc, destul de bine
racordati la timpurile culturale pe care le traiesc. Din nefericire, asa
cum se Intdmpld mereu la noi, cei premiati si promovati nu sunt si cei
mai valorosi.

de confrerii si deplin vindecat de iluzii, cum am i rdmas, imi scriam,
intre patru pereti, cartile samizdat pe care le stii, devenite astazi motiv
de bascilie si deriziune pentru unii, prilej de a stramba din nas pentru
altii. Sa zicem, asadar, cd, fard s-o fi stiut, am fost un ,,optzecist de
camera”!

Pentru a sintetiza si incheia, consider ca ,,optzecismul” este
siajul unei insularitati artificiale, cand mai grava, cdnd mai sprintara
si ludicd, sortitd sa-si traiasca, fatalmente, deriva, prilej de
introspectie si de taiat, elitist, fie frunzd maidanezilor, fie firul
Ariadnei in patru si-n 44 intr-un ocean de autism si indiferenta ignara,
aproape generalizatd si blindata institutional! Mai curand cred ca as
putea depune oarece marturie tot prin poezie:

Despre peisaj.
Si despre introducerea epocii in peisaj

peisajul se lasa cu usurinta descris,

printre treceri la nivel, stalpi de trei’optzeci si coline;
el insusi scria manuscrise

lipite in graba pe ferestrele

cursei cu navetisti somnambuli §i marfare.

in anul acela,

regele septicului, septelului era gol
in palatul cu clesti, de clestar.
surdo-mutii faceau galagie

iar noi, ca harciogii, provizii cu aer
bun de respirat.

in anul acela,
se inventase acordul global.

in anul acela,

tona de otel

statea in echilibru precar
pe cap de locuitor,

dar statea!

cand ne asteptam mai putin,

0 masa de aer cald, mediteranean,
navalise in inimi

la meteo.
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cum spuneam,
peisajul se ldsa cu usurintd descris.
peisajul insusi scria manuscrise.

un mahar al poeziei
ne indemna de zor
sa ne iubim pe tunuri.

zis i facut!
era o idee mortala.

ne-am iubit ca disperatii
pe teava tunului,

Emilian
Cenaclul de luni in

1. Dupa cum se poate observa chiar din preambulul
acestei 1Intrebari, dragd poete Virgil Diaconu, despre
postmodernism, despre post-postmodernism si, desigur,
despre alte... -isme, se poate discuta mult si bine, pentru ca,
dupa cum bine se stie, acele incasetari care se fac, acele
cutiute de tinichea in fond, prin care se incearca descoperirea
unor comori inestimabile, si, mai ales, daca observim cu
atentie cine le alcdtuieste (este vorba despre clasamente,
ierarhizari §i topuri), nu face altceva decat sa traga foc pe turta
sa, cum se spune. De fapt, nici nu e prea rau acest demers.

De aceea, din nefericire, uneori, poeti de 80 de ani si
chiar mai multi, sunt revendicati sau, $i mai rau, se revendica
ei ingigi, din generatia optzecistd, ca poeti care provin din
generatii diferite sau din cenacluri de luni, de marti, de
miercuri sau de joi, nu mai conteazd, oricum, valorile se
tulbura, sau sunt tulburate cu buna stiinta, doar-doar o iesi asa
cum doresc unii clasamentagii de ocazie.

In ce ma priveste, cred ci poezia nu trebuie si fie
ancorata in niciun alt fel de mod de exprimare, in afara celui al
poeziei de calitate, al poeziei care transmite trairi si
simtaminte uman valabile, al poeziei care sd slujeasca
spiritului §i, cu precadere, sufletului uman. Cei care fac
asemenea departajari pe generatii de doi-trei ani, de zece ani
sau de pe o sdptamana pe alta, care organizeaza topuri, unele
de-a dreptul bizare, o fac citind numai ceea ce scriu cei vizati
de ei, si numai pe aceia i etaleaza cu surle si trambite. Poate
ca si de aceea nu cred in aceste clasamente de taraba, facute pe
colturi de mese in cafenea sau in obscure intdlniri unde se
promoveaza reciproc, iar, dupa ce se despart, isi strecoara cate
o Injuraturd zdravana. Ce este de remarcat la optzecisti, si asta
o spun cu pretuire, este faptul ca la capitolul teorie stau foarte
bine. Insd este o vorbi: teoria ca teoria dar paractica te

omoard.

MARCU

S-a transformat cumva
Scoala de
literatura ,,Mihai Eminescu”?

pe afeturi de tun,

pe ghiulele;

focosi,

ne-am iubit pe focoase.

ce altceva mai bun
aveam de facut,
tovardsi?

putin

a lipsit

ca, tot el,

sda comande si ,,foc!”.

2. Nu vreau sa revenim, sau mai bine-zis sa revin eu, la
polemica de dinainte de 89, despre sincronism. Dar ma intreb,
asa intr-o doara, daca imi este permis, de ce trebuie sa fim in
pas cu modele impuse, fie si din teoriile poetice nord-
americane si sd nu fim ceea ce am fost, ceea ce suntem §i sd nu
uitdm cd noi existam ca poeti, prozatori sau altfel de artisti, in
primul rand pentru poporul din care provenim si la care
apeldm atunci cand simtim ca ne este greu asa cum am apela
la Dumnezeu? Cred ci poporul nostru este Dumnezeul nostru
si asta nu o spun pentru a bagateliza ideea de Dumnezeu. Nu
pentru acest popor scriem 1n primul rand? Nu lui 1i suntem
jertfiti pe crucea cuvantului? Nu lui 1i suntem datori ca ne-a
dotat cu aceastd limba? Oare trebuie sd fim in pas cu moda
literara numai pentru ca asa se poarta pe la diferite case mai
mari sau mai mici, sau prin diverse buticuri literare, impinsi de
catre unii baroni culturali nationali si locali (mai ales baronii
literari locali, cei care tin cu dintii feuda pe care s-au instalat
cu japca), numai ca si le fie lor bine si sa aiba somnul linistit
si punga plina?

Nu cred in poezia de la noi care seaméana teribil de mult
cu poezia scrisd in limba din alt colt al lumii, numai pentru ca
aceasta ar fi moda.

Daca literatura scrisa de unul sau de altul dintre scriitorii
romani imi place, o lecturez cu plicere, indiferent dacad este
post sau pre, daca apartine sincronismului nord-american sau
celui occidental. Am mai spus asta cum ca trebuie sa ajunga la
inima ceea ce este destinat sa ajunga la inima si cd arta nu este
sah. Dar, in definitiv, cum se spune, fiecare pasare pre limba
ei piere.

Cafeneaua literara
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3. De ce trebuie ca iIntre trasaturile poeziei romanesti sa
se regaseascd trasaturile poeziei americane, fie ea §i de
valoare?

Cand oare poezia americand va avea si elemente din
poezia romaneascd, albaneza, bulgard, rusa, etc.? Poezie
foarte puternica? Simtim oare nevoia sd ne coboram atdt de
mult incat sd devenim niste imitatori, numai pentru a fi in pas
cu poezia nord-americana? La ce ne foloseste sa fim ca ei, sa
scriem ca ei si sd nu scriem ca noi? Intrebarea ta este bine...
tintita pentru ca are in sine chiar raspunsul si anume: asa-zisa
poezie postmodernd. Cred, dar este doar o parere proprie, ca
existd si poezie romaneasca postmodernd de valoare, poezie
cu un profund caracter national, i nu e nicio concesie 1n asta.

4. Dar ce ne facem cu poetii, multi dintre ei chiar mult
mai valorosi, care provin din cenaclul de joi, sau din
cenaclurile importante de la lasi, Cluj-Napoca, Timisoara,
Sibiu, sau chiar de la Durdu? S-a transformat cumva Cenaclul
de Iuni in Scoala de literatura ,,Mihai Eminescu”? Numai
Cenaclul de luni a putut elibera certificate de poeti? Cred ca e
o usoard gluma pe care, unul sau altul o face In numele poeziei
adevarate.

5. Dacd Homer a fost post-modern atunci si noi suntem
postmoderni. Poezia, arta in general, este ca un rau imens, care
curge fara sfarsit, adunand apele de la afluenti mai mari sau
mai mici. Eu cred ca atunci cand esti pierdut intru poezie ¢
minunat, ca abia atunci are rost sa crezi ca poezia este mantaua
din piele de fluture in care intri, ca mire al cuvantului. Faptul
ca unul sau altul dintre teoreticieni sustin, prin opiniile lor,
diverse teorii nu inseamna ca si au dreptate. Au doar dreptul de
a spune ceea ce gandesc, dar nu de a obliga cititorul si nici
scriitorul sa se alinieze la teoriile lui. Cred ca timpul lucreaza
cu alte unitati de masura decéat o teorie sau alta.

Multi dintre asa-zisii poeti optzecisti
s-au agatat de aceasta idee de generatie,
doar-doar ii va lua in seama cineva

6. La aceasta intrebare ma simt obligat sa raspund printr-o
intrebare. A fost o gluma? Cum adica ,,cea mai bogata si mai
valoroasd generatie poetica aparutd in ultimi 45 de ani”? Si
colectivizarea agriculturii s-a facut independent, pe fiecare
familie de tarani i nu s-a intrat in colectivd pe sate, pe
comune, pe raioane sau pe regiuni. Tot asa, nici in literatura,
care spunem noi cd este un domeniu ceva mult mai sensibil si
de mai mare importanta, nu se poate intra la hurtd. Ca multi
dintre asa-zisii poeti optzecisti s-au agatat de aceasta idee de
generatie, doar-doar 1i va lua in seama cineva, este o alta
problema. Nu poti si devii valoros la hurta. In haitdi merg
numai lupii, chiar daca sunt ei si tineri. Dar sa nu uitam ca a
fost o generatie, asa-zis saizecista, care a repus poezia romana
contemporand alaturi de poezia interbelica, generatie care a
dat niste varfuri autentice.

7. Si chiar daca postmodernismul occidental ar fi in criza
ar fi chiar o mare problema pentru literatura romana? De ce
oare trebuie sa ne raportam si sd ne racorddm, cum am mai
spus, la toate -ismele si toate modelele din diverse literaturi?
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Cand a aparut postmodernismul occidental nu s-a cerut
parerea niciunui estetician roman sau din vreo alta literatura...
orientald. Asa ca...!!! Staruinta intru postmodernism a unor
poeti romani, si vreau sa subliniez ca doar a unora, nu a tuturor
poetilor romani, este o problema de naturd personald. Fiecare
isi asuma crezul estetic pe care crede ca-1 poate realiza cu mai
mult sau mai putin succes. Daca esti preocupat sa fii cu mare
graba VIP, scrii dupd modele date, iar daca doresti sa scrii
Poezie, nu te intereseaza succesul imediat, facil, sau raliezi
unei grupari la moda. Necazul este cd multi dintre cititori nu
au puterea de a separa graul de neghina si isi fac turte din
rumegus. E o problema cu efecte pe termen lung, din
nefericire.

Dar, daca se merge pe principiul dupa noi potopul, cu
siguranta cd nu e niciun fel de problema de acest gen. Aceasta
chestiune cu trangeele postmoderne imi aminteste de un banc
de pe vremuri: Un batran rus de prin taigaua siberiand primeste
vizita unui conducdtor de la Moscova — Iintdmplarea se
desfasura prin anii 80 (nu e nici o aluzie la optzecism) — si, tot
discutand, batranul il intreaba pe oaspetele sdu despre una,
despre alta si daca Tatuca Stalin mai trdieste. Destul de
intrigat, acesta 1i raspunde ca tatuca a murit demult. Batranul
il intreaba apoi dacad s-a terminat cel de-al Doilea Razboi
Mondial si oaspetele 1i raspunde si mai intrigat cum ci s-a
terminat de un amar de vreme. Atunci batranul de-a dreptul
supdrat 1l intreaba: §i atunci noi de ce in fiecare dimineatd
suntem scogi din izbe si impuscam nemf{i? Probabil ca acolo, in
transeele literare ale dambovitenilor, vestea cu sfargitul
postmodernismului a ajuns abia acuma. Altfel nu se explica
din ce cauza se tot agitd apele de a ne sincroniza.

8. In ce poezie cred eu? Cred in poezia care este cu
adevdrat poezie, in acea poezie care reugeste s transmita trairi
profunde ale sufletului si care te poate racorda, in singuratate,
la Dumnezeu. Poezia este atinsd de pleoapa lui Dumnezeu si
lasata ingerilor sd-i fericeasca pe muritori, dandu-le astfel un
pic de nemurire. in fata acestei poezii, altar de suflet si de
singuritate, ingenunchez cu multi reverenta. In ce poezie mai
cred? In poezia simpla care sa-ti fie leagan si implinire.

Adesea m-am intrebat cum de toporasii infloresc in
fiecare primavara cu aceeasi culoare si, mai ales, cu acelasi
parfum? Cum de mierla, ciocarlia, privighetoarea si tot neamul
pasaresc isi continua de milenii acelasi cant si totusi nu simt
nevoia de a se ralia la postmodernismul acesta pasaresc si el?
Poate ca acolo trebuie sa cautam toate raspunsurile la atatea si
atatea intrebari despre ce este i cum este cu postmodernismul.
Draga prietene, imi plac la nebunie intrebarile cu alte multe
intrebari in continut. Este forma colocviala de a te desfasura.
De aceea, voi Incerca s ma pliez pe acest mod de a raspunde.
Ce fel de poezie se face acuma la noi? Din nefericire, vrand-
nevrand, ai concluzionat foarte exact: la noi, acuma, se face
poezie si nu se scrie poezie. Dupa retete de oarecare succes
facil, imprumutate din diferite literaturi, tinerii scriitori, mai
ales tinerii, dar §i unii scriitori mai in varsta (care probabil ca
si-au epuizat arsenalul metaforic), incearca sa faca poezie. Ei
uita cd a scrie poezie, a fi cu desavarsire poet este asumarea
unei conditii cu totul speciale si nu e necesar sa fii mereu in
prim-plan si la masa bucatelor mereu prezent, sd faci poezie.
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Fanus Neagu,
un dionisiac? (ll)
,,Sunt un oriental, fara doar §i poate”

Féanus Neagu provine dintr-o lume ,,care-si macina viata
in vecinatatea permanentd a apelor” si care, trecuta in cartile
sale, intersecteaza pitorescul mediului, plin de vitalitate si
culoare (ca la Panait Istrati), crepusculul matein ori tihna
contemplativa sadoveniana, interesatd de credinte si obiceiuri
necunoscute, degajand mister. Scriitorul e un voluptuos
patruns de invazia concretului, cultivand o proza liricad ce
elibereaza senzatia halucinantei; dar, spre deosebire de Panait
Istrati, ne incanta ca povestitor. Textele sale sunt si o meditatie
asupra conditiei umane, eclipsatd de eruptia de culori si
sunete; exista aici oameni violenti si o lume evanescenta, dar
si visdtoria, izbucnind nestavilit in tinuturile sudice, unde
suverana ramane, se stie, oralitatea. Efortul de obiectivare
(citadinizare), cerut prozei noastre de Lovinescu, privea
iesirea din elementar §i descriptiv, reproband pitorescul de
suprafatd; proza strict senzoriala n-ar fi capabild de
profunzime si nici aptd de foraje, in spatiul eticului si al
existentialului.

Poetizand, baletand metaforic pe muchia dintre realitate
si reverie, Fanus Neagu nu ,,incape” in limitele textului; este
aici avalanga metaforica saturand cadrul narativ, dar si oroarea
neobarochismului fatd de finit (desavarsit), ajungand, prin
exces, in fundatura ,viciilor virtutilor sale” (Jean Rousset).
Proza sa transportd mirosuri si culori, se imbata de fast,
celebreaza existenta si instaureaza climatul sarbatoresc. Fanus
Neagu este In continud stare de jubilatie; regimul sarbatoresc
este emblema scrisului sdu, contaminat de epicureism,
fluiditate si teatralitate. Limbajul secreta, parca, personajele,
impinse intr-un spatiu luxuriant; vom gasi existente tragice,
conflicte etice, furtuni sufletesti. Plasmuirile apartin unei lumi
halucinante, evadand in oniric. Prozatorul nu face un examen
sociologic, ci metaforic; fiindca iluzia, ne asigura Fanus
Neagu, este egald cu Darul de a fi in viatd. Sub crusta
simbolicd, deslusind vibratia existentelor autentice, asaltate de
bolile civilizatiei masiniste, Fanug Neagu resacralizeaza,
autentifica existentele, transferandu-le ritualicului. Scriitorul
nu are fixatii negativiste si refuza, instinctiv, intepenirea
maniheicd; functioneazad doar mecanismul solemnitatii in
tentativa de recuperare ritualicA a umanului amenintat
(Olelie), fie de pericolul instrdinarii (Echipa de zgomote,
1971), ori de cel al visarii (Scoica de lemn, 1981), cazand in
anarhism i vid existential (Frumogii nebuni ai marilor orase).
Radu Zavoianu, cantaretul din Frumosii nebuni este un
»fluture 1anga geana visului”. Flusturatici, meschini, alcoolici,
capabili de generozitate, eroii lui Fanus sunt seducétori, dar
nicidecum exemplari. Refuzand finalurile inchise, proza sa
este amenintatd de migcarea centrifugd a acestor universuri
anarhice, pulverizand naratiunea.

Organul principal al scriitorului este urechea, zicea
Fanus Neagu. Precum altadatd Caragiale, Fanus Neagu este
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interesat de limbaj. Dar, observam, personajele sale nu se
diferentiaza prin limbaj; ele nu traiesc caracterologic, ci prin
oralitatea libera de orice constructie canonica. Cautandu-i
ascendenta si apartenenta la o anumita familie literara, vom
spune ca scriitorul, interesat de senzorial si fantasticul
enigmatic, impins in terifiant, se preumbla intr-un tinut exotic
(cel al baltilor Brailei si al Baraganului), ilustrand o promotie
a ruralilor care a izbucnit in proza noastra in anii ’60,
descoperind, din alt unghi si intr-un alt timp, complexitatea
sufletului taranesc. Fanus Neagu, traind starea fundamentala
de copil de tarani, este ,,provocat” de anotimpuri. Starea de
exaltare e Intretinutd de Intamplarile zapezilor si ale graului,
fiinta sa, manata de curiozitate, cautd necunoscutul si dezleaga
tainele in nemarginirea miraculoasei campii. Aici, spiritul
bogat, senzual, flimand de evenimente, célatoreste; proza lui
Fanus Neagu poartd obsesia drumului, eroii sai sunt niste
pelegrini, temperamente fabuloase, raticind in spatiul tainic al
campiei si al baltilor. Chiar daca existd nostalgia muntelui
(Che Andrei, fostul prizonier in Anatolia, isi marturiseste
intentia de a se muta la munte pentru a prinde puteri — v.
Ingerul a strigat), toposul prozatorului este unul al cAmpiei.
Personajele sale pandesc cu simturile, traiesc intens, vorbesc
»in dunga”. Este o lume in sarbatoare, petrecand sub semnul
lui Dionisos. ,,Noi astia de la Dunare stim sd petrecem” —
avertizeaza autorul. Eroii lui Fanus stiu sa bea, sunt in vacanta
infinita si intr-un timp al naratiei fara capat, dezlegand limbile.
Prinsa in vartejul intdmplarilor, umanitatea lui Fanus Neagu
combind feericul si grotescul; ,limbile se-mbolnavesc de
libertatea expresiei”, un fatalism ingenuu apasd, patima
trairilor exclude contemplatia, dar intretine voluptatea
riscului. Viata e o asteptare, destinul trebuie ingelat, iar
esecurile sunt semnele unei predestindri tragice. Eroii lui
Fanus Neagu sunt hofi de viata; ei nu cunosc mila, ci
infruntarea, sunt niste trisori pagubosi ,,aprinsi” de fascinatia
castigului, insi care isi asteaptd sansa ocolind Legea. Viafa ca
o prada — iata posibila deviza a acestor personaje naucite de
caldura, creatii ale destinului, prinse in fojgaiala Brailitei — o
altd Comorofca; migcarea lor fard odihna ingusteaza timpul
reflectiei. De altfel, umanitatea spatiului balcanic pluteste in
indeterminare: totul e Ingaduit 1n acest teritoriu liber de orice
constrangeri. in fngerul a strigat, timp de doudzeci si patru de
ore, stapana e iertarea. Daca in proza lui Fanus Neagu lipseste
intentia moralizatoare (in sensul wunui didacticism
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stingheritor), absenta moralei insesi, ca spatiu al limitei, lasa
loc unui spirit de vendeta: ,,moartea se plateste cu moarte”.
Violenta cazurilor impinge solutia epica dincolo de pura
sanctiune morala.

Trdirea pasionala a vietii, plonjand in necunoscut, in
miraculos sau in grotesc, conduce la eliminarea
responsabilitatii. Dar personajele lui Fanus Neagu coboara in
fabulosul folcloric si alunecd in miraj. Aceastd migcare
haotica, aprinsa de mistuire patimasa, din care pare a lipsi
mobilul nalt, ne conduce intr-o lume plina de ciudatenii si
bizarerii, populata de insi aiuriti §i trasniti, un haimanalac, in
fond, ,pardsind” satul dundrean pentru o existenta
marginalizatd. Personajele sale picaresti sunt naturi
neintegrabile. Fanus Neagu rascoleste o faunad curioasd, cu
eroi ,fard capatai”, atrasi irezistibil de demonul miscarii fara
tinta, bolnavi de vagabondaj. Intr-un roman bahic si boem
cum e Frumosii nebuni ai marilor orage, degradarea atinge
treapta depersonalizarii. Condamnate la dionisiac, personajele
cartii 1si insusesc deviza casei Violatos: a te simti liber
inseamnd a nu mai fi tu Tnsuti. Sau: ,,ca sa traim trebuie sa
uitdm cine suntem”. Schimbarea identitatii inseamnd si o
schimbare de rol, alterarea personalitatii, iesirea din sine;
adicd, acceptarea mastii.

Langa marii inocenti ai acestei proze, creatori de iluzii,
subjugati de farmecul povestirii, inotdnd in pitoresc si
gratuitate, se misca ,,eroii solari”, incdlcand normele. Dreptul
la povestire se cupleaza cu clovneria. Magicul coabiteaza cu
argoticul, generozitatea cu nimicnicia. Caraghioslacul,
ireverenta, carnavalul etc., par a se supune ceremonialului,
desi personajele lui Fanus Neagu nu iubesc rigoarea, ci
culoarea. Eroii sai sunt ,,cuprinsi de fierbinteala”, haladuiesc
intr-un spatiu al tuturor posibilitatilor, cautd comori; ei par
,vrajiti”, fac risipa de forta vitala, indragesc spectaculosul
tulbure. Lumea descrisd este, asemenea autorului, un
spectacol al freneziei simturilor, desfagsurandu-se sub semnul
ingaduintei, dar fard a chema vremurile de odinioara.
Regresiunea nu e naturistd, personajele se migca intr-un spatiu
al patimilor incandescente, convorbind cu natura, intr-un
imaginar fabulos care cunoaste biruinta visului. Asa cum
autorul, fraternizdnd cu septentrionul, face din detaliul
peisagistic o bucurie organica si din copilarie o tara a neuitarii.
Lisca poate fi cititd ca o marturie a acelui timp, incetosand
amintirile. Infrigurata de patima tineretii, Lisca-tiganca di cu
ghiocul si carti soioase, recurge la ingelatorie pentru a nu
munci; dar, cdutandu-si barbatul, ea va pleca intre liniile
frontului tocmai pentru a contrazice ,,probele” vrdjitoresti.
Cea care se intoarce e o altd Lisca, ofilita.

Vitalist, frenetic, Fanus Neagu cultiva proza poematica.
Liricul se revarsa, atotstapanitoare sunt legile talentului, nu ale
constructiei. Nu experiment de laborator sau croitorie literara
vom intdlni in paginile lui Fanus Neagu, ci imagismul
metaforizant, dezlantuit. Personajele pot (si vor) declara,
precum lova — falitul, ,,iubire pe veci poeziei”. Lumea
scriitorului e plind de ganduri poznase, clocoteste de petreceri,
e biciuitd de viscol si spasmele crivatului, e maturatd de
vanturi desfranate, se fericeste de ninsoarea smintitd; toate
acestea 1i dezleagd bucuria. Povestirile scriitorului sunt
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inscendri fabuloase, alternand trecutul cu prezentul, timpul
trait cu cel visat, conservand o ambiguitate care ne scufunda
intr-un ,,timp esential”. Proza lui Fanus Neagu exploreaza,
constata M. Ungheanu, un continent scufundat. Intrdm ,,in
burta timpului”, atingem arhaicitatea nascocitoare de datini,
patrundem intr-un spatiu-matrice care tese vraja unui timp
mitic; adicd al unor existente magice, colorate de intamplari
intunecate. Puterea inventiva, cea care nu reconstituie, ci
instituie, trece proba verosimilitatii; ea isi aliaza neinfranata
placere a povestirii.

Intrarea fabulosului in concretul existentei hraneste o
proza de atmosfera. Intarsiile realiste vin sa autentifice riturile
unei lumi ce creste pe substrat folcloric, in care miracolul
devine firesc, iar savoarea anecdoticd e buimacitoare.
Personajele trdiesc o viatd reald §i una magica, scriitorul
nascoceste si halucineaza evenimentele, coboara in amanunt,
descinde in fabulos. Capacitatea de iluzionare, deprinderile
samaniste, farmecul lexical alimenteazd povestirea.
Dexteritatea iluzionistului Fanus Neagu invinge orice granite;
prozele se scufundd in ceata realismului magic, refuza
criteriile verosimilitatii. Ramintki—scriitorul (adica scriitorul-
personaj) nu-si mascheaza orgoliul: ,,0 poveste de Ramintki —
citim In Frumogsii nebuni — traieste chiar neacceptatd”.
Probabil ca scriitorul-autor gandeste ca si scriitorul-personaj,
interesat de aura fabulosului si poftele vietii in exces. In
Frumogii nebuni ninge apocaliptic, sarbatorile iernii — zile
»date lacomiei” — nasc un apetit pantagruelic. Dezlantuirile
naturii modifica psihologiile: noaptea ,,rade isteric”, Dunarea
e ,.turbatd”, apa cere ,,om viu”, impunand o serie de incercari
la care Caramet, de pilda, rezisti (/ngerul a strigat). Oli, o
pensionara de bordel, are revelatia naturii care purifica.
Prozele lui Fanus Neagu ating primordialul, personajele, a
caror infatisare le prefigureaza biografia, au capacitatea de a
reinvia. Ene Lelea (In vdpaia lunii) cunoaste ,frigurile
priméverii”’, de un farmec aparte, duios, uimind sufletul.
Lumea, varuitd de lund, isi pierde contururile, o pacla
albicioasd vesteste intrarea in noaptea zdnaticilor, chiar
ticneala (Patraulea). Bataia austrului si vraja selenara anunta
dezmorteala: in rondul sau, presedintele Ene Lelea o va ntalni
pe Sorica, implinind minunea primaverii. Daca luna, cum
zicea Mircea Eliade, este astrul ritmurilor vietii, iar fazele ei
masoara timpul concret, personajele lui Fanus Neagu se trec,
raportandu-se la un decor selenar. Motivul lunii apare
frecvent, invocat in preajma stihialului acvatic. La Fanus
Neagu, natura e violentd, semnele ei au rol profetic. La
adapostul noptii se intdmpld multe: furtul unor bijuterii,
expeditiile In baltile Brailei, ,,cercetarea” cdmpului cu morti
sub ,,luna verde, ca o turtd de venin” sau, in alt loc, atarnand
»intre cracile unui salcam batran ca un ochi de spanzuratoare”.

Reprosurile, nu putine, care au insotit cartile
logoreicului Fanus Neagu vizau aparenta romanescd,
incoerenta, ritmul trenant, pretiozitatea, satietatea/excrescenta
metaforica, indistinctia vocilor, ilizibilitatea. Liric prin
structurd, prozatorul uita sa faca nod la ata, nota, amuzat, C.
Regman. Imagist abundent, cochetiand cu senzationalul ieftin,
inventand un mod de a scrie (inconfundabil), Fanus Neagu
trdieste sub semnul excesului. Stilul somptuos, rasfatul
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lexical, vegetatia metaforica l-au condus spre fundatura
manierismului. ,,Varstele” eposului fanusian exprima
concludent primejdia talentului, inaderent la tragic, cum sesiza
N. Balota, imbriacand un miez dramatic intr-o ,poveste
colorata”, folosind o limba prelucrata (cu efort), malaxand
pitorescul, lirismul, culoarea, cruditatile, argoul etc.
Spectaculos si fabulos, ,,cipcaun la vorba si la bautura”,
rebel fara program, discipolul lui Panait Istrati a acuzat
chingile epocii, ,strangerea surubului”, ,palaria care il
strange”. A explodat pamfletar, atacdnd virulent jdanovistul
articol antiarghezian al Iui Sorin Toma, membru al C.C., fost
conducator al Scdnteii (1947-1960), expatriat in 1980,
denuntand ,,complotul” impotriva culturii si literaturii romane.
Dar La marginea literaturii (1984), razboindu-se cu ceceistul
Stefan Voicu, vechi ilegalist, o ,fosila vie”, a fost aspru
cenzurat. Reluat sub alt titlu (lubindu-I pe Tudor Arghezi), in
A doua carte cu prieteni, articolul fanusian s-a vrut o riposta
»sonord” la textul lui Stefan Voicu din Manuscriptum (Cu
privire la cazul Arghezi, nr. 4/1983), publicarea lui initiald in
Luceafarul fiind ,negociatd” de M. Ungheanu printr-un
adevdrat ,;razboi telefonic”. Chiar avand acceptul lui Ion
Traian Stefanescu (CCES), articolul, in ambele ocazii, n-a
scapat de foarfecele cenzurii. Fanug Neagu contesta vehement
intruziunea lui Stefan Voicu, doritor a se pronunta, reabilitant,
asupra devastatorului articol-serial, falsificind datele
problemei; acel articol ,,0dios”, scris cu ajutoare, ,,de mai
multe maini” si semnat de Sorin Toma, ,,rasfoind volumele lui
Arghezi”, in patru numere ale Scdnteii (ianuarie 1948), ar fi
fost, afirma Stefan Voicu, ,,opera” unui singur individ! Or,
Poezia putrefactiei sau putrefactia poeziei, facandu-1

Fereastra

»Linigstea” trompetei...

...Era vara, era duminica, era dimineatd cand am auzit
pentru prima oara sunetul clar al trompetei. Venea de undeva de
aproape, de deasupra crestetului meu, trecea ca o aripa prelunga
peste umbrelele albastre, cobora in spirald, era un fel de vant
melancolic, prevestitor de pace, umplea spatiile, cuprindea plaja.

Ascultam uimita si, la gandul ca trebuie sd aflu de unde
vine sunetul acela, am pornit in directia in care 1i simteam
valurirea misterioasa, pasind cu grija, printre cearsafuri,
ferindu-ma sa fac zgomot... desi, intr-un plan secund, auzeam
clipocitul usor al apei si franturi de cuvinte din discutiile celor
aflati pe plaja.

Undeva, sus, prinsd de un stdlp, era un fel de palnie
cenusie, din care cantecul trompetei se raspandea in aerul dulce
al verii. Suplu ca o lebada...

,»Il silenzio” — a soptit cineva, scurt, ca pentru sine. Si
sunetul /inistii crestea, acoperind cerul.

Am simtit un dor puternic pentru tot ceea ce fusese inainte
de a ma naste, pentru tot ceea ce nu cunoscusem pana atunci. Un
sentiment de adoratie inlocuia sentimentul de uriasa ,,vind” ca,
pana la opt ani, nu auzisem un sunet atdt de clar de trompeta,
linigtea asternuta peste intreaga plaja, intr-o dimineata de vara.
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»celebru” pe semnatar, a ,,functionat” ca ,text-stindard” al
Scolii de literatura, fiind o comanda politica, rod al conlucrarii
unui colectiv de autori (cf. Al. George). Replica lui Fanus
Neagu suna ferm, inlaturand echivocul: ,,Sorin Toma a fost
numele unui complot la adresa literaturii”.

Dar scriitorul si-a castigat popularitatea, in principal, ca
,»om al arenei” (cf. C. Stanescu). Cronica sportiva, cautatd cu
aviditate, a fost o ,,supapa” si a educat publicul. Iar omul, el
insusi personaj romanesc, coltos, impetuos, generos (,,suflet
de mama”), plin de candoare si rau de gura, a scris si doua
Carti cu prieteni (1979, 1985), intrand in ,,folclorul
amintirilor”. Chiar daca, in 1954, debuta, in Tdndrul scriitor,
cu proza Dugman cu lumea. Falsificat, inevitabil, de puzderia
de admiratori, strain de orice scortosenie academica, traind cu
ispita risipirilor, aglomerand metafore, Fanus Neagu, un boem
incorigibil, exprima, pe filierd istratiand, modelul omului
liber, sustras conjuncturilor, ratacind in fabuloasa Balcanie.
Stapan peste un univers imagistic, slujind limba si ,,cantand”
generatia sa, cea care a vestit ,,poemul descatusarii”, Fanus
Neagu pare un dionisiac fard frana; totusi, optimismul sau,
debordant pe alocuri, claunesc, se dovedeste ,,adumbrit”, iar
umbra tristetii pogoara peste acest regat in carnaval. 4sfinfit
de Europa, rasarit de Asie (rescris) ar trebui discutat in
corelatie cu Jurnalul cu fata ascunsa (2 vol., 2005, 2013),
dezviluind, observa Paul Cernat, un cititor bulimic, supus de
0 ,boala bezmetica”, ravnind la o scurtd imbriatisare ,,cu
umbra lumii”, amanand, miraculos, ,,seherazadic”, moartea...

Adrian Dinu RACHIERU

Trompeta si cantecele cuibdrite in gatul ei, aproape uitate
de lume, aveau sa-mi ramana stocate In minte. Cantece originale,
transcriptii moderne dupa lucrari clasice sau muzica de film sunt
si acum iluminate de /inistea ca de sfarsit a acelei zile senine de
vara, de fierbinteala aerului $i miresmele marii.

»Il silenzio”, ,,Melancholy in September”, ,Love in
Portofino”, ,,Rock me on a rainbow”, ,,Zambezi”, cu Edie Calvert
si Roy Etzel, voiosul ,,Cha-cha-cha” ori verva din ,,Orange
Blossom Special” aluneca, aluneca, aluneca din gatul de lebada
al trompetei.

Liliana RUS
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Cabinetul de stampe

Dosarul ultimului roman
al lui G. Calinescu

,,Tot ce se poate retine din schitarea figurii lui Ioanide
nu are valoare decat daca e raportat la G. Calinescu si daca
poate fi luat ca material de referintd intr-o viitoare biografie
a acestuia”.

Alexandru George

Despre ultimile doud romane ale lui G. Calinescu: Bietul
loanide (1955) si Scrinul negru (1960), desi s-a scris encomiastic
in epoca trecutd masiv, propaganda comunista si ,,neo-" se pare ca
tot nemulfumite raman. Le deranjaza evident felul in care ramura
firava a criticii neinregimentate vedea (sau vede), ca proiectie
literara, relatia de evidenta corespondentd dintre grandomania si
libertinismul nevrotic al personajului principal (acelasi prepotent
arhitect Ioanide!) si autorul lui, adicd G. Calinescu. Perversul
instrument de coercitie ideologica al partidului unic n-ar fi vrut cu
niciun chip ca lectorul obisnuit si stie ca de fapt ,,arhitectul
absolut”, profesorul cabotin, academicianul romantic §i curtezanul
lIoanide copiazad pana la amanunt caracterul si moralitatea de ,,Don
Juan trecut” ale academicianului, profesorului si deputatului
comunist G. Calinescu. Cu orice pret, culturnicii comunisti ar fi
vrut sa escamoteze tocmai aceasta apropiere care, dintr-o data, le
punea intr-o lumina cel putin hilara, daca nu de-a dreptul proasta si
penibila, atdt de cautatul cu lumanarea ,,model” de intelectual
comunist. Si pentru ca unei atare situatii sd i se puna capac, aceeasi
armatd de ideologi s-a ardtat profund contrariatd de faptul ca
impozantele scrieri (probabil, cele mai labartate ca intindere din
toatd istoria romanului autohton) nu au fost cantarite si pretuite in
consecintd, nici la kilogram si nici la metru cub, ca sa zic asa. Un
critic precum S. Damian lasa sa se inteleagd (vezi G. Calinescu,
romancier) ca ultimile romane ale autorului Istoriei Literaturii
Romdne de la origini pand in prezent sunt doud rasunatoare
esecuri. In loc, asadar, sa se lase imbrobodit si anesteziat de avantul
constructiv grandios si rizibil al arhitectului (,,[n Asia as fi avut de
lucru, nici vorbd, medita el. As fi ridicat Babilonul pe Euphrat,
zidind in caramida si bronz. (...) Cu aztecii lui Monctezuma cu
siguranta m-as fi inteles. Ministrul de lucrari publice Chihuoacoat
pare a fi un om destept. La Iztapalapa si Temiztitan as fi facut niste
cetafi lacustre mai somptuoase decat Venetia si Petersburgul, intr-un
stil baroc mirific, cu temple in onoarea vulcanului Popocatepet[”.),
in eseul respectiv, S. Damian a incercuit i si-a manifestat interesul
mai ales fatd de tema dorintei demesurate de parvenire si
chivernisire prin politica a prototipului ,,intelectualului clarvazator
iesit din popor” (capabil, asadar, gratie unei conceptii factice, sa se
regenereze moral), interesat exclusiv, in contact cu energiile
molipsitoare degajate de masele populare (!), de netezirea potecii
politice a fauririi propriei cariere in ,,noua oranduire”, cot la cot,
carevasazicd, cu elitele (sic!) proletare, ideal ciocoiesc de
netagaduit, de la indltimea caruia, bundoara, loanide credea ci i se
cuvine totul.

Conceput (cel putin in faza de proiect si cat s-a folosit de
,,documentele scrinului negru”) mult mai ambitios estetic, dar si
mai tezist din punct de vedere ideologic decat Bietul loanide
(lumea vechii aristocratii si boierimi trebuia sa dispara acoperita de
ridicol odata cu ridicarea omului nou faurit de comunism!), Scrinul
negru, in conceptia lui G. Calinescu, isi propunea, in prima
instanta, sd depaseasca, atat ca substanta si intindere prozastica, cat
si ca modernitate si ingeniozitate a solutiilor constructive,
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capodopera camilpetresciana Patul lui Procust, pe a carei formula,
se spune, G. Cilinescu era pur si simplu gelos... Inceputul
Scrinului. .., de altminteri, s-a observat, este neindoios imitat. Ca si
personajul lui Camil Petrescu, loanide intra fara si vrea in posesia
unui vraf de scrisori ce apartinusera unei femei din vechea
protipendada pe care incepe sa le ,,citeascd” secondat de ,,madam
Valsamaki-Farfara”, personaj care, spre deosebire de arhitect, o
cunoscuse bine pe fosta proprietard a scrinului bucsit cu scrisori,
bilete, fotografii si acte oficiale. In acest fel, Ioanide (Cilinescu)
incepe un amplu proces de reconstituire si afabulatie mistificatoare
pana la caricaturd, insa, a meandrelor vietii lui Caty Zanoaga-
Ciocirlan (in fapt, numele inventat al Ecaterinei — Etta — Doiciu-
Buzdugan-Climescu, pentru prima datd divulgat public, probabil,
acum si aici!). S-a remarcat din capul locului — si, personal, nu fac
decéat sa ma raliez acestui punct de vedere — ca nimic nu legitimeaza
curiozitatea arhitectului pentru scrisorile unei femei oarecare pe
care nici nu a cunoscut-o i ale cdrei acte §i peripetii sunt complet
lipsite de interes. Ce treaba are, intr-adevar, un profesor universitar,
un academician si un arhitect al reconstructiei Bucurestiului sub
comunisti, un om al muncii ocupat pana peste cap, cum ar veni, cu
biografia unei femei complet in afara interesului sau profesional?
El, mai ales, care nici macar de copiii lui nu se ocupase, lasandu-i
sd se rataceascd si sa moara in cel mai absurd mod, ne amintim din
celdlalt roman, atrasi in nefasta aventura a Miscarii? Dacad Fred
Vasilescu, citind scrisorile gasite, descoperea articulatiile a nu mai
ultragiate (substanta insasi a romanului, sublinia undeva Alexandru
George), loanide (Célinescu) nu descoperd/inventa decat o suma de
fapte diverse care, in niciun caz, nu se constituie intr-un dosar de
existente. Sigur, tratate cu respectul cuvenit documentului si
adevarului istoric, dar si cu stiinta unui bun constructor de structuri
romanesti, ar fi putut deveni — de ce nu? — si asa ceva... Chiar daca
arta are darul de a transforma viata noastrd intr-o dinamicd a
formelor pure, spunea Ernst Cassirer, In lumina istoriei ea raimane
o mare drama realistd cu toate tensiunile si conflictele sale, cu
maretia si mizeria sa, cu sperantele si iluziile, cu desfasurarea
energiilor si pasiunilor sale. Insd, cu instabilitatea de structurd pe
care o avea, cum zice lon Caraion, Calinescu inventeaza masiv si
ambiguu o lume pe care n-a cunoscut-o din interior, cu singura
ambitie, rod al insusirii §i transpunerii in viata (!) a sarcinilor de
lupta impotriva vechiului, incredintate de tovarasi, de a o ridiculiza
prin sarjare. Din acest moment modalitatea romanesca adoptata
deliberat in prima instanta intrd in deriva, iar ceea ce trebuia sa fie
un construct rational devine o tot mai alambicatd si mai confuza
poliloghie. Unii o gasesc de-a dreptul monstruoasa! Evident,
incarcat pana la refuz de descrieri §i portrete groase in loc de
actiune si miscare, abandonand linia fondului de documente,
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Scrinul negru ajunge sa abunde de penibil,
grotesc si caricatural, cum, de pildd, acest pasaj,
pe care il putem lua ca martor, care se ocupa de
»zugravirea” realista (vai!) a locuintei printesei
Hangerliu, unul dintre personajele
reprezentdnd, in viziunea lui G. Cilinescu,
»lumea veche” si pe dusmanii otraviti ai
poporului: ,Printesa isi avea domiciliul
deasupra unui grajd de cai de curse, intr-un fel
de pod inalt, care fusese construit in vederea
depozitarii fanului si prefdcut apoi, prin
tencuire, intr-o locuinta. Urcarea se facea pe o
scara exterioara, cam repede si cu balustrada
rupta pe alocuri. Pe aceasta se suia cu doua zile
inainte, prudent, monseniorul print, urmat de
maresalul cu barba magnifica, de regele
Vahtang, de madam Valsamaki-Farfara si de alti
cativa. Se tinu cu adevarat un consiliu. Printesa
sedea, ca de obicei, in fotoliul ei, salvat din
naufragiul vietii, avind mereu aldturi pe
secretarul imbatranit si acum benevol si care i
si descoperise acest lamentabil azil la un
servitor al Hangerliilor, dedicat in ultimii ani
dupa iesirea din serviciu, Intretinerii cailor de
curse. in odaia care era destul de lungi, insd
joasa, erau, afara de un divan, slujind si de pat
si acoperit cu un chilim uzat, o micd comoda
Louis —Philippe, un secrétaire Louis XVII de
lemn de trandafir, o lada mare de nuc sculptat,
apoi niste banci ordinare de lemn, vreo doud
taburete, un lighean de portelan spart si legat cu
sarmd, o cand asemeni cu buza ruptid. Un
calendar bisericesc pe o singura foaie era lipit
pe un perete, pe care se afla si o icoana de argint
cu candela aprinsa dedesubt. Un portret mare,
fumuriu, intre ferestrele scunde ale odaii,
reprezenta, de bund seamd, pe Hangerliu,
domnul valah. Deasupra divanului erau cateva
miniaturi din epoca 1830-1840”. Un Cailinescu
iubitor, totusi, al obiectelor de artd, se spune,
ale ,,fostilor”, ba chiar si un ins credincios, se
adaugd, numeste aici, cu o rea-credintd
impardonabild  pentru un intelectual,
,haufragiul  vietii” rezultatele politicii
comuniste, riguros planificate, de exterminare
fizica si morala a vechii clase boieresti si
burgheze, fauritoarea cum necum a Romaniei
Mari si apardtoarea idealurilor de unitate si
libertate nationald. Toti acesti napastuiti, carora
doar temporar nu le-a sosit sorocul sa infunde
puscariile comuniste (de altminteri, nici macar
intens purpuriul academician Calinescu nu avea
voie la sfarsitul anilor cincizeci sa aduca vorba
despre stabilimentele groznicelor suplicii traite
de citre opozantii noului regim impus cu
tancurile de sovietici), reprezentau pentru omul
nou care nu mai vroia sa stie si sa aiba de-a face
»cu protipendada, cu criminalii de razboi
vanduti capitalistilor americani”, expresis
verbis, o sleahta de ,banditi, exponenti ai
societatii  putrede  burghezo-mosieresti”.
Prezentarea realist-grotesca printr-o inventie

fictionald rudimentara a unei duzine de
asemenea ,reprezentanti” ai vechii clase
(printesa Hangerliu; Valentin de Baleanu,
monseniorul trapist, urmas de domn; Leon
Cornescu, fost maresal la Palat, din neamul
Odobescu, si inrudit cu Filipestii etc.; contele si
contesa lablonski, el hamal; inginerul Antonie
Hangerliu casatorit cu Serica Baleanu; Uta
Hangerliu, fata lui adoptatd, maritatd cu
Costache Capgros, negustor din Galati; Rudolf
Hangerliu, fiul lor, fost deputat, casatorit cu
Chiriaca; Antoine  Hangerliu;  Costica
Prejbeanu, dandy neglijent, vanzator in Talcioc,
zis regele Vahtang; contesa Verner-Stenberg,
profesoard particulard de engleza si franceza;
madam Valsamaki-Farfara, din neamul
stravechi al Golestilor!; Zenaida Manu
(Strachineasca); Matei-Radu-Mircea-Gaston
Basarab, descendent din Naegoe Basarab,
aviator i automobilist sportiv!), personaje care
se misca fals, pand la un timp, in interiorul
universului coagulat de epistolarul Caty-ei
Zanoaga, arunca dosarul de existente fara nicio
relevantd, conceput de G. Calinescu, in artificial
si un conventional fard sansd artistica. Pe
deasupra, ca si cum in celdlalt roman nu s-ar fi
umplut destul de ridicol, romancierul ii mai
introduce in rol inca o data pe unii din actantii
din Bietul loanide, cu sarcina, de asta data, de
a-1 da de zor 1n barci pe arhitect pentru aderenta
activa la regim si, nu in ultimul rand, pentru a
crea un cadru de relatii ce se va putea constitui
intr-un mediu rezonant al avantatelor cuceriri
amoroase ale ,teribilului mire”. Bonifaciu
Hagienus, Gonzalv  Ionescu,  Andrei
Gulimanescu, Panait Sufletel, Gaittany,
personaje carora Cilinescu, ne amintim, le
incredintase un rol in fictiunea autobiografica
universitard din Bietul loanide, revin in rol de
aceeasi Madrie cu altd palarie; scara lor ne
trimite insd (vezi lon Balu, Viata lui Calinescu)
la cativa colegi profesori de la Iasi ai
impetuosului universitar, respectiv, M. Mancas,
Dan Simonescu, Andrei Otetea, C. Balmus, si
Al. Rosetti! Nu insist, dar tratamentul de
insolitare romanesca in acest caz imi pare de-a
dreptul funanbulesc; fara discutie, aici, G
Cilinescu fostul conferentiar din targul moldav
isi lua o revansd grosiera asupra mediului
academic unde nu a fost privit la vremea
respectiva cu prea multa simpatie.

Sigur, numai Cartea nuntii mai pune atat
de apdsat problema iubirii sau erotismului ca
Scrinul negru. Pe un simili-cobai ca loanide,
Cilinescu 1si permite sa faca tot felul de
speculatii cu privire la potenta barbatului trecut
de 60 de ani, sa emita tot felul de alegatii vizavi
de iubirea permisa in afara cuplului legiut, cu
una sau mai multe femei in acelasi timp,
probleme de care, ne incredinteazd biografii
criticului, personajul de referintd se pare ca a
fost el insusi obsedat, mai ales in ultima

Cafeneaua literara



Cabinetul de stampe

perioada a vietii. Desi s-a scris mult despre
,muzele batranetii” lui Calinescu, nu voi
detalia pe moment nici cazul Lilianei
Fischer (cecetatoare la Institutul de Istorie si
Teorie Literara condus de profesor), nici pe
al Sandrei (R.C.), vlastar al unei vechi
familii nobiliare, introdusa special 1n casa de
Alice-Vera Cilinescu, pentru desfitarea
simtului estetic al sotului... Dupa o
»fiziologie fabuloasa” — de artist
exceptional, probabil! —, se lanseza undeva
ipoteza, loanide o putea iubi ,,cu respect pe
Elvira, sotia Iui”, isi inchipuia ca Mini,
tanara lui secretard in varsta de douazeci si
doi de ani, ,,concepuse numai sub imperiul
privirilor sale pironite asupra ochilor ei
sdgalnici si inocenti”, dar, mai ales, putea
face in acelasi timp dragoste cu o Cucly ,,pe
care incepuse sa o iubeasca din ce in ce mai
puternic, in speranta de a avea un copil prin
care sa repare vechile sale erori de educator”
si, cu toate acestea, se intreba el, ,,cum e cu
putinta sa fii gelos pe o femeie cand de fapt
iubesti pe o alta? Acest lucru, constata
Ioanide, era foarte posibil, si cazul Ciocirlan
cu Caty nu i se mai parea paradoxal”. Sigur,
morala atemporald a lui loanide
pulverizeaza pana si amanuntul ca tanara sa
amantd mai inainte pomenitd e fiica
prietenului sdu, contele Iablonski, folosit la
greu de arhitect pe post de hamal!

Daca G. Cilinescu ar fi avut suficient
instinct artistic si si-ar fi 1asat mana condusa
doar de /egato-ul evenimentelor pe care i le
furniza ca material documentar ,,scrinul
negru” achizitionat intr-adevar de el din
Talcioc (si astazi bine conservat in casa
memoriald din Floreasca), probabil ca
intentia incipientd de a alcdtui un curat
roman al unui dosar de existente nu ar mai fi
fost abandonatd pentru o scriere tezista
lipsitd de valoare si care nu poate reprezenta
in bibliografia operei sale decat, cel mult,
stigmatul unei debilitati sositd cu varsta. Din
sumedenia de ,,ndzbatii infantile” cate ar
putea fi scoase din burta incapatorului Scrin
negru, sa-1 pui pe colonelul Gavrilcea,
dusman al poporului, sd-si tina traiul in
conditiile clandestinitatii, ca in neolitic, cu
arcul cu sageti, si pe Marioara Dragaveli,
tesatoare fruntasd, sd comenteze Simfonia
fantastica, compardnd muzica celebrei
partituri cu sunetul fuselor de la filatura,
trebuie sa fii completamente paralel cu
realitatea. Ca sa nu mai vorbesc de expresia
entuziasmului revolutionar magnanim al lui
Ioanide, omul de omenie care, intr-o vizita
de duminicd in noul sat romdnesc, cu
mainile lui, se apucd sa masoare §i si
construiascad pe loc o casd unui tovaras
taran! In Bietul Ioanide, in legitura cu viata
taranilor in epoca burghezo-mosiereasca, G.
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Calinescu se straduise, ne aducem aminte,
sd acrediteze ideea ca acestia trdiau aproape
anaerob, din moment ce nu géseai la ei in
gospodarie, ca sa-ti astamperi foamea, dupa
parerea sa, nici macar oua...

in 1977, odada cu retiparirea intr-un
tiraj de 33.000 de exemplare a Scrinului
negru, Editura Eminescu pune pe piatd, in
acelasi tiraj, in premierd, si «Dosarul
Scrinului negru, studiu introductiv si editie
de Cornelia Stefanescu.

«Dosarubyy Scrinului negru, asa cum
o atesta editia mentionata (singura de pana
acum, din cate stiu) cuprinde, deopotriva,
atat ,,dosarul” mapelor descoperite de
Calinescu in comoda frantuzeasca Ludovic
al XV-lea, cumparata de ocazie
(,,documentele propriu-zise”), cat si fisele de
lucru intocmite de autor in vederea scrierii
romanului. Lor trebuie obligatoriu sa le
addugam manuscrisul editiei princeps al
romanului din 1960, numarand in total 292
de file dactilografiate, manuscris ce std la
baza si actualei noi editii tipdrite, cu o notd
asupra editiei semnata de aceeasi Cornelia
Stefanescu. Dupd un prim capitol, parte,
numit de critic KINADVERTENTE), parte,
intregit, probabil, daca nu ma insel, de editor
cu apendicele EXIGENTE FORMULATE
DUPA O PSIHOLOGIE A PRIORI (cu
raspunsuri  aproape telegrafice, dar
apodictice, vizavi de unele observatii ce s-au
facut asupra continutului romanului la
aparitie; manuscris de 4 file scrise pe ambele
fete de G Calinescu), urmeaza cele 14
capitole rezervate documentelor propriu-
zise gasite in scrin, plus incd alte doua,
continand, primul, ,Lista documentelor
aflate in «Dosarulyy Scrinului negru, care
nu au fost reproduse in volum”, cel de al
doilea, ,Fisele de lucru ale lui G
Calinescu”, urmate intr-o ,,Addenda” de
LArticole semnate de G. Cilinescu cu
tematica din arhitecturd si probleme de
urbanistica”.

De cel mai mare interes sunt, desigur,
capitolele (circa 380 de pagini tiparite) in
care sunt repartizate  documentele
descoperite in scrinul cumparat de ocazie de
G. Calinescu, material ce constituie, pana la
un punct, sursa cea mai pretioasd de
inspiratie a Scrinului negru. Ele se ingiruie
in corpul «Dosaruluiy), in ordinea instituita
de Cornelia Stefanescu, astfel: ,,Agenda-
jurnal” din 1919, apartinand Ettei DJ...];
»Agenda-jurnal” din 1939, apartinand Ettei
BI[...]; Scrisori Alexandru BJ...] catre Etta
DI...], apoi Etta BJ[...]; Scrisori Etta DI...],
apoi Etta B[...] catre Alexandru B[...];
Scrisori Elena Codin §J...] catre Etta B[...];
Scrisori Constanta A[...] (Poussy) catre
Alexandru BJ[...]; Scrisori Mircea CJ...]

Florin
ONICA -
Poezii din
palarie, |
Editura |
Adenium,
lasi, 2013

Anni-Lorei MAINKA

Jurnal

pe bilete
de
autobuz,
Editura
Brumar,
Timigoara,
2010 I

Anni-Lorei
MAINKA
Burgundia,
Editura
Brumar,
Timisoara,
2010
Camelia
luliana
RADU, G S
Oman, -
Editura Cﬁ’ﬂ:&n
Libra, |,,_
G Ka:'a- mmﬁ " -I- "
raphic il .
2012 =l ! F‘\ i
Nicolai
TAICUTU,
La THCeput a
fost campia...,
Editura
Valman,
Ramnicu Sarat,
2013
Adrian SUCIU, |

Mitologii |§
aménate, Wi
Editura
Herg Benet, §
Bucuresti, 2011

19



Cabinetul de stampe

catre Etta C[...]; Scrisori Etta C[...] catre Mircea C[...]; Scrisori de
la membrii familiei si de la alte persoane; Acte de familie; Actele
procesului de succesiune; Cuvdntul romdnesc (La Palabra
Rumana); Corespondenta de afaceri, chitante, inventar; ,,Afacerea
B[...]".

Subintituland cu totul impropriu, dupd parerea mea, pe
supra-coperta, dosarul ,,Scrinul negru. Documentatie materiald cu
personaje imaginare” (!!!), subliniere sustinutd si de retinerea doar
a initialei numelui de familie a persoanelor anchetate prin
intermediul epistolarului descoperit in sertarele scrinului, pe
urmele lui Cilinescu insusi care impinsese cu totul in deriva si
artificial posibilitatea unei dezvoltari romanesti in registru realist,
la randu-i, prin omisiune deliberatd (vezi padurea de paranteze
drepte!), Cornelia Stefanescu, exclude infaptuirea unei asemenea

daca vrem, al unei sume de fapte cu mult mai interesante in planul
revelarii fotografiei de epoca, decat cele cu totul falsificate,
furnizate de G. Calinescu. Fara sd dea o minima (dar de bun simt)
explicatie, privind ascunderea numelor personajelor-martor ale
romanului, devenite, in schimb, ca in proastele romane politiste,
spre exemplu, Etta D[...] sau Etta B[...] sau Etta CJ...] etc. etc.,
ingrijitoarea «Dosarului»» vede In actantii epistolarului pesemne
doar niste simple propuneri nominale, refuzand, in consecinta, sa ia
act de existenta lor istorica si sa le restituie identitatea infinit mai
bogata decat a caricaturalelor lor replici romanesti. La el, scria de
altminteri Alexandru George in G Calinescu — romancier,
,personajele nu au niciun fel de realitate sau duc o existenta
absurda. Scriitorul nu are niciun fel de aptitudine de a percepe
lumea exterioard §i a putea sustine un atdt de mare numar de
personaje. Existenta lor este redusd la gesturi mecanice — dar
sfarsitul este totdeauna surprinzator, in stilul romanului foileton. E
cazul lui Gonzalv Ionescu mort de apoplexie, al lui Hergot asasinat
din eroare, al lui Hagienus care innebuneste spectaculos, dar fara
nicio justificare (si care scrie o scrisoare pe care niciodata vreun
dement n-a scris-o si nu o va scrie, - capitolul XXI al cartii, id est,
,»Scrinul negru”, n.n.), al lui Gavrilcea care sfarseste sfasiat de
vulturi, al lui Demirgian care moare de congestie cerebrala dupa ce,
ruinat de stabilizare, aruncase bancnotele devenite inutile pe Calea
Victoriei (««imbracat In haine negre, cu joben in cap, serios si
solemn ca niciodatd, dar, anomalie, cu mebrul viril expus vederii
uimite a trecatorilor»»), al lui Oster care moare intr-un naufragiu, al
lui Ciocirlan care se impugca”.

Cel mai viu si mai conform cu propria-i naturd personaj din
roman, Caty Zanoaga, imprumuta cu unele modificéri biografia
tinerei Ecaterina Doiciu, devenitd dupd maritis, asa cum o
descoprim 1in epistolar, mai intai, Ecaterina (Etta) Buzdugan, apoi
Etta Climescu. in opera de fictiune, dupi partenerul de viata, se va
numi pe rand Caty Ciocirlan si, respectiv, Caty Grigorcea. Nu intru
in amanunte, nici in ceea ce priveste itele destinului ei romanesc,
nici In acelea de persoand cu o bogatd viatd personald, asa cum
dezviluie negresit ,,poezia documetului” original. Semnalez, mai
mult cu titlul de curiozitate, o nota din Agenda-Jurnal (document
autentic) pe care o tinea in 1919 adolescenta aflata pentru cateva
zile in vacantd, la Targoviste, la rude, de unde viziteaza Razvadul
sau Manastirea Dealu ori merge cu trasura la Titu pentru a lua
trenul de Troian (!) spre a ajunge, intr-un final, la Adéancata, pe
mosia mamei sale, Elena Doiciu, viitoare Elena Codin Stefanescu,
dupa moartea sotului, mosierul si negustorul Nicu Doiciu. Statia de
cale ferata Titu, loc pitoresc fixat, cum se stie, intr-un flash pana si
de Nenea Iancu, iese din nou la lumini din sertarele ,,scrinului
negru” intr-o scrisoare a aceleiasi Etta Doiciu, datata 8 octombrie
1932, si adresatd lui Alexandru Buzdugan, ministru al Legatiei
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Romaniei la Tirana, viitorul ei sot. ,,Sint absolut singura asta-seara
acasa, 1i scrie ea, Codin este in inspectie!!! Familia BJ...] si Lizica
sint la Ulmeni, eu insdmi, iubitul meu, plec maine la Titu pentru o
sdptamana; scrie-mi fie la Titu: Codin §[...], comuna Costesti,
Gara Titu (s.a.), fie la Buc., fiindca as aranja ca s ma urmeze
corespondenta. Sint nerabdatoare sa stiu ceva despre tine”
(fragment de scrisoare in limba francezd, in original, semnatd
Etta). Textul imi prilejuiste urmatoarele precizari i pentru acest
bun motiv l-am si citat.

Alexandru Buzdugan, ministru al Legatiei Romaniei la
Tirana si apoi, ministru plenipotentiar al Romaniei in Argentina,
este ,,prototipul” diplomatului Gigi Ciocirlan, insurat cu Caty
Zanoaga, proprietara scrinului in posesia caruia va intra Bietul
Ioanide (Calinescu). Pomenitul Codin care absenta in 8 octombrie
1932 de acasa, fiind in inspectie, este tatal vitreg al Ettei, noul
partener de viata al mamei acesteia, dupa numele de fata, Elena
Boamba, dupa numele primului barbat, Elena Doiciu. Codin §I...],
care, dupa stiinta mea, pentru intaia data apare identificat public,
aici, cu numele de familie real, recte colonel Codin (Constantin)
Stefanescu, a fost unul dintre presedintii Curtii Martiale din Regat,
in timpul Primului Razboi Mondial, prim-procuror si procuror
general ani in sir, dupd intregirea tarii. Se pare ca a avut un rol in
procesul intentat grupului de comunisti in frunte cu Alecu
Constantinescu si Alexandru Bogdan, grup de orientare moscovita
condamnat, in ciuda prestatiei avocatului Constantin Titel Petrescu,
la cinci ani de inchisoare. Colonelul Codin Stefanescu locuia cu
familia in anii treizeci intr-o frumoasa vila in Bucuresti, pe strada
Zorilor, la nr. 1. El detinea 1n sudul Judetului Dambovita, in satul
Costesti (Costestii din Vale), la circa 50 de km. de Bucuresti si
numai 7 km. de nodul de cale ferata de la Titu, destul de aproape de
resedinta scriitorului I.C. Vissarion, o sfoard de mosie importanta
pe care se afla construit, in punctul numit, /a Jirldu, intr-un peisaj
splendid, un conac, folosit mai curand ca o casd de vacanta. Este
locatia pe adresa careia 1i comunicd in scrisoare Etta Doiciu lui
Alexandru Buzdugan, la Tirana, sa 1i trimita scrisorile in saptamana
pe care tanara femeie o va petrece acolo, cu prilejul, probabil,
culesului viilor. Fara sa trezeasca academicianului comunist un
minim inters, prin biografia camilpetresciana ori prin activitatea sa
cu ecouri vadite in epistolarul ,,scrinului negru”, Codin Stefanescu
a fost realmente un barbat interesant, tusat de nenumarate succese
in randul femeilor (si macar acest aspect n-ar fi trebuit, nu-i asa?
sd-i scape, pentru intelegera propriei existente ,barbatului
care...”!). Amintesc aici, pentru incarcatura dosarului pe care ni-1
furnizeaza viata acestui personaj de oarecare consistenta istorica,
doar aventura lui Codin cu mai tandra Eliza Climescu, sora
capitanului Mircea Climescu (prototipul lui Remus Gavrilcea, in
roman), barbatul cu care Etta se maritase dupa tragicul accident
avut de Alexandru Buzdugan... Realismul de catedra al ,,cronicii
optimiste” practicat de G. Calinescu spre sfarsitul vietii rateaza si
deturneaza grosolan, dupa cum se vede, realismul documentelor...

Scris nu atat pentru a fixa dimensiunile noii ordnduiri (care,
de altminteri, in cazul romanului la care ne referim, in afarad de doi
zidari nici nu straluceste prin cine stie ce alti exponenti), cat, mai
ales, pentru a demonstra tezist ,,recuperarea” si integrarea partinica
vechiului intelectual 1n viata obstii gregare, Scrinul negru
inaugureaza in literatura romana cea mai rudimentara expresie a
realismului socialist. O scriere, culmea, acreditatd de un fost mare
critic si istoric literar, inainte de al doilea razboi mondial, ,,un
roman, scria Alexandru George incad din 1968, din specia celor pe
care G. Calinescu le condamna sarcastic in perioada anilor ‘30”.

Stefan Ion GHILIMESCU
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Golful de gheata

(in memoriam, Virgil Carianopol)

Argument:

Sa ierti, sa nu ierti, e o paradigma de transat

intre viii omniprezenti si martirii de neinviat ai uitarii,
dar sa nu uiti, ,,sa nu uiti, Darie!” e crepusculul

dintre un romancier al militantismului socialist si un,
de neuitat, poet martir.

Da, Virgil Carianopol, vanatorii nostri comuni
ne descoperird in ,,golful de gheata” al herminelor ingeresti.
Eu, un heruvim al Dumitale In proiectul rastignirii poemului,
zdacand apoi in ani ca un cadavru eviscerat estru cu estru -
Domnia Ta - cu Maestrul meu de legiune a rugéciunii,
Poetilor citre Christosul Vesnic Viu -
Domnia Ta - adversarul pe cruce a ceea ce avea sa
Fie Cinstirea Calailor in Cimitirele
Eroilor langa Martirii Neamului
ramagi in gropile uitdrii sa-si planga muntii si dealurile Patriei.
Da, Virgil Carianopol - legionarul lui Dumnezeu,
intorsul catre pamantul de veci,
despre Subsemnatul vrand sa scrii la semnul lui lisus
in numele Adevarului christic rastignit pe ambele parti ale Crucii,
in numele Adevarului de carton, al Adevarului de echilibru
fragil, al Adevarului de Strat, al Adevarului de credinta,
in contra indoielii, al Adevarului demonic (al contrafacerii),
al Adevarului Calaului si Victimei, al Adevarului poftei
de imbuibare si de lasatul de sec al Saraciei,
al Adevarului celor puternici si-al celor fara de importanta,
al Adevarului de viata si de moarte intru Dumnezeu -
si printre atatea Adevaruri pomenindu-ne-mpreuna
in ,,golful de gheata” dintre Dunédrea neagra si Carpatii cu ochi albastri
ca doua hermeline la varste opuse, cu vanatorii-nnegrindu-ne
stancile apararii,
ochindu-ne pe dupa fiecare vers colturos, cu securistii
zapezii topindu-ne sloiurile sperantelor,
noi, invinsii de ani, ,,ce-am crezut pana la sfarsit
c-0 sd-nvingem”, nimeni sd ne mai planga.
Da, Virgil Carianopol, am suferit fericit scriindu-ne intr-ascuns,
sufar si azi intru Invierea destinelor noastre
de hermine plapande si incarnate pe verticala demna a pieirii,
sufir azi ca un stomac perforat de preaplinul amarurilor mute,
sufar ca un lut in amanarea fructelor Divinului de foc, al roadelor incatusate,
ca un copil orfan de Dumnezeu suspin in dor de alaptarea sangelui de tata,
din suflet sufar in calatoria sufletului elitist de tata primar,
de tatd adoptiv, sufér ca o pasare in gura pisicii,
ca un iepure incoltit de capusarea lupilor in haite transnationale,
sufir ca un OZN-eu reperat de pieile rosii ale globalizarii inimilor Tmpietrite,
sufar tacut de dorul poemului de tatd pierdut in cant de abis,
sunt singur cu Dumnezeul de nevazut pe albul zapezii,
in bataia pustilor descrestinate,
in ,,Golful de gheatd”, precum la-nceput.
(din volumul Dizgratii, in manuscris)

Valentin PREDESCU
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Cultura si postcultura

Un autor faimos, George Steiner, si o carte remarcabila, in
castelul lui Barba-Albastra. Cateva insemnari pentru o
redefinire a culturii (Editura Humanitas, Bucuresti, 2013,
traducere si note de Ovidiu D. Solonar), nu pot sd nu atraga atentia,
in ciuda celor peste patruzeci de ani de cand lucrarea a fost
publicatd (1971). Scriitor, eseist, filosof, comparatist, a devenit
familiar romanilor prin traducerea, in 1983, a volumului Dupd
Babel. In eseurile sale trateazi, dezinhibat si patrunzator, structuri
tematice interconectate, privind limba, cultura, literatura, teoria
traducerii, filosofia sociala si politica, holocaustul.

in 1948, T. S. Eliot publics, sub impresia produsi de
barbariile razboiului, eseul fnsemndri pentru definirea culturii.
George Steiner tine cont de acest text, dar adauga aspecte care
lipseau, are alti viziune. in primul capitol, Marele ennui,
demonteaza mitul privind excelenta culturald atribuita secolului al
XIX-lea, incriminand tocmai /inistea indelungatd pe care a produs-o,
sursd a crizelor ulterioare. Vede cultura ca o actiune succesorala:
,Flecare noud era istorica se oglindeste In imaginea si in mitologia
activa a trecutului ei sau a unui trecut imprumutat din alte culturi
si isi testeaza sentimentul de identitate, de regres sau noi impliniri
in raport cu trecutul” (p. 11). in cazul unei societati fara istorie sau
cu istorie perturbatd, e nevoie si-si creeze antecedente. Ca in
reprezentarile biblice, §i in culturd a existat o epocd de aur, nu
univoc localizatd. Pentru Europa de azi, aceasta ar fi cultura
liberala din secolul al XIX-lea (1820-1915), manifestatd in
Occident si in Anglia. Motivele care au consacrat aceasta lunga
perioada sunt livresti si picturale. Idealizarea este sustinutd de
entuziasmul cunoasterii: ,,Apoteoza de la final din Faust II,
istorismul hegelian, cu doctrina lui de autoimplinire a Spiritului,
pozitivismul lui August Comte, scientismul lui Claude Bernard
sunt expresii ale aceleiasi seninatati dinamice, ale unei increderi in
excelenta stiintifica in plind desfasurare” (p. 16). Modelul este
acceptat intrucdt reprezentarea pe care ne-o asumam este mai
convingatoare decat adevarul istoric, addugandu-se si deprinderea
de a evalua global, nedisociat.

Termenul care exprima identitatea reald a secolului al XIX-
lea este cel de ennui: ,,Un amestec gazos, inodor si incolor de
plictis si vid s-a adunat in jurul terminatiilor nervoase centrale ale
vietii sociale si intelectuale” (p. 18). Baudelaire, dupd cum se stie,
il numeste spleen. Subliminal sau constient, evenimentele istorice
mari schimba timpul interior al oamenilor. Or, secolul al XIX-lea a
fost, in general, unul linistit. Intensitatea istoriei, sau lentoarea ei se
manifesta in psihologia si viata oamenilor: omul este fiinta istorica.
Este adevarat ca la sfarsitul secolului al XVIII-lea si la inceputul
celui urmator, s-au petrecut evenimente epocale, Revolutia
Franceza si campaniile napoleoniene, care au produs accelerarea
emotionald a vietii, o sporire a perceptiei imanente, precum §i
asteptari legate de progres, libertate sociald si personald.
Proiectele utopice si palpitul auroral manifestat in poezie, in
filosofie, in muzica, in eroticd, treptat, se diminueaza. A urmat,
contrar agteptarilor, un secol de reactiune si staza, ,,de gradualism
liberal si ordine civilizatd” (p. 23), de ennui. Teza autorului este ca
»aceastd pace de o suta de ani a modelat societatea occidentald si a
stabilit criteriile culturale care ne-au ghidat pana nu demult” (p.
24). Tot ceea ce va urma se va produce ca reactie la un secol de
plictis. Plictisul, acuzat de atatia, este consecinta unei frustrari de
istorie mare. Scriitorii romantici (Stendhal, Musset, Byron, Puskin)
resimt falsitatea timpului. Mediul cultural este bulversat de o
dezvoltare economico-industriala, producand robotizare i
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serialitate, si de expansiunea oraselor (infernul urban). Ca riposta,
sunt cultivate viziuni sumbre, este exprimatd o nostalgie a
dezastrului. Ciocnirea celor doud forte contradictorii, societatea
burgheza mediocra si sensibilitatea ultragiata, sustine eseistul, a
creat deprimarea romanticd. Starea de ennui cautd, prin
compensatie, mediul natural, tinuturile exotice, iubirea ideala,
iesirea din tipar prin forme extreme, prin manifestari frizand
patologicul, prin asumarea damnarii. Reflectorul cel mai veritabil
al acestei crize de constiinta este Gustave Flaubert, prin opera, dar
si prin viata sa. in lupta cu inertia istoriei, artistul alege eroismul
decadentei.

Mutand cadrul istoric in perioada urmatoare, 1915-1945,
eseistul 1si continud demonstratia, cautand explicatii ,,in legatura
cu relatiile interne dintre structurile inumanului §i matricea
contemporand, inconjuratoare, a civilizatiei superioare” (p. 36).
Capitolul poartd numele tot al unui import literar, Un anotimp in
infern. Se porneste de la observatia ca, in mod paradoxal, in paralel
cu atrocitatile naziste, ramuri ale cunoasterii artistice sau stiintifice
au cunoscut o dezvoltare proeminentd. Autorul se intreaba dacad un
atare fenomen a incercat sa prevind barbaria sau a stimulat-o.
Studierea culturii dintr-o perioada istorica, afirma, nu poate face
abstractie de faptele criminale inconceptibile, pe care le-a
circumscris. Determinismul inexorabil al factorilor ideologici,
economici, existentiali a provocat reactii specifice: ,,Atacand
realitatea brutd a cauzalitatii, a timpului ireversibil si a procesului
utilitarist, migcarea Dada, asa cum a aparut la Ziirich in timpul
razboiului, ataca, de fapt, structura rationalitatii impotente care, in
fiecare zi, planifica, autoriza, justifica moartea a zeci de mii de
oameni” (p. 37). Prin masacrarea, in Primul Réazboi Mondial, a
unui numar mare de francezi si englezi, s-a anihilat o importanta
capacitate ,,de inteligenta, de rezistenta psihica, de talent politic”,
pierdutd ,,in defavoarea conservarii si a evolutiei ulterioare a
omului occidental si a institutiilor sale” (p. 39). Cat priveste
alimentarea rasismului, n afard de motivele curente, oportuniste,
cele care au tolerat §i au provocat crimele abominabile au fost, pe
de-o parte, indiferenta complice a majoritatii populatiei europene
si, pe de alta, hotdrdrea programata a regimului nazist de a-i
extermina pe evrei.

Analizand implicarea religiosului in cultura occidentald,
George Steiner numeste trei imperative utopice pe care oamenii §i
le-au propus: monoteismul, care este o credinta intr-o absenta, intr-o
abstractie de neinchipuit, morala crestind, care constd intr-un
amagitorul socialism mesianic, declarat ateu, dar cu mesaje de tip
religios, promitdnd paradisul pamantesc: ,Monoteismul de pe
muntele Sinai, crestinismul primitiv, socialismul mesianic [...]
Acestea sunt cele trei faze care interactioneaza profund si prin care
constiinta occidentald este fortatd sa 1indure santajul
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transcendentei.” (p. 49). Toate aceste trei apeluri la perfectiune
apartin, spune autorul, iudaismului (procentul evreilor care au
sustinut ideologia socialismului mesianic si a comunismului a fost
evaluat la circa optzeci la sutd). Eseistul sustine ca in
subconstientul colectiv occidental, asaltat de promisiuni neonorate,
s-a acumulat un puternic resentiment fatd de modelele utopice:
,,Prin Holocaust s-a manifestat atat o revansa nebuna, o izbucnire
impotriva presiunilor insuportabile ale viziunii, cat §i 0 mare doza
de automutilare” (p. 51). Genocidul, spune autorul, este razbunarea
pe cel cdruia 1i esti dator, anuland astfel si datoria. Modelul
cultural, propus de George Steiner, cu ascensiuni si scaderi, bazat
pe compensatii sau pe riposte, uneori paradoxal, dar fascinant, fara
indoiala, a dat si va da nastere multor discutii contradictorii.
Autorul insusi afirma ca nu si-a propus un studiu riguros si ca, de
aceea, si-a subtitrat eseul cdteva insemnari. Unele improprietati
existd. Crestinismul, incd de la inceput, nu a fost o religie a unui
singur popor (iudaicd), fiind adresatd neamurilor, credinta
universala. El nu este numai un cod de restrictii, avand la baza
principiul profund uman al iubirii si al luminii. Apoi, desi nazismul
si-a atribuit si un scenariu mistic (cum a facut si comunismul),
acesta nu tine de Biserica, fiind numai o strategie politica.

Asocierea complexului industrial-urban cu holocaustul este
o chestiune formala, de imagine. E adevérat ca monotonia si
aglomerarea tocesc sensibilitatea, duc la apatie. Eseistul se
deplaseaza cu usurintd dintr-un domeniu de analiza intr-altul.
Vorbind despre relatia dintre oameni, sustine, dintr-un punct de
vedere psihanalitic, cd impunerea personalitatii se realizeaza prin
agresarea sau pulverizarea celorlalti: ,,Dam un nume propriei
noastre fiinte, asa cum i-a dat ingerul lui Iacob, dupa dialectica
agresiunii reciproce” (p. 57). In acelasi fel, presupune ca sursi a
tendintelor criminale ,,0 izbucnire a psihicului sugrumat”, o nevoie
de defrisare, ,,de spatiu liber”, pentru suprematia eului. Autorul
este deosebit de subtil, uneori uzeaza de sofisme, se lasa condus de
placerea speculatiei. De aceea, textul are un aspect putin eclectic.
Referindu-se la similitudini iconografice: ,,Lagarul intruchipeaza,
uneori pana la cele mai mici detalii, imaginile i cronicile despre
iad din arta si gandirea europeana din secolul al XII-lea pana in
secolul al XVIII-lea”.

Urmand un traseu cronologic, autorul ajunge in
contemporaneitatea sa (anii ’70), adici in postculturd. Dupi
razboi, restaurarile de orase, de peisaje sunt niste falsificari, niste
substitute. Pe scriitor, insa, il intereseaza distrugerea formelor
interioare. Cultura occidentald, de referinta, a asimilat de-a lungul
timpului si influente exterioare. fn anii *20 si *30, a devenit vizibild
o tendintd decadentd, manifestatd in toate domeniile. S-a adaugat
catastrofa razboiului mondial. Criza occidentald din anii *70 este
urmarea momentelor anterioare, cel de ennui si cel de estetica a
violentei. In timp, cultura occidentala a reunit o serie de
culpabilitati stanjenitoare: colonialismul, regimurile interne
absolutiste, mai recent, lipsa de incredere, viziunea deprimanta a
regresului. Totusi, progresul material este evident (cu rezerva
producerii de noxe). La impasurile enuntate se adaugd
discrepantele dintre zone geografice, explozia demografica si
perspectiva infometdrii. E nevoie, sustine autorul, de insuflarea
unei viziuni energizante. in Europa secolului de aur (al XIX-lea),
se credea ca progresul moral si cel politic sunt stimulate prin
educatie. Se considera, deci, ca practicarea cruzimii se leagd direct
de prostie, de lipsa interesului pentru cunoastere. Era un truism
ideea ca stiinfele umane umanizeaza. Calitatea vietii sociale era
direct proportionala cu o bund scolarizare, care sd dea solutii
eficiente pentru orice situatie: ,,Acolo unde cultura avea si
infloreasca, barbaria, prin definitie, urma sa devina un cosmar al
trecutului” (p. 80). in secolul al XX-lea, s-a dovedit ci forme de
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cultura superiora coexistd cu forme ale violentei. Nici morala nu
este neapdrat garantata de culturd, vorbindu-se despre
,.potentialitatile inumane ale omului cultivat” (p. 84). A disparut si
ierarhizarea 1n functie de gradul de educatie, de grupe de varsta, de
categorii sociale. Eseistul crede, ca si alti analisti, ca, in ciuda
performantelor, cultura nu a facut nimic pentru a impiedica
manifestarea inumanului. Mai mult, cultura a fost beneficiara unor
privilegii, in pofida nedreptdtilor sociale si a discriminarilor.
Asemenea opinii nu sunt intru totul convingatoare.

Pe parcursul lucrarii, autorul reitereaza raportarea sa la eseul
lui T. S. Eliot, nefiind de acord cu fondul crestin pe care acesta il
atribuie artei. Analistul dezavueazd orgoliul transcendentei, al
supravietuirii prin operd, pe care il vizeaza artistii. Postcultura
considera dorinta de posteritate o simpld toand romanticd, o
manifestare idolatra. Publicul refuza celebritatea autorului, dorind
sd participe direct la creatie, Intr-o utopie a imediatului.

Ultimul capitol, prospectiv, se numeste Mdine, fiind scris cu
anume umor si optimism. Postcultura devine analfabeta, in sensul
in care nu mai are repere de continuitate, practicand fragmentarul
si contradictoriul. Acest fapt duce la restrangerea circuitului
cartilor, care devin de neinteles, fiind izolate in depozite: ,,0
pseudovitalitate arhivistica inconjoara ceea ce odinioara transmitea
viatd” (p. 109). Tehnica rapidd de informare a produs declinul
memorarii. Modelul rdu al degradarii culturale il reprezinta
America, desi este locul in care se investeste cel mai mult pentru
achizitionarea, conservarea si studierea aprofundatid a artei si
literaturii, in principal de pe vechiul continent.

in post- si subculturd, se inlocuieste treptat cuvantul cu
imaginea: ,,Cuvintele sunt erodate de sperantele desarte si de
minciunile carora le-au dat glas” (p. 114). Motivele de renuntare la
discurs sunt: faptul cd se supune unei rigori gramaticale, adicd unui
sistem ierarhic de valori, si cd are aspiratia transcendentei, a
perenitatii. Prin functia sa oficiala, sustine relatiile de putere in
societate. Simptome autiste, forme de izolare si de scufundare in
paradisuri artificiale sunt: refuzul de a comunica lingvistic, muzica
ritmata ascultatd continuu si la volum maxim, modul superficial de
a socializa in functie de hobby-uri comune. Autorul crede in
cresterea interesului pentru muzica simfonicd, ascultatd, prin
tehnica moderna, In mediul privat, in reluarea preocuparii pentru
cititul sistematic.

Eseistul previzioneaza ca domenii de mare interes, in viitor,
stiintele naturale §i matematica, ingineria geneticd, informatica,
politica ecologicd, explorarea spatiului cosmic. in cea mai mare
masura, ipotezele s-au adeverit. El observa poeticitatea de finete si
de exactitate a stiintei. Vorbind despre moralitatea stiintei, a
cunoasterii §i despre riscurile acestora: ,,Adevirata problema este
dacd anumite directii majore de cercetare ar trebui urmate, dacd
societatea si intelectul uman, la nivelul actual de evolutie, pot
supravietui adevarurilor viitoare” (p. 139).

George Steiner urmdreste evolutia in istorie a modelelor
culturale, de la cel echilibrat, monoton, dar infloritor, din secolul al
XIX-lea, la cel defectat, autoritar si criminal, din prima jumatate a
secolului al XX-lea, pana la perioada postculturala, din a doua
jumatate a aceluiasi secol. De fapt, fard a face o delimitare clara,
interpreteazd complicitatile dintre culturd si istorie. Cartea este
dramaticd, densa, de un inalt nivel teoretic, de actualitate, desi au
trecut peste patruzeci de ani de cand a fost alcatuita, nelimitand si
necanonizand vreo solutie. Asemanand cunoasterea cu tentatia usii
interzise, din castelul lui Barba-Albastrd, scriitorul socoteste
demersul acesteia obligatoriu, ,fiindca deschiderea ugsilor este
meritul tragic al identitatii noastre” (p. 142).

Paul ARETZU
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Gabriel Chifu: Relatare
despre moartea mea sau
Eseu despre singuratate

Construit polifonic, printr-o impletire de voci narative,
care favorizeaza pluriperspectivismul, romanul lui Gabriel
Chifu Relatare despre moartea mea sau Eseu despre
singuratate — Editura Polirom, Iasi, 2007 — urmareste mai
multe destine, fiecare cu partea sa de spectaculos, care se
intalnesc si se despart, intr-un spatiu vast, intins pe mai multe
continente, strabatute de personaje dintr-o necesitate
intrinsecd, ale carei motivatii, de cele mai multe ori, nu sunt
intelese just de ceilalti, mai ales cd vietile tuturor sunt
inextricabile chiar si pentru ei.

Palierele narative si interpretative din care se alcatuieste
realitatea cartii (al naratorului omniscient, ale personajelor
care vorbesc In nume propriu sau se erijeazd in analisti-
regizori ai vietii altora) conduc la o diegezd complicata, densa,
scriitorul apeland, in plus, la elemente din recuzita unor
genuri romanesti diferite, de la romanul obiectiv, la cel de
analizad psihologicd, saga sau literatura politistd, pentru a
aminti doar cateva dintre cele la a caror confluenta se
realizeaza relatarea despre moartea cate putin a oricaruia
dintre personaje, prin singuritatea triiti, asumati sau nu. In
acest scop, pagini de jurnal sau de pseudo-jurnal, alterneaza cu
altele de naratiune auctoriald, iar unora dintre personaje li se
confera, secvential, statut de reflectori, naratorul principal
cedandu-le din prerogativele orientarii actiunii.

Universul investigat de romanul lui Gabriel Chifu e
verosimil, impresie la conturarea careia un aport deosebit il
au, in primul rand, detaliile, precum si referirile la repere
concrete din realitatea citadind pe care o strabat personajele, la
Toronto, Praga, Paris, Bucuresti, Craiova, Amsterdam,
Londra, Tesalonic, Barcelona etc. In toate aceste locuri, dar si
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in altele, personajul care se detageaza, de la inceput, de
celelalte, printr-o suma de atribute (frumusete, inteligenta,
cultura etc.) si printr-un fel aparte de a se adapta la realitate
este Anne Wellington/Ana-Cristina Stanescu, a carei existenta,
pana la un punct, e tipicd pentru cea mai mare parte a lumii
roméanesti, trdind sub dictatura comunistd si vrand sa faca
orice pentru a se elibera, solutia disperatd pentru multi fiind
fuga din tara.

Evenimentele nu se inlantuie cronologic, ordinea
prezentarii intAmplarilor fiind cea impusa de instanta narativa
careia 1i e dat cuvantul intr-un moment sau altul din
arhitectura operei. De pilda, in prolog, cititorul face cunostinta
cu personajul feminin aflat apoi in prim-plan si cu Patricia,
care e umbra ei, in cea mai mare parte a actiunii, pentru ca in
primul capitol sa aduca pagini dintr-un jurnal sau dintr-o
confesiune a unui misterios exilat romdn la Paris, expediate
pe mail, mereu cu aceeasi formuld introductiva (Draga Ana-
Cristina, ma destdinui, imi depozitez viata in cuvinte,
adresdndu-ma tie), care nu par a avea vreo legaturd cu
personajele de la inceput. In al doilea capitol insa, firele incep
sd se lege, in masura in care naratorul omniscient incepe
dezvaluirile 1n legatura cu personajul feminin in jurul céruia se
coaguleaza, treptat, totul, astfel ca Ana-Cristina, destinatara
mesajelor-confesiune, si Anne Wellington au aceeasi
identitate. Asadar, dupa ce povestea vietii romanului la Paris
(cu toate esecurile, sperantele si disperdrile lui) capteaza
atentia cititorului, cea a personajului feminin trece in prim-
plan si devine rama celei dintai, si-o subsumeaza, cel putin in
aparentd, pentru ca, in cele din urma, sa se dovedeasca, tardiv
pentru Anne/Ana-Cristina, cd, de fapt, ambele istorisiri sunt
doar ,.sertarele” unei ,,povesti” mult mai mari, instrumentate
din afard, de o minte diabolica.

Suspansul foarte bine dozat este una dintre calitatile
cartii, care se citeste cu un interes mereu ridicat, fiindca, in
romanul lui Gabriel Chifu, nimic nu e redundant, incat toate
datele lui, de orice factura, concura la crearea unei lumi in care
fiecare personaj are consistenta, indiferent ca e sau nu in prim-
plan, iar destinul substantial cu care isi face aparitia in opera
(real sau construit de sine sau de altii cu vreun scop) e dovada
de traire intensa ori, dacd e doar rodul imaginatiei,
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argumenteazd propensiunea multora dintre personaje spre
literatura, care, in felul acesta, isi creeaza posibilitatea de a trai
viata pe care si-ar fi dorit-o sau cel putin experimenteaza
efectul ei asupra altora si, implicit, asupra propriei imagini. In
plus, se poate vorbi, cel putin in privinta personajului
misterios, a carui identitate se dezvaluie de-abia in ultimele
pagini, despre trairea fictiunii ca realitate, dar nu in felul in
care i se intampla lui Don Quijote, desi, pana la un punct, se
pot stabili si aici analogii, pentru cd personajul lui G. Chifu 1si
exhiba eul, propunandu-l altora, intr-o suitd de metamorfoze
cathartic-demonice, vindicative nu doar la adresa propriei
familii care i-a deturnat, demult, aspiratiile, ci la adresa
intregii lumi.

Un personaj a carui prezentd nu e deloc redundanta in
carte, cu un destin impresionant, e grecul Constantin
Kiprianos, vorbitor de engleza, bautor si povestitor pasionat,
cel care-i ofera lui Adam Wellington un manuscris misterios,
prin care, la o vAarstd inaintatd, 1i ajutd acestuia sa-si
prelungeascd interesul pentru viatd. Personaje cu istorii
complicate sunt insd si altele, intre care copilul roman,
instrumentist deosebit de dotat care canta-cerseste la Paris sau
femeia oarba, fosta artistd, pe care o acompaniaza, §i care se
regasesc in paginile trimise pe internet de exilatul romdn din
Franta.

intre personajele romanului se reliefeazi, in mod
deosebit, romanca fugita din tard in anii ’80 ai secolului al
XX-lea, din a cérei istorie — a ei i a neamului sau — cititorul
afla, pe masura inaintarii in text, din ce in ce mai multe
informatii, care motiveaza in mare parte si caracterul si
comportamentul §i chiar devenirea personajului: in sinteza,
fata aceasta dotatd pentru literaturd, pe vremea facultatii,
inteligentad, de o frumusete exceptionald, care niciodata,
neputand trece nicdieri fara sa uimeasca, traieste un lung sir de
suferinte si de impliniri avand ca punct de plecare tocmai
aceste calitati. Ea acceptd intempestiv sa fuga din tara, imediat
dupa licenta in engleza, cu un coleg. La granitd sunt prinsi,
baiatul e incarcerat i se banuiesc urmarile, pentru ca aceeasi
soartd o aveau majoritatea celor aflati in aceeasi situatie.
Pentru ea insa incepe calvarul: calititile amintite fac sa fie
remarcatd, violatd, supusa la tot felul de perversiuni timp de
cateva zile de catre ofiterul roman de graniceri, apoi i se
permite sa treacd granita, unde supliciul se repeta, fiind violata
succesiv de toti cei noud militari din garnizoana. Intr-un lagar
de refugiati din Italia, e apoi pe punctul de a fi, din nou,
batjocoritd de un grup de tigani romani, din mainile cérora e
salvatd de un alt ofiter, care o ajutd sa plece si ajunge in
Canada. Aici pare a se integra destul de bine, cunoaste un
inginer roman venit pentru pregatirea unui doctorat, de care se
apropie, iar, la plecare, acesta 1i ofera invitatia pe care o
primise el, la o petrecere sofisticatd, de unde, neputand sa se
acomodeze, printre oameni pentru care opulenta parea a fi a
doua natura, decide sa plece, dar, printr-o intamplare fericita,
de ea se ciocneste Adam Wellington, patronul unuia dintre
cele mai mari trusturi de presd, care, odata cu scuzele de
rigoare, schimband céteva cuvinte conjuncturale, e profund
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impresionat de cultura, inteligenta (mai ales ca era vorba, asa
cum marturiseste apoi, de cineva din Est, unde credea ca
traiesc doar oameni abrutizati, neevoluati, aproape primitivi)
si de frumusetea ei fard pereche, incit domnul acesta
canadian, cu origine nobild britanicd (urmas al generalului
Wellington), 1i propune sa lucreze la revista lui comparabila ca
tiraj si valoare cu Paris Match, ceea ce ea acceptd, iar, in
cateva luni, la intoarcerea lui din vacanta europeand, se
casatoresc, eveniment socant, inclusiv pentru cei mai optimisti
din preajma, din cauza diferentei foarte mari de varsta, a
provenientei ei dintr-o tard comunistd §i a frumusetii
deosebite, date pentru care trece in ochii celorlalti drept o
profitoare. Viata — cei peste un deceniu §i jumaitate cat stau
impreund, pana la moartea lui si chiar si dupa acest moment,
atat cat mai traieste ea — dovedeste insd contrariul tuturor
previziunilor: cei doi traiesc o iubire intensa, atipica, Anne
nefiind deloc preocupatd de aspectele materiale ale vietii.
Totusi, in ciuda acestei abundente materiale si a iubirii
extraordinare, ea ascunde o tristete si o spaima adanca legata
de momentul fugii din tard, ale carei resorturi nu i le
impartaseste in totalitate lui Adam, iar disconfortul ei sufletesc
sporeste dupa ce Incepe sd primeascd mesajele anonime, pe
numele ei romanesc. Hotdratd sa-1 afle pe misteriosul
expeditor, pleaca pe urmele lui, intai la Paris si, in fine, face
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drumul 1napoi spre tara natala, spre care o indemnase deseori
sotul. Investigatiile ei in legatura cu cel pe care-l numea
»domnul N.” nu au mare succes, dar are prilejul de a vedea
transformarile din tara si, indeosebi, de a revedea casele
familiei ei de la Bucuresti si Craiova, fantasme ale unui trecut
care inca o doare, cu toate incercarile de detasare. Totodata, in
presa literara romaneasca, descoperd, intamplator, un eseu
despre singuratate, semnat de un anume Tiberiu Naumescu,
unde recunoaste pasaje din mesajele adresate ei, dar, dupa
cateva tentative de a-1 gési, presatd de faptul ca starea sanatatii
lui Adam Wellington, ramas intr-o clinicd din Canada, se
deterioreaza accentuat, se intoarce, lasand cautarile in seama
unei firme de detectivi.

Alaturi de ea, de la Inceputul romanului, se afld Patricia,
un personaj cu o poveste de viatd la fel de incarcatd de
dramatism (fiicd a unei mame hippie, si a unui tatad
aproximativ, crescuta insa de o bunica normala, dar, in ciuda
educatiei oferite de aceasta, ajungind sa se drogheze si fiind
lesbiand), care, cu o pasiune aproape maladiva pentru Anne, n-o
paraseste pana la sfarsit. Marturisirea pe care i-o face eroina
Patriciei, la un moment dat (ca e Insarcinata, desi n-a mai avut
nicio legatura de mai mult timp cu nici un barbat), o face pe
aceasta sa treacd de la gelozie la disperare, crezand ca iubita ei
si-a pierdut mintile, mai ales cd Anna 1i vorbeste despre o
sarcind ,,insemnatad” si imposibil de inlaturat. Teoria ei e
infioratoare, descoperindu-i astfel prietenei sale cauza
instrainarii ei de viatd: Anna e convinsd ca in pantecele ei
creste nici mai mult nici mai putin decat fiul Fiarei, pe care
tatdl sdu vrea sa-l1 impund in lume. Cu obsesia aceasta
neclintita, colinda biserici, manastiri In Europa, intr-o mutenie
aproape totald, iar, la Barcelona, se arunca in mare si inoata in
larg pana dispare, sinucigdndu-se ca sa nu fie unealta Raului.
Gestul sau o salveazd, poate, pe ea, dar, la identificarea
cadavrului, se observa ca abdomenul sau arata ca si cand din
el s-ar fi eliberat cu forta ceva, sfasiindu-I1.

Latura psihologica a romanului e la fel de complexa ca
si cea diegetica, urmarindu-se preocuparea pana la obsesie a
personajelor de a gasi un echilibru, mai mult in cei din jur, sau
in altii, cata vreme sinele nu le este suficient, cu atdt mai mult
cu cat fiecare dintre personajele care sunt sau ajung la un
moment dat In prim-plan are o trauma pe care incearca s-o
uite, s-o ignore, de fiecare datd fard vreun rezultat, asa cum
Ana-Cristina Stanescu /Anne Wellington isi dezvaluie, la
insistentele Patriciei, drama, ca o spovedanie Tnainte de a face
gestul sacrificiului.

Personajele din roman intruchipeaza, fiecare in parte si
toate la un loc, ineludabila singurdtate a omului, In ciuda
oricarei incercari, pentru ca, asa cum se aratd in eseul lui
Tiberiu Naumescu, Dumnezeu insugsi ne-a creat dupd chipul si
asemanarea Sa, ca sd se oglindeasca in noi, sd ne aiba in grija
si sa risipeasca sfasietoarea Sa singurdtate absolutd. Pe de
alta parte, ca in tragedia greacd, unele dintre personaje sunt
victime ale hybris-ului, ale mandriei lor care le impinge, desi
sunt fiinte umane, limitate, sd-si supraestimeze puterea de a
transforma propriul destin si, adeseori, pe-ale altora, iar ceea
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ce traiesc e si consecinta acestei cutezante. Ana, de pilda,
traieste intre extreme: fiinte care o tardsc spre demonic, iar
altele, providentiale. E un personaj luminos, caruia destinul 1i
pune aproape continuu piedici: s-a nascut dintr-o legatura ale
carei resorturi nu le-a aflat niciodata, ca descendenta a unei
familii boieresti din Oltenia, a suferit rigorile comunismului
(bunicii au fost expropriati si s-au mutat in casa fiicei lor, la
Bucuresti, sperdnd pana la sfarsitul vietii lor ca lucrurile vor
reintra in normal), a fugit din tara, a cunoscut apoi bucurii si
suferinte maxime, fard a reusi sa afle in cele din urma cauza
cogmarurilor sale, fiindca raportul detectivului romén, la
solicitarea ei, vine prea tarziu, cand Ana nu mai e.

Documentele aduse de  detectiv  reprezinta
deznodamantul romanului: sosit in Canada, la convocarea lui
Anne Wellington, In raportul sdu, structurat eseistic, acesta
reveleazd identitatea misteriosului expeditor al mesajelor,
nimeni altul decat fostul ofiter de graniceri care, traind, la
randu-i, consecintele hotdrarii unui tatd muncitor, sarac,
nemulfumit de viata pe care o asigura familiei, il orientase spre
o0 scoald militara in total dezacord cu vocatia artistica a fiului,
care, dotat cu o inteligentd de exceptie, cu talent literar, cu o
cultura solida, spre a se razbuna intr-o lume in care fiecare are
dublu statut, de victima si caldu, se metamorfozeaza treptat,
ajungand sa se perfectioneze in rau, pe care il slujeste in
diferitele ipostaze create, inclusiv acum cand a esuat — dupa o
experientd bogata, ca ofiter de graniceri, de securitate,
conducdtor al represaliilor impotriva destabilizarii ordinii, in
timpul mineriadelor, al evenimentelor de la Targu-Mures —
intr-un carucior pentru handicapati, asa cum e descoperit de
catre tanarul detectiv Adrian Fornea, care, studiindu-i traseul
existential cu care al Iui seamana foarte mult, se teme sa nu
devind, prin contaminare, fara voia lui legatarul demonismului
acumulat de acesta.

Acoperind o perioada istorica, nu atat foarte ampla, cat
extrem de bogatd in transformari, de toate naturile, sociale,
politice, psihologice etc., in Est si In Vest, romanul lui Gabriel
Chifu poate fi, asadar, considerat una dintre cele mai valoroase
creatii postdecembriste din proza romaneasca. Titlul sau 1l
imprumuta pe cel al romanului pe care 1l pregitea regizorul
din umbra al celei mai mari parti din viata Anei-Cristina
Stanescu/Anne Wellington, ofiterul de graniceri - calaul
linigtii ei. Finalul e deschis.

Mioara BAHNA
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Poesis

Agenezie

Camp arat peste care se arunca
semintele caderii din vis.

Narez fasii din panzele copilariei

pe alei sub castani

ne-agezam pe o banca in fata statuii victoriei

floarea de cdmp pe care mi-ai impletit-o in par

se altoieste parca pe radacinile cerului

imi spui ca nu suntem la varsta trairii din amintiri
si, brusc, cuvintele Imi imbatranesc pe buze;
deasupra noastra se croiesc nori din barbile sfintilor,
cerul incape intr-o lacrima, copacii si iarba-n seminte
imi strangi trupul in brate,

pamantul sta gol sub picioarele noastre

- sa ne rugam pentru ploaie,-{i raspund

rasfoim cartile din ghiozdane,

dar literele se sterg rand pe rand

- nagte-ma, pana nu se termina cuvintele

din gura celui batran de zile...

e tot ce pot sd mai spun cu pamantul sub talpi,
cand sunt doar o floare neincoltita in tine

ma mai rog §i acum ca cineva
sd ma creasca in sine cum o femeie embrionul
care va deveni om: carne din carnea sa,
os din oasele sale,
dar sunt o samanta izgonita din os
si plantatd mereu 1n pantece sterpe.

Amnezie

Cad zdpezi peste casa uitarii,
peste orologiile fiintei.

Sine fara de sine

fiecare a uitat pe fiecare,
fiecare pe sine s-a uitat
asezandu-se 1n trupul fard memorie al pamantului
in care se amesteca pasarile
carora li s-au terminat aripile
cu pasarile consumate de zbor,
cuvintele inscrise cdndva in maduva fiecarui os
din valea oaselor
cu cele care si-au lepadat timpul
pentru a fi hrand gurilor infometate,
maini ciungilor, picioare ologilor, vedere orbilor,
iubire celor fara de iubire

sine uitat de sine

sine amnezic de ipseitate, de toate devenirile
de toate lumile cu sublumile lor posibile
rostiri si nerostiri

cesti pe care cresc toarte multiplicate la infinit
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in golul carora ne Inecam amintirile,
pentru ca apoi sa ne bem sangele
pentru stdmpdrarea sete,

sd ne mancam trupul

care nu mai devine hrana pentru altii

seminte incoltind durerea caderii din vis.

Uriasi crescuti pe umeri
ingropare pe viu, goliate, sub urletul tiu,
sub sabia ta ma visez daramata,
inertd sub pietrele din casa uitarii
peste mine trec furnicile,
ducéandu-se la groapa lor cu furnici,
trec elefantii in mars ca peste un ebru docil,
ca peste niste alpi neatinsi de furtunile iernii
doar sufletul mi-1 intorc de pe-o parte pe alta
sa-i descifrez misna
trupul mi-e monstru, nu casa
aerul a fost golit de pasari, cum trupul de sange
in casa de paie in care
Cuvantul nu-si mai poate odihni capul;
pamantul intreg e un pai urias atarnat de ceruri
si numai iesirea din vis ne mai poate salva.

Apetal(ie)

Cuvinte si inimi fara petale
nervuri de hartie in care pasarile isi ineacad zborul

si peste care cuvantul se sfasie
in petalele de sange ale inimii —
patru la numar
multiplicare cu patru
peste aceleasi doud buze ale rostirii

Vine o vreme cand serpii 1si leapada pielea

0 vreme

cand poetii isi scot de pe ei randuri de euri,
perechi de ochi, de urechi, de buze

si 0 singura inima pe care o impart tuturor;
le-nvelesc in cuvinte luate din pomul cunoasterii,
la Cédere, si le pun la vitrine, in fata trecatorilor

poemele sunt exuvii ale fiintei

- Ingropari si renasteri -

agezate uneori pe tarabe, langa reviste tabu,

alteori, la intrarea-n biserici

ca niste fructe ale pacatului, sau ca matanii sfintite:
pana la ultima samanta, pana la ultima ruga

flori fara petale sunt mortile din cuvintele lor.

Daniela VARVARA

din volumul A-
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Eveniment

Speech cu lipici

Poeti si poetese din toatd lumea! Pregétiti-va sa ascultati
ce n-ati mai auzit de cand mamele v-au facut! Si cum nu exista
niciun catarg de care sa va legati sau sd va spanzurati si nici
ceara sa va turnati in urechi, fiti atenti la vata de sticla si la
praful de scarpinat. Da, sunt cel mai mare scriitor... De
deasupra talpilor mele... $i asta pentru ca nu duc pe altul In
spate si nici nu ma catar pe spinarea nimanui. Cred ca sunt si
cel mai mare din apartamentul meu din moment ce nu-mi
suspectez consoarta de infidelitate.

Dar de cum deschid usa, s-ar putea sa dau nas in nas cu
altul si mai si... Cu cel mai mare gi mai tare de pe trotuare. De
pe ulitd, din mahala, din piatd, din crasma, din Filiala, din
Uniune, din Academie. Sau chiar de la stand. Bundoara,
haiducul de la Cicanesti, pe care il vedeti in itari, camasa si brau
folcloric.... N-ar fi exclus sa ma intalnesc, precum Gulliver, cu
uriagi de pe toate paralelele si meridianele planetei: un Peter, un
Mesut, un Mehmed, un Dinko, un Michail... Si ce ar mai
ramane de mine? Praful de pe toba? Dangéadul de clopot?...

in mod oficial, sunt scriitorul inestimabil. Declarat la
primdrie. Chiar cu gura marelui edil. Care m-a si rasfatat cu un
tort de ciocolata si un buchet de flori. Daca nu ar fi fost criza,
m-ar fi sarbatorit i cu un plic bine garnisit. Si de nu mi-ar fi
dorit sa traiesc o vesnicie, mi-ar fi pus in brate un loc de veci,
asa cum fac alti primari cu cetatenii lor de onoare. Tot ce ne-a
mai ramas a fost sd ma felicite pentru carti, eu sa-1 laud pentru
banci, si iatd asa am intrat brat la brat intr-un pasaj al istoriei
tranzitorii. A mai fost un tort in flacari la un restaurant cu nume
furat de la batdlia Posadei. Si manat de val, la muzeul
municipal. Din Cetatea Basarabilor.

Statuetd. In casetd. De lemn, sculptat... Lacrd de zestre?
Coparseu? O sa vad eu. ,,Cand intrd microbul literaturii in tine,
nu te lasa pand nu te baga In mormant sau te face statuie.” Eu
nu sunt decit cu un picior in groapa. In rest, ma trezii statueta
— cum dori Carolina. ,,Du-te dor, vino dor!” , De-ar fi dorul
vanzator, m-as face un negustor si sa strig in gura mare hai la
dor de vanzare...” Premiul.

Festival international... Academia Orient-Occident...
Cum hotari Carolina, presedinta juriului, la apusul soarelui.

Din juriul de premiere mai facu parte si Dumitru M. lon.
Dumitru. Zis Bebe in intimitate. Bebe.. be... be... behdie... Si
directorul de ziar, patron, actionar principal, domnul Golescu...
cu... cu... Cucu... Cucul si altd pasare... Ei trei, nasii mei.

Astept coroana de lauri pe care s-o rup si s-o Impart ca pe
un covrig cu Nana, cu Annemarie, cu Ivonne, cu Bojana, cu
Luzmary, cu Carolina, cu Sabina, cu Elina, cu Viviana, cu
Saviana, cu Lanna, cu loana, cu Arina, cu Bianca...

Doamne, buzele lor de petale, de metafore, de epitete, de
soapte fermecate, sarutate — nesarutate, de cine poate — de cine
nu poate...

Imi leagan pe brate, nani — nani — nani, mica statuet pe
care trebuie s-o cresc sa ajungd monument. Monumentul meu
de mare scriitor... O-hohoho, ce de hohote... Dangite de
clopote... Vuiete, ropote, tropote... Ho, ho, ho, ce de hohote...

Hei, cine ma da afard, din sala, pe scara?...

Marin IONITA

Lacrima cainelui fara stapan

Sub acest generic, a fost vernisatd, in a doua jumatate a
lunii iulie, la Biblioteca Judeteand Arges, expozitia de fotografie
a artistului olandez HUIB RUTTEN.

Protagonistii instantaneelor sunt locatarii patrupezi ai
Biobazei de la Smeura, cea mai mare de acest fel din Europa,
inregistratd ca atare in Cartea Recordurilor. Sunt imortalizate, in
alb si negru, din unghiuri sugestive si cu accent apasat pe detaliul
care comprima mesajul, zile, activitati, proceduri specifice, care
dau seama de toate cele cate se desfasoara la Smeura, in interes
comunitar.

Expozitia de fotografie din holul central al Bibliotecii
»Dinicu Golescu” este parte a proiectului ,,Jubiti maidanezii!”,
derulat de 13 ani in judet, de Asociatiile nonprofit TIERHILFE
HOFFNUNG si UTE LANGENKAMP din Germania, in
parteneriat cu administratia locald. Huib Rutten, olandez prin
nastere, traitor acum in Germania, este stapanul unui cdine care
provine din addpostul de la Smeura, addpost din care pleaca,
saptdmanal, catre Germania, cel putin 20 de maidanezi. Asa a si
facut cunostintda artistul cu Romania. Datoritd clinelui sau, a
acceptat sa participe la proiectul asociatiilor germane, sa vina in
Romania si sd realizeze expozitia itinerantd, menita sa forteze
rezolvarea acestei probleme sociale, la care Europa de Vest se
uitd uluitd. Huib Rutten mi-a marturisit cd nu pricepe
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agresivitatea coabitirii om-cdine sau nepasarea, de cele mai
multe ori. in lumea lui, cdinele este tratat ca membru al familiei,
in toate momentele existentei sale. Cateva dintre fotografiile
expuse la Biblioteca Judeteand Arges au fost aratate copiilor din
gradinitele si scolile primare din Germania. S-au incins acolo
polemici, la nivelul intelegerii celor mici. Ideea este ca s-a reusit
conturarea unei atitudini. In Germania, pentru ci Roménia
ramane pasiva. Potrivit conducerii Biobazei de la Smeura,
maidanezii se inmultesc pe zi ce trece, desi calculele, realizate
dupa efectuarea procedurilor de sterilizare, indicd diminuarea
semnificativa a numarului lor.

Remarcabile fotografiile care surprind relatia angajatilor
de la Smeura cu céinii fara stapan. Duiosia este epitetul suveran.
Duiosia §i 0o anume empatie, care merge pand la aseméinarea
fizica, este vorba despre expresie, dintre cdine §i om.

Huib Rutten este unul dintre fotografii recunoscuti pentru
reportajele sale cu valoare de document. Anul trecut, a starnit
comentarii in Olanda, cu expozitia ,,Globalizarea — o fereastra
deschisd”, iar anul acesta in Germania, cu ,,Speranta”, ambele —
un protest Impotriva suferintei si a neputintei, de oriunde-ar veni
si oricine le-ar clama cu disperare.

Denisa POPESCU
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Eseu

Logos si ratiune

la antici si la moderni

Sarbatoarea Pastelui aduce cu sine, de la an la an, un aer
arhaic intr-o lume super-tehnologizata, care, pentru o clipa pare
sd-gi Intoarca privirea spre un eveniment petrecut acum mai bine
de doud mii de ani, la rascruce de ere si de civilizatii. Oricat ar
parea de incompatibile, lumea antici, adusa in prezentd de
atmosfera Pastelui, i lumea stiintei si tehnologiei de azi, se
inrudesc prin paradigmele rationale care le caracterizeaza,
respectiv logos-ul si ratiunea.

Logos, este un termen fondator al gandirii grecesti filosofice
si teologice. Omologul sdu in limba latina este ratio. Ambii
termeni, logos si ratio, sunt determinanti pentru gandirea
conceptuald si disciplinard a lumii moderne, exprimata in ideea
stiintelor ca demersuri metodice, rationale si universale de
explorare a domeniilor realitatii.

intr-o exprimare sinteticd, putem spune ci logos-ul, ca
pozitionare fundamentald a culturii greco-romane reprezinta, pe
de o parte, deschiderea omului fatd de Univers ca spirit si, pe de
altd parte, ,,pogorarea” acestuia In prezenta omului in categoriile
antropologice exemplare ale gandului si limbii. Ca si atunci, tot
ceea ce vedem, povestim, ridicim gradul de adevar si suntem se
realizeza prin medierea logos-ului. Dar oare este vorba de
acelasi logos? De acelasi sens, de aceeasi orientare a privirii catre
Univers sau catre noi?

Logosul la cei vechi

Grecia anticd

in gindirea antici, logosul este utilizat in trei mari
acceptiuni: a. principiu rational fondator al Cosmosului (la
Heraclit din Efes si in filosofia stoicilor); b. discurs; c. ratiune.

in filosofiile lui Platon si Aristotel, termenul ca atare este
utilizat pentru desemnarea discursului rational si a speciilor
acestuia in diferite situatii, fie ca discurs argumentativ (limbajul
ca imbracamintea procesului rational interior), fie ca discurs
fermecator, persuasiv (el nu este doar gandire si demonstratie, ci
declangeaza emotii, insufleteste, creaza deschideri spirituale).

Roma antica

Impresionati de filosofia greacd si de capacitatea
speculativa a acesteia, romanii, posesorii unei culturi pragmatice,
a ordinii §i a aplicatiei, au preluat si au adaptat spiritului lor
filosofia greaca si categoriile acesteia. Procesul de traducere
initiat de romani a fost in acelasi timp si unul de translatie, nu
doar la nivelul cuvintelor, ci si al sensului originar al ideilor
anuntate de acestea. Cicero este primul ganditor roman care
iniiaza acest proces dificil in mod temeinic. Echivalentul latin
aproximativ pentru logos, care sd exprime atit gandul cat si
dimensiunea discursivd a acestuia este ratio, care provine din
verbul reor, ratus sum, a calcula, a socoti. Cu timpul, acesta
capatd sensul de ratiune. Buni oratori, romanii au fost preocupati
de relatia dintre vorbire §i organizarea rationala a acesteia, astfel
ca la ei logos-ul, tradus prin ratio, isi pierde dimensiunea
speculativa si cosmica.
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Crestinismul

Autorii Noului Testament au avut un contact direct cu
lumea si gandirea greacd, parte a Imperiului Roman la acea
vreme. Crestinismul recupereaza practic dimensiunea cosmica a
termenului /ogos si 1i oferd in plus un destin sacru in cultura
europeand ulterioara. Atat apostolul Pavel cat si evanghelistul
Toan, dupa cum ne aratd scrierile lor, erau in tema cu filosofia
stoicd s§i conceptia acesteia despre Univers. La temelia
Universului std Jogos-ul ca principiu imanent, iar toate lucrurile
din lume sunt nascute din seminte ale acestuia (spermatikoi
logoi).

inceputul Evngheliei dupa Ioan vorbeste despre Logos ca
principiu al Universului. Logos-ul In acest caz fiind Cuvantul
intemeietor al lui Dumnezeu, care era insusi Dumnezeu. Termenul
grec din Evanghelia dupa Ioan reuneste In el iardsi toate cele trei
acceptiuni din filosofia greaca, respectiv cuvdnt/discurs,
ratiune/gdandire, principiu fondator al Universului. Mai mult,
crestinismul extinde aceste acceptiuni intr-un mod nemaiintalnit
pana atunci. Astfel cuvantul/discursul devine Cuvant comunicabil
tuturor, sub toate formele de discurs, de la cel logic la cel profetic.
Gandul devine gandire plenara, reflex al unei Ratiuni fondatoare
supreme, prestiutoare, care include in sine acceptiunile de
prestiinta si destin, distincte de logos si impersonale la stoici, de
exemplu. In ceea ce priveste logos-ul ca principiu fondator din
filosofia greacd, acesta isi pierde caracterul abstract, fiind
personalizat si umanizat prin crestinism. in ordine cosmici, el
este nascatorul Universului. In ordine culturald, prin intermediul
crestinismului, exprima un nou spirit, cel al civilizatiei europene.

Logosul si lumea moderna

Cultura europeand modernd, care debuteazad cu Renasterea,
caracterizatd de un proces de ,,dezvrdjire a lumii”, va prelua doar
o parte din universalitatea originara a logosului exprimat ca spirit
al crestinatatii, respectiv cea de rafiune. In cultura
modernd, logos-ul se transforma in ratiune, intr-o ratiune
universala, dar laica. Ratiunea este principiul coordonator al
culturii europene moderne, rasfranta in stiinte disciplinare
autonome, de la teologie la fizica. Deasupra tuturor acestor stiinte,
cu multitudinea lor de particularitati, pluteste idealul teoretic al
ratiunii.

Iluminismul exprima cel mai bine acest ideal al ratiunii ca
expresie unificatoare a umanitatii (Ex pluribus unum!) in
programul realizarii unei Enciclopedii. Ratiunea din filosofia lui
Immanuel Kant ca si ratiunea din filosofia lui Hegel sunt ipostaze
ale ratiunii moderne sub aspectul universalitatii.

Lumea europeand modernd a distilat din logos-ul
crestinismului (sinteza lumii antice) un derivat al acestuia,
ratiunea ca ideal, care, desi conserva foarte bine nota
universalitatii, duce lipsa totusi de o dimensiune trans-umand,

cosmica.
Catalin GRIGORE
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Eveniment

Marele Premiu National

pentru Literatura

10 iulie 2013: scriitorul, jurnalistul §i profesorul Marin
Ionitd a Tmplinit varsta de 84 de ani. Cu aceastd frumoasa
ocazie municipalitatea 1-a omagiat pentru bogata sa activitate
literard §i pentru promovarea tinerelor talente. Amfitrionul
acestei festivitati, d-1 primar Tudor Pendiuc, i-a multumit public
si l-a felicitat in cadrul conferintei de presa saptamanale.

D-1 Marin Ionitd, membru al Uniunii Scriitorilor si
Cetatean de Onoare al Municipiului Pitesti, a realizat
numeroase emisiuni culturale la posturile tv. locale si este unul
dintre cei mai neobositi §i generosi scriitori, care stiu sa
daruiasca din propria experientd literara celor care sunt la
inceput de drum.

Este consilier editorial al revistei Arges, coordonator al
Clubului AMA, conduce Cenaclul Sind Junior si suplimentul
cultural sdptdmanal Curierul artelor.

Scriitorul Marin Ionitd a primit recent, in cadrul
Festivalului International ,, Noptile de poezie de la Curtea de
Arges”’- 2013, abia incheiat, Marele Premiu National pentru
Literatura.

fi urdm si noi sinitate si multe alte carti, alituri de
numeroasele volume publicate.

L. RUS

Nevoia de modele sau
Ce facem cu sufletul?

Trdim intr-o societate in care valorile morale par a nu mai fi
actuale, existd permanent amenintarea scinddrii de tot ceea ce
presupune a fi moralitate, spiritualitate.

Dincolo de realitatile lumii in care traim, copilul - viitorul
adult - fiinteazd si se dezvoltd iIntr-o asemenea societate. El
primeste, in scoald, educatie religioasa si educatorii se angajeaza sa
modeleze sufletul copilului astfel incat el sa-si doreasca legatura cu
divinitatea, dar sa-si dezvolte si nevoia de repere morale. Aceasta
este una din problemele cu care m-am confruntat si ma confrunt in
ceea ce priveste predarea religiei. Mai au copiii, adolescentii sau
tinerii repere si modele morale si de viata? Mai sunt ei preocupati
de a-i urma pe sfin{i? Mai este sfintenia de actualitate si in
preocupdrile curente ale generatiei scolare actuale?
puterile noastre, de aceea copilul trebuie incurajat sa se ridice la
modelul de sfintenie al sfintilor. Miscati si marcati de exemplul
acestora, copiii si tinerii sa fie Indemnati sa caute ca prin faptele lor
de zi cu zi sd urmeze pe Hristos printr-o trdire cat mai fideld a
Evangheliei. Pentru aceasta, copilul si adolescentul trebuie sa
cunoasca vietile sfintilor si jertfa lor pentru Dumnezeu, ca
fundament al mantuirii §i desavarsirii omului. Apoi sa-si formeze
virtutile crestine si sé-si cultive comportamentul moral.

Vietile sfintilor sa fie pentru ei o lectie, un indemn pentru ca
noi sd luam pilda sfanta si sa invagdm din ravna si vietile lor ca sa
putem ajunge la imbunatatirile sufletesti pe care ei le-au atins.

Am cerut elevilor sd Intocmeasca materiale sub forma unor
eseuri si sa raspunda la un set de intrebari pentru a afla daca pentru
ei mai existd modele de urmat in viata, in plan crestin si nu numai,
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congstienta fiind de nocivitatea ofensivei mass-media, de abundenta
anti-modelelor, de falsii idoli ai zilelor noastre. Din rdspunsurile
primite, am extras cateva fragmente concludente:

B, Nu este necesar sd ai modele in viatd, poti fi cineva fara
sd copiezi gesturile, comportamentele si stilul de viata al altora. Nu
vreau modele, vreau sa fiu originald, ma descurc singura prin ceea
ce fac si gandesc. Cum sa fie model cineva care nu intelege stilul
meu de viata?” (Eleva, 14 ani)

B, Mama e modelul meu, invat de la ea si {in cont de sfaturile
ei, probabil este ceva firesc pentru fetite.” (Eleva, varsta mica)

M Oamenii din elita societatii nu pot fi luati ca modele, mai
ales persoanele publice, care apar la tv., pentru ei nu conteaza decat
banii si interesul personal. Ce facem cu sufletul?” (Elev, 13 ani)

B Preotii sunt modele, inveti multe de la ei, sa te rogi, sa
pretuiesti moralitatea. Dar pentru tineri nu sunt modele de succes. E
greu sa fii preot si baietii nu prea se mai gandesc sa urmeze calea
asta, prefera lucrurile mai usoare, la indemana oricui.” (Elev, 15
ani)

B  Ne alegem modelele dupa ceea ce ne dorim in viata.
Manelistii au ca modele manelisti, microbistii pe fotbalisti, artistii
pe marii actori, pictori, muzicieni.

Cu vointa si efort, cine doreste si cautd gaseste modele
adevarate.” (Eleva, 12 ani)

B  Banul pare a fi idolul zilelor noastre. Pornind de la
ideologia societatii consumeriste suntem educati s& muncim, si
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muncim si sa castigdm cat mai mult. Si parca
niciodata nu e de ajuns. Adolescentii de varsta
mea au doud idealuri: sa aibd faima si bani si
iau ca modele pe cei care le-au atins: fotbalisti,
artisti, vedete de televiziune. De la acestia
invata sa treaca peste orice principiu pentru a
face bani, peste respectul pentru celalalt, peste
spiritul comunitar, peste iubire, peste adevar si
onoare, peste dragostea de tard.” (Miriam, 15
ani).

Rezumand ,,rezultatele” chestionarii ne
dam seama ca viata elevilor nostri este
marcatd totusi de anumite persoane: parinti,
profesori, colegi, artisti, preotul paroh care
contribuie la formarea lor interioara, luand in
calcul ca este propriu varstei lor sa fie ocrotiti
si ghidati in viata.

Adolescenta, de exemplu, este marcata
de criza maturizarii, manifestatd prin
nonconformism si adolescentii aleg mai
degraba modele din aceeasi categorie de
persoane, dar mai mari ca varstd, mai
experimentati, cu dorinta expresd de a face
ceva iesit din comun, de a iesi in evidenta,
ignorand faptul ca se afld inca in raporturi de
independenta fata de scoala si familie.

Dupa maturizare, lucrurile se schimba,
modele devin cei de care depind: profesori,
superiori, colegi. Sunt §i oameni care-si petrec
cea mai mare parte din viatd fard un model,
ghidandu-se dupa ceea ce au invatat si lasand
cumva lucrurile la intdmplare. ,,Unii trdiesc
fara nici un model, fara nici un ideal: trec prin
lume ca niste fire de paie pe un rau. Nu merg
ei, ci curentul 1i duce.” (Seneca).

Cum 1i putem aduce pe elevi intr-acolo
incat sd-si ia modele dintre sfinti?

Mai intdi de toate trebuie sa
CUNOASCA, si AFLE. E ideal si-i
familiarizdm cu vietile, virtutile si jertfele
sfintilor-copii. Au intrat in manastire de la
varste fragede si s-au nevoit in post si
rugdciune, savarsind minuni. Aceste adevaruri
vor impresiona elevii. Sau vor afla ca sfintii-
copii s-au opus necredintei, minciunii,
idolatriei si au fost ucisi incd din copilarie
pentru credinta lor nestrdmutata in Hristos.

Putem exemplifica cu Sfantul Neofit -
cel din Niceea, care facea minuni de la 10 ani,
milostiv foarte, mort la 15 ani. Sau cu Sf.
Simeon ,,Stalpnicul” de la Muntele Minunat -
sec. IV, Antiohia, cel care avea darul inainte-
vederii si al tdmaduirii. Sau putem vorbi
despre Sf. Filoteea, martirizata de tatal ei la 12
ani sau despre cei patru fii ai lui Brancoveanu,
decapitati de turci aldturi de parintele lor, cel
mai mic avea 14 ani.

Fara indoiala, cel mai potrivit model
pentru un tanar sunt sfintii, alesi si traitori ai

vietii dupd porunca lui Hristos. ,,Oricine
voieste sd vina dupa Mine sa se lepede de sine,
sd-si ia crucea si sa-mi urmeze Mie” (Marcu
VIII, 34). Desi au fost fie oameni obisnuiti,
bogati sau sdraci, tineri sau batrani, slujitori
sau impdarati, un lucru le-a fost comun,
preocuparea pentru mantuirea personala, dar si
a semenilor lor. Mai mult, si-au sfintit vietile
biruind slabiciunile trupului si inmultind
darurile primite de la Dumnezeu, devenind
,»vase alese ale Sale”. Fiind mereu 1n post si
rugdciune, au indurat chinuri binecuvantand si
iertdnd si chiar aducéand la dreapta credinta si
pe prigonitorii Crucii. Biserica 1i cinsteste pe
sfinti intrucat Insusi Dumnezeu isi arata prin ei
puterea Sa, isi descopera bunatatea si iubirea si
frumusetea. ,,Minunat e Domnul prin sfintii
Lui”. (Psalmul 67).

Sfintii sunt modele desavarsite in toate
timpurile si-n toate locurile, pentru ca virtutile
lor reprezinta cdi de urmare a lui Hristos, de
purtare a Crucii si de indeplinire a destinului
crestin.

Cu totii suntem chemati sd devenim
sfinti, sa fim asemenea lor. Porunca se afla in
Stanta Scriptura: ,,Fiti sfinti!” (I Petru I, 16),
aceasta insemnand a fi liber de péacat, a birui
orice tentatie, a te pazi sa faci vreun rau cuiva
sau chiar tie.

De ce trebuie sa fie sfintii un model?
Pentru ca sfantul este un om pozitiv, un om
activ, implicat profund in vietile altora si in
societate, ceea ce-l face potrivit de actual
zilelor noastre. Nu e de ajuns sd nu faci rau
atunci cand, de fapt, poti indrepta un rau. Cu
absenta, retinerea sau indiferenta nu te
mantuiesti. Trebuie sa fii ca sfintii, trebuie
neaparat sa faci binele!

,»Sunt doua feluri de a-ti trai viata. Unul
- de a crede ca nu existd miracole. Altul - de a
crede cd totul este un miracol.” (Albert
Einstein).
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Din intunericul dens...
Eu vin din intunericul dens, din linistea rece.

Poate voi gasi un loc aici, la masa ceaiului verde.
Aici, In mansarda plina de carti,

printre spaimele si tacerile tale. Un loc

printre versurile poetului care suiera luna pe cer.

Clinchetul clopotului de bambus
este lacrima ta, devenita dintr-o data sonora.

Eu am platit cu ultimii bani
zapacitele de vrabii din fereastra ca sa te faca sa razi.

Eu stiu ca imbratisarea iti va ridica privirile din podele.

Deja, lucrurile pe care le atingi au inceput sa viseze,
ziua deja a luat chipul tau.

Poate ca nu ti-am spus pana acum,
dar trupul meu a intinerit intr-o singura noapte.

Eu sunt ciresele pe care le porti la urechi.
Sunt inelul din deget.

Inca putin si voi sparge ticerea.
Inca putin si iti voi da foc printre cearsafuri.
Dragostea cu unghiile albastre

Buna dimineata,
dragostea mea cu unghiile albastre!

Hai s fugim in podgorii!
Hai sé fugim in cer!

Copilaria ta ma ia de méana.

Uite strugurii! — Sunt ei mai gustosi decat strugurii tai?
Uite verdele ierburilor! — Se va intrece el cu ochii tai?

Copilaria ta alearga
printre tulpinile Tnalte de floarea soarelui.

In curdnd nu voi mai sti care dintre ele esti,
dragostea mea cu unghiile albastre!

Vara ca o poveste

Vara ca o poveste se numeste Adnana.

Despletita din intuneric,
tu te strecori printre batdile ceasului.

Gandul meu te ia in brate inca de departe.

Ciresele de pe masa sunt sfarcurile sanilor tai
care Imi cauta gura.

Esti goala sub camasa albastra,
imbratisarea mea face pulbere intunericul.

Batiile inimii tale deja se aud la mine in piept.

Mansarda

Ea s-a ascuns de lume in marele oras,
in mansarda plina de carti.

Eu am navilit intr-o dimineata

in tacerile si ascunzigurile ei.

Cu toate armele am navilit.

Nici nu banuiam cé ea deja ma asteapta
in spatele camasii albastre
si cu sanii abia treziti din somn.

Ea este chiar agsa cum mi-a spus:
o lacrima oprita din cadere!

De culoarea aramei este parul ei.
Privirile i se tarasc pe podele.

Dar eu i-am pus cirese la urechi!
Si in cele din urma am vazut-o dansand
in cdmpul deschis al uimirilor mele.

In cele din urmi ea s-a aruncat

din spatele evantaiului spre mine.

In clipa aceea m-am amestecat cu mainile ei,
cu ciresele si fricile copilariei.

Palmele mele ard pe umerii goi,
mansarda poate sa ia foc dintr-o clipd in alta...

- Deja te iubesc in toate culorile, i-am spus,
stiind ca de acum inainte voi pierde toate bataliile.

Si cum am coborat din cer in urletul strazii,
mi s-a parut cd o vad in fluturele albastru
care tocmai 1si deschidea aripile peste oras.

Dar ea este o lacrima, mi-am spus,
o lacrima care s-a oprit din cadere pentru mine...

Virgil DIACONU

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.

Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



