Eveniment

Scriitorii din Arges

la Palatul Episcopal

Niciodata o zi innorata, cu cerul tulbure, coborat aproape
de pamant, nu mi s-a parut atat de intens luminata ca ziua de
5 iunie, a.c., zi in care am avut bucuria si onoarea ca, impreuna
cu o parte din scriitorii Filialei USR-Pitesti, sa pot fi prezenta
la intdlnirea prilejuitd de aniversarea zilei de nastere a
Inaltpreasfintitului Parinte Calinic, Episcopul Argesului si
Muscelului, la Palatul Episcopal din Curtea de Arges.

Marturisesc ca emotiile mele s-au ridicat la Tnalfimea
evenimentului. Pe de o parte, fiindcd era vorba despre
aniversarea Preainaltului si despre o curiozitate curatd si
sincera de a-l cunoaste ,,acasa”, iar pe de altd parte intdlnirea
cu mandstirea de aur a Argesului nostru imi revela neasteptate
aduceri aminte.

S-ar fi zis ca cerul tulbure ne va stavili bucuria acestei
zile pe care, cu totii, ne-o doream a fi una de neuitat.

Preasfintia sa, care ne astepta in holul Palatului
Episcopal, ne-a intdimpinat cu multd caldura. Am fost invitati
in Sala Manole, unde presedintele filialei, criticul literar si
profesorul universitar Nicolae Oprea, a facut o scurtd
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prezentare a tuturor scriitorilor si unde Inaltpreasfintitului
Parinte Calinic i-a fost inménatd o diploma, in semn de
omagiu, din partea Filialei USR-Pitesti.

Cu voce calda, prietenoasa, Preasfintia sa ne-a invitat sa
vizitdm Palatul Episcopal. O lumina placuta, ca din alt secol,
ne-a urmdrit in toate Incaperile prin care am trecut. Peste tot
domnea o stralucire domoald, aducatoare de liniste si pace.
Toate obiectele vechi, piesele de mobilier, tabloul Reginei
Elisabeta, frumos restaurant, un minunat epitaf lucrat de
celebra brodeza din atelierele reginei, Ana Roth, oglinda
venetiand, icoanele in ferecaturd de argint si multe odoare
liturgice erau parinteste ocrotite si pastrate cu evlavie si
respect pentru cei care au lasat in urma lor semne ale iubirii
pentru cultura.

Am vizitat apoi doud vechi bisericute de lemn,
restaurate, salvate de trecerea timpului si adapostite de
Preasfintia sa, cu grija si adoratie, in parcul din spatele
Palatului. Au urmat Catedrala episcopala si paraclisul.

Indraznesc si spun cu bucurie ca, alaturi de colegii
mei, am petrecut cateva ore intr-o atmosferd intima,
elegantd si cu desavarsire prietenoasid. Am plecat spre
casa ducand cu mine lumina coridoarelor lungi, linigtea
aproape materiald a parcului, Inviorarea prilejuitd de
calitatea de excelent povestas a Inaltpreasfintitului
Parinte Calinic, intr-o zi in care ploaia s-a ascuns
undeva, dincolo de padure.

Multumim Preasfintiei sale pentru caldura si
prietenie si 1i dorim sanatate, bucurie si pace intru multi
ani.

Liliana RUS

Lansare de carte: Alex
Stefanescu, Un scriitor, doi
scriitori. Grafica este realizati de
caricaturistul Bogdan Petry. Invitati
speciali: poetul Mircea Dinescu si
actorul Vladimir Gaéitan. Standul
Editurilor ALL, Bookfest, 1 iunie
2014. (L.P.).
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Aflu din presd cd aceeasi echipa de
cercetatori care a finalizat in perioada 2004-2009
seria celor sapte volume ale Dictionarului general
al literaturii romdne si seria in doud volume, din
anul 2012, a aceluiasi dictionar, lucreaza acum,
tot sub coordonarea criticului Eugen Simion, la ,,0
noud editie, a treia, cu o revizuire substantiald a
celei dintéi, actualizand informatia pana la nivelul
anului 20127, spune Ion Simut in editorialul din
revista Familia (aprilie 2014). Dictionarul este
patronat de Academia Roména si Institutul de
Istorie si Teorie Literara ,,G. Calinescu”, ce au
asigurat si primele doua editii.

Iata o veste buna, mai ales ca dictionarul va
fi destul de complex, de vreme ce el va contine
articole despre autori, articole despre publicatii,
concepte, curente literare, grupari, institutii,
traducatori, editori, din toate epocile si din toate
provinciile, din exil (...) si din zonele limitrofe
(Basarabia, Serbia, Ucraina)”, ne asigurd Ion
Simut.

Un proiect necesar, asteptat, uimitor, despre
care scriitorul roman nu stie insa mai nimic, atata
vreme cat el afld despre dictionar dintr-o revista,
pe care poate sd o primeasca sau nu, si 0 cumpere
sau nu, §i atata vreme cat institutiile implicate in
proiect nu le comunica scriitorilor, dupa cate stim,
modul in care acestia pot lua legatura cu ele. Dar
lucrurile se pot indrepta, nu ma indoiesc, pentru
ca la urma urmei Dictionarul nu este o lucrare
secreta.
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Aforisme

Sansa lasitati

M Pervertirea prezentului in dorinta. Pervertirea dorintei
in act.

M Spiritul de geometrie poate parea grotesc in raport cu
cel de finete, c¢ind incearcd a i se substitui.

B Formele primitive ale credintei: spaima, ruga
imperativa, blestemul. Binefacerea si gratitudinea sint
simtaminte rafinate, indicind gradul de civilizatie superioara a
credintei.

W O filantropie care devine artd comportamentald, chiar
manierism, prin detasarea sa de sentimentul de daruire si
comuniune, inform ca orice adinc sufletesc.

B Sansa lagitatii ¢ discretia. O lagitate demagogica,
zgomotoasd nu are nicio scapare. Vezi discursul de proslavire
a regimurilor totalitare si a dictatorilor prasiti de acestea.

B _Omul rezonabil se adapteazd lumii; cel nerezonabil
staruie In incercarea de a-si adapta lumea caracterului sadu. De
aceea orice fel de progres depinde de omul nerezonabil”
(George Bernard Shaw).

B Luciditatea absoluta ucide asemenea vidului.

B O idee ramine fiabild atita timp cit naste alte idei.
Cind nu mai e productiva, se atrofiaza, risca a cadea cum o
frunza uscata.

B Obisnuieste-te sa privesti dincolo de chipurile
vremelnice ale contemporanilor tai, In adincimile fragile, moi
ale fiintei, care are sansa de-a ramine de-a pururi
contemporana cu tine.

B Acolo unde avem dreptate nu creste nicio floare”
(Yehuda Amichai). Pentru ca dreptatea in sine e sterila, un soi

de extaz logic.

B Spatiile infinite care, in momente faste, se deschid in
lucrurile finite, ingdduindu-le a se misca Induntrul ca si-n
afara propriilor lor limite.

B Nu cduta cu obstinatie ,,originalitatea” cea atit de
suspecta. Agteapta rabdator pina infloreste banalul, precum o
planta din preajma ta pe care n-o bagi in seama.

B Taceri care se aprind, care ard aidoma unor luminari.

M Invidia: o nostalgie otravita.

B [poteza: moartea survine atunci cind trecutul reflectat
in amintiri devine delirant, insuportabil.

B Jocul: gravitate topita in bucurie, asa cum un cub de
gheata se dizolva in paharul cu bautura.

B Ca sa facem realitatea suportabild, sintem cu totii
siliti sa intretinem in noi o iluzie” (Proust). Dar, Doamne,
iluzia nu devine astfel o realitate existentiald ea insdsi? Cum
am putea departaja in chip satisfacitor realitatea si iluzia?

Gheorghe GRIGURCU
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Ancheta asupra evolutiei literare

Convorbirile cu Maurice Barrés si Jean Moréas au fost
realizate de Jules Huret, in anul 1891, pentru I'Echo de Paris.
Ele fac parte din Ancheta asupra evolutiei literare, publicata, Tn
acelasi an, in volum la Biblioteca Charpentier.

Ceea ce am numit naturalism este o formula
artistica moarta de-a binelea astazi *

[....]. Dupa ce s-au aprins tigérile si s-au pus intrebarile,
iatd cum a decurs intrevederea:

- A, da! Ceea ce am numit naturalism este o formula
artisticai moartd de-a binelea astdzi. Dar sa observati ca
intotdeauna nevoia de adevar determina evolutiile in domeniul
artei. O estetica isi croieste drum: incet, incet, frumusetea pe
care a innoit-o devine o formula §i creeaza adepti: apare o
scoald, traieste, infloreste, apoi discipolii abreviaza formula
din ce in ce mai mult si, incepand din acel moment, arta
moare. Naturalismul a trecut prin aceste faze: dar nu trebuie sa
uitam serviciile pe care le-a adus. El a aparut intr-un moment
in care literatura cu apa dulceagd de trandafiri a lui Octave
Feuillet era la moda: exista in ea un
parti-pris de a privi oamenii de
lume cu o anumitd frumusete
conventionald si de a nu-i vedea
decat pe acestia, tendintd fata de
care naturalistii au reactionat, din
fericire: ei au largit cadrul
preocuparilor romancierului, i-au
dezgustat pand si pe oamenii de
lume de aceastd frumusete banala.
Dar, in cele din urma, la randul lor,
in mod fatal au suportat rigorile
legii comune si cred ca astazi sunt terminati.

De altfel, cand va vorbesc de naturalism, am in vedere
formula Iui Emile Zola si a discipolilor sai directi, cici nu
putem spune cad fratii Goncourt, de exemplu, sunt nigte
naturaligti puri: ei sunt mai ales niste artisti extraordinari si
niste rafinati. Din contra, prin studiile lor despre artd ei se
indeparteaza de naturalism si chiar romanul lor La Faustin nu
poate fi alaturat niciuneia dintre operele scolii. Si totusi, sunt
convins ca opera lui Zola este un monument puternic ce va
ramane, dar care nu m-a putut interesa niciodata.

- Cine credeti ca a profitat de aceastd infrangere a
naturalismului?

- Cred cd este clar: psihologii au avut de profitat. Marele
lor succes provine din faptul cid au avut preocupari prea
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neglijate de naturalisti. Acestia realizasera descrieri
minutioase si pitoresti ale aspectelor exterioare si ale
gesturilor, pasiunilor, poftelor omenesti. Dimpotriva, ceilalti,
Bourget de exemplu, au tratat aceste pofte ca un savant o
planta pe care ar fi studiat-o si i-ar fi analizat toate radacinile,
solul in care creste, aerul in care se dezvolta. in plus, la fel ca
si naturalistii, ca reactie fata de vechea conventie mondena, se
fixasera in vulgaritate, psihologii au cautat alte medii decat
cele mediocre si suflete deosebite de sufletele vulgare, de
exemplu. Trebuie si existe mai multe lupte si discutii
interesante in sufletul unei imparatese detronate, care a
cunoscut toate gloriile si toate nenorocirile, decat in sufletul
unei femei de serviciu al carei sot vine tot timpul beat si o bate
sau in cel al unui indian Sioux legat de stalpul caznelor.

- Spun ca pe langd miscarea psihologistd, se parea ca
exista si o altd miscare ca reactie fatd de naturalism:
simbolismul... Pot sd va intreb daca dv. sunteti simbolist?

- Scriu carti in care, intr-adevar, prietenii mei vor sa vada
simboluri: si, Intr-adevar, imi place sd-mi fac personajele sa
spund lucruri cu un sens mai general decat sa-si povesteasca
fleacurile vietilor lor: in acest sens, as fi deci un simbolist. De
altfel, acesta este un termen foarte vag; cu sigurantd ca,
dintotdeauna, arta a fost simbolistd si cd, poate doar
naturalistii au afisat parerea preconceputd de a rdmane in
domeniul faptului divers, al cazului exceptional, al unei
particularitati inguste, fard a vrea sd admitd generalizarile.
Toate personajele lui Molicre, ale lui Shakespeare si ale
autorilor nostri clasici sunt in acelasi timp cazuri particulare si
generale, fiinte vii si tipuri: Tartuffe, Romeo, Beatrice, de
exemplu.

Cei pe care i numim astazi simbolisti de-abia au scris o
singurd carte: Le Pelerin passioné (Pelerinul pasionat) de
Jean Moréas. Stiti cd imi place foarte mult Moréas si ca fac
mare caz de talentul sdu: este un artist care, pe langa
preocuparile legate de simbol, acorda cea mai mare atentie
formei limbii pe care ar dori sd o inoveze si in aceastad privinta
el vine in prelungirea Parnasienilor.



Ancheta

Personal, pentru cd imi vorbiti de mine, trebuie sa va
spun ca nu mi-as dedica viata bucuros cizelarii frazelor,
innoirii vocabulelor. As prefera sa recitesc o anumita prefata
scrisda de M. Boutroux la Istoria filosofiei germane, de Zeller
sau scrierii lui Jules Soury, despre Delia lui Tibul sau Reveriile
unui pagan mistic, de Louis Ménard. Nimic de zis, oamenii
dotati cu o inteligentd mai puternica sunt totusi mai interesanti
decat ,,artistii” recunoscuti. Si apoi, stiti ca Heinrich Heine nu
este un poet atat de emotionant decat prin calitatile care il fac
in acelasi timp unul dintre cei mai profunzi ganditori ai acestui
secol? Are culturd si clarviziune. Vedeti, chiar in artd este
important sd nu fii un imbecil.

- Credeti cé psihologii si simbolistii au principii comune
sau reprezinta ei doud formule contradictorii $i incompatibile?

- Reprezintd si unii, si ceilalti, temperamente foarte
diverse care au existat dintotdeauna in republica literelor...

L-am intrerupt:

- Republica? Existd deci egalitate?

- Sa recunoastem: in lumea literelor a raspuns M. Barrés
surdzand. Dar nu cred deloc cd aceste tendinte diverse sunt
contradictorii.

Imi pare ca s-ar putea scrie psihologii diferite de studiile
lui Bourget, de exemplu, in sensul ca acestea nu s-ar stradui sa
analizeze cazuri particulare, ci ar incerca sa exprime adevaruri
mai generale, sd confere ideilor si conceptiilor moderne despre
lucruri si viata o expresie pasionata. Aceasta ar insemna sa se
faca, intr-o oarecare masurd, psihologie simbolica. Va amintiti
ca Paul Hervieu, in ,,Diogene Cainele”, a transformat aceasta
farsa in piese adorabile, pline de malitiozitate si de forta
eleganta?

Avand temperamente diferite, sunt mulfi scriitori tineri
care incearca sa gaseasca noul, nedand ascultare decat propriei
personalitati. Stiti acea carte ciudata, facuta de rusine de critica
nu stiu din ce motiv, cu exceptia lui Anatole France,
»Candoare”, de André Maurel; ati citit articolele lui Georges
Bonnamour, care este un cronicar stralucit, precum si autorul
romanelor ,,Fanny Bora” si ,,Represalii”. Maurice Beaubourg
a pornit bine cu ,Povesti pentru asasini” s§i prietenii sai
asteaptd de la noi ciuditenii incd si mai bune. Si apoi, cititi
»2André Marsy” de Emile Hinzelin? Dar daci ati deschis
»Caietele lui André Walter”, publicate anonim de André Gide
si daca banuiti ,,Infliciratul” de Maurice Quillot in curs de
aparitie, veti cunoaste cele mai recente pusee ale revolutiei
literare. As dori ca in fiecare ianuarie sa salutdm un nou print
al literaturii. in cartea lui Quillot, exista mici capitole intitulate
fermecator ,,Psihoze”, care corespund gustului de ultima ora...
Pai! eu citez, dar adevaratul lor critic este Charles Maurras si
»scepticul suprem”, cel pe care vor trebui sd-1 impresioneze
pentru a cuceri o glorie mai consistentd, este Francis
Chevassu.

- Vi includeti propriile carti in aceasta formula pe care
ati numit-o imediat ,,psihologie simbolica™?
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- Incerc. Gradina Berenicei, care tocmai a aparut, este
ultimul volum dintr-o serie de trei carti in care am Incercat sa
exprim ceea ce numesc $i ceea ce s-a numit destul ,,cultura
sinelui”. Este monografia, este o teorie a individualismului.
Sub privirile barbarilor prezinta dificultatea unui tanar de a se
cunoaste, de a evolua si de a se apara. Omul liber este un tratat
de gimnastica a sinelui; modalitatile prin care, cu ajutorul
procedeelor lui Ignacio de Loyola si ale Viefilor sfintilor,
putem ajunge sa supunem sufletul tuturor emotiilor de pe
lume. Gradina Berenicei este, pe de o parte, un tratat de
armonizare a cerintelor vietii interioare cu obligatiile vietii
active si, pe de altd parte, un act de supunere in fata
Inconstientului pe care 1l putem numi Divinitatea.

Terminasem chestionarul si discutam despre lucrari
similare, despre oamenii cu functii, despre spiritele refractare
la orice noutate cand, din intdmplare, mi-a atras atentia
portretul generalului Boulanger, asezat pe semineu, langa
fotografia stapanului oceanelor, dupd un tablou de Jacques
Blanche. Si i-am spus lui Barres:

- De fapt, simbolistii nu sunt oare boulangistii literaturii?

El a zambit imperceptibil cu ochii sai mari si blanzi si a
raspuns fard ezitare:

- Da, de fapt, e mult adevar (in ce spuneti), cel putin in
conceperea boulangismului, aga cum pareti sa o faceti la un
caz particular.

Glasul i s-a ridicat putin pana la tonul discursului si
continua:

- Literatii cu functii de astdzi nu permit prea repede
accesul tinerilor care, iesiti din cabinete (unde sunt cei mai
dezinteresati dintre oameni), regdsesc, atunci cand se
frecventeaza, anumite ambitii (de altfel, cit se poate de
legitime). In timp ce slujesc cauza artei, s-ar ocupa poate si de
propriile interese; editorii buni si tirajele mari ii atrag. Pentru
a ajunge la asa ceva, avand opinii literare diferite, au mers pe
un drum paralel. Au incercat sa creeze rapid o revolutie din
evolutia literard pe care o dorea tara. Au tocmit mici ziare, le
Temps, les Débats au refuzat, la Inceput, orice negociere: doar
ziarele care vanau opiniile, precum L L’Echo de Paris” si,Le
Figaro”, le-au permis unor redactori sd se aldture noului
curent. Nu va voi mai reaminti numeroasele manifeste lansate
tarii de cétre simbolisti: in acest scop am desfasurat o activitate
de propaganda care, vai! a enervat multi oameni de litere cu
functii, dar care a adunat toti nemulfumitii... Veti remarca
faptul ca am ales data aproximativa de 27 ianuarie pentru a da
marea lovitura populatiei pariziene: banchetul Moréas...

Traducere din limba franceza -
Liana ALECU

* Titlul ne apartine
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Ancheta

JEAN MOREAS

,In fiecare §coala exista cativa poeti

care au talent si multi

Primul sau biograf, Félix Fénéon, pretinde ca poetul s-a
nascut in aprilie 1856, ceea ce face ca el sd aiba acum varsta
de 35 de ani; dar, desi el insusi nu isi pretinde o varsta mai
mare, totusi cu adevarat mai multi dintre prietenii sai, din
rautate (sau cu ironie) sustin cd, din 1884, varsta sa nu s-a
schimbat. Nu va trebui sa credem nimic din toate acestea: Jean
Mor¢as este capul de Turc al simbolismului; prietenii sai, — si
ei sunt numerosi, banchetul din ultimul 2 februarie pare a fi
dovedit acest lucru —, debiteaza palavrageli, si chiar in alte
parti, trasaturile cele mai ingenios diverse si cele mai vesel
perfide. Este intre ei o emulatie emotionanta care devine chiar
comunicativa. Aceasta tine de faptul ca in ansamblul sau Jean
Moréas este plamadit dintr-o pastd exceptionald. Putine
lucruri il emotioneaza, nimic nu il clinteste. Dotat cu o
filosofie ultra-meridionald si cu un aplomb moral care
deconcerteaza, el plimba de sapte ani, prin scamatoriile
literare ale Cartierului Latin, o admirabila incredere de
Maestru, o seninatate si o pace apoloniene.

Cand el a spus, cu inefabilul sau surs si cu gestul ritmic
cu care isi bucleaza perpetuu mustata: ,,Eu am talent!* devine
inutil s4 mai adaugdm ceva. Doud lucruri 1l intereseaza pe
lume, doua lucruri prin eliminarea tuturor celorlalte: versurile
sale si el, el si versurile sale. Domnul Maurice Barrés numepte
aceasta cu finete: ,,a-si cultiva Eul cu ardoare”. El pare,
intr-adevar, a se bucura de acest privilegiu — atat de rar in
latitudinile noastre — de a gasi In toata literatura, nu elementele
unei Indoieli subrede, ci, dimpotriva, ratiuni mereu noi i
mereu crescande de admiratie pentru opera sa. Nu este o poza,
nu este o boald, este o stare naturald. In cele din urma, cel mai
bun tovards din lume: cand el vorbeste despre ceilalti cu
elogiu, condescendenta sa este de cea mai bund gratie si
deopotriva cea mai sincera, puteti s ma credeti pe cuvant.

El pronunta e-urile mute ca pe e-urile cu accent ascutit,
ceea ce il face sa spund ,,nu imi pasa” si ,,tu nu intelegi!”

Glosarile sale cu privire la simbolism erau interesante de
recules, si cum asupra numelui sau a fost facut cel mai mult
zgomot, in aceste vremuri, incep cu el seria consultatiilor mele
pe langa tineri reprezentand noi scoli poetice.

- Da, eu stiu, imi spune el mai intai, zgomotul pe care
Pelerinul pasionat il face de trei luni necdjeste tot felul de
oameni. Existd niste poeti dupa vechea formula care critica
amar ritmurile mele si stilul meu. Romancierii naturalisti fac
bot de asemenea; exista chiar unii dintre tovarasii mei care nu
sunt multumiti: eu Inteleg proasta lor dispozitie. Dar este oare
vina mea dacd nimeni nu vrea sa se ocupe de scriiturile lor! Si
apoi, gandesc ca ei sunt absolut incapabili de a gusta cartea
mea i1n esenta sa. Pelerinul rupe definitiv cu perioada
simbolismului pe care o voi numi de tranzitie, el intrd in faza
adevarata a manifestarii poetice pe care eu o visez.

Cafeneaua literara

care nu au talent” *

Ei au rdmas fixati In trei sau patru procedee din primul
ceas; ei sunt, ca simbolisti, ceea ce Casimir Délavigne si
Alexandre Soumet erau ca romantici a doua zi dupa batalia lui
Hernani. Poetii dupa vechea formula, cei care aveau talent,
l-au dovedit altadata cand erau, si ei, novatori; viitorul le va
face dreptatea datoratd. Pentru
moment, nu am ce face cu
aprobarea sau cu dezaprobarea lor.
Cat despre elevii lor, care lucreaza
in ponciful de ieri, cel mai poncif
dintre toate poncifurile, cu atat mai
rau pentru ei. Si, in ceea ce i
priveste pe romancierii naturalisti,
el sunt prea agramati si prea
absurzi, cu adevarat.

- O scoala, nu-i asa, asta Intelegeti sa faceti?

- Sa ne intelegem. Nu existd scoala in sensul strict al
cuvantului. Fiecare isi pastreaza individualitatea. Nu ne
spunem: vom forma o scoald; dar exista, fatal, convergenta de
individualitati si manifestare colectivd. Si aici sd nu va
ingelati! Mereu o manifestare colectiva este cea care produce
bunii poeti; ele, aceste scoli (de ce nu!) reinnoiesc creatia
poetica. Istoria literard este acolo ca sa dovedeascd: avem
scoala lui Marot, scoala lui Ronsard, apoi scoala lui Malherbe,
apoi pe Corneille si pe Rotrou, incd o scoala! apoi Racine,
Boileau, La Fontaine, altd scoala! Avem (trec peste secolul al
optsprezecelea, care nu are poezie) scoala romantica si scoala
parnasiand. Avem acum scoala simbolista care este o scoala ca
toate celelalte scoli de unde au iesit atitia poeti ce onoreaza
Mugzele franceze. Stiu ca intdlnim, de asemenea, dar nu
totdeauna, exemplul unui precursor izolat ca Chénier, dar
acest lucru nu dovedeste nimic.

Acum, in fiecare scoald exista cativa poeti care au talent,
ceea ce e bine, si mulfi care nu au talent, ceea ce e foarte
natural. Dar voi insista asupra acestui lucru: de fiecare data
cand o noud manifestare colectiva face dovada de vitalitate,
inseamnd ca manifestarea anterioara este uzatd si devine
raufacatoare/nociva pentru innoirea spiritului creator in arta;
numiti asta miscare, manifestare sau scoald, este totuna. Dar
sd numim asta Scoald este prea simplu. Si apoi, nu este oare
pueril sa sicandm cu cuvinte si sd facem pe spiritul
independent cu putina cheltuiala?

- Ce semnificatie dati dumneavoastra cuvantului
simbolism?

- Mai intai, sa va spun aceasta: eu sunt cel dintai care am
protestat, inca din 1885, impotriva epitetului de decadenti, cu
care eram impopotonati, §i eu am reclamat in acelasi timp pe
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acela de simbolist. De atunci, oameni carora le place sa
vorbeascd m-au invatat cd poezia a fost dintotdeauna
simbolista. Ei sunt foarte glumeti!

- Dar atunci...

- Uite. Putem nota pe buna dreptate ca poetii care abia
ne-au precedat, Parnasienii si majoritatea romanticilor, au fost
lipsiti intr-un anumit sens de symbol; ei au considerat in idei,
sentimente, istorie si mitica faptul particular, ca existand in
sine la modul poetic. De acolo eroarea culorii locale 1n istorie,
mitul desensibilizat de o interpretare pseudo-filologica, ideea
fara perceptia analogiilor, sentimentul luat ca anecdota. Si
regasim toate acestea Ingrosate si barbarizate n naturalismul
care este putreziciunea romantismului. ..

Imi reamintii ca intr-una din ultimele zile rimisesem
mut in fata unui interogator care imi cerea sa-i explic teoria
versurilor de douazeci si una de picioare... El scosese din
buzunarul sau o hartie unde era scris acest vers:

Si litierele mele se desfrunzesc in santuri, toate litierele
mele cu falduri mari...

Interlocutorul meu adaugase: este un vers de Moréas.
Profitind de ocazie, i-am cerut lui Jean Moréas sa ma
lumineze putin asupra acestui fapt:

- Da, stiu, imi spuse el. Anumite versuri ale mele sunt
tratate drept proza ritmata. Dar 1n culegerile antiromantice ale
vremii, tipiream alexandrinii lui Victor Hugo ca si cum era
vorba despre proza. Este eterna poveste. Astizi gasim acest
lucru foarte natural si inovatiile mele par extravagante. ..

El reflecta un moment si continud, intr-o maniera foarte
simpla:

- Mai intdi va voi spune fara urma modestie ca am folosit
in poeziile mele, cu oarecare superioritate, toti metrii
cunoscuti, si ca tin sa 1i pastrez pe toti pentru a ma servi de ei
cum se cuvine si cand se cuvine. Apoi va voi spune ca gandesc
a fi adaugat poeticii reglementare o noud maniera de a
versifica. Dar aceastd noua maniera nu este un accident, ea
este consecinta necesara a diverselor transformari ale
alexandrinului.

Alexandrinul, cel care cu versul de zece silabe cu cezura
fixa difera esentialmente de toate celelalte versuri frantuzesti,
a inceput prin a fi un soi de melopee. Doud versuri de
douasprezece silabe constituiau in ansamblu patru versuri de
sase silabe, doud nerimate, si doua rimate sau asonante, erau
facultativ unite prin sens. Ronsard si Malherbe au intarit
aceastd unire, Corneille a mentinut-o, Boileau a slabit-o si
Racine de asemenea, mai putin in Propovaduitorii. 11 gasim pe
Chénier, pe care geniul sau l-a facut sa se reintoarca la versul
lui Malherbe sau chiar al Iui Ronsard. Apoi, prin etape
(Lamartine, de Vigny), ajungem la alexandrinul lui Victor
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Hugo. Pentru cine stie sd simtd ritmul, frumusetea acestui
alexandrin se obtine printr-un fel de luptd intre cezura
materiala si sensul gramatical al frazei. Numeroasele rejeturi,
atat de blamate atunci, completeaza aceasta frumusete. Este
adevdrat ca majoritatea Parnasienilor revin la un alexandrin
mai strict cezurat dupa sensul frazei, ceea ce eu nu blamez,
dintr-un anumit punct de vedere. Dar este adevarat de
asemenea cd un dizident al Parnasului, Paul Verlaine, a fost
condus de forta inexplicabila dar logica in ea 1nsasi, care
poarta totul in jos, sd zdrobeascd alexandrinul in bucati, asa
sau altminterea, dupa norocul/ augurul/ nimereala conceptului
poetic. Paul Verlaine a respectat totodatd numarul silabic de
doisprezece. Respect iluzoriu, caci, intr-adevar, un alexandrin
nefix cezurat nu este decat un octosilab alungit, silabele mute
luand o valoare relativa. Urmare acestui lucru: un labirint de
versuri inegale determinand reciproca lor cantitate silabica
pentru a constitui strofa. Deopotriva intuitia acestui principiu
cat si un instinct in care ma Incred mi-au revelat sistemul
ritmic definitiv al anumitor piese ale mele, precum Agnés si
Galatheea.

- Aveti fara indoiala, de asemenea, ii spun eu Domnului
Moréas, o teorie a arhaismului?

Foarte simplu, el mai spune:

- Acolo, este domeniul meu exclusiv. Sunt singurul care
reclam o reinnoire a limbii poetice, o reintoarcere la traditii,
un stil muiat din nou in izvoarele idiomului roman. latd cata
vreme a trecut de cand traim 1n vocabularul romantic! Acest
vocabular a parut destul de savuros (era astfel) la varsta
inmuguririi sale. Din nefericire, sintaxa romanticilor a fost
mediocrd: acolo este o mare lacund in materie de stil!
Considerati ca acest vocabular, fara sintaxa rationald, intors si
reintors in tot felul, este uzat la extreme! Exista oameni care
se plang in fata imposibilitdtii de a reintegra asemenea
cuvinte, asemenea turnuri daramate; lasati-i sa se planga!
Consultati-i pe La Bruyére si Fénélon; revedeti istoria limbii,
nu veti vedea decat cuvinte, intorsaturi, insolite acum zece ani,
care platesc 1n acest ceas ,,cea mai obisnuita vorbire”. Stilul, a
carui restaurare o doresc, va da o noud vigoare expresiei
poetice.

- Dar se striga in mod extravagant! spun eu.

- Baour — Lormian strigd de asemenea in fata barbariei
lui Victor Hugo; insa noi datoram acestei barbarii faptul ca
putem inca sa pretindem un stil poetic...

M-am gandit atunci sa-l1 fac pe domnul Moréas sa
vorbeasca putin despre ceilalti, si am strecurat in conversatie
numele lui Verlaine:

- Sunt deja sapte ani, spune el, de cand clamez
excelsiorul lui Verlaine. In aceastd vreme, el era cu totul uitat
si chiar putin dispretuit. Sentimentul meu nu s-a schimbat de
atunci, in ciuda unor asemenea nise, de altminteri fara
importanta. insa imi datorez mie insumi si idealului poetic
care ma solicitd, sa spun ca actiunea imediata a lui Verlaine
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asupra reinnoirii poetice sperate trebuie sd fie combatuta.
Verlaine, in ciuda personalitatii sale care 1l diferentiaza, este
un parnasian, un parnasian dizident, dar un parnasian totusi. El
inchide, daruindu-i un lustru pe care ea nu il merita, o tendinta
poeticd defuncta. Este adevarat gi ca el a fost, prin anumite
laturi, precursor al miscarii actuale. Dar acelea toate s-au
incheiat; si cred ca actiunea sa repercutatd ar fi de acum
dezastruoasa. El tine prea mult la Baudelaire, prea mult la un
anumit decadentism de la care se revendica, pentru ca aceasta
si fie o impotmolire la renasterea poetica pe care o visez. insa
viitorul 1i va meni, sunt sigur de aceasta, un loc foarte inalt
printre poetii francezi. Tin s constat ca este cel mai bun poet
de la Baudelaire, totusi aceasta nu trebuie sd ne impiedice
sd-i combatem actiunea eventuald; de altfel, el nu ar putea
influenta intru nimic viitorul, care nu se poate revela decat
intr-o renastere franca si simpld, o renastere romana care
respinge orice pessimisterie si orice vague a 1’ame germanic.
Verlaine a facut versuri de 14 si 15 silabe; fidel principiului
sau, el se rebifeaza in fata versurilor mele de 16 si 17 silabe si
mai multe. El scrie intr-un stil fermecator, adecvat gandurilor
sale; el ezita poate 1n fata arhaismelor si turnurilor pe care
conceptiile mele supralirice le reclama. Acelea toate sunt
neinteresante. Nu am ce face cu canoanele sale (si el nu
pretinde aceasta), caci socotesc, pentru moment, sa-1 subjug in
profitul Literelor franceze, mai mult decat in al meu insumi!

Am mai discutat despre diverse lucruri. Despre
obscuritatea care i se reproseaza, omul Moréas Tmi spune:

- Existd oameni care gdsesc totul obscur, in afarda de
platitudine.

Despre cei care spun cd il pastiseaza pe Ronsard:

- Acestia sunt niste imbecili. il pastisez pe Ronsard tot
atat cat Victor Hugo il pastisa pe Agrippa D’ Aubigné!

Despre psihologi:

- Le sunt recunoscator de a ne fi debarasat de naturalisti;
dar ei sunt pe langa arta veritabild. Poezia stie sa spuna fara
malitiozitate si fard ostentatie despre lucrurile cu mult mai
profunde si cu mult mai omenesti decat toatd psihologia cu
micile sale arii auzite. Un poem al lui Ronsard sau al lui Hugo
este artd purd; un roman, fie el de Stendhal sau de Balzac, este
artd diminuata. i iubesc mult pe psihologii nostri; insa trebuie
ca ei sa ramana la rangul lor, adicé sub poeti.

Despre Zola:
- Este un bun mare romancier, ca Eugéne Sue. Nu are
nici un stil, ca Eugéne Sue.

Despre Daudet:

- Oh! Acela! El este dedesubt de tot... Este Pompierul de
Champrosay.
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Despre Mallarmé:
- Este un nobil poet.

Despre Laurent Tailhade:

- V-a spus-o el insusi.

Am persiflat altadata pe burghezi facandu-i sa creada ca
Tailhade era poet simbolist. In sarcasmele sale, multa gluma
provinciald, dealtminteri.

Despre Charles Vignier:

- De multd vreme nu a publicat nimic... Primele sale
versuri nu erau lipsite de finete. Sper ca se va reintoarce la
poezie si ca vom avea de ce sa il aplaudam!

Despre Réné Ghil:
- Eu nu ma ocup decat de literatura.

Si, in fine, Intrebandu-1 pe Domnul Moréas daca, in afara
de el, aprecia ca alti tineri scriitori ar merita sa fie mentionati,
mi-a raspuns:

- Nu vreau sa fac listd. Dar cunosc tineri barbati care
intrd 1n vederile mele. L-as numi pe Maurice de Plessys, pe
Raymond de la Tailhéde, Achille Delaroche, Ernest Raynaud,
Albert Saint-Paul. Dar tin, cu sacrificiul linistii mele
personale, sd asum, pentru progresul Literelor franceze, o
luptd analoaga celei intreprinse de Victor Hugo si de prietenii
sai. Cei care vor tine sd ramanad in marginea miscarii ca
Musset, Merimée sau Sainte-Beuve au facut-o deja si o vor
face. Ei vor avea tot talentul de care sunt capabili. Astfel,
Maurice Barres si Henri de Régnier, care nu accepta decat o
parte din opiniile mele (avand intre ei deosebire de pareri),
motiv pentru care nu pretind sa le preiau, vor putea sa faca
mari servicii migcarii actuale urmand naturaletea lor. Sper
totusi ca ei se vor ralia scopurilor mele: sper cad ei nu vor
pierde in aceasta privinta.

Dorina MIHAI MOISE

* Titlul original: ,,Domnul JEAN MOREAS”
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Un trubadur:

Cezar lvanescu (l)

Intr-o carte consacrata poeziei lui Cezar Ivanescu (Eros
& Thanatos la Cezar Ivanescu, Contemporanul, Bucuresti,
2010), Petru Ursache observa, cu temei, cd ,,primeaza (inca)
legenda omului”. Incomodul poet, ins orgolios si, inevitabil,
polemic, risipind — in aparitii zgomotoase, vadind o ,,iritatie
perpetud” — cuvinte grele, atacuri si laude, traia intru poezie,
impartindu-se intre reprize de teatralitate, cu public si lungi
insingurari, scriind, cu o furie rara, pentru a-si ,,mantui”
existenta. Si aducand in peisajul liricii noastre un sunet nou,
sfidand constrangerile socio-istorice si rezistand prin poezie.
Insurgentul Cezar Ivanescu, urmas de drept al Iui Labig (cum
se considera) aparea, reamintim, intr-o epoca de restaurare a
lirismului. Chiar dacd isi reprosa ca s-a lasat ,,imblanzit”,
domesticit etc., cd, debutand, a publicat ,,doud poezii
comuniste” (in 1960, rectifica P. Ursache), ca in Luceafarul, la
rubrica Dintre sute de catarge, invoca lumina zilelor de august
(,,fugdrind noaptea de pe coardele inimii mele”; v. Noapte §i
zile de august), poetul barladean, deja ,,0 celebritate” in anii
studentiei iesene, a regandit, de fapt, poezia, intelegand-o ca
artd traditionald. Existenta sa aventuroasa (fost boxer, cu
cenaclu interzis, intrat in greva foamei, supus linsajului
mediatic, mereu marginalizat, neavand vreo carte tiparita ,,in
intregime” etc.), trairile paroxistice, iesirile vitriolante
(intolerant, acuzator-pedepsitor dar si patimitor) i-au creat
adversitati trainice. Chiar daca, declarativ, credea ca
»adversitatile fac bine”, poetul, speriat de ideea literei tiparite
si a sa poezie insubordonata (fatda de un Nichita, de pilda,
,»oficializat”), a suportat consecintele. incat ,.eliadistul” Cezar,
infiintdnd la Pitesti orchestra Baad si-a asumat calvarul
christic: ,,! cine vrea ma scuipa,/ scuipa cine vrea/ eu mereu tot
urcu/ urc pe Golgota”. Intr-un splendid portret (Maitre de la
clarté, in Contemporanul-ideea europeand, mai, 2010),
Gabriela Cretan vorbea despre iluminarea prin suferintd si
iradierea ,,de fascinatie si tremendum”, intretinute de
razvratitul poet.

Asadar, poetul-trubadur (baladeur), experimentalist,
certat cu lumea, dar angajat fiintial, scria ,,pe creier” i voia sa
ia in posesie constiinta, asumandu-si destinul. Sondeaza, cu
efort reconstitutiv, adancurile mitice, dezvaluie amintirile
traumatice §i universalizeaza, s-a observat, biografemele
(precum in Tatal meu Rusia); icoana inlocuita cu portretul lui
Stalin consfinteste triumful Raului (pre-existent, care se
intinde 1nsd) si, uitat de ,,Parintele din ceriuri”, aduce — ironic
— ,laude” parintelui biologic (,,vrednicia ta de Tatda”).
Plangerile sale, prevestirile rele, suferinta atingdnd pragul
sacrificial, trase intr-o rostire ritualicd, impregnata de tragism
se lovesc de neincredere: ,,acolo unde nu te-ajutd nimeni,
acolo toatd viata mea am stat”. Acuzat pentru ,senzualitate
excesiva”, izvodind ,,0 poezie dezordonata” (scria M. Popa),
aglutindnd motive, autorul Rod-ului este, inainte de orice, un
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inovator de limbaj, cantand sacralitatea fiintei. Cu o ritmica
proprie, repetitii, vocabule rare si duritati de limbaj, cu semnul
exclamatiei ,,plasat iberic”’, manat de un impuls melodic si
vizand sincretismul antic, acest poet vocalic (in sens aedic,
preciza P. Ursache) isi dorea reprezentarea scenica, cantandu-si
versurile. Arhaizant, incantatoriu, de rafinament grav,
penduland intre limbajul naiv si cel esoteric, cautand raddacina
comund a artelor si cultivand, cu bocet sincopat, speciile
oralitatii (doina, colind, descantec), el se plaseaza in traditia
menestrelilor medievali. Dar, in decriptarea simbolurilor,
astfel de texte (corespondente) se dezvaluie prin co-
semantizare, observa tot Petru Ursache. Incat citatul/tiparul
folcloric, substratul distilat slujesc un vizionarism cu virtuti
initiatice, chemand in sprijin, in seria Doinelor (daina),
»cuvantul adamic” (cf. Theodor Codreanu) pentru a ajunge, pe
urmele lui Eminescu, la adevarul din inima, nu la cel
mortificat.

Cum bine se stie, intreaga liricd a lui Cezar Ivanescu sta
sub metafora rodirii i obsesia mortii, indemnand la exercitii
de exorcizare prin repetitie; sau, altfel spus, celebrand rodirea
mortii (cf. M. Mincu). Poezia devine terapie (soteriologie),
imblanzind spaima de moarte: ,,Vorbind despre moarte ma
simt mai puternic si mai viu”, simgea nevoia sa (se)
marturiseasca poetul. Artistul (tanar, de regula), iubindu-si arta
si indurand ,,groaza”, contempla rodul pieritor (deci nu
increatul), descompunerea, degradarea etc., vegheat de trupul
banuielnic. Metamorfozele trup/suflet in variantele Doinei,
moartea (ritualizatd) ca ,,rod perfect”, prezenta ei (familiara,
senzuald) par a intretine — accentua N. Manolescu — un
manierism fundamental, nutrind ,,0 poezie monocorda”,
condamnata: ,,suferintele mari se facura,/ De cum am iesit din
tine,/ ca un ochi din orbita/ Toatd caldura soarelui/ Menita fu
sd ma usuce”.

Cultul iubirii, erotismul ce impregneazad tesuturile
acestei poezii cheama in memorie poetii nostri timpurii, vesnic
inamorati. Cezar Ivanescu are insd, spuneam, ideea mortii, o
neliniste scormonitoare, cu refrene obsedante, thanatofile. In
oglinda iubirii el descopera ranjetul mortii; de aici si jalea
cosmica, umilinta unui spirit ce constientizeazd pierderea
tineretii si trdieste cu obsesia sfarsitului (ca experienta
impusa). Erosul lui Cezar Ivanescu e thanatic. Poezia sa
»functioneaza” in doi timpi, cu fluxuri si refluxuri erotice,
asemeni trupului ,,iluminat” ori al celui ,,otravitor”. De la acele
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versuri de rugd si de libovie, tincturand tdnguiri amoroase
(5»...prea frumosu-ti chip/ e numai muzica si taina”), poetul
ajunge la marea revelatie: trupul e amenintat, ,,groaza de a fi
om pe pamant” strecoard sentimentul torturant al destinului
tragic. ,,Eu ma-nvat sa mor” — va spune Poetul (reluand aici
vocea eminesciand), ,,timpul dus n-o sa mai vina/ Tanar eu
n-am sa mai fiu”. Observam Insd cad Moartea e personificata,
cutremurul extinctiei se Imblanzeste, trecut printr-o intimizare
care seamdnd a identificare; spaima devine extaz. Fiinta
tragicd (,,De ce cu moartea te-ndragesti mereu?”’), poetul
descopera ca Moartea e chiar Iubita. Spectacolul tineretii, al
vietii e permanent amenintat; vitalitatea acestei lirici se
autosubmineaza, Inregistrand cu finete jocul starilor de suflet,
avand ca poli efemeritatea §i eternitatea. Credem ca Hristu
Candroveanu avea dreptate notdnd cd poeziile lui Cezar
Ivanescu sunt contraimnuri. Poetul deplange destructurarea
materiei (congstienta de sine), realizeaza miracolul existentei ca
neintinare, procesualitatea si zvarcolirile ei, nasterea si
extinctia, invazia raului si a Intunericului, darnicia si risipa —
toate ca variatiuni cuibarite Intr-o aceeasi tema: implacabilul
sfarsit si reintemeierea vietii. In lirica sa, Rodul rimane
simbolul tineretii eterne iar crezul poetic imbraca gestul
sacrificial.

Prin repetitie motivicad si reludri obsedante, Cezar
Ivanescu risca impresia de monotonie. Un Baaad fictiv, simtit
ca real, de neevitat, In care respirdm un aer bacovian (,,tot
Pamantul e-o provincie”) vorbeste de aceastd gratie fragila,
pioasd a poeziei sale, mereu amenintatd. Cezar Ivanescu este
»un rob rdbduriu”, muncind asupra versului, evitand
luxurianta lexicald. Experienta scrisului, urmand convulsiile
interioritatii constituie un supliciu ce duce la purificare: scrie
pe creier ,,cu negreala de pe suflet”. Infernul Baaadului, cu a
sa pecete funebrad ingdduie acum revelatia senindtatii: o iubire
expurgatd, de limpezimea cerului sticlos, si-a domolit furiile
temperamentale, rdmanand senind si sfasietoare totodata.
Descoperim aici atitudinea mioritica; poetul elimind suferinta,
isi vindecd spaima de urat doinind: ,,Doina o Ingan si-o uitu”.
Grefele de poezie populara in registrul bocetelor si colindelor
fortifica aceastd liricd (care, ramanand doar ,,de inima
albastra”, s-ar fi anemiat).

Or, Cezar Ivanescu actualizeaza doina si ne reaminteste
efectul ei cathartic pentru sufletul roméanesc; incercat in timp
de atatea potrivnicii, el isi afld aleanul in Doina: ,,alina-m-oi
cu Doina!” — zice si Cezar Ivanescu sfidand, cu o sinceritate
impinsa la paroxism si intr-un decor ce trimite la austeritatea
monahala, fluctuatiile modei. De altfel, poetul ignora ceasul
modelor; ca dovada, desi spiritele firave, alertate de mareele
modei au expediat doina in sala de reanimare a liricii,
dezinteresindu-se de soarta ei, Cezar Ivinescu o cultivd. in
consecintd, el respinge risipa verbald si evitd arborescenta
liricd. Asa cum s-a mai spus, recuzita sa nu e saracd ci
esentiala. Intr-un moment poetic care traversa canonada
antilirica, poezia lui Cezar Ivanescu se incarca de afectivitate;
ea este ruga fierbinte si sfasietoare, o imploratie deznadajduita,
0 muzica tanguitoare care redescopera omul muritor: sublimul
si eroarea coexistd, materia folclorica e surdinizata, dar
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evidenta. Aceasta tulpina folcloricd a unui baladesc ,,cultivat”,
de un tardiv trubaduresc provoacd o revelatie etnologica.
Coborand in arhaic, ecourile stravechimii se simt, potentand
efectul soteriologic. Formulelor de invocatie, vechii tehnici a
repetitiei, rimelor simple, termenilor livresti li se aldtura
vocabulele arhaice (moldave, cu deosebire) si cuvintele
»retezate”. Dar arhaismul sdu este, intdi, o stare de spirit.
Desigur, Cezar Ivanescu confirma si aici uriasa sa fortd de
absorbtie, fiind o personalitate ce intersecteazd mari albii
lirice. Sinteza ivanesciand 1si subordoneaza aceste experiente
poetice, brodatd pe canavaua unei conceptii despre poezie.
Lirismul sau curat si elevat, de o simplitate savanta, foloseste
un sever filtru cultural, poetul-receptacol impunand tocmai
prin forta originalitatii. Sub cupola acestei lirici, amestecand
multi afluenti si folosind tipare de iImprumut, rasuna doar o
coarda, forand incapatinat cateva teme, intoarse obsesiv spre
tensiunea conceptelor antitetice: iubirea §i extinctia. Cezar
Ivanescu nu este un colonist, anexand universului sau liric noi
teritorii; nu este, in pofida virtuozitatii formale, un poet-
orchestra, dar cantecul sdu suav si terifiant, de rafinament
filigranatic tradeaza grija si superbia celui ce nu-si expune in
vitrina ciornele. El traieste cu mistica literei tiparite.

Evident, poezia lui Cezar Ivanescu trebuie examinata si
in contextul promotiei ’70, pe care multi o considera ,,al treilea
val” al generatiei Labis. Ivita in spatiul de liniste dintre doua
explozii (zicea Laurentiu Ulici), aceastd promotie infirma
ideea (carcotasd si agresivd) a ,,vacuum-ului poetic” al acelor
ani, incriminand — prin argumentele ei valorice — tacerile unor
critici, al caror interes a fost confiscat fie de momentul 60, fie
de agresivitatea junilor anilor ’80. Exegeza rdmane inca
datoare acestei promotii (care, sd observam, nu a patruns
»grupat”), dar, mai ales, acestui poet. Glumind, Cezar
Ivanescu se considera un noudzecist; afirmatia raméane
valabila doar in sensul unei visate purificiri, volumele
ivite/recuperate dupa seismul decembrist oferindu-i statutul de
,,nou nascut”. In rest, el este si raméane, indiferent la mode si
clasificari, un mare poet.

Adrian Dinu RACHIERU
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Cimitirul vesel

al literaturii romane

In 1951, céand Stalin inci triia si era glorificat ca un zeu,
desi trimisese la moarte, din motive politice, milioane de
oameni, Mihai Beniuc a publicat un volum de versuri intitulat
Steaguri. In acelasi an ii aparuse volumul Cdntec pentru
tovarasul Gh. Gheorghiu-Dej, astfel incat s-a simtit dator ca in
Steaguri sa includd si poeme inchinate dictatorului de la
Moscova. Faptul in sine este rusinos si reprobabil, dar in
critica literard nu judecam pe nimeni din punct de vedere
moral. Ceea ce ne intereseaza este lipsa de valoare a textelor,
care nici nu pot fi considerate poeme, ci caricaturi de poeme.

Simuland un entuziasm dus pana beatitudine, autorul isi
imagineaza cum se ridicd din Romania mii de cantece, ca niste
stoluri de pasari calatoare, trec granita de Est a tarii i se
indreapta toate spre sediul Partidului Comunist al Uniunii
Sovietice:

,»Zboara fara de popasuri/ Prin vazduh muzici si glasuri,/
Zi si noapte zboara, trec,/ Zboara, trec si se intrec/.../ Coruri ce
nu se mai gatd/ Ziua toatd, noaptea toatd./ Da’ nu-s pasari
calatoare/ Catre tari pierdute-n zare,/ Nu-s cocori, nici
randunele,/ Batute de vremuri grele, -/ Ci sunt cantece si
ganduri/ Ce tot pleaca randuri-randuri/ Si pe nor si pe senin/
Pan-departe la Kremlin.”

Lipsa de bun-gust este dovedita si de preluarea unor
elemente specifice poeziei populare. Sa exploatezi candoarea
folclorului ca sa faci poezie propagandistica — iatd o
inadecvare grotesca. Este ca si cum l-ai obliga pe un copil sa
joace intr-un film pentru adulti. Iata cat de fals suna aceasta
folclorizare fortata:

,Cantecele und’se lasa?/ Tocmai la Stalin acasd/ Si cu
aripe maiestre/ Bat la dansul in ferestre:/ «Staline, iubitul
nost’,/ Drumul greu si lung ne-a fost,/ Dar de-ar mai fi fost
pe-atat,/ Tot nu ne-ar fi fost urdt./ Ca lumina din Kremlin/
Ne-a facut cerul senin./ Si invatatura ta/ Luminatu-ne-a calea./
Staline, de ziua ta/ Iatd si noi ti-om ura/ Cu cuvinte romanesti,/
Romanesti si batranesti:/ La multi ani sa ne traiesti[!/ Pentru
pace-ntre popoare,/ Pentru clasa muncitoare!»”

Daca ar trai azi, poetul ar povesti probabil cum stolurile
de cantece din Romania traverseaza Atlanticul si bat in ferestre
la Casa Alba.

L

in volumul de versuri Cantece pentru Republici,
publicat de Nina Cassian in 1950, se inaltad imnuri de slava
regimului comunist, a carui instaurare In Romania a fost de
fapt o tragedie. Poeta isi foloseste ingeniozitatea pentru a
dovedi ca tot ce e frumos in viata contemporanilor ei se
datoreaza noii realitati politice. De aceea aduce in prim-plan
figuri luminoase, apartinand unor categorii sociale agreate de
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partidul comunist. Intr-un poem ea se ocupd, de exemplu, de
un miner venit la mare s faci plaja. in loc si se bronzeze si sa
se uite dupa femeile imbracate sumar, minerul se gandeste la
semnificatia politica a prezentei lui la mare.

»Aci, pe plaja-n care, in trecut,/ Doar trantorii sugeau a
vietii miere,/ Tovardsi minunati a cunoscut/ Si mana lor a
strans-o cu putere.// Cu ei a stat sub raza aurie,/ Cu ei s-a
fraimantat n lungi discutii,/ Si i-a-nfratit aceeasi bucurie/
Citind proiectul noii Constitutii.”

Minerul este fericit ca in noua constitutie se mentioneaza
»dreptul la odihna”, ca si cum acest drept ar fi fost inventat de
regimul comunist. De cénd a aflat din ziarul partidului unic ca
va avea concediu in fiecare an, pana §i marea i se pare mai
albastra. Nina Cassian face un efort iesit din comun sa
poetizeze proiectul noii constitutii, ziarul partidului comunist,
minerul, ca reprezentant al clasei muncitoare, dar nu reuseste.
Stratul de poetizare crapa, din cauza materiei incongruente pe
care 0 acopera:

,»Odihna lui, prezenta frumusetii,/ FErau doar
binemeritatul dar/ Din miile de daruri ale vietii/ Cuprinse-n
scumpa foaie de ziar.// Nu le-a ndscut un vag si searbad vis,/
Ci jertfe, lupte duse ani intregi/ De oamenii ce, zi de zi, au
scris/ Prefata vie a acestei legi.//... Si-acum, cand vantul culca
valuri rare,/ El, staind asa-n amurg, pe malul marii,/ E mandru
ca traieste-o vreme-n care/ Si fericirea-i scrisd-n legea tarii.”

Sunt dirijori de coruri care, enervati de o nota luata
gresit, strigd: , Fals! Fals! Fals!”. Asa 1i vine sd strige si
cititorului acestei carti: ,,Fals! Fals! Fals!”

fhk

Se mai afla in unele biblioteci o culegere de foclor poetic
asa-zis ,,nou”, intitulatd Pe-un picior de plai si publicatd in
1957. Cel care a realizat-o, Teodor Bals, pretinde, in prefata,
ca a aparut, dupd razboi, o creatie populara spontand care
proslaveste realizarile regimului comunist. Este, in intregime,
o mistificare. In perioada colectivizarii fortate tiranii erau
rezervati, ostili sau chiar se rasculau, in nici un caz nu-si
manifestau entuziasmul. Prefatatorul sustine ca textele folosite
de brigazile artistice de agitatie reprezintd o forma de creatie
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populard. Nimic mai departe de adevar. Acele texte erau
confectionate, de fapt, de activisti culturali semidocti si cinici,
indrumati indeaproape de partidul comunist.

De altfel nu trebuie sa facem multa teorie ca sa ne dim
seama cd nu este vorba de folclor autentic. Versurile prezentate
drept folclor ,,nou” sunt lipsite de gratia, de simplitatea
rafinata, de farmecul adevaratei creatii populare. Iatd cateva
exemple:

,Dulce-i graiul romanesc/ Si-n el oamenii slavesc/
Partidul Muncitoresc.”;

,»Frunza verde mure coapte,/ Eu cu partidu sunt frate/ Ca
el imi face dreptate,/ La dreapta cale ma scoate.”;

,,Ca partidu ne-a-nvatat/ Si de boieri am scapat./ Si-acu
partidu-ascultam/ Si bine o sa umblam.”,

,»Tu singur, partidu meu/ Poti cuprinde doru meu,/ Doru
si bucuria/ Care-mi umple inima”;

»Jara are altd fatd,/ Partidu ne da povatd/ Doru sa ni-1
implinim,/ Pe drum sa nu raticim.”;

»Frunza verde de bujor,/, Cu partidul muncitor/ Noi
mergem din spor in spor,/.../ Ca din bine in mai bine/ Tu ma
duci, partid, pe mine.”;

»Frunza verde ca molidu/ Daca n-ar fi fost partidu/
Aveam gol pe masa blidu”.

,.Si-n cel fund al codrului/ i glasul partidului.”

Chestia cu glasul partidului care a ajuns si in fundul
codrului numai prin mintea unui activist comunist putea sa
treaca. Este greu sa ne imaginam o sezatoare la care fetele si
flacaii ar compune spontan asemenea versuri.

k%%

in 1955 a aparut la Bucuresti Antologia poeziei
sovietice, sub ingrijirea unei comisii a Uniunii Scriitorilor.
Traducerea textelor in limba roména se datora unor poeti ca
Victor Tulbure sau Veronica Porumbacu, aserviti partidului
comunist.

Antologia era nu doar o antologie, ci §i ca un model de
poezie propagandistica. Daca deschidem azi acest urias volum
cartonat, simim o strangere de inimd, vazand cat de rau putea
fi injosita poezia. Dar mai Intelept este sa facem un efort de
detasare si sa Incercam sia ne amuzam pe seama aberatiilor
generate de politizarea totald a creatiei literare.

Intr-un amplu poem, intitulat Cdntarea colhozului
,bolsevic” si tradus in limba romana de A. Toma, Nikolai

Gribaciov face un eveniment politic din faptul ca pe masa unei
familii de tarani se afld o paine:

,Din zori/ pana-n zori,/ zoriti, vestitori,/ zvoniti buna
veste:/ — Péine este!/ — Paine este!/ Copilas octombrist/ cu ochi
mari de ametist,/ nu pricepi ce te desteaptd —/ din somn ochii
ti-1 indreaptd/ spre minunea de pe masa.”

Exclamatia repetatd ,— Paine este!/ — Paine este!”,
provoaca, inevitabil ilaritate. Ca sd nu mai vorbim de faptul ca,
ludnd in considerare trenurile Incarcate cu grdu romanesc
trimise pe atunci necontenit catre Uniunea Sovietica, am putea
adauga referitor la acea pdine: ,,.Din Romaénia este”/ Din
Romania este!” Pe de altd parte, versurile ,,Copilasg
octombrist/ cu ochi mari de ametist” sunt un kitsch care
ofenseaza ideea de copil.

Copilul din poem exulta si isi intreabd mama:

»— Mama draga, asta cine/ ne-a adus — de unde vine?”

lIar mama 1i raspunde in stilul unui secretar cu
propaganda:

,»— Din colhozuri, mai baiete,/ pentru tine, pentru mine,/
scumpa tard ne-o trimete”.

Cele aproape 1000 de pagini ale antologiei sunt pline de
asemenea combinatii rebarbative de politica si viatd intima.
[atd inca un exemplu, din poemul Carnetul de comsomolist de
Vasili Lebedev-Kumaci, tradus in roméneste de Constantin
Argesanu:

,,Langa inimi, carnetul de comsomolist/ Ne rdmane atat
de fierbinte,/ Intre poza iubitei cu ochi de-ametist/ Si-ale
mamei duioase cuvinte!”

Bietul ametist! A avut ghinionul sd rimeze si cu
octombrist, i cu comsomolist!

Alex STEFANESCU
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Coasta lui Apollo

Omul timonic

sl crima

Rodion se gandeste obsesiv la Mahomed si la alti
oameni mari, trecand cu tinereasca usurinta peste formarea lor
si mai ales peste calitdtile lor. Dintr-o impardonabila graba,
perspicacele tandr asaza in preajma lor notiunea de crima:
,,Din cate retin, dezvolt in articolul meu ideea ca toti... bun, sa
zicem legiuitorii si cei ce oranduiesc omenirea, Incepand cu
anticii, continudnd cu Licurgii, Solonii, Mahometii,
Napoleonii si asa mai departe, toti panda la unul au fost
criminali, fie i numai pentru faptul ca dand o lege noua au
incélcat-o pe cea veche, respectata cu sfintenie de societate si
preluatd de la parinti, si nu s-au dat inapoi nici de la sange
dacd doar prin sange (absolut nevinovat uneori si varsat din
belsug in numele vechii legi) puteau izbandi”. Judecata
raskolnikoviana, conform céareia ,legiuitorii §i cei ce
oranduiesc omenirea, incepand cu anticii, continuand cu
Licurgii, Solonii, Mahometii, Napoleonii si asa mai departe,
toti pana la unul au fost criminali” este total falsa, fiindca nici
Licurg, nici Solon, nici Mahomed si nici Napoleon n-au fost
criminali. (N-a fost criminal Stalin atunci cand a recurs la
sloganul patriotic 3a mams, Poccuio/ Pentru mama, Russia,
mobilizand soldatii rusi si salvand astfel patria lui Gogol si
Puskin de armata nazistd. Cel de-al doilea Stalin, in schimb, a
fost un individ monstruos, care a masacrat milioane de
indivizi nevinovati in lagarele de concetrare. Prin Stalin si
Hitler, omenirea a avut parte de o exacerbare a Raului
monstruos, Diavolesc; se pare ca acesti faraoni ai modernitatii
au avut o usa larg deschisa spre irationalul uman — atat cel
individual, cat si cel colectiv — in esentele sale arhetipale,
arhiprimitive. Altminteri cum ar fi reusit sa transforme un
continent intr-o arena a monstruozitatii nemaiintalnite in
istoria lumii, una dintre inventiile care au facut posibile ororile
ingrozitoare ale nazismului fiind atomizarea pedepsei?!

Fiecare dintre aceste cazuri, inclusiv cele enumerate de
Rodion, trebuie tratate cu calm si, evident, cu un matur curaj.
Trebuie sd ne debarasam de tiparele si prejudecatile, inculcate,
rastimp de mai bine de o jumatate de secol de dictatura, care a
azvarlit natiunea roméana intr-o parodie grotescd, dramatica, a
unui soi de Ev Mediu barbar.

in demersurile legate de géanditorii-dinamita, de
ganditorii tornadici ai secolului al XIX-lea — Dostoiesvki,
Nietzsche si Marx — punctul de pornire exact este, fara
indoiald, cel sugerat in termeni categorici de Ion Ianosi: ,,Nu

putem judeca un ganditor din secolul XIX pe baza experientei
din secolul XX”.

Important si greu de neglijat este ca, dintr-o graba de
nejustificat decat in cheie porfiriana, cand vorbeste de Licurgi,
Soloni, Mahometi sau Napoleoni, Raskolnikov aduce
notiunea de criminal in imediata lor vecinatate inainte de a
vorbi despre binele facut omenirii de acesti indivizi superiori
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— ceea ce constituie o evidentd calomnie la adresa lor si o
distorsiune mistificatoare.

Rodion fsi tradeaza graba, inceputul fatalei erori prin
acea sintagma, pronuntatd cu aerul concesiv al unui individ
care a intarziat rastimp de secole in craterul erorii: ,,Fie si
numai pentru faptul ca dand o lege noud au incélcat-o pe cea
veche, respectatd cu sfintenie de societate si preluata de la
parinti”. Intrebarea este ce lege noud a dat Raskolnikov, ca si
aibd dreptul de a o calca pe cea veche? Daca ai dat o lege
noua, ai dreptul de a célca legile sfinte, preluate de la parinti?

Conceptul de om timonic e asezat abuziv de Rodion in
preajma ideii de crima in numele unei idei, dictata de
constiintd. Ca sd depasesti omul din tine, ca sa devii un om
superior si un binefacator al omenirii, trebuie sa-ti ucizi
aproapele? Ai libertatea dictatd de constiintd de a-ti ucide
vecinul, fratele, aproapele, dusmanul, ca sd te transformi
intr-un mare om?

Manat de nevoia de a face bine oamenilor, de a le aduce
implinirea, fericirea, ai dreptul sa extermini unu, doi, trei, sute,
mii, milioane de indivizi, inghesuindu-i in notiunea de
furnicar uman, turma sau in alte notiuni la fel de stramte? lar
pe urma... sa fii la indltimea faptei tale?! Sa cauti dramul de
miretie in ticilosia ficuti cu singe rece? In textul
dostoievskian, raspunsul la aceastd cascada de intrebari este
categoric negativ. Exceptia frizeaza cataclismul sdngeros,
imposibil de sters.

Cum sa te crezi Napoleon, cum sd continui sa visezi s
devii un mare om si sa urci intr-un bloc saracacios, dintr-un
cartier sordid, Sennaia, ca sa-i dai cu toporul in cap unei
batrane, omorand-o de indatd pe alta? Nu e strident, nu e de
prost gust, nu e monstruos si josnic?

Cel de-al doilea Raskolnikov, care isi dezvaluie maretia,
Rodea, tanarul admirat de creatorul sau, intelege asta. De aici,
infernul care i muta sediul in zbuciumatul sau for launtric. E
adevarat ca intelegerea survine la capatul unei subterane
infernale, Tmpanzite de rataciri, dibuiri, delir, zbateri si
framéantari.

in acest roman dificil, totul se desfisoard sub semnul
bolii, al delirului, al visului si ratacirii deloc intamplator.

Aura CHRISTI
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POEZIA CA SEMN STILISTIC

Definirea poeziei ca semn (hipersemn), asadar ca
limbaj/discurs (scris sau oral) cu o configuratie semiotica, desi
fundamentald din punct de vedere lingvistic, nu este relevanta
din punct de vedere poetic, pentru cd orice altd forma de
limbaj (discurs) — un articol stiintific, de presa, limba uzuala,
poezia mediocra etc. — are aceeasi configuratie.

Iata de ce o definitie din anul 1919 precum aceea a lui
Roman Jakobson — ,,poezia este limbajul in functia sa estetica”
(Questions de poetique, p. 486, citat de A. Marino, 1, p. 15) —
tinde sa aproximeze mai bine fiinta poeziei. In aceeasi idee,
Valéry apreciaza in 1939, printr-o formulad azi consacrata,
faptul ca ,,Poezia este o arta a limbajului” (Poezie §i gandire
abstractd, in 2, p. 586, s. n.), iar G. Cilinescu spune ca
literatura urmareste sa produca in lector sentimentul artistic:

,»Nu intrd 1n cadrul literaturii decat scrierile exprimand
complexe intelectuale si emotive avand ca scop (ori cel putin
ca rezultat) sentimentul artistic.” (3, p. 5).

In capitolul anterior am aritat ci poezia prezinti, ca si
limbajul, o structurd semiotica. Dar spre deosebire de limbaj,
structura poeziei este configurata estetic sau stilistic (artistic).
Altfel spus, poezia este procesarea stilistica (estetica) a limbii
culte uzuale, din care se constituie. Poezia este o constructie
lingvistica procesata stilistic, asadar conform unor norme si
procedee stilistice specifice, care actioneaza convergent i
eficient din punct de vedere poetic si care sunt totodatd norme
si procedee de valoare. Poezia este expresia unei estetici
specifice, a esteticii (stilisticii) poetice, deci a canonului
poetic.

Stilistica are o componenta normativa i una retorica, asa
incat opera actiunii ei — poezia — ne apare ca fiind deopotriva
produsul stilisticii normative §i a stilisticii retorice. Despre
cele doua stilistici si actiunea lor asupra structurii lingvistice a
poeziei vom discuta in continuare.

A. Stilistica retorica
si structurarea retorica a limbajului

Stilistica retoricd sau retorica are ca obiect procesarea
figurilor retorice sau stilistice. Preocupat de surprinderea
modului in care sunt create figurile retorice, Grupul M (in
original Grupul p) de cercetatori belgieni din Luttich 1si

incepe Retorica generald (4, 1970) prin definirea asa
numitului grad zero retoric al discursului. Gradul zero al
discursului lingvistic

»€¢ un discurs «naiv» si lipsit de artificii, de
subintelesuri”. El se mai poate concepe ,,ca fiind acea limita
spre care tinde, intentionat, limbajul stiintific” (ib., p. 44),

al carui criteriu este univocitatea. Gradul zero punctat
aici de Grupul M este doar acela al semnificatiilor discursului,
deci gradul zero semantic. Dar in afara gradului zero
semantic, discursul lingvistic mai are un grad zero al semnelor
grafice, deci un grad zero grafemic; dupd cum el mai are un
grad zero sonor, unul sintactic si unul logico-referential.

Cum se produc figurile retorice? Figurile retorice se
produc printr-o deviatie de limbaj (écart linguistique), mai
precis prin abaterea de la gradul zero semantic, grafemic,
sonor, sintactic si logico-referential al limbajului. Mai mult de
atat, trebuie inteles ca figura retorica este o abatere stilisticd,
artistica de la cele cinci grade zero ale limbii. Artisticitatea
figurilor de expresie se numeste poeticitate, iar a figurilor
semantice si de gandire poartd numele de emofie poetica.
Grupul M numeste emotia poetica efos.

Nu orice abatere de la gradul zero al limbii este o figura
retorica, pentru ca nu orice abatere este artistica. Existd abateri
lingvistice stilistice (figurile retorice) si exista abateri
lingvistice nonstilistice, erori, figuri esuate, fard artisticitate,



fara poezie. Retorica se constituie doar din abaterile stilistice,
estetice de la cele cinci grade zero ale limbii.

in mod concret, ,,deviatiile de limbaj” sau ,,abaterile
lingvistice” sunt operatii de inlocuire, adaugire, transformare,
excludere si permutare de semne grafice, semnificanti,
semnificati, referenti. Prin abaterile semnificative de la grafia,
fonologia, sintaxa, semantica, logica si referentii limbii culte
uzuale, a discursului obisnuit (de grad ,,zero”) se obtin cinci
tipuri de figuri grupate in patru mari clase de figuri retorice
(stilistice), pe care Grupul M le-a botezat metabole: 1). clasa
metaplasmelor, constituita din figurile grafemice si figurile
fonologice, 2). clasa figurilor sintactice, numite metataxe, 3).
clasa figurilor semantice (tropii), numite metasememe, $i 4).
clasa figurilor transfrazice (figurile de gdndire din vechea
retoricd), numite metalogisme.

Putem sa urmarim, de pilda, crearea unei figuri
semantice, mai precis a metaforei, prin abaterea de la gradul
zero semantic, coroborand cercetarile Grupului M cu cele ale
lui Jean Cohen (5). Astfel, dacd in enuntul de grad zero
semantic Noaptea e intunecatd, care are un sens literal
pertinent, inlocuind sintagma e intunecatd cu sintagma
Incuiatd e, cu lacat greu, obtinem metafora lui Arghezi
»Noaptea-ncuiata e, cu lacat greu”. De fapt, metafora s-a creat
prin inlocuirea sensului literal pertinent ,noaptea ¢
intunecatd”, care este un sens de grad zero, cu un sens literal
nepertinent (absurd) — ,,noaptea-ncuiata e, cu lacat greu”. lata
metafora ca abatere de la sensul literal pertinent sau de grad
zero semantic.

Grupul M cerceteaza figurile retorice prin raportarea
acestora la aspectul grafemic, sonor (fonic), sintactic,
semantic si referential al limbajului. Acest aspect pentagonal
al structurii limbajului este similar cu structura triunghiulara a
limbajului, care in descrierea lui Ogden si Richards (din
capitolul anterior) prezinta cei trei termeni semiotici —
semnificantul, semnificatul si referentul.

Structura pentagonald este similara cu cea triunghiulara,
pentru ca ,aspectul grafemic”, ,aspectul sonor” si ,.cel
sintactic” din prezentarea Grupului M constituie semnificantul
sau expresia, deci primul termen semiotic al limbajului din
analiza lui Ogden si Richards, ,aspectul semantic” este
semnificatul sau ideatia, deci cel de-al doilea termen semiotic,
iar ,,aspectul referential” este referentul, adica cel de-al treilea
termen semiotic.

Cu aceastd punere in acord a celor douda descrieri
structurale ale limbajului, putem spune cd cele patru mari
clase de figuri retorice studiate de Grupul M iau nastere prin
abaterea de la cei trei termeni semiotici ai limbajului —
semnificant (expresie), semnificat (ideatie) si referent —,
intelegand ca semnificantul are un aspect grafemic, unul sonor
si unul sintactic. in mare, figurile retorice (stilistice) pot fi
definite si clasificate in functie de aceastd structura

»~comprimata” a limbajului — descrierea lui Ogden si Richards.

1. Figurile expresiei (semnificantului)

Figurile grafemice si cele fonologice, deci metaplasmele
(prima clasa de figuri), schimba aspectul scris (grafic) si
respectiv fonologia cuvantului, propozitiei, frazei discursului

de grad zero grafemic si fonologic, in timp ce figurile
sintactice — metataxele — (a doua clasda de figuri retorice)
modifica structura sintacticé de grad zero a propozitiei (frazei)
sau a discursului. Dar cum aspectul scris (grafic), cel
fonologic si sintaxa discursului constituie impreuna expresia,
semnificantul discursului poetic, putem spune ca cele trei
tipuri de figuri — figurile grafemice, fonologice si sintactice —,
constituite in cele doua clase, modifica expresia de grad zero.
Modificand expresia, cele trei tipuri de figuri (cele doua clase)
sunt indreptatite sd poarte numele de figuri ale expresiei sau
ale semnificantului.

2. Figuri de idei (semantice)

Figurile semantice (tropii din vechea retorica)
inlocuiesc semnificatiile literale pertinente ale propozitiilor si
frazelor limbajului comun (literal) cu semnificatii literale
nepertinente si sugestive in acelasi timp, inventate de poet.
Pentru ca figurile semantice inlocuiesc sensurile literale
pertinente (sau de grad zero) ale discursului lingvistic uzual si
pentru cé efectul lor poetic — emotia poetica — este de factura
semantica, ele au fost numite figuri ale ideilor, figuri de idei
sau figuri ale semnificatului.

3. Figuri semantico-referentiale

Figurile transfrazice (de gandire) sau metalogismelele
modificd valoarea logica a propozitiei (frazei) uzuale prin
alterarea referentului (de pilda figura numitd paradox —
»Aceasta nu este o pipa.”) sau prin schimbarea referentului
(figura numitd schimbarea de persoana). Pentru ci figurile
transfrazice modifica discursul logico-referential de grad zero
si pentru cd efectul lor este in plan semantic-referential,
acestea pot fi numite figuri ale discursului semantic-
referential.

In concluzie, putem spune ci poetul produce figuri
retorice (stilistice) n tofi termenii semiotici ai limbajului —
expresie (semnificant), ideatie (semnificat) si referent — si ca
aceste figuri se constituie ca elemente firesti ale discursului
poetic, ele exprimand, impreuna cu intreg discursul in care se
integreaza, viziunea poetica a autorului.

B. Stilistica normativa

Termenii semiotici ai limbajului — expresia
(semnificantul), ideile (semnificatul) si referentul — fac pe de
o parte obiectul stilisticii retorice, 1n sensul ca figurile retorice
se creeaza prin abaterea de la gradul zero al acestor termeni,
iar pe de altd parte fac obiectul stilisticii normative, deci al
stilisticii care elaboreaza limbajul (termenii semiotici ai
limbajului) conform unor norme stilistice, estetice. Cum
despre elaborarea retorica a limbajului am vorbit deja, rdméne
ca in continuare sd discutam despre procesarea normativ-
stilisticd a limbajului din care poezia se constituie, asadar
despre procesarea normativ-stilisticd a expresiei, a ideilor si
referentului.
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1. Stilistica expresiei (semnificantului)

Stilistica normativa a expresiei (semnificantului,
enunfului verbal) se constituie din normele de editare a
expresiei: norma lexicului cult uzual, care este norma de
selectate a cuvintelor poeziei din marea de cuvinte de tot felul
(populare, regionalisme, argou, barbarisme, neologisme etc.),
norma muzicalitatii sau a eufoniei, prin care expresia poeziei
este procesatd melodic sub forma versului, norma
nonnarativitatii discursului lingvistic si, In fine, norma
constructiilor sau a formelor semantice coerente (constructia
coerenta inlantuitd, constructia coerenta panza de pdianjen si
constructia fragmentar-coerenta).

Prin toate aceste norme poetul elaboreaza expresia
poeziei. Daca la aceste norme adaugam procedeele retorice ale
expresiei, obtinem totalitatea normelor si procedeelor prin a
caror aplicare expresia cultd uzuala a limbii este procesata ca
expresie poeticd, stilistica sau estetica.

A crea poezie inseamnad, intr-o prima instanta, a elabora
stilistic, deci normativ si retoric, expresia (semnificantul,
enuntul verbal). Elaborarea, deci procesarea stilistica a
expresiei de grad zero este opera poetului, a initiativei §i a
fortei creatoare a acestuia, iar nu consecinta vreunei functii pe
care limbajul ar manifesta-o prin el insusi.

2. Stilistica ideilor (semnificatului)

Se opreste elaborarea stilisticd a poeziei la expresie?
Este posibil sa creezi poezie doar prin procesarea (elaborarea)
stilisticd a expresiei, a semnificantului, in timp ce ceilalti
termeni semiotici — ideile (semnificatul) si referentul — sunt
abandonati stilistic? Iatd ce spune de pilda, in anul 1960, Sol
Saporta:

,in prezent se considera ca studiul raporturilor formale
trebuie deosebit de studiul raporturilor semantice si ca ar fi
bine sa se limiteze termenul de stilistica numai la primul
aspect” (Aplicarea metodelor lingvistice la studiul limbajului
poetic,n 6, p. 172, s. n.).

in ,prezent” (1960) se considera ci ar fi bine ca
termenul de stilisticd s se refere doar la raporturile formale,
care poartd asupra expresiei i 1i dau acesteia forma stilistica,
poetica. Si, intr-o prima faza, Insusi Saporta acceptd faptul ca
stilul actioneaza doar asupra aspectului formal, sintactic, doar
asupra ,enuntului verbal”, cd stilul are ca obiect numai
Hlingvistica fara sensuri” (Saporta) si fara referent, asadar
numai expresia, gasind ca stilul constd in ,secventele
negramaticale” ale limbii. Nenorocirea doreste tovardsie este,
de pilda, expresia negramaticald, dar poetica, a expresiei
comune Oamenii care sunt nenorociti doresc tovardasie, spune
Saporta.

Dar stilul nu are ca obiect numai expresia, numai enuntul
verbal. lar Saporta 1si corecteaza chiar el punctul de vedere
abia comunicat:

,»(--.) pare neindoielnic ca se pot lua usor in considerare
(ca apartinand s#ilului, p. n.) trasaturi ca ironia, umorul etc.
Dar de vreme ce se dezvolta o semantica structurald, avem
temeiuri serioase pentru a crede si spera cd ea va furniza
metode aplicabile si la analiza sensului limbajului poetic.”
@ib., p. 171, s. n.).

Cel de-al doilea termen semiotic al discursului poetic,
discursul ideatic sau semnificatul, se constituie fara nicio
indoiald ca obiect al stilului poetic. Si asa cum existd o
stilistica a expresiei, tot asa existd si o stilisticd a ideilor, a
semnificatiilor. Stilistica ideilor este facutd de normele
stilistice aplicate discursului ideatic (semantic), si anume:
norma procesarii lirice §i poetice a ideilor, norma coerentei
ideilor lirice §i poetice, norma originalitatii $i norma tensiunii
semantice.

in complexitatea ei, stilistica ideilor se compune din
stilistica normativa, despre care tocmai am vorbit, §i
stilistica/retorica figurilor de semnificatie (tropilor), pe care
am prezentat-o 1n paginile anterioare.

3. Stilistica referentului

Elaborarea stilistica a poeziei nu ocoleste nici referentul
limbajului din care poezia se constituie. Elaborarea stilistica a
referentului nseamna pe de o parte prelucrarea stilistico-
normativa (esteticd) a ansamblului referential, a valorilor
referentiale extralingvistice care apar in limbajul poeziei, iar
pe de altd parte inseamna producerea in discurs a figurilor
semantico-referentiale, ca aplicatie a stilisticii retorice (despre
care am vorbit in sectiunea ,,Stilistica retorica”).

Din punct de vedere referential, poezia se constituiec nu
ca o ingirare de referenti, ci ca o atitudine sau viziune a
poetului asupra referentului, asadar asupra realitdtii si
existentei. Dupa modul in care isi trateaza referentul, viziunea
poeticd poate fi: (1) viziune mimetica sau reproductiva, (2)
viziune spirituald, care interpreteaza si dezvolta liric si poetic
substanta referentiala, si (3) viziune fictionala (intens
imaginara), intelegdnd ca in acest caz poetul inlocuieste
referentul cu propriile fictiuni si fantasme, cu propria lume
clarobscura referential.

Cele trei mari verbe sau tehnici ale viziunii poetice sunt,
asadar, a imita in anumite limite lumea, a spiritualiza lumea si
a Inchipui lumi, situatii, scene, tablouri, care in raport cu
lumea stiutd apar ca fiind ireale si clarobscure referential.
Viziunea poetica este, asadar, intreita.

Cele trei forme ale viziunii produc trei mari tipuri de
poezie modernd/postmodernd — poezia mimeticd, poezia
spirituala lirica si poetica, poezia fictionala clarobscura. Cele
trei viziuni moderne produc poezia fie ca o lume pe care
lectorul o stie dinainte de actul lecturii, fie ca o lume pe care
lectorul o gaseste ca fiind transformata (liric si poetic) fata de
lumea stiuta, fie ca o lume aproape necunoscutd, ireald,
fictional-obscura.

Din punct de vedere referential (semantic-referential),
poezia se constituie, asadar, ca o viziune poetica asupra
referentului (lumii, existentului, realitatii) si, in acest sens, ea
este creatia gandirii poetice. Poezia ca viziune ne aratd ca si
cel de-al treilea termen semiotic al limbajului — referentul —
este prelucrat/elaborat stilistic de catre poet.

C. Poezia ca semn stilistic. Corolar

La capatul acestei expuneri, intelegem ca poetul crecaza
poezia prin elaborarea stilisticd a limbajului. Poezia este
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limbajul elaborat stilistic, iar aceastd elaborare stilistica
corespunde structurii limbajului, se pliaza pe structura
limbajului, pe termenii lui semiotici. Atunci cand, alaturi de
Valéry, spunem ca ,,poezia este o artd a limbajului”, trebuie sa
intelegem ca ea este o arta, o stilistica sau o estetica a tuturor
celor trei termeni semiotici care compun limbajul, iar nu doar
a unuia sau a unora dintre acestia — de exemplu, doar a
expresiei, dupa cum ne face sa intelegem in eseul Lingvistica
si poetica (in 6) Roman Jakobson.

Stilistica sau estetica poeziei este pliatd normativ si
retoric pe structura semiotica a poeziei-limbaj, asadar pe toti
termenii semiotici: pe expresie (discurs semnificant), idei
(discurs semnificat) si referent (discurs referential). Altfel
spus, elaborarea stilistica sau estetica a poeziei ca limbaj
raspunde structurii semiotice a limbajului §i nici nu poate fi
inchipuitd 1n afara acestei structuri, deci a elementelor
componente ale acesteia.

in consecinta, cel care cerceteazi poezia nu are decét si
observe cd existd o stilistica a expresiei, o stilistica a ideilor
si, In fine, o stilistica a referentului si ca aceste trei stilistici
sunt dimensiunile uneia si aceleiasi stilistici, fetele unuia si
aceluiasi stil, ale uneia si aceleiasi estetici, ale unuia si
aceluiasi canon poetic. A scrie poezie inseamna a elabora
stilistic (estetic, canonic) limbajul 1n toti cei trei termeni
semiotici ai sii — expresie (semnificant), ideatie (semnificat),
lume reprezentata (referent/referintd). Aceastd elaborare
stilistica tridimensionala reprezintd conditia insasi a poeziei.
Operele poetice nu au doar o structura lingvistica comuna, ci
si 0 structurd stilistica comuna.

Poezia este creatd, asadar, conform stilului sau
canonului poetic, care se cere inteles ca fiind un mod
stilistic/canonic general de a crea poezie, iar nu un mod
individual, generationist sau strict national. A crea poezie
conform acestui canon general nu inseamna, desigur, a
produce opere poetice STAS, pentru ca fiecare autor
aplicd/exprima stilul/canonul intr-un mod propriu. Nu exista
aplicatii egale, uniforme ale canonului, ci doar aplicatii
individuale.

Aplicatia individuala a canonului nu paraseste, nu
contrazice insd canonul. A crea conform canonului
(conceptului) poetic inseamnd a crea individual in spiritul
canonului poetic, a normelor si procedeelor din care el se
compune. Altfel spus, canonul poetic modern produce opere
poetice (moderne) care il confirma in diverse chipuri: il
confirma in diverse chipuri substantial asemandatoare...

Cercetarea poeziei din perspectiva limbajului procesat
stilistic/canonic este ideea centrald a prezentului studiu,
schema sau sistemul prin care abordez textul/discursul care
poartd numele de poezie. In acest fel, se depasesc abordarile
psihologice, morale, biografice, ideologice, sociale etc., care,
fard a fi ilegitime, sunt totusi secundare, partiale, limitate si
limitative.

Abordarea poeziei din perspectiva lingvistica si
intelegerea ei ca o configurare stilistica (estetica, poetica) a
limbii nu trebuie sd ne conduca nicidecum la ideea ca poezia
este In mod strict limbaj stilistic, pentru ca atdta vreme cat
limbajul poeziei vehiculeazd o serie de valori dinafara
limbajului (valori referentiale sau extralingvistice ale realitatii
si existentei), ea se constituie chiar din aceste valori, din figura

pe care ele o dobandesc in urma prelucrarii lor estetice de
catre de poet.

in acest sens, putem spune ci poezia depune marturie
despre o ,,problematici umana”, despre existenta noastra,
despre dramele, bucuriile, visurile si viziunile, implinirile si
neimplinirile noastre. Poezia nu este, in acest chip, nici limbaj
stilistic gol, adicd un savant joc lingvistic, nici simpla
exprimare prin limba a realitatii si existentei, deci realism,
autenticism, dupa cum se spune adesea. Poezia este o viziune
specifica (poeticd) asupra valorilor existentiale, asupra
existentei. Scriu poezie pentru cd am ceva de spus despre
intalnirea mea, dezvelita sau secretd, brutald sau magica, cu
lumea. Dar eu exprim intdlnirea cu lumea/existenta intr-un
mod care 1i este propriu poeziei §i numai ei, intr-un mod care
imi permite s& numesc scrierea mea poezie, iar nu proza,
drama, comedie, jurnal, eseu, memorialistica, tratat de
biologie, psihologie, istorie, matematicd, mecanicad etc.
Scriind, eu caut poezia, obiectivele ei. Tindnd cont de toate
acestea, pot aprecia ca

poezia este un construct lingvistic-spiritual, un semn sau
discurs lingvistic conceput stilistic (estetic, canonic) in tofi
termenii semiotici — expresie, semantism, lume reprezentatd
(referinta). Poezia exprimad o viziune specifica asupra lumii, a
existentei.

De stilisticitatea, artisticitatea sau canonicitatea acestui
semn ma voi ocupa, mai indeaproape, in continuare.
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Eveniment

Volumul ,,Du Congo au Danube/De Ila
Dunare la Congo”, la festivalul Le
Marché de Ia Poésie, Paris, iunie 2014

Festivalul Le Marché de la Poésie, fondat la Paris de
editorul Jean-Michel Place in 1983, si organizat de asociatia
,»C/i/t/c/€’(1) si-a deschis portile celei de-a 32-a editii cu
poezia africand din tarile bazinului fluviului Congo (Bassin
du Congo). Se regaseste de fapt in specificul acestui amplu
eveniment literar-artistic de pe malurile Senei - organizat in
contextul unui indepartat Targ de la Saint-Germain, ale carui
origini se pierd in Evul Mediu - cutuma de a avea ca invitat
de onoare, in fiecare an, o alta tara.

Iata ca, de data aceasta, invitatul de onoare este unul
dintre simbolurile nemuritoare ale Africii, fluviul Congo,
aducand in capitala Frantei freamatul liricii tarilor riverane
Angola, Burundi, Camerun, Gabon, Centrafrica, Congo-
Brazzaville, Congo-Kinshasa, Guinée Equatoriale, Ruanda
ori Tchad. Timp de cinci zile, intre 10 si 15 iunie, poeti,
romancieri, muzicieni, artisti invitati din tarile lor natale ori
din diaspora, de fondatorii asociatiei ,,Livres et Auteurs du
Bassin du Congo” (Carti si Autori din Bazinul Congo) si
organizatorii festivalului, ne-au mangaiat gandurile si
sufletele cu susurul talentului si artei lor, inspirate din visare
ori din realitatile crude, sangeroase inca, ale Africii. O parte
dintre poeti ne sunt prieteni, fiind tradusi in limba romana si
publicati in diferite reviste literare romanesti, in special
Poezia, Kado, Oglinda literard, Tdrgovistea literard.

Presedintele de onoare al celei de-a 32-a editii a
festivalului de poezie, scriitorul Henri Lopés, ambasadorul
Republicii Congo la Paris, impreund cu poetul Jacques
Darras, presedintele asociatiei ,,c/i/r/c/é”, au deschis oficial
manifestarea, pe 2 iunie, gazda fiind Ambasada Republicii
Congo.

Festivalul in sine reuneste anual peste 200 de editori
francezi sau straini, de poezie, fiind precedat ori urmat de alte
manifestari literar-artistice, numite périfériques (periferice).

La cea de-a XIX Périphérie, care a avut loc joi, 19
iunie, incepand cu orele 18h30, au fost citite, printre altele,
poeme din antologia bilingva ,,Du Congo au Danube/ De la
Dunare la Congo” - in volum sunt si poeti pitesteni - in limba
franceza, de actorul congolez Roch Amedet Banzouzi, si in
limba romana de mine insdmi, invitata fiind atat ca poet si
autor al antologiei, cat si ca fondator al colectieci ARC
(Afrique-Roumanie-Caraibe), la editura Dagan, prin
bunavointa fondatorului acesteia, istoricul beninez
Dieudonné Gnammankou, biograf al poetului Puskin. in
public, trei dintre vechii si bunii nostri prieteni, poetii Maggy
de Coster, Guy Cétoute, Joél Conte.

Dincolo de mulfumirea de a purta o fardma din
sensibilitatea romaneascd la aceastd infratire lirica intre
Dunare si Congo, iatd, iarasi(2), pe malurile pariziene ale
Senei, trebuie sa impartasesc Cititorului roman incd o imensa
bucurie: manifestarea, organizata de Le Marché de la Poésie
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impreund cu La Maison de Poésie si Centrul Wallonie-
Bruxelles, a inceput in fata atelierului sculptorului romén
Constantin Brancusi.

in spiritul traditiei romanesti, se cuvine si aduc
multumirile mele atat prietenilor de la Libraria galerie Congo
si asociatiei ,,Bassin du Congo”, Jean-Paul Pigasse,
Bénédicte Capelli, Carole Moine, Marie Alfred-Ngoma,
cat si poetilor Gabriel Okoundji

(laureat al premiului Mokanda

pentru ansamblul operei sale, 2014)
si Jean-Blaise Bilombo-Samba,
care au propus si sustinut prezenta
acestui volum - un simbol al unui arc
de prietenie aruncat intre cele doua

Marilena Lica-Magala

Du Congo au Danube
De la Dundre la Congo

Anthologie Biingus Frangais-Roumain

de Podsic Contemmporaine
s Congo-Brazzaville et & s Roursanic
Tome 1

literaturi, congoleza si romaneasca -
la acest festival, precum si lui
Vincent Gimeno-Pons, delegatul
general al festivalului. Fara
receptivitatea, supletea de spirit si
deschiderea sa spre alte teme si

orizonturi cultural-lingvistice,
prezenta noastra la acest important eveniment - in vecindtatea
urmelor lasate de marele nostru Brancusi in memoria artei
franceze si istoria sculpturii moderne mondiale - nu ar fi fost
posibila, anul acesta.

Marilena LICA-MASALA
Paris, 20 1unie 2014

Note:

(1). c/i/r/c/é : acronim pentru Centre d’Information, de
Recherche, de Création et d’Etudes littéraires, artistiques,
scientifiques et techniques (Centrul de Informare, Cercetare,
Creatie si Studii literare, artistice, stiintifice si tehnice), al
cérui birou coordonator este alcatuit de: Jacques Darras,
presedinte, Jean-Michel Place, vice-presedinte, Vincent
Gimeno-Pons, delegat general, Michel Mousseau, director
artistic, Madeleine Renouard, secretar general, Carole
Aurouet, secretar adjunct, Gérard Lamoureux, responsabil
de Comunicare si Partenariate, Patrick Robin, trezorier,
presedinta pe viata fiind Arlette Albert-Birot.

(2). Intalniri intre poetii congolezi si roméni din
antologia Du Congo au Danube, precum si spectacole poetico-
muzicale prilejuite de diferitele lansari ori mese rotunde au
avut loc la Institutul Cultural Roman din Paris si Libraria
galerie Congo, Paris, octombrie 2011, la Salonul de Carte de
la Porte de Versailles, martie 2013, pe scena Centrului Cultural
Pitesti, mai 2013, precum si la Targul de carte Gaudeamus,

Bucuresti, noiembrie 2013.



Dupa ani de calomnii, procesul a ajuns la liman

Ce a decis definitiv Justitia
in disputa colaborarii
lui Nicolae Breban cu Securitatea

Scriitorul Nicolae Breban a castigat irevocabil procesul
in care era acuzat de colaborare cu Securitatea. Inalta Curte de
Casatie si Justitie a admis pe 18 iunie recursul declarat de
scriitor Impotriva Sentintei din 2012 a Curtii de Apel
Bucuresti prin care acesta fusese declarat colaborator al
Securitatii.

Instanta supremd a modificat astfel sentinta Curtii de
Apel Bucuresti, respingdnd actiunea formulatd de Consiliul
National pentru Studierea Arhivelor Securitatii (CNSAS), ca
neintemeiata.

,,Admite recursul declarat de Breban Nicolae Alexandru
impotriva Sentintei civile nr. 4430 din 2 iulie 2012 a Curtii de
Apel Bucuresti— Sectia a VIII-a Contencios Administrativ si

Fiscal. Modifica sentinta atacata in sensul ca respinge actiunea
formulatd de Consiliul National pentru Studierea Arhivelor
Securitatii, ca neintemeiati”, se arati in decizialnaltei Curti de
Casatie si Justitie.

Decizia instantei supreme este irevocabila. La recurs au
fost acceptate 1n apararea lui Nicolae Breban un studiu al lui
Gabriel Andreescu,declaratialui Paul Goma sideclaratialui
Virgil Tanase.

CNSAS a cerut Curtii de Apel Bucuresti sa constate
calitatea de ,,colaborator al Securitatii“ in cazul lui Nicolae
Breban. Consiliul a pierdut irevocabil sdptdmana aceasta
procesul la  instanta  suprema. (Sursa:  http://
www.cotidianul.ro/ce-a-decis-definitiv-justitia-in-disputa-
colaborarii-lui-nicolae-breban-cu-securitatea-241715/)
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Scriitorul Nicolae Breban
nu a fost colaborator al Securitatii

Scriitorul Nicolae Breban nu a fost colaborator al
Securitiitii, a decis irevocabil inalta Curte de Casatie si
Justitie (ICCJ), care a admis recursul fati de o hotarare
luata in 2012 de Curtea de Apel Bucuresti.

Consiliul National pentru Studierea Arhivelor Securitatii
(CNSAS) a cerut, la Inceputul lui aprilie 2011, Curtii de Apel
Bucuresti sa constate calitatea de colaborator al fostei
Securitati a scriitorului Nicolae Breban.

Decizia de colaborare in cazul Nicolae Breban a fost
data de CNSAS in martie 2011, iar dosarul in care Consiliul
cerea constatarea calitatii de colaborator al Securitdtii a
scriitorului a fost inregistrat la Curtea de Apel Bucuresti —
Sectia de contencios administrativ si fiscal pe 4 aprilie 2011.

Pe 2 iulie 2012, Curtea de Apel Bucuresti a admis
cererea CNSAS, constatiand astfel calitatea de colaborator al
Securitatii in privinta lui Nicolae Breban.

Hotirarea a fost atacati de Nicolae Breban la Inalta
Curte de Casatie si Justitie. Miercuri, 18iunie, ICCJ a admis
recursul si a stabilit irevocabil ca Nicolae Breban nu a fost
colaborator al Securitatii.

El a mai spus ca profesia sa este una publica si a avut de
suferit din cauza deciziei CNSAS, precizand insa ca nu a luat
o decizie daca va deschide un nou proces pentru a cere daune
morale Consiliului.

Nicolae Breban, nascut in 1934, la Baia Mare, este

romancier si eseist, precum si directorul revistei
Contemporanul, editata de Fundatia Culturala Ideea
Europeana.

A debutat literar in revista Viata studenteascd, in 1957.
Opt ani mai tarziu, Breban a publicat primul sdu roman,
Francisca (tradus in limbile bulgara si rusd), distins cu
premiul ,Jon Creangd” al Academiei Romane. In 1966, ii
urmeaza romanul [n absenta stapdnilor, iar in 1968, Animale
bolnave, premiat de Uniunea Scriitorilor. Breban a fost
redactor-sef al revistei Romania literara.

Breban a semnat scenariul filmului Rautdciosul
adolescent, precum si scenariul si regia filmului Printre
colinele verzi, o ecranizare a romanului Animale bolnave,
inclus in selectia oficiald a Festivalului International de la
Cannes.
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in 1973, apare romanul Ingerul de gips, iar in 1975,
versiunea in limba suedeza a romanului /n absenta stapanilor.
Nicolae Breban a mai publicat volumele Bunavestire (1977),
Don Juan (1981), piesele de teatru Culoarul cu soareci si
Batrana doamna si fluturele (1981-1982, Paris), editia
francezi a romanului In absenta stapdnilor (1983,
Flammarion, Paris), Drumul la zid (1984), versiunea franceza
a romanului Bunavestire (1985, Flammarion, Paris), Panda si

seductie (1991), volumul de versuri Elegii parisiene (1992),
trilogia Amfitrion (1994) — Demonii marunti, Procuratorii,
Alberta —, Riscul in cultura (1997), Ziua si noaptea (1998),
Stricte amintiri literare (2001), Vointa de putere (2001),
Sensul vietii. Memorii I (2003), Sensul vietii. Memorii 11
(2004) si Sensul vietii. Memorii 111 (2006).

Madalina CERBAN — Mediafax

Lumea lui Narcis

Nu existd lumina de stea care sa-i atinga cerul,
nici licuricii nu-i cunosc gradinile.

Daca, intamplator, treci pe acolo
trebuie sd te imbraci in aparente,

sd nu iesi din cararea penumbrei;

si sa nu deschizi ochii

— sclipirea de orice fel e primejdioasa —,
orice miscare trebuie gandita si
supusa gimnasticii baletului,

— orice boare poate isca o furtuna —
Sa nu vorbesti,

— doar fantasma lui Echo vorbeste —.
Si, daca ajungi la fantdna mitului,
indeparteaza-te grabnic,

nivelul mirajului e mortal.

Fuga

In urma pasilor mei,
lumile imbracate cu umbre de zei si de monstri.

Stralucirea parului meu

ascunsa la radacina cedrului.

Ca sa nu ma urmareasca fluturii noptii,

ranile mele ingramadite

in cufarul de foc al timpului.

Am pornit sa descalcesc singura cararile pustiului.

Mi-am inventariat temerile,
imi ajung cat sa-mi rdscumpar curajul...

Memoria uitarii
Memoria timpului roade fosilele ranilor.

M-am hranit cu cenusa de vant
pana cand am invatat pe de rost spendoarea mortii.

Viata s-a intors la mine
dupa ce m-am indragostit de moarte.

Venele mele adapostesc ploile de granit
si fulgerele lor imi astdmpara setea.
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Am umblat prin bezna
pana cand i s-a facut sild de mine si m-a vandut luminii.

Tablou de nisip

Vantul imi leagana dorinta

prinsa in dantela departarii

pe drumul care nu-ti cunoaste pasii
in timp ce soarele imi mangaie
resemnat singuratatea.

Iluzie optica
Pentru GBB

El, armator

pe mari involburate de mistere.
Ea, balerina

pe o batista furata de vant.

Fish

Barbatul-peste
imi scapd mereu printre degete.

Barbatul-peste
ma priveste
fara sa clipeasca si fard sa ma vada.

Barbatul-peste
se intoarce mut
si se pierde in apele calendarului.

Hipocamp

Din marea care-si biciuieste raurile
si le Inconjoara cu blesteme

peste agonia rasaritului

prins 1n panza de paianjen,
imbracata in lumina de roua,
rumorile curg, incélcite tAnguiri:
au ucis calutul de mare.

Elisabeta BOTAN
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Poesis

Experimentul

Comuniune

de o vreme imi tii mereu calea

pe unde trec pe unde ma intorc
esti peste tot

nu-mi dai ridgaz nicio clipa

ai facut din mine un templu

in care veghezi zi si noapte

nu Te mai saturi sa imi vorbesti
nu ma mai satur sa Te iubesc

XXX

la un control amanuntit
medicii m-au suspectat

a fi donator universal

de iubire

au gasit in sdnge spuneau
particula Lui Dumnezeu

de atunci ma simt

o rotita din

angrenajul suprem
masor spatiul cu gandul
timpul cu inima

intr-un punct zero
o lume imaculata
imi va tasni din
adn

Testament

ma Incoltisera

forfecau nerabdatoare falcile
cautau punctul nevralgic

o haita pestrita nicicand satula
indoielile

un pas Inapoi fiarelor
sd-mi scriu testamentul

mirosul proaspetei rani
le excita
vaneaza clipa de sldbiciune

in deplinatatea facultatilor mintale
donez organele vitale si singele
institutului de colectare

carnea s-o mistuie

focul purificarii

gravasem pe inima
cu litere de lumina
aici salasluieste Dumnezeu

cine se incumeta sa se infrupte
din trupul sfant

Cu schimbul

se frang
sub povara pacatelor noastre

Scriitorul Henri Lopés, ambasadorul Republicii Congo la Paris, si poetul Jacques
Darras, presedintele Asociatiei c¢/i/r/c/é la deschiderea oficiala a celei de a 32-e editii a

FF S

festivalului Marché de la Poésie, Ambasada Republicii Congo la Paris, 2 iunie 2014.
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umerii Fiului
cer indurare

de azi

imi port singura crucea
pana cand

sufletul va sangera
picaturi mari

de iubire

pentru El

Jumatatea goala

evoludm

devenim telepatici empatici apatici
ne pierdem identitatea esenta
purtam aceeasi masca
mancam cu acelasi tacAm
imbratisam acelasi vis
imprumutam tot ce se poate
cu trebuinta sau fara
dezvoltam aptitudini latente
stiinte oculte fobii

preluam stari idei inhibitii
conectati la un singur creier

suntem figurine de lut
insufletite de idealuri

Retorica

a sti sau a nu sti
iatd provocarea

avid de sine
cautandu-se in tot si in toate
omul a aflat ca
suferinta produce cunoastere
acum Incearca sad-si depaseasca
limitele temporale
cauta piatra filozofala
sd sfarme de ea
tainele universului

a inteles ca a fiinta infinit

e ca si cum ar purta pe umeri
timpul si spatiul

asta il sperie mai tare decat abisul
spre care se avanta

cu dor de ispitiri

Floriana TURCULEANU
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Hermeneutica

indecenta a luminii

O clipa poate avea forma dar si fond, trup dar si suflet,
cat despre spirit, aceasta-i este esenta. Aparent timpul e
deghizat, ascuns, camuflat sub o mascd ce impune tinuta,
conduita, intregul trecut, viitor, si mai ales prezent — e
infatisarea clipei. Interpretarea ei si a poesiei, Cuvant
primordial izbavit de lumind e corvoada lui Sisif, poetul
incétusat sd nu-si opreasca niciodata misiunea.

Nail Chiodo s-a nascut in Padova, Italia, in 1952. Fiul
unei familii de biologi italieni care au emigrat in Statele Unite,
a trait in America peste doudzeci de ani, intr-o perioada de
timp care s-a intins de cand era la varsta gradinitei pana la 36
de ani. De asemenea, el a petrecut cativa ani la Paris, primii in
timp ce era la gimnaziu si apoi ca student. in 1974, a absolvit
filozofia la Yale, iar in 1977, a pornit turnarea unui film de
lung-metraj, ,,The Insignificant Other”, care a fost finalizat,
supravietuind tuturor vicisitudinelor, numai in anul 2000. Din
1978, activitatea sa creatoare a devenit scrisul, publicand
versuri in limba engleza. in prezent locuieste in zona de la
nord a Romei si este director la Lyrical Translations, o
initiativa profesionald de traducere a liricii universale in
principalele limbi de circulatie ale planetei.

Nail Chiodo abordeaza domeniile cuvantului cu o
dezinvolturd remarcabila, ce provine din cultivarea unei
memorii prodigioase si a unei dexteritati in manuirea
limbajului de invidiat. Avem a face, in cazul sau, cu un evident
paradox: natura sa literara, abundentd, de o originalitate
frapanta se intalneste, undeva, in abisurile fiintei ori chiar la
suprafata ei rationalizanta, cu o cultura asumatd deplin, cu
fervoare retinuta, asimilata cu o oarecare devotiune livresca.
Nota atdt de personald a textelor sale reiese asadar din
ciocnirea sentimentului si a ideii, a gandirii si afectelor, din
coincidenta contrariilor, a multiplelor culturi care i-au
influentat formarea intelectuala.

in volumul de debut, Calliope Teething, critica literara
descifra o suma de influente care au intrat, pana la urma, ca
obiecte de inventar, In plasma imaginarului sau. E, mai intai,
ecoul manierist, evidentiat mai ales prin uzajul cu o predilectie
semnificativd a oximoronului, a motivului labirintic, ori al
celui cosmogonic, istoria artistului preocupat sa infaptuiasca
opera fiind o munca sisifica pe langa lumea corintica. Asa el
ofera o explicatie plauzibila pentru caracterul special al
pedepsei lui Sisif (Mitul lui Sisif) sau chiar incearca sa fie la
inaltimea creatiei pentru a furniza un cont de morale quos quid
pro ale anilor saizeci si saptezeci din Statele Unite, pentru care
a fost laudat de catre Rick Perlstein, unul dintre cei mai
distingi istorici americani, ca fiind ,,plin de descoperiri
fascinante si formulari abile” (Penitenciarul). Verva
demitizanta a poetului, capacitatea si vointa sa de a contracara
modelele prestabilite, de a desacraliza, e cat se poate de
evidentd in Noncense. Acest volum prefigureaza intr-o
anumitd masura textele dedicate padurii Feroniei. El il citeza
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pe Blaise Pascal ,,Knowledge of physical science will not
console me for ignorance of morality in a time of affliction,
but knowledge of morality will always console me for
ignorance of physical science”, fiind tributar insa si
doctrinelor lui Ludwig Wittgenstein. El incearca sa facd ceea
ce a marturisit Wittgenstein ca i-ar fi placut, adica sa scrie
filozofie ca o compozitie poetica (Noncense). Trebuie de
remarcat forta premonitiei sale pentru a sugera atribuirea
Premiului Nobel pentru Seamus Heaney cu noua ani inainte ca
aceasta sa se Intample si remarcabila citare din lucrarile unuia
dintre filosofii cei mai renumiti in Italia, editor al tuturor
lucrarilor lui Nietzsche si ale filosofilor presocratici, Giorgio
Colli, care era practic necunoscut pentru publicul de limba
engleza (Noncense).

In What the Whale Said el sugereazi ci zgarie-norii din
Manbhattan ar putea foarte bine sfirsi in ruine romane si
sugereaza cateva motive posibile cu treisprezece ani inainte de
11 septembrie (aici 1l Iintdlnim in concordantd cu
basoreliefurile de pe coloanele Catedralei Sf. Ioan Divinul din
New York).

Cum stim, recapituland sumar, am putea spune cé erosul
a fost perceput in grild poeticd, de-a lungul timpului, in doua
ipostaze opuse. Mai intdi, e vorba de o poezie eroticda ori
erotizantd inauguratd chiar de truveri si trubaduri, sub specia
sublimitatii sentimentului, a reprezentarii barbatului in posturi
ceremoniale de adoratie si umilitate, de declamare a afectului
in tonalitati de efuziune exaltatd. Mult mai tarziu se ajunge
insa la o reactic fatd de aceastd imagine impusa de traditie,
reactic ce se va concretiza in efectuarea de catre poetii
moderni gi postmoderni a unei operatiuni de demitizare ori de
rescriere in grila parodicd a sentimentului erotic, sentiment
care nu mai ¢ evaluat in termeni superlativ-inflationisti, ci e
integrat unui nou cod axiologic, sentimentele gasindu-si, fara
indoiala, o contrapondere in intelectul care le limiteaza
efuziunile si, in acelasi timp, le rationalizeaza, fiind, asadar,
privite cu reticentd si circumspectie de cétre ochiul critic al
poetului. In acest fel, iubirea e transcrisi nu in registrul
gravitatii si al solemnului, ¢i, mai curand, in grila imaginativ-
ironica, evident, cu Insemnele parodice subiacente ori cu un
umor contras intr-o fraza poetica de o ascutita, usor amara,
luciditate. Avem de a face in Loud in War fara indoiala, cu o
astfel de situatie de de-ritualizare a sentimentului si a femeii
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iubite, intr-un limbaj de un prozaism vadit, in care cuvantul
pare de o concretitudine brutald, iar alaturarile de vocabule din
sfere semantice diferite au rezonante ce nasc elemente ironice
si parodice, ca in versurile ce il au ca prim personaj pe Lud si
care sunt de o savoare lexicala inepuizabila, amplificata si de
inserturile intertextuale ce vor sa sugereze ca viata lumii nu
este nimic altceva, in fond, decit o comedie a textului.
Dragostea, asa cum e ea prelucratd de poetul postmodern, e
mai curand o comedie a cuvantului decat un sentiment in stare
nuda, un efect de halou parodic al limbajului decét un afect cu
contururi psihologice stranse ori nete. in acelasi sens pot fi
urmadrite transplanturile de cuvinte cu iz arhaic ori elementele
de argou, ce dau farmec si plasticitate limbajului (limbajul de

Nail Chiodo

mahala din jargonul stradal american, folosirea unor entitati
gnoseologice din multe alte limbi, predominand latina si
franceza).

Canturile volumului evocd, in tonalitati si culori
fastuoase, perimetrul new yorkez, spatiu ce poartd in sine
magia trecutului si tentatia departarilor, In care senzatia
dominanta e aceea a moliciunii si lenei, complicata, desigur,
cu un amestec de suavitate i spaima atroce. E inchipuita, in
aceastd parte a poemului, o intreagd lume, cu o structura
policroma, dezarticulatd si fascinantd prin proiectia 1n
dimensiunea onirica §i in cadrele unei oscilatii perpetue intre
aparenta si esentd, Intre realitatea concreta si iluzia amagitoare
a jocului poetic.

Uneori, se apropie de vremile apuse, sonuri si forme
lexicale arhaice, prin care autorul cautd sa-1 introducd pe
cititor in lumea fabuloasd a trecutului, o lume cu contururi
fluide §i cu 0 mecanica trepidanta a propriului metabolism, cu
o structura neomogena, de o diversitate policroma, exorbitanta
ca ritm si alcatuire. De altfel, megapoemul stabileste o opozitie
destul de elocventd intre prezent si trecut, intre lumea
concreta, coplesitor de reald si lumea inchipuirii, a fanteziei
care relativizeazd contururile obiectelor, le transfigureaza,
transformd ponderea acestora in magie a imponderabilului.
Nail Chiodo este cel care isi scrie epopeea, primind vizita
propriilor sale personaje. in fond, regisim aici ceva din gustul
tipic postmodernist pentru trecut, trecutul istoric si cel literar
deopotriva, un fel de moda ,,retro”, prin care sunt recuperate,
cu un instinct ludic si parodic fara pereche, parti, elemente
componente, piese mai mult sau mai putin desuete ale
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mecanismului literaturii. Fantezia, virtuozitatea si frenezia cu
care Nail Chiodo demonteaza vechi resorturi ale literaturii
sunt inepuizabile. Lumea reala, ca si parafraza ei fictionala, se
intretaie, Intr-o multitudine de ipostaze si de accente,
carnavalesti ori ludice. Dexteritatea sa stilisticd e uimitoare, ca
si stdpanirea desavarsitd a unor registre ale limbii de o
deconcertantd diversitate. Imaginea Iui asezata fata in fatd cu
lumea fictionalad pe care el Insusi a inchipuit-o, ca si insertul
livresc, jocul permanent intre text, intertext si metatext, fac
din Loud in War un poem in care comicul si parodicul, pastisa
si ironia se intalnesc pentru a configura o comedie a literaturii
rescrisa in grila postmodernd. Poemele sale reflectd de ce nu
existd permanentd si continuitate in Univers, elucideaza
matematic magia numarului 7 (Cantul X), explica descrierea
teoriei cuantice (Cdntul XII) sau despre clonarea fiintelor
umane (Cdntul XIII), toate acestea facand acelasi joc al
atemporalitatii.

Cu alte cuvinte, instinctul parodic al poetului se
orienteaza, mai intdi, spre o anumita tectonica a imaginarului
clasic, spre fixitatea i stabilitatea monolitica a imaginilor,
spre conventionalismul unor procedee si, nu in ultimul rand,
spre tratarea subversivd a unei maniere poetice mai intens
particularizatd. Claritatii si armoniei clasice i se preferd acum
heterogenitatea si reflexul ironic, prin care imaginea realitatii
este relativizatd, capata, cu alte cuvinte, forme si dimensiuni
inedite, mult mai aproape de fenomenologia complexd a
realului. Poetul procedeaza, cu consecventd, la o desacralizare
a limbajului poetic, dar si a lumii pe care o evocad. Am ales spre
exemplificare cele doudzeci si doud de lucruri pe care poetul si
le-a propus si le realizeze. Am amintit deja cateva. Astfel
aflam datumul econometric la inceputul volumului Lucus
Feroniae, nu pentru a desconsidera cititorul ci pentru a-1
sensibiliza asupra pericolelor viitorului, bazat pe cunostinte
antropologice solide. El si citeaza o cerere foarte interesanta a
lui Claude Lévi- Strauss ci ,,nici o0 comunitate umana nu poate
sd contind mai mult de cinci la sutd din membri si nu, intr-un
fel sau altul, divizat in doi”. Alte importante teorii 1si gésesc
locul in versurile sale precum istoria si semnificatia
pragmatismului  (Cdntul V), descrierea  originala
kerigmatica/agnostica a religiei crestine (Canturile VII - VIII),
analiza relatiilor scandaloase de putere si privilegii care
patrund in actuala poezie pe modelul complexului militaro -
industrial (Lucus Feroniae Partea a doua, Cantul IV).
Argumentele integrarii operei lui Nail Chiodo 1n
postmodernism sunt destul de clare. Ludicul si parodia,
defalcarea intre formele de 1naltd si joasd culturd, insertia
fascinanta a stilurilor si traditiilor din trecut, naratiuni ce pun
sub semnul intrebarii concepte traditionale, de drept, religie,
subiectivitate, vizualitate si simulacrul spatiului vs
temporalitate, critica nediferentiatd a sistemelor sociale,
dezorientarea personajelor n contextul lumii contemporane si
al viitorului. Autorii postmoderni trateaza de multe ori
subiecte de mare importantd - al Doilea Razboi Mondial,
Rézboiul Rece, teorii ale conspiratiei dintr-o pozitie de
distanta si de deconectare, si aleg sa descrie istoriile lor ironic
si cu umor.
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Existenta intertextualitatii, un element important al
postmodernismului, recunoasterea operelor literare anterioare
cu intruziuni stiintifice, comentariile cu privire la situatia
societatii, metafictiunea, o tehnica folositd pentru a permite
schimburi flagrante in narativ, salturi imposibile in timp, sau
cea istoriografica cu distorsiuni temporale care tradeaza aici si
cineastul Nail Chiodo, logica culturald a capitalismului tarziu
conducand personajele intr-un spatiu dominat de paranoia sau
minimalizarea unor caractere fractionandu-se intre realitate si
fictiune sugerand un realism magic care isi are radacinile in
lucrarile lui Jorge Luis Borges sau Gabriel Garcia Marquez.
Poemele epice au un lirism interior fascinant, traind o
naratiune complexa, care, chiar daca aparent este impartita in
perioade de creatie si volume diferite, sunt o constructie
unitara, o epopee a lumii, a civilizatiei umane in intregul ei, cu
fraimantarile, bucuriile, deziluziile si victoriile sale. Sustinerea
valorilor culturale antice, a artei vizuale sau pentru a salva de
la uitare muzica marilor compozitori ai timpurilor noastre
(Lucus Feroniae Partea a doua , Cdantul V) sunt elemente
prezente peste tot in decursul poemelor lui Nail Chiodo. Cel
mai vizibil in artele vizuale, dar si in romane si poezii,
postmodernismul este tributar iconoclasmului, autorul
devenind un purtdtor de cuvant pentru o perioada istorica,
polemizand asupra conditiei umane dezvéluite de teoria
literara radicala, punand bazele pentru o sinteza de sine (in
sensul Rortyian) intre filosofie si poezie (Lucus Feroniae
Partea a doua, Cantul III), ingusteaza distanta estetica,
evitind modelarea metaforei si a altor tropi literari, aplicAnd
un limbaj amestecat, elitist i vulgar totodata.

Poezia postmoderna include adesea teme de neliniste si
este de obicei scrisd Intr-un format foarte liber. Pauze si
structuri de linie pot fi haotic sau aparent lipsite de sens, desi
existd, de obicei, un scop pentru intreruperile explicative de
idei neobisnuite. In timp ce ideile au fost de multe ori
exprimate in forme mai vechi ale poeziei, prin separarea de
linii si semne de punctuatie, poezia postmoderna utilizeaza si
pauze pentru a indica caracterul haotic al lumii. insasi forma
poemului serveste pentru a intari ideea ca formele sunt lipsite
de sens.

Naratiunea in astfel de poeme poate fi scrisa intr-un flux
care urmeaza gandurile sau cuvintele vorbitorului. Ceea ce
intalnim la Nail Chiodo este abordarea de teme existentiale
sau nihiliste. In timp ce existentialismul si postmodernismul
nu sunt sinonime, ele nsa sunt frecvent asociate. O astfel de
poezie ar putea sugera ca lumea si viata sunt lipsite de sens,
sau 1n cele din urma ar putea impune cititorului sa treaca
dincolo de zona confortului obignuit si sa ia in considerare ca
lumea poate exista si in moduri cu totul noi. Sunt memorabile
locul si menirea, soarta si definirea poetului ,,Lamentarea
trubadurului medieval “carmine non dant panem”/ -
“cantecul nu’ti da paine” - este la fel de adevarat astazi, cum
era odinioard.” , de aceea ,,cd practic e imposibil sa trdiesti
ca poet -/ un fapt care statueaza locul foarte special/ pe care
arta il ocupa in societate §i cultura.” (Lucus Feroniae Cantul
VIII) cat si viziunea divina din Cantul VIII: ,Figura - solitara
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si fara alte constrangeri/ decat o roba alba si o masca tragica
inspirata din antica Grecie -/ statea dintr o datd in urma unei
perdele/ de nori care curgeau asemenea celor cumulus,/ totul
permitea un urlet (din care am prins ceea ce se parea a fi/
doar inceputul), intr 'un registru nemaiauzit,/ mult dincolo de
mdsura a ceea ce poate fi considerat/ audibil in mod normal
de urechea umand. In afara oricaror limite/ de pamdnteasca
asteptare, lentoare si volum,/ se transformd-apoi conturul
intr’o destramare,/ friabila substantd, nimicindu-se’n neant/
in clipe ce zboara purtate de-un vant mdnios/ pe care
strigatu’l emite; in timp ce mintea intra’n totald deriva/
agonia si oroarea umple intreaga suflare.*

Nu este un poet usor de tradus. Limba sa de erudit, de
poliglot incélceste cuvintele dar si sensurile, mai intai avand
nevoie de ansamblu pentru a putea apoi despica firul in patru
si a analiza talcul ideilor si nuantele fiecarui cuvant in parte.
Traducerea a implicat o analizd comparatd intre versiunea
originala in engleza si tdlmacirea sa in italiana, realizandu-se
un hibrid benefic pentru o interpretare libera a textului.

Intreaga operi a acestui mare carturar si poet, un prieten
de profunda daruire, este costituitd din naratiuni fotografice.
Clipele nu au, insd, nici timp nici spatiu si totodatd le
inglobeaza pentru a se derula cu viteze mai mari sau mai mici
necesare realizarii cinematografice a naratiunii. Aceasta din
urma nu este insa altceva decat matricea In care scriitorul isi
revarsa fantezia, harul, alegoria elementelor care, in spirit
incarnat, dau substanta si infatisare lirica unor poeme unice in
literatura lumii. Folosirea limbii engleze le face accesibile pe
toate meridianele, cu toate ca, tilmacite in italiana, franceza,
spaniold sau romana, Imbracd in baroc aceste bijuterii cu
suport romanic net. De la primul volum si pana la ultimul,
evolutia este constantd atat in vers cit si ideatic, devenind
Poetul, inconfundabil si fara pereche.

Stilul versurilor se adund sub semnul modernismului,
alaturi de E.E Cummings, R. Kipling, T.S. Eliot sau W.B.
Yeats, opera lui Nail Chiodo nu se indeparteaza de Ezra Pound
sau Sylvia Plath. O caracteristici remarcabila a
modernismului este constiinta de sine, respingdnd in mod
explicit ideologia realismului, facand uz de valorile din trecut
prin reluare, Incorporare, rescriere, recapitulare, revizuire si
parodie. Poezia sa domina oglinzile in care autorul se priveste
pentru a-si aminti epoca In care trdieste comparind-o cu
experientele acumulate de omenire din antichitate si pana in
vremurile noastre.

Eruditia, enciclopedia debordantd, dovada unei culturi
acumulate ca o adevdratd bibliotecd mentald inunda fara a
supara cititorul, uneori notele de subsol ajutindu-l sa
rememoreze istoria artelor, politicii si sociale a umanitatii, sau
il incita sa cerceteze dictionarele si internetul.

Revelatiile, aceste infatisdri existentiale ale clipei
domina lirica lui Nail Chiodo pironindu-ne de crucea lumii cu
sufletul si mintea cu un cui si incad unul.

Julieta Carmen PENDEFUNDA
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Leonard Gavriliu,

de la roman la proza scurta

Spirit  polivalent, memorie formidabild, cultura
enciclopedica, poet, prozator, dramaturg, filosof, absolvent, ca sef
de promotie, al Facultitii de Filosofie a Universitatii din
Bucuresti (1966), doctor In psihologie, poliglot, critic literar,
secretar de redactie, lector universitar, expert parlamentar,
consilier al editurilor bucurestene IRI si Univers Enciclopedic,
director de revista, traducator a peste 50 de volume din limbile
franceza, germana, engleza, italiand (si lista poate continua).

Trei sintagme si numeroase calificative referitoare la un om
care, multi ani, a desfisurat o prodigioasd activitate literard si
culturald in Timisoara si Bucuresti, pentru ca, odatd ajuns la
pensie, sa se retragd in orasul natal Pascani, unde, in anul 2003,
infiinteazd o revista literarda in care infiereazd impostura
jurnalismului cultural, palavrageala unor ,,profesionisti” din
televiziune, malformatiile literare si culturale din societatea
romaneasca, restabilind demnitatea limbii romane, dar poarta si
polemici rasunatoare cu specialisti din lumea intreagd pe
marginea unor concepte ale stiintei contemporane, cum sunt cele
elaborate de anatomia si fiziologia creierului, de neurologie,
neurostiinte in general, de genetica s.a.

Este vorba de LEONARD GAVRILIU, directorul fondator
si editorul revistei Spiritul Critic, autorul a nu mai putin de 42 de
volume originale din care enumerdm cateva: Vdnt pe trestii,
sonete (1948), Psihanaliza si sexualitate (1994), Mic tratat de
sofistica (1996), Dictionar de cerebrologie (Creier si psihic-
1998), Cum am ,evadat” din Armata Rosie, scriere
autobiografica (1999), Sisif in pisc, poeme (2005), Bucuria de a
muri, dramd stiintifico-fantastici in 3 momente (2007),
Cautatorul de comori, roman (2009), Virajul, roman (2010), Pe
urmele unui jurnal ars la Suceava, roman strict documentar
(2011 si 2012), Judecati critice, vol. I — IX (2004-2014) s.a.

in acest an, 2014, Leonard Gavriliu ne-a daruit, prin
intermediul Editurii Stef din lasi, volumul de prozd scurtd
Intémplari din locul unde nu s-a intdmplat nimic, care, nu
intdmplator, ne aminteste de romanul sadovenian Locul unde nu
s-a intamplat nimic, intentionand sa corecteze o credinta lipsita
de temei, ba chiar absurda, referitoare la interpretarea ,, in raspar
cu cele petrecute in acel loc scump amintirii autorului, cdaci acolo
a vazut lumina zilei §i acolo ii sunt mormintele parintilor” (citat
din prefata la editia din 1942 a romanului). In Pseudoprefata
volumului sdu, Leonard Gavriliu reia ideea si concluzioneaza ca
titlul romanului sadovenian este ,,in mod evident unul ironic”
(s.n.), iar cititorul are de Inteles exact contrariul a ceea ce spune
acest titlu, fiind, de fapt, un ,, roman al unor cutremurdtoare
intamplari”(pag.8).

In ton cu ilustrul sau inaintas pe care il omagiaza la fiecare
inceput de noiembrie in fata pascanenilor, L.G. urmareste si
reuseste sd demonstreze ca in acest loc, precum in oricare altul
din Romania, s-au petrecut si se petrec intdmplari memorabile ce
asteapta doar pana unui mare scriitor pentru a fi revelate.

Inzestrat cu vocatie de narator, Leonard Gavriliu ne ofera
12 povestiri de facturd cvasiautenticistd, prezentdndu-ne o lume
ca un bazar-labirint, cu dureroase semnificatii existentiale. Bun
cunoscator al psihologiei personajelor si al mediului pascanean
din care isi extrage seva fiecare dintre cele 12 texte, autorul
surprinde momentele ascunse ale unor destine umane, dand la
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iveald o gama intreagd a stereotipiilor cotidiene, fapt ce conferad
acestor pagini verosimilitate si farmec aparte.

Povestirea care inaugureazd volumul — Jon Ursu la
, Kaufland” — fina parodie a mentalititilor cotidiene,
concentreazd substanta epicd pentru un intreg roman, putind fi
consideratd o parabola a conditiei umane. Autorul atrage atentia
cd ,,Jon Ursu al nostru nu are absolut nicio legatura cu personajul
omonim din nuvela «lon Ursu» a lui Mihail Savoveanu, nuvela pe
care Ton Ursu al nostru o citise cu mare interes pe cand era elev
de gimnaziu®“, dar, de fapt, neagd afirmand, pentru cé se vede cu
ochiul liber ca Sadoveanu este omniprezent nu numai in aceasta
proza, ci in intreaga opera gavrileana. Aldturi de Sadoveanu stau
Dostoievski si Gogol, exploratorii subteranelor sufletesti si
existentiale, ai atmosferei micilor infernuri periferice.

Asemenea scriitorilor amintiti, Leonard Gavriliu
configureazd, prin opera sa, o lume, sugerand prin dimensiunile
temporale si spatiale in care se misca, universul romanesc in
infinitele lui ipostaze. Aflat intr-o situatie tragica, dupa ce unicul
fiu i se spanzura fard motiv, iar sotia se stinge din viata de inima
rea, septuagenarul lon Ursu nu-si pierde cumpatul, nu dispereaza,
ci priveste cu demnitate incercarile soartei. In jurul sau, o intreaga
faund, reprezentdnd denaturarea esentei umane, e surpinsd in
atitudinile si miscdrile ei caracteristice. Tineri de bani gata la
bordul unor bolizi bengosi sunt gata in orice momet sa-l facd una
cu asfaltul, iar preoti fard scrupule sunt pregititi sd-i asigure
intrarea in rai: ,,cunostea ca, la o biserica din oras, parohul se
angaja sa-i ingroape crestineste pe singuratici ca dénsul,
asigurandu-le si un loc de cinste 1n rai, dar cu conditia de a-i face
la notariat act de vanzare-cumparare pe bunurile imobiliare ale
pretendentului. Pusese astfel mana pe mai multe case si gradini si
devenise unul dintre cei mai avuti popi din zona, lafaindu-se intr-o
vila de nabab, in ale cdrei garaje adapostea trei autoturisme, intre
care un «Volkswagen» ultimul tip, cu care cutreiera pe la
manastiri, de unde-i procura coanei preotese mici damigene de
afinata facuta de calugari sau cdlugdrite. Din cand in cand lua
avionul si ateriza 1n Israel si, de pe la Ierusalim sau Betleem, le
aducea enoriasilor sdi cruciulite din lemn de santal, anafurd si
chiar aschii din acel instrument de tortura sadica si de asasinat pe
care fusese crucificat Hristos” (pag. 11).

Afacerile necinstite, bazate pe inselatorie, apucaturile de
harciog ale unor indivizi certati cu legea si morala apar si in alte
povestiri, dar fara a se insista asupra lor, ci doar sunt amintite asa
in treacdt, ca un fapt divers, ca o tusd de culoare ce mai invioreaza
peisajul cenusiu al vietii cotidiene, ceea ce nu inseamnd cd
veninul sdgetii nu-si atinge tinta, ci dimpotrivd. De pilda, in
povestirea Peisaj cu garaje, intalnim tot atitea universuri de
preocupari si metehne cate astfel de anexe exista in jurul
blocurilor: ,,Ce vedea insa tusa Maria la primul garaj ce-i cadea
in «vizor» chiar de la primul pas facut din antreu in bucatirie? Ca
acolo tragea un autoturism verde ca brotacul, de cele mai multe
ori condus de o femeie, autoturism care ramanea afard toata
noaptea si din portbagajul caruia in garaj se bagau diverse ladite,
saci din rafie si butoaie din aluminiu, bineinteles nu goale. Valeria
o lamuri cé este vorba de familia unui politist de la «circulatie»,
serviciu foarte rentabil” (pag. 38).
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in alta povestire — Omul care si-a pescuit moartea — i se
relateaza o intdmplare la pescuit, ocupatie ancestrald si cu
profunde conotatii biblice, indeplinind si o functie cathartica,
intdmplare cu deznoddmant tragic, pricinuitd de o neglijenta.

Prin compozitie si vibratie sentimentald, povestirea
Cutulache este incantdtoare si Induiosatoare, ducandu-ne cu
gandul la Puiul lui loan Al. Bratescu-Voinesti si la prozele lui
Emil Garleanu adunate in volumul Din lumea celor care nu
cuvantd.

Prozatorul nu este interesat de finaluri morale sau
educative, el plonjeazd pur si simplu in lumea Pascanilor,
urmarind si reusind sd-i dea o stare civila cu sigiliu particular de

existentd. Dozarea, in proportii egale, a descrierii, naratiunii si
dialogului conferd naturalete si viabilitate celor douasprezece
proze scurte, iar claritatea si proprietatea limbajului le fac placute
si usor lizibile.

Inzestrat cu ascutit spirit de oservatie, cu alura de povestitor
inndscut si cu o imaginatie prodigioasd, Leonard Gavriliu ne
oferd o proza transparentd, alertd si fluenta, dovedindu-se un
prozator autentic, stapadn pe tehnica traditionald, capabil sa
exploateze filoane epice care starnesc interesul cititorului,
alaturandu-se, fara echivoc, personalitatilor marcante ale culturii
si literaturii romane.

Mihai MERTICARU

Vasile loan Ciutacu:

lubeste-ma incepe

Cu titlu oximoronic, Iubeste-ma incepe ura (Editura
Platytera Bucuresti, 2013), interpretabil si ca urmare a absentei
oricarei punctuatii, cartea lui Victor Ioan Ciutacu cuprinde texte
scrise si in vers clasic dar si modern, parand sa demonstreze
faptul ca, pentru autor, nu atit forma in care scrie conteaza, cat,
mai ales, continutul poeziei. Se explica, astfel, si prezenta
frecventd a asonantelor.

Ca multi alti autori, la inceputul volumului sdu, Victor loan
Ciutacu simte ca trebuie sd-si precizeze crezul artistic si, drept
urmare, cautd sa-l1 defineasca pe poet si sd configureze harta
preocuparilor sale, concluzionand ca el, creatorul, nu este decat o
rand unde, adeseori, s-ar intdlni pana si soarele.

Tentat sda reconfigureze lumea ori sd o stipaneascd prin
puterea gandului, conform propriilor lui repere, poetul propune,
de pilda, Sa vorbim de primavard/ de parca n-am intdlnit-o
niciodatda... $i urmeazd o perspectiva fabuloasa asupra
anotimpului, in care oameni si animale se revarsa festiv, ritualic,
in viatd, banuind veghea inerentd a unui ochi verde de-al lui
Dumnezeu. De altfel, laitmotivul ochiului e simptomatic la
nivelul volumului, fie ci e vorba de cel divin, fie de al artistului,
in ipostaza, de pilda, a indragostitului.

in privinta imaginarului artistic pe care-1 creeazi, Victor
Ioan Ciutacu dd impresia unui suprarealism, venind din
ambiguitatea determinatd de utilizarea canonicd, in general, a
morfo-sintaxei, ale carei norme sunt concretizate prin asocierea
cu un material lexical realizat din componente preluate din
registre diferite ale limbii, alcdtuind, in felul acesta, contexte in
care, frecvent, functia referentiala a limbajului poate stabili
conexiuni extrem de putine spre deloc: ... refuz sa cred ca ochiul
meu/ n-ar putea sa-fi fie cuibul de pasare/ de unde se mai poate
vedea cdinele cu dinti nelatrati desenat pe asfalt/ de-un copil al
soarelui...

Poeziile din acest volum sunt fie amintiri ale unor
evenimente existentiale ale autorului, flash-uri din copilarie, de
exemplu, fie monologuri adresate iubitei, in care face observatii
cu privire la prezent, la actele in derulare ale acestuia si isi
proiecteazd dorintele, conditionate de diversi factori, din sine ori
din afara fiintei: Cdt as mai vrea sa mai pling/ Ca altcineva
sa-mi adune lacrimile, incat, privit la nivelul intregii carti, textul
poate fi receptat ca un lungmetraj, in alcéituirea céruia nostalgia
este inerentd, cu atat mai mult cu cat trecerea timpului e privita de
poet tot cu amaraciune: Pe drum, alerga o haita de lupi/ — anii
mei cei tineri sau: A venit toamna/ precum trenul pe care nu-l
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asteaptd nimeni in gara ori: Ne vindem, Doamne, zilnic pe un rid.

Multe dintre poeziile din volum sunt meditatii sau pasteluri,
textele descriptive (Prada, Pastel, Frunza etc.) fiind, mai cu
seamd, dintre reusitele poetului, atestand, prin versuri, multimea
trairilor care-i compun fluxul existential. Altele sunt psalmice
(unul este intitulat chiar Psalm), interlocutorul abstract sau
imaginar fiind Dumnezeu. Credinta este exprimatd domol — de
altfel, tonalitatea poeziilor e, in general, blanda, indiferent ca e
vorba de neimpliniri sau de bucurii —, eul creator supunandu-se
dumnezeirii, asumandu-si locul harazit, de muritor: Eu nu stiu,
Doamne, dac-am suferit destul,/ incdt lumina ta sa mi te-arate. in
consecintd, revendicarile insesi sunt rostite calm, echilibrat,
ingloband si o nuantd meditativa: Dezmiardd-mda pe ranile
demulte/ Ce-au coaja verde-n mine si acum (...)/ Si-adund-ma la
tampla ta de zare/ Sa nu ascult pironul cum se-ascute. Totusi,
paradoxal, poetul se simte un revoltat: Ca trag ades cu pusca-n
Dumnezeu/ Si langa mine cade cdte-o raza.

Si fiindca periplul liric, strabatut de gdndul poetului a avut
mereu ca repere, aga cum ardtam mai sus, iubirea si credinta,
intr-o Rugdciune, dinspre finalul cartii, clameaza: Dar nu-mi da,
Doamne, nu-mi da clipa care vine/ fard de ea/ si fara Tine!...

Pe de altd parte, este resemnat, convins ca exista crucea din
destin, pe care, acceptandu-si-1, poetul vrea sa se stie aceastd
atitudine a lui: N-am jinduit nicicand sa fac istorii/ Si sa mai scriu
o datd in piatra ce-a fost scris,/ Am vrut doar ca in umeri sa-fi
bantuie cocorii/ Cand ninge dinspre sanii prin ochiul meu din vis.

in poezia lui Victor Ioan Ciutacu, sunt reiterate motive si
teme literare (intre care timpul, singuratatea, natura,
anotimpurile, trecutul, copildria etc.), care i-au preocupat mereu
pe creatorii de artd, in modul de ilustrare a carora ecourile din
poezia lui Alecsandri, Bacovia, Minulescu, Arghezi, Blaga, Pillat,
N. Stanescu etc. sunt evidente. Totodata, unele texte sunt scrise
sub influentd oarecum folclorica, facand sa primeze intentia
ludica: ffi amintesti?... Pe culmi de brazi/ Te sprijneam ca sa nu
cazi...

inceput, agadar, cu o arta poetica, volumul se incheie, tot
programatic, printr-un Testament, in care nu conditia artistului
este preocuparea principald a poetului, ci aceea a omului, in
general, care constatd, din nou, resemnat: Sunt singur printre
singuri? Md naruie absurdul...

Mioara BAHNA
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Festivalul International
Serile de literatura ale revistei ANTARES

Editia a XVI-a, 29 mai — 3 iunie 2014

Festivalul International Serile de
literatura ale revistei ANTARES a ramas
printre foarte putinele festivaluri
internationale care se mai organizeaza la
noi. Manifestarea a constat in intalniri
cu cititorii, lecturi publice la Biblioteca
Judeteanda ,Panait Istrati”, Casa
memoriala ,,Panait Istrati”, pe vapor, la
Isaccea si Sulina. Invitatii au facut o
scurtd croazierd pe Dundre, vizite la
Isaccea, Tulcea, Sulina, au recitat poezie
la malul marii si la Liceul ,,Jean Bart”.

Scriitorii au facut deplasdri, cu
diverse ambarcatiuni, in Rezervatia
Naturala Delta Dunarii. La Biblioteca
Judeteana Tulcea au lansat carti
urmatorii autori: Viorel Coman, Virgil
Diaconu, Octavian Miclescu, Katia
Nanu, Laurentiu Pascal, Liviu G. Stan,
Constantin ~ Vremulet, Ilie Zanfir.
Premiile festivalului s-au decernat la
Galati.

Au participat: Adrian Suciu,
Constantin Gheorghinoiu, Daniel Sauca,
Diana Corcan, Ioan Radu Vicarescu,
Julio Pavanetti (Uruguay), Laura
Garavaglia (Italia), Luis Miguel Rubio
(Spania), Mario Castro Navarete
(Chile), Menachem M. Falek (Israel),
Metin Cengiz (Turcia), Muesser Yeniay
(Turcia), Nicolae Grigore Maraganu,
Valentin Talpalaru, Virgil Diaconu,
Elisabeta Broli (Italia), Lidia Antoniu
(Spania), Ion Dumitru (Germania),
Liviu Ioan Stoiciu, Doina Popa, Marin
Moscu, Paul Spirescu, Florin Ciocea,
Gheorghe Dobre, Nicolae Teoharie,
Serban Codrin, Costel Bunoaica, Dana
Potorac, Tudor Cristian Rosca, ITulian
Grigoriu, Viorel Coman, Viorel
Stefanescu, Ruxandra Anton.

Meritul pentru organizarea acestei
sarbatori excelente a culturii ii revine
poetului Corneliu Antoniu, directorul
Festivalului, si institugiilor Fundatia
culturala Antares, Uniunea Scriitorilor
din Romania — Filiala sud-est, Primaria
municipiului Galati, Primaria
municipiului Braila.

Premiile ANTARES:

Premiul pentru poezie — Diana
Corcan, Valentin Talpalaru

Premiul pentru proza — Constantin
Gherghinoiu

Premiul pentru critica literard —
Viorel Coman

Premiul pentru roman - Titi
Damian

Premiul pentru literaturd pentru
tineret — George Lixandru

Premiul pentru dramaturgie -
Victor Cilinca

Premiul pentru eseu — Ilie Zanfir

Premiul pentru traduceri — Petru
Tamandi

Premiul pentru debut — Laurentiu
Pascal

V. DIACONU

Marilena Lica Masala si
Jean-Paul Pigasse, presedinte
fondator al grupului editorial
Bassin du Congo, Marché de la
Poésie, Place Saint-Sulpice,

Paris, 14 iunie 2014.

Vincent Gimeno-Pons,
delegat general al Asociatiei
c/i/r/c/é, la deschiderea oficiala
a celei de a 32-e¢ editii a
festivalului Marché de la
Poésie, Ambasada Republicii
Congo la Paris, 2 iunie 2014.
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O sarbatoare a literaturii la Campina

Prima sdmbata din iunie va intra in inventarul intdmplarilor
culturale faste organizate de Casa Municipala de Culturd ,,Geo
Bogza” in ultimii ani. Dupa vernisajul de joi al uimitoarei
expozitii de grafica si ceramica semnate de MIRONA MARA,
asezamantul cultural din Str. Grivitei, col{ cu Str. Campineanu,
impreuna cu Biblioteca Municipala ,,C. 1. Istrati”, au pus la cale
o serie de patru manifestari inlantuite.

Terasa cafenelei care a gazduit evenimentul era deja
arhiplina, cand criticii literari Radu Voinescu si Lucian Chisu
(membrii ai juriului, alaturi de Vasile Spiridon) au deschis
intdmplarea prin alocutiuni pline de savoare si de gust, subliniind
amandoi nivelul ridicat al actelor culturale de la Campina, mult
superior unora din orase cu pretentii, colaborarea dintre
institutiile culturale locale, existenta a doua reviste de cultura
finantate de la bugetul local, a multor altor initiative teatrale,
plastice, muzicale demne de remarcat oriunde. Apoi, s-a dat
startul la Inméanarea premiilor la Concursul de Manuscrise:

Florin Dochia — ,,Orb pe mare” — pentru lirismul de
discreta, dar profunda vibratie, strabatut de un suflu romantic
trecut prin filtrul sever al rostirii poetice a secolului al XXI-lea.

Constantin Trandafir — ,,Pactul conversatiei. Secvente
critice. Dialoguri” — pentru consecventa cu care analizele sale se
atageaza punctului de vedere estetic, cultivand criterii axiologice
verificate de cercetarea critica si de istoria literara.

Elena-Corina Cernica — ,Jocul fantasticului in proza lui
Mircea Eliade” — o abordare a celei mai importante dimensiuni a
prozei unuia dintre scriitorii romani cei mai cunoscuti pe toate
meridianele.

Aceeasi Liliana Ene, directorul Bibliotecii Municipale, a
dat citire premiilor intitulate ,,Cartea anului 2013”:

Premiul pentru POEZIE, ex-aequo

Maria Dobrescu — Gdnduri in cusca, Editura Premier,
Ploiesti, 2013 —

pentru delicatetea convingdtoare a expresiei lirice si
taietura find a versului.

Florin Dochia — Elegiile caderii, Editura Premier, Ploiesti,
2013 — pentru modalitatea de a decupa din ecuatia lumii conturul
fiintei fragile a poetului.

Premiul pentru PROZA — Nu se acorda

Premiul pentru ESEU — Codrut Constantinescu — Mirajul
utopiei. Calatoriile in URSS: control si propagandad, Editura
Vremea, Bucuresti, 2013 — pentru calitatea documentarii i
claritatea discursiva in tratarea unui subiect insuficient explorat
pana acum in Romania.

Premiul pentru MONOGRAFIE — Alin Ciupala, Serban
Baleanu — Istorisiri de pe plaiuri campinene. Chipuri. Locuri.
Intampldri, Editura Premier, 2013 - pentru interesul documentar
legat de istoria, personalitatile si meleagurile campinene.

Premiul OPERA OMNIA s-a acordat folcloristului,
poetului si istoricului literar Gherasim Rusu Togan, pentru
contributiile sale, sustinute de o metoda originala de interpretare,
la studiul datelor si faptelor folclorului romanesc din Transilvania
si pentru intreaga sa opera literara.

Primarul municipiului, ing. Horia Laurentiu Tiseanu, si
consilierul local Florin Fratila, presedintele comisiei de cultura,

Cafeneaua literara

au sustinut scurte alocutiuni in care au subliniat importanta
manifestarilor si oportunitatea finantarii unor astfel de activitati.

in partea a treia, microfonul a revenit scriitorului Florin
Dochia, directorul Casei Municipale de Cultura, care a anuntat
rezultatele

Concursului National de Literatura «Geo Bogza»,

editia a patra, 7 iunie 2014:

Marele Premiu si Trofeul ,,Geo Bogza” — Marina Popescu

Premiul I — Andreea Voicu

Premiul II — Irina-Roxana Georgescu

Premiul III — Miruna Stefana Belea

Premii ale revistelor:

-,,Cafeneaua literara” — Ioana Stanciu

-,,URMUZ” — Smaranda Luiza Podaru

-,,Revista Noud” — Adelina Georgeta Dozescu

-,,Oglinda de azi” — Adrian Popescu.

Finalul, altfel cel mai extins In timp, vreo trei ore, a
apartinut Maratonului Poeziei de Dragoste, cel de-al saptelea de
la initierea din 22 martie 2013.

28 de poeti au incantat publicul cu versurile lor dedicate
sentimentului celui mai uman dintre toate: Marina Popescu
(Bucuresti), Angela Baciu (Galati), Emanoil Toma (Ploiesti),
Florin Fratild (Campina), Aurel M. Buricea (Slanic), Constanta
Coman Mezdrea (Campina), loana Geacar (Targoviste), Emil
Sude (Poiana Campina), Elena Glodean (Campina), Viorel Pacala
(Slatina), Anastasia Tache (Campina), Beatrice Ruscu (Ploiesti &
Bremen, Germania), Codrut Radi (Sinaia), Maria Dobrescu
(Campina), Virgil Diaconu (Pitesti), Magda Mirea (Bucuresti),
Radu Voinescu (Bucuresti), Gherasim Rusu Togan (Campina),
Diana Trandafir (Campina), Florin Dochia (Campina), Stefan Al.-
Sasa (Campina), Ana Hancu (Ploiesti), Vasile loan Ciutacu
(Comarnic), Catalin State (Campina), Amelia Stanescu
(Constanta), Marian Dragomir (Ploiesti), Calin Derzelea
(Ploiesti), Vasile Valerian (Campina). Momente muzicale cu
osebire placute au fost asigurate de Liana Cosma & fiul. (F.F.)
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George_
GEACAR,
Foarte foarte
aproape, Editura
Casa de pariuri
literare,
Bucuresti, 2014

Ana HANCU,
Lumina
umbrei, Editura
i Premier,
Ploiesti, 2013

Florin
CIOCEA,
Studiu
sociologic
despre
anxietdtile...,
Editura Helis,
Slobozia, 2010

P s

STUDIV

SOCIOLOGIC
DESPRE ANXIETATILE
LIMBRICILOR iMPAIATI

Sorin LUCACI,
Ghilotina cu
miros de
scortisoard,
Editura Integral,
Bucuresti, 2014
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HIRCWRADINLITERA | Gheorghe
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din litera,
Editura
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2013

Serban
CODRIN,

\ | Baladierul,
Editura

W | EuroPress,
Bucuresti, 2012

FESTIVALUL 5
INTERNATIONAL DE MUZICA
CORALA ,D.G. KIRIAC”

CONSILIUL JUDETEAN ARGES, MUZEUL VITICULTURII SI
POMICULTURII GOLESTI, PRIMARIA ORASULUI MIOVENI, PRIMARIA
MUNICIPIULUI PITESTI, PRIMARIA ORASULUI TOPOLOVENI, in
colaborare cu ARHIEPISCOPIA ARGESULUI SI MUSCELULUI, ASOCIATIA
NATIONALA CORALA DIN ROMANIA, ASOCIATIA CULTURALA ,ARS
NOVA” ARGES au organizat la PITESTI, in perioada 26-29 iunie a.c., cea de a
XXII-a editie a FESTIVALULUI INTERNATIONAL DE MUZICA CORALA
,,D.G. KIRIAC”. Din program:

TOPOLOVENI - Casa de Cultura ,,Preot Ion Ionescu”. Joi, 26 iunie 2014,
ora 19.00

Corul ,,Credo” Pitesti, Dirijor: Gheorghe Neacsu, Corul de camerd
»~Armonia”, Plopeni, Dirijor: Cornel Mutu, Corul ,I. D. Chirescu”, Cernavoda,
Dirijor: Anghel Dincu, Corul ,,Buona Notes”, Sankt Petersbourg (Rusia), Dirijor:
Darya Goloushkina, Corul ,,Preot lon Ionescu”, Topoloveni, Dirijor: lon Isdroiu.

PITESTI — Teatrul ,,Al. Davila”. Vineri, 27 iunie 2014, ora 19.00

Universitatea de Muzica, Bucuresti, Corul studentilor al Facultatii de
Compozitie, Muzicologie, Pedagogie Muzicala — anul II, Dirijor: loan Golcea,
Corul Arhiepiscopiei Argesului si Muscelului, Dirijor: Gheorghe Neacsu, Corul
,lersicore”, Lugano (Elvetia), Dirijor: Guido Mollica, Corul ,,Ars Nova” al
Consiliului Judetean Arges, Dirijori: Gheorghe Gomoiu, Monica Scurtu, Codrut
Scurtu, pian: Titi Radu.

GOLESTI - Muzeul Viticulturii si Pomiculturii. SAmbita, 28 iunie 2014,
ora 10.00

INTALNIREA CORURILOR DIN STRAINATATE, participante la cea de-a
XXII-a editie a Festivalului ,,D. G. Chiriac”, cu personalitati ale muzicii corale din
Romania si organizatorii festivalului.

MIOVENI - Casa de Culturi a Sindicatelor. Simbata, 28 iunie 2014, ora
18.30

SPECTACOL DEDICAT ZILELOR ORASULUI MIOVENI. Corul ,,Ars
Nova” al Consiliului Judetean Arges, Dirijor: Gheorghe Gomoiu, Corul mixt ,,Milti
Horodia Dimu Megara” (Grecia), Dirijor: Marilia Ilia, Corul ,,Orfeon
Universitario” din Puebla (Mexic), Dirijor: Jose Antonio Rancon, Corul ,, Tersicore”,
Lugano (Elvetia), Dirijor: Guido Mollica, Corul ,,Buona Notes”, Sankt Petersbourg
(Rusia), Dirijor: Darya Goloushkina, Corul ,,Preludiu”, Bucuresti, Dirijor: Voicu
Endchescu.

MIOVENI - Catedrala ,,Sf. Petru”. Duminica, 29 iunie 2014.

SLUJBA RELIGIOASA. Concert sustinut de Corul ,,Preludiu”, Bucuresti,
Dirijor: Voicu Endchescu.

MANASTIREA CURTEA DE ARGES. Duminicd, 29 iunie 2014, ora
11.30

Corul mixt ,,Milti Horodia Dimu Megara” (Grecia), Dirijor: Marilia Ilia,
Corul ,,Orfeon Universitario” din Puebla (Mexic), Dirijor: Jose Antonio Rdncon,
Corul ,,Tersicore” — Lugano (Elvetia), Dirijor: Guido Mollica, Corul ,Buona
Notes”, Sankt Petersbourg (Rusia), Dirijor: Darya Goloushkina, Corul seminarului
teologic ortodox ,,Neagoe Voda Basarab” — Curtea de Arges, Dirijor: Codrut Scurtu.

Director Festival,
Prof. GHEORGHE GOMOIU
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Acordeonu’ magic

A venit din Franta. Cu maestru’ sau extraordinar.
Richard Galliano. Plin de talent si traire, acesta. Cu
iscusinta nativd duium, da’ si cultivatd intens.
Coplesitor revirsata spre noi. Beneficd nemarginit. Ca
0 magie ce nu se vrea ruptd nicicum. Ca un balsam
pentru sufletu” dornic de sunet divin. Eu insumi
simtindu-1 pe loc si adanc. Caci m-am aflat, norocos, in
sala cu-atatia vrajiti de acordeonu’ sprintar, duios,
virtuoz. Manuit furtunos, languros de Richard. La
Bucuresti, deunizi, in Ciresaru’ noros. Intr-un concert
ideal, pe drept cuvant triumfal. Cu Vivaldi, Piazzolla,
ferice, in stime. ,Le quattro stagione”, in dubla
variantd. Atent aranjatd chiar de interpret, cat vrednic
sd sune din burdufu-i cela parca fermecat...

Zoresc, motivat, a spune indat’ c-asa au sunat.
Rafinat, elegant, ravisant. Mai cu seama Astor,
francezului familiar evident. Prilej de lirism la nivel
inalt. Conjugat consonant cu iuteala vivaldiana torent.
Melodioase, armonioase si luminoase nespus
infatisandu-se, deci, faimoasele ,,Anotimpuri” in veci.
Galliano adecvat le-a cantat. Nuantat, fascinant,
onorant. L-a ajutat cu entuziasm nemascat orchestra de
camerd a Radiodifuziunii Roméne. A dirijat animat
Gabi Bebeselea, si pe la Pitesti asta iarna fost...

Ca meloman, ma declar castigat cu ce-am
ascultat. Clar s-a meritat si am incercat, prin ast
rezumat grabnic redactat, public sd ardt c-am apreciat.
Si declar convins ca-i de repetat, chiar neaparat...

Dezvaluiri printre carti

O intélnire cu Dennis Deletant nu e de ratat. Omu’
stie multe si le zice bine. Starnind nu putin interes. Mai
cu seamd cd vorbeste sigur in limba romana. Sotia,
de-a noastra fiind, norocos...

A revenit de curdnd la Pitesti. La Biblioteca ,,Dinicu
Golescu”. Despre decembrie 89 cuvantand avizat. Nu
intdmplator aflandu-se-n Bucuresti dupd pierirea de
glont a cuplului ceausist. Si stand la discutii cu
Stanculescu, pe larg. Vazand cu propriii ochi ce-a fost
atuncea pe strazi. Intr-un moment sangeros, dureros al
istoriei autohtone de azi. Acum, rememorand binevenit
pentru noi, lansand ipoteze, starnind controverse
(politica, deh), a aratat apdsat ca strdinii-s mult mai
atenti la ce se Intampld, oricand, in Carpati...

Dennis e istoric si politolog, publicist de soi. Doct si
elegant, britanic sadea. Profesor cu rost la Londra,
Georgetown ori la Amsterdam, are-n cap destul, da’ nu
spune tot. Scrie statornic, bogat, mustind de idei si
dand de gandit. Celor care, ferice, nu doar pentru burta
traiesc... Am fost inspirat ca l-am ascultat si-a promis
decis ca se va Intoarce p-aci si al’dat’...

Adrian SIMEANU
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Editura
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Scrisoare de la muzicianul
Mike GODOROJA

Fondatorul formatiei Mike Godoroja & Blue Spirit, apreciat
realizator de spectacole, emisiuni radio si televiziune de profil blues,
jazz si rock si totodata cititor al Cafenelei literare..., Mike Godoroja
ne transmite scrisoarea de mai jos.

Un gand bun
la 0o masa in
Cafeneaua
literara

Cunosc indeajuns de bine care este drumul pe
care 1l urmeaza publicatiile tipdrite: acela de
transformare ireversibila de la romantica hartie
tiparita la acidul mediu digital. Toate in timp se vor
transforma, mai putin esentialul, acesta ramanand
de neatins, de netulburat, neprihanit si sincer...
Continutul si ideile, acestea sunt esenta pe care
cititorul, incd din vremurile Bibliotecii din
Alexandria si pana in timpurile lui Google, le-a
cautat si le va cauta mereu.

Revista ,,Cafeneaua literard” este un demers de
cultura care se aseamana cu gestul hippie din
perioada razboiului din Vietnam, cand tinerii Clom /_\:{c{.’.aw_:f’ bon la & mag m ,(
puneau flori in tevile armelor soldatilor americani.
,Cafeneaua literara” este un gest cultural, este o
sperantd pentru bunul gust, este un vis care nu
trebuie trezit niciodata!...

Mike GODOROJA |~ Cunee incliajups de b

e f{{d‘ﬂf
sursa foto: http://www.anchetatorul.ro/ de Ca

Salonul
International
de Arta Temeiuri

Cea de a V-a editie a Salonului International de
Arta ,, Temeiuri”, care s-a desfasurat in Sala
Brancusi a Palatului Parlamentului Romaniei in
perioada 5-31 mai, a avut drept tema in acest an
,Arborele vietii”.

Au expus artisti profesionisti si masteranzi de la
Universitatile de arta, care prin lucrarile lor de
grafica, pictura, sculptura au cautat sa ilustreze si
aprofundeze tema expozitiei. Expozitia lasa
impresia unui laborator in care se experimenteaza,
se propun sute de variante si se cautd solutii
plastice. Un freamdt, o neliniste se simte in
majoritatea lucrarilor, iar unele dintre ele chiar
ating punctul, inalt, al artisticului. (C.L.)

Cafeneaua literara este membra APLER si ARPE.
Vizitati Cafeneaua literara la adresa www.centrul-cultural-pitesti.ro



