Eveniment

A murit Al MUSINA

Alexandru Musina, poet important al generatiei 80, a
murit miercuri, 19 iunie 2013. Scriitorul s-a nascut in 1954, la
Sibiu. A absolvit Facultatea de Limba si Literaturda Romana a
Universitatii Bucuresti, a fost doctor in litere al aceleiasi
universitati si patron al editurii Aula din Brasov.

De retinut cd Alexandru Musina a fost membru al
Cenaclului de Luni — cenaclu care a marcat generatia 80 de
scriitori din Roménia —, fiind implicat astfel in fenomenul
literar cel mai insemnat.

Volume publicate: Regele diminetii (poezie, Editura
Tracus Arte, 2009) si Nepotul lui Dracula (roman, Editura
Aula, 2012). Alexandru Musina a fost laureat al Premiilor
Observator cultural, la Categoria Poezie, pentru volumul
Regele diminetii.

Fragment de interviu

- ,,Cand a realizat Alexandru Musina ca poezia este
importantd pentru el?

- Nu-mi dau seama. Dintotdeauna? Dar nu sunt o
exceptie. Toatd lumea simte ca poezia e importanta. Depinde
insa ce poezie. Cred ca relatia cu poezia e pe varste, pe nivele

Muzica

.CONTRASTE?”, ok!

Ioan Bogdan Stefanescu reveni la Pitesti. Cu
instrumentu’ sau aurit. Da’ si cu colegii din trio
CONTRASTE. Roman Doru Catilin si Sorin Horia Petrescu.
Se instalara in fata orchestrei d-aci si-au dat-o pe jazz, hotarat.
Nu din ala simplut, ci elaborat. Dus spre simfonic, savant. De
unii ca Gershwin, Brubeck si Gulda, Mower, Bolling si
Anderson. Oameni iscusiti, 0oameni renumiti in materi-asta. Nu
prea la-ndemana oricui si oricand...

Ioan le sufld vartos. Sorin i tine isonu’, pe clape. Doru
bate toba, la fix. Bogdan manuieste flautu’, cu foc. Horia
s-avanta spre blues, nimerit. Catilin se muta cand la baterie,

Mihail si Agafita

Unul, pianist, altul, dirijor. Pe val amandoi. Se intalnira
pe scend la filarmonica de la poalele Tampei. Spre final de
Ciresar. Talmiacind dibaci opusuri de top. Intr-un tot ferice cu
orchestra loco. Remarcabil, zic, caci nu totdeauna nivelul
valoric este tripartit. Si echilibrat cét e necesar...

In cazu’ de fatd, echilibru fu. Nivel, indestul. Fatis,
daruire. Pricepere, cert. Dirijor ca lumea. Solist i mai si.
Trupa serioasa. Program de tinutd. Muzicad de pret. Simfonie
purd. Haydn, autor. Teme de calibru paganiniene. Nu pentru
vioard, ci pentru pian. Brodate asa de Rahmaninov si de
Lutoslawski. Virtuozitate, in chip evident. Impact, pe masura.
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si momente socio-culturale etc. Mai importantda mi se pare
intrebarea: cum devii poet? Pentru ca nu e suficient sa te nasti
poet. Din pécate, incepand cu romantismul, s-a raspandit o
imagine falsd a poetului, care doar se exprima, care canta ca
pasdrea pe creangd, cum spunea Goethe, sau, vorba lui
Lamartine, face poezie cum face gdina oua. Asta a devenit un
loc comun al intelegerii actului poetic atat in scoala, cat si in
societate. E foarte greu sd ajungi la radacinile a ceea ce este,
de fapt, actiunea poetica. Poetul este un profesionist al
expresiei, un performer. Ideea apare deja in Odiseea: pe de o
parte, poetul este inspirat de zeu, pe de alta parte, stapaneste o
meserie pe care a invatat-o singur.” (Sursa: Observatorul
Cultural).

Daniel CORBU

cand la xilofon. Cu dexteritate, virtuozitate. Cu totii au scoala
temeinic, vadit. Si resurse, cert. Se urca pe scena cu real folos.
Si impact din plin. Ca treaba si-o fac neprecupetit...

Eu zic ca puteau s-o faca doar ei si-un basist la fel.
Negrescu, de pilda. Si-o vioar-anume. A lu’ Niculescu, sa zic.
Dau scris c-ar fi rupt. Caci sunt plini de ritm i meseriagi cu
varf gi-ndesat. Talentati, umblati, experimentati. Cadre de
nadejde la filarmonica timigoreana. Pe care i-ag vrea din nou
pe la noi. Tot cu jazz ales. Rafinat, select, sprintar si mai si. Ar
fi delicios, super, savuros...

Adrian SIMEANU

Aplauze lungi si indreptatite. S-ale mele, sigur, ca fusei acolo,
real norocos...

Agafita, ferm si de asta dat’. Conducand ansamblul ce-1
urma atent. Si eficient. Izbutind cantari cum am presimtit.
Mihail, la randu-i, avand rolu’ sdu. Semnificativ. Fluent pe
clape zburdand. Aprig, elegant si fard cusur. Ambii, intens
asteptati la Pitesti. Ca si trupa de peste munti. Ceruta sub
semnaturd de melomanii din Arges. Eu, care stiu ce poate pe
scule, ii acord garantie deplin. lard Brasovu’ nu e departe...

Adrian SIMEANU
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Decimarea elitelor
creatoare ale Romaniei

|. Lapidari in piata publica

postdecembrista

In ultimii ani, opinia publicd roméaneasci a fost zguduitd
de cateva scandaluri mediatice, epicentrul carora erau, adesea,
mari personalitati ale vietii publice si culturale roméanesti. Prin
unele articole tendentioase, ce tradau reaua-vointa, unii ziaristi
calcau in picioare demnitatea si onoarea personalitatilor
atacate, aducand, fara indoiald, grave prejudicii imaginii
acestora. Culmea abjectiei, In aceastd ordine de idei, I-a atins
dna Mirela Corlatean, care, abordand cazul Marino — fard sa
consulte temeinic dosarul Adrian Marino din ACNSAS —
exclama, la un moment dat, in titlu: ,,A doua moarte a lui
Marino”. (Evenimentul zilei, 6 mai 2010) Procesul
condamnarii unor nevinovati in plind libertate seamana
covarsitor cu procesele staliniste. Victimele supuse unui soi de
lapidari in piata publica sunt cunoscute. Numele fiecareia
dintre acestea a detinut luni, ba chiar, in anumite cazuri, ani
de-a randul primele pagini ale cotidianelor, revistelor literare,
ziarelor: Adrian Marino, Nicolae Breban, Nicolae Balota,
Mihnea Berindei, Mihai Botez, Eugen Uricaru, Cezar
Ivanescu, Mircea lorgulescu (ultimii doi scriitori imbranciti —
de acuzatia nefondata, conform careia ar fi fost colaboratori ai
securitatii — in boala, iar mai tarziu in moarte) s.a. Dosarul de
presa facut in anul 2011, cand — in lipsa unor probe, in lipsa
unei decizii definitive si irevocabile a instantei — s-a lansat pe
majoritatea canalelor media acuzatia conform careia
romancierul Nicolae Breban a colaborat cu organele securitatii
ceausiste, are peste 230 de file in format word. Acum circa doi
ani, multi colegi i-au luat apararea autorului Buneivestiri. Intre
acestia, Eugen Simion, Augustin Buzura, Ioan Grosan, Lucia
Hossu-Longin, lon Vianu, Lucian Vasiliu, Petru Ursache,
Ileana Cudalb, Liviu loan Stoiciu, Adi Cristi, George
Schwartz, Virgil Tanase, Virgil Nemoianu, Nicolae Iliescu,
Bogdan Cretu, Eugen Negrici, Alex Stefanescu, Magda
Ursache, lon Lazu si altii, multi altii. Gabriel Andreescu a citit
cele 13 volume ale dosarului Breban pastrat in ACNSAS,
scriind un serial documentar, bine informat, impartial, publicat
in revista Timpul (ar. 8, 9, 10, 2011), apoi preluat, cu acordul
autorului, de revista Contemporanul (nr. 10, 2011).
Constatarea disidentului Gabriel Andreescu nu lasd loc
confuziilor: ,,Din perspectiva legii, constatarea «colaborarii»
lui Breban e o gafa”.

Cele peste 230 de file din dosarul Breban versus CNSAS
contin, previzibil, interventiile unor ziaristi si scriitori — intre
acestia dl N. Manolescu, pesedintele USR — care s-au
pronuntat pe marginea cazului Breban, fara sa consulte dosarul

Cafeneaua literara

Breban din ACNSAS, terfelind un nume peste care nu are cum
trece nici una dintre istoriile literaturii romane, terfelind o
viata, un apus de carierd, un destin de disident, un destin de
mare romancier roman, care a fost nominalizat la Premiul
Nobel pentru Literatura in anii 2006, 2011 si 2013, intrand in
vizorul Comitetului Nobel al Academiei Regale Suedeze.

Acelor circa doua sute treizeci de file, nu putine dintre
ele descalificante, 1i se mai adauga altele cateva relativ
recente. Am citit si recitit Sentinta nr. 4430, datd in sedinta
publica din data de 02.07.2012 si ajunsd la domnul acad.
Nicolae Breban in data de 18 aprilie 2013. Deci, cu o intarziere
de circa noud luni, rastimp in care domnului N. Breban i s-a
ingradit libertatea, mai exact, i s-a cilcat un drept garantat de
Constitutia Romaniei, §i anume: dreptul de a se apara.
Respectiva sentintd — in care se constatd ,calitatea de
colaborator al securitatii in privinta paratului” — este
neverosimild, fiindca este emisa... in lipsa probelor. Sentinta in
cauza este redactatd in timp ce autorul Animalelor bolnave se
apropie de aniversarea de 80 de ani de la nastere; probabil, pe
1 februarie 2014 aceasta sentinta va fi incad in vigoare, cici e
stiut faptul cd o parte din justitia romaneasca se misca adesea
ca melcul.

N. Breban n-a avut ,,un nume conspirativ de urmarit”. Pe
ce se bazeaza CNSAS sau dna presedinta Mirela Monica
Ciobotaru, cand afirma aceasta? Expresia inexacta lasa loc
interpretarilor abuzive. Dovada sta chiar in sentinta redactata:
pe traseu, 1n graba redactarii — care a durat circa noua luni — ca
si in documentele depuse in instantda de CNSAS, dispare
cuvantul urmarit, fiind pastrat cel de ,,nume conspirativ”,
stiindu-se faptul ca agentii de securitate, pentru a fi protejati,
aveau nume conspirative, corect? In aceeasi sentinti, este
bagatelizatda disidenta romancierului N. Breban din 1971:
disidenta lui NB este irelevantd, fiindca nu este cauza de
exonerare in stabilirea calitatii de colaborator. Nimeni
niciodatd n-a impus un asemenea unghi de abordare a
problemei, cu exceptia dnei judecdtor Ciobotaru sau... a
CNSAS-ului? Conform logicii stranii specifice unghiului
invocat se cuvin precizate urmatoarele: facem abstractie de un
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gest unic, de un radicalism evident in contextul lagarului
dictaturii socialiste instaurate in tarile din Estul Europei, nu e
cazul sd tinem cont de hartuirea, urmarirea, anchetarea pe
parcursul a circa doud decenii a lui NB, fiindca aceste detalii
biografice nu sunt o cauzd de exonerare etc. Sau fiindca ne
incurca 1n stabilirea verdictului de colaborator? E limpede ca
dosarul de urmarit al lui N. Breban n-ar fi existat — sau n-ar fi
avut asemenea amploare — daca N. Breban nu si-ar fi dat
demisia In 1971, In semn de protest fatd de Tezele din Iulie
1971, din functia de redactor-sef al revistei Romdnia literara,
suportand consecintele actului sdu de protest si fiind singurul
opozant, singurul disident, care s-a Intors in Romania
ceausistd. (Le monde, ,,Craignant un retour au dogmatisme, le
rédacteur en chef de la revue La Roumanie littéraire donne sa
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demission”, 23 septembrie 1971. ,Stirea despre demisia lui
Breban — nota Dumitru Tepeneag in jurnalul sau, Un romdn la
Paris — a fost reluatd de mai multe ziare franceze, engleze,
germane. Breban se simte foarte mandru”™.)

Atmosfera impusa de sentinta emisd este una de
neinteles. Nu se stie din ce pricini, in unele fragmente, se lasa
impresia ca, fiind urmarit de securitate, in plind dictatura, N.
Breban avea libertatea de a trimite la plimbare securistii, avea
libertatea de a le Inchide telefonul, chiar daca era sunat de
seful securitatii romane. Beneficiind de libertatea de a sfida
prin orice mijloace posibile organele de represiune ale unui
stat politienesc, romancierul, uimitor, n-a procedat in
consecintd. Nu intelegem din ce motive n-au facut acelasi
lucru un Soljenitin, un Paul Goma, un Gabriel Andreescu, un

Cafeneaua literara
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Tosif Brodski sau o Marina Tvetaieva, poeta care, stiind ca va
fi surghiunita in Siberia dupa o judecata formala si un verdict
dinainte stabilit, n-a gasit o alta solutie decat... sd se spanzure
la Elabuga. In nu putine afirmatii cuprinse in sentinta
invocata, nu se stie din ce motive, instanta face abstractie —
deliberat? — de contextul social, istoric, specific unui stat de
represiune. intrebare. Daci ar fi fost anchetatd dna presedinta
Mirela Monica Ciobotaru si ar fi fost cautatd la telefon de
generalul de securitate Plesita, atunci, in plind dictatura, d-sa
i-ar fi inchis telefonul? Raspunsul poate fi afirmativ, dupa
lectura unor fragmente din sentinta redactata de dna presedinta
Ciobotaru, in textul céreia convorbirile cu generalul de
securitate Plesita, in timp ce scriitorul N. Breban era anchetat
de organele securitatii, sunt tratate drept compromis. Or, e
limpede ca in cazul in care tii cont de contextul istoric,
raspunsul la intrebarea pusad adineaori este categoric negativ.
Concluzia se impune cu de la sine putere: cazul Breban a fost
judecat de un judecator ce nu are pregatirea necesara pentru a
se pronunta pe marginea unor asemenea dosare. In asemenea
stil oare nu se luneca in impostura?

Se induce ideea ca N. Breban ar fi furnizat informatii in
chip explicit pentru a face rau deliberat. Care sunt argumentele
in favoarea sustinerii unei asemenea monstruozitati? Este o
opinie, nimic mai mult; nefondata insa, nebazata pe probe, ea
devine calomnie si aduce grave prejudicii de imagine unuia
dintre cei mai importanti romancieri roméni. In lipsa unor
probe concludente in favoarea colaboririi lui N. Breban cu
organele securitatii, in scopul explicit de a demonstra cu orice
pret — la comanda politica? venitd din partea cui? — calitatea
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de colaborator al securitatii a dlui N. Breban, reclamantul
CNSAS (la fel procedeaza instanta in textul sentintei) citeaza
in extenso din... Raportul Final al Comisiei Prezidentiale
pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Roméania. Credem ca
acest caz este primul din istoria jurisprudentei romanesti in
care cineva este judecat nu atdt in baza legii, nu in baza
probelor de necontestat depuse la dosarul cauzei, ci in baza
unui... Raport, ironie, contestat virulent inclusiv de unul dintre
cei mai importanti disidenti invocati in decizia data in cazul
Breban: Paul Goma, céruia, aflam din enciclopedia publica
Wikipedia ,,Tismaneanu [presedintele comisiei] i-a propus
initial sd faca parte din Comisie”, ,,dar I-a indepartat apoi la
scurt timp pe considerente personale”. A judeca un caz in
instantd in baza unui Raport nu reprezintd oare o célcare a
legislatiei in vigoare, un mod de a perpetua si de a legitima, in
plind libertate, mecanismele abuzive, folosite in stalinism? E
vorba de un abuz evident, facut de un reprezentant al legii?
Dupa citarea in extenso a unui fragment din Raportul amintit,
fara a aduce nici o proba, se trage concluzia conform careia
»informatiile furnizate de parat au frizat ingradirea dreptului la
libertatea de exprimare si libertatea opiniilor, prevazut de art.
28 din Constitutia Romaniei din 1965, coroborat cu Art. 19 din
Pactul International privind Drepturile Civile si Politice,
precum si dreptului la viatd privatd prevazut de Art. 17 din
Pactul International privind Drepturile Civile si Politice”.

(Continuare in nr. urmator)

Aura CHRISTI
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Aforisme

Starea de bine

M Starea de bine face mai multe gafe decit starea de rau,
fiind mai putin supravegheata.

B Numai lucrurile de care te desparti pentru totdeauna iti
dau realmente gustul vietii.

B Flacarile Infernului mistuie Raul. Adevarata pierzanie
e inghetul. Schopenhauer observa cé animalele cu singe rece
sunt singurele care au venin.

B Vorbele de duh 1i plac Demonului fiindcad oglindesc
Neantul.

B Ani, zeci de ani a strigat In tine o tinerete prelungita
de care-ti era jena. Acum a inceput a-ti sopti o batrinete care
se sfieste, ea, de tine.

B O caracteristica a reflectiei postmoderne ar fi frica de
utopie, postmodernismul inclinind spre scepticism, adica mai
exact spre evitarea oricarei schimbari radicale a contextului
cultural-social (Frederic Jameson). imbatrinim. ..

B A birfi Parisul, Londra, Roma (dupa ce le-ai
experimentat indelung) drept medii inchise, meschine,
plicticoase. N-ar fi mai simplu sd vorbim doar despre
insuportabilul sat planetar?

B Consolarea pe care ti-o da faptul ca unele dorinte
dispar Tnaintea disparitiei noastre.

B S3 scrii fara placere, stapinit doar de chinuitoarea
amenintare a nonexpresiei. Din teama de tacere si de gol.

B Nicio tristete nu are credit fara un sacrificiu care s-o
justifice interior.

B Prin exagerare, politetea devine ironica. O putem
minui ca o arma greu de contracarat, precum orice conventie
care, evoluind, se arata periculoasa prin subtilitate.

B Adevarurile autentice se pot provoca la duel,
pseudoadevarurile nu se pot decit ciomagi.

B Jocul de-a modestia ii prinde doar pe cei realizati,
care-1 pot Tmpinge pind la masochism. Neimplinitii care-si
exhibd micimea n-au clasa. Sunt pur si simplu niste disgratiati.

B A fi bolnav: a te simti un intrus al universului.

B Cel mai mic lucru contine ceva necunoscut”
(Maupassant, in legatura cu Flaubert).

B Riamine in dificultate ca intr-un mediu protector. In
afara ei s-ar simti descumpanit, lipsit de capacitatea de-a fi el
insusi, asa cum a fost proiectat prin inadaptarea ce-l
caracterizeaza.

B [ndirjirea pe care o extragi din deceptii, Infringeri,
prabusiri: o fortd similara celei a plantelor care se nutresc din

balegar.

B Renuntdrile sunt mai usor de suportat pe fondul unui
exercitu al lor decit pe cel al unei abundente curmate brusc. In
consecintd, nu e lipsit de caritate principiul potrivit caruia
celui care nu are i se mai ia si celui care are i se mai da.

B E atit de inrudit cu trecutul, incit dorinta sa de a-1
retrdi pare un incest.

B Nu te amenintd cu o armd, doar cu o simpla matura.
Inséd cu o matura de vrajitoare.

B A explica o operd mereu in acelasi fel echivaleaza, de
la un punct, cu a n-o mai explica.

B Cutare este exponentul cochet al unei solitudini
extrem de sociabile.

B Teoria tipicului, la moda in cadrul ,realismului
socialist”: un soi de colectivizare, de colhoz estetic.

W A gindi e, Intr-un fel, a lenevi. A gindi substantial: a
lenevi in profunzime.

B Constrins, in cele din urma, de ceilalti sa fie sincer cu
sine.

B Barocul bucatariei romane inecate in mirodenii,
sofisticind bucatele, acordindu-le alegorice prezentdri la
ospete, ca un complement al spiritului latin liniar, uscat, prea
putin imaginativ.

Gheorghe GRIGURCU
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Ancheta Cafenelei

POEZIA POSTMODERNA

1. O parte a scriitorilor §i a criticilor nostri a vorbit si
continud sa vorbesca despre poezia postmoderna sau
postmodernistd. Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia *80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupd cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice ’80, *90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?

2. In volumul Postmodernismul romdnesc, Mircea
Cartarescu afirma ca ,,prin 1985 (...) optzecismul era deja
epuizat ca formula poetica” si cd poezia optzecista s-a salvat
prin ,,angajamentul in lumea postmoderna”, prin ,,orientarea ei
(...) catre cultura de tip nord-american, astdzi un adevarat
arhetip al postmodernitatii”, asadar prin sincronizare.

Credeti in sincronizare? Asigurd de la sine modelul
american sau cel occidental, in general, calitatea poeziei
obtinute ,,prin sincronizare”?

3. Cum definiti dv. asa-zisa poezie postmodernad din
spatiul cultural roménesc? Care sunt trasaturile specifice,
definitorii ale acesteia? Se regasesc trasaturile poeziei noastre
postmoderne printre trasdturile poeziei postmoderne
americane (occidentale) de valoare?

4. Mircea Cartarescu gaseste cd poezia postmoderna
romaneasca se trage/provine din Cenaclul de luni si ca ea are
cinci poeti optzecisti-postmoderni de valoare (vezi
Postmodernismul romdnesc), iar Nicolac Manolescu, in
Istoria critica a literaturii romdne..., mizeaza pe 18 poeti
postmoderni, dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni.

Provine poezia postmodernd roméneascad in mod
prioritar din Cenaclul de luni, sau poetii postmoderni de luni

lon COCORA

Astazi poezia se solicita
pe sine pana la ruinare

Tinere Domn si Poet,

in loc de raspuns la ancheta (vai, si de cite insistente am
avut parte dinspre tine!) iata ca te blagoslovesc cu o scrisoare
insotitd de un poem. Nu e unul tocmai nou, dar nici vechi de tot
nu e. Si apoi asta conteaza prea putin. Caci dacd ar conta,
desigur, as fi fost ispitit sa-mi pierd modestia §i sd ma gandesc
la ce se se petrece cu vinul cand se invecheste. Cam atat despre
productiunea 1n cauza. Ba nu, nu e totul! As adduga ca mi-am
adus aminte de ,,0Oda trandafirului” (si pentru mine trandafirul
fiind frecvent un motiv de a divaga) cand am citit (ce minune de
titlu!) ,,Printesa cu fluture”.
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sunt doar cei oficiali? Dv. céti poeti performanti postmoderni
credeti ca avem? 5, 10, 100? Aveti curajul sa ne dati cateva
nume de poeti postmoderni valorogi?

5. Credeti ca poezia optzecista ,,este principalul (daca nu
singurul) sistem de referinta”, ,,atat pentru cititorii avizati, cat
si pentru cei mai tineri poeti”’, asa cum spune Alexandru
Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (prefatd la cea de-a
doua editie, 2002)? Adica, dacd ne raportim la poezia
modernd sau la cea postmodernd in general, suntem cumva
pierduti pentru poezie?

6. Generatia poetica optzecista este ,,cea mai bogatad si
valoroasd generatie poeticd aparutd in ultimii 45 de ani”,
spune Al. Musina in Antologia poeziei generatiei ‘80 (Prefatad,
1993). Ce rezonantd credeti cd are poezia optzecistd sau
optzecist-postmoderna in context contemporan universal?

7. in seminarul de la Stuttgart din anul 1991, numit
Sfarsitul postmodernismului: noi directii, s-a discutat despre
epuizarea literaturii postmoderniste si despre nasterea unei noi
literaturi.

Este postmodernismul occidental in criza? Este acesta
deja o literatura a trecutului? Si cum va apare dv.
insistenta/staruinta intru postmodernism a poetilor romani,
care dupa ce s-au sincronizat cu postmodernismul american cu
trei decenii mai tarziu, continud sa ramand in trangeele
postmoderne chiar si dupa ce steaua lui (se pare cd) a apus?

8. Daca nu credeti in poezia postmodernd, in ce poezie
credeti totusi? Ce fel de poezie se face acum la noi? Care sunt
notele ei definitorii §i ce sanse are ea sa se impuna, daca o
raportati la poezia postmoderna oficiald, adica la cea sustinuta
azi de Guvernul Literar Postmodern?

Anchetd realizatd de Virgil DIACONU

Dar sa revin la subiect. Cred cd principala calitate a
poeziei tale, aga cum se prezinta ea in pagini de antologie, e ca
scapa printre degetele tuturor etichetelor pe care se bate atita
moneda. Adicd nu e nici dadaista, nici suprarealistd, nici
textualistd, nici modernd, nici postmodernd, nici minimalistd
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etc. etc. etc. etc etc. etc. Vezi, pentru fiecare din aceste cuvinte
punctate cu italice am pus cate un etc. Asta ca si nu am
surprize. Intrucit cobaiului-poezie de la o clipa la alta i se pot
atarna atdtea in carca.

In ceea ce te priveste nu este nici o primejdie. Poezia ta se
vede (simte), fie cd o privesti cu ochii deschisi, fie cu ochii
inchisi:

,,1e astept intr-o nuca.

Jumatate din singuratatea mea ifi apartine.

Daca vrei, poti sa dai foc Intunericului.

Cu trupul tau poti sd-i dai foc.

Te astept intr-o nuca.

Deja batdile inimii tale se aud la mine in piept.

Impelitato!”

E tensionata, i-ai gasit tonul firesc, neafectat, spune ce
vrea sd spund §i ceva mai mult, emotioneaza, nu pare sa o
complexeze nici cotidianul, nici imaginarul, cici nici cotidianul
si nici imaginarul nu sunt scopuri in sine, ,,ambituri” de familist
ale cuiva care doreste sa fie intr-un fel sau altul, ci un soi de
viituri, cadnd calme, cand mai apucate, care vin dintr-un launtric
aflat permanent in stare de alertd, in nevoia de a exprima si a se
exprima. ,,Poezia nu poate fi masurata: nu e nici mica, nici mare
— este pur si simplu poezie” marturiseste celebrul poet mexican
Octavio Paz, distins cu Nobelul pe cand Nobelul isi mai avea
caratele sale. Ceea ce inseamnd, parafrazandu-l oleacd, si
probabil indeajuns de limpede, ca nici efichetele nu pot sa o
cuprinda.

insd, as vrea sd retii, indiferent ci esti tentat si te
inregimentezi la moderni, postmoderni, la toti cei ce au luat-o
inainte sau vin din urma, parerea mea e ca discursul tau poetic
a trecut prin toate ,.etapele”. ,,Cum sa va spun?” se intrebase un
poet de har adevarat pe vremea cand poetii ei ingisi isi puneau
intrebari. ,,Cum sa-ti spun?”, ma intreb eu, pentru a ma face
inteles de ce consider poezia ta si nitel clasica, si nitel
romantica, si sentimentala, si ironica, si ludica, si... Aratd-mi,
te rog, un fextualist, un modern, un postmodern, un minimalist
care nu haleste din toate astea cate putin.

Poezia nu se scrie dupd manuale, ci manualele dupa
poezie. Etichetele de tipul celor ce definesc poezia din punct de
vedere generationalist, ca devenire istoricd, al tipului de
scriitura (modernd, postmodernd, minimalista etc.) au un dublu
rezultat. Pe de o parte, imping 1n fata, fara sa conteze neaparat
criteriile sau valoarea, autori, mai degraba in grup decat ca
individualitati, ceea ce nu e tocmai rau intr-o epoca de un
inflationism mortal. Pe de alta parte, isi asuma, in schimb,
riscul de a Inghesui, de-a valma, intr-o formuld limitativa,

Oda trandafirului

databild, de subordonare momentului imediat, autori fard un
program estetic comun, integralist.

Sa nu fiu huiduit degeaba! Nu am nimic impotriva
anchetelor si clarificarilor pe care le pot aduce cu privire la cine
figureaza in clasamente sau nu. Cinste lor si celor care le iau in
serios! Ca nu ma dau in vant dupd ele e o chestiune a mea
personala si atat. Apropo de cifrele la care te referi, mai pe bune
mai In gluma, in una din intrebari! Eu zic ca ele nu sunt exacte.
Existd o mie si unu de poeti postmoderni §i numarul lor e in
crestere. De asemenea, nu exclud posibilitatea ca si sub cealalta
duzina de efichete sa se mai ascunda tot pe atatia, daca nu si mai
multi. Bineinteles ca statistica 1i vizeaza doar pe cei 1n viata si
pe cei care supravietuiesc pe plaiurile mioritice.

Nu neg ca fenomenul e de naturd sd impresioneze.
Recunosc totusi ca pe mine m-ar fi bucurat enorm faptul sa pot
spune ca numarul cititorilor de poezie reprezintd mécar
jumatate din numarul celor care o scriu. Dar e vremea, draga
Virgil Diaconu, nu Inainte totusi de a rosti un dezolant a/ si un
amar of, sa inchei scrisoarea si sd-mi cer iertare ca nu ti-am
raspuns la ancheta. Ori, cine stie, poate chiar ti-am raspuns si
nu congtientizez acest lucru. Ce stiu in clipa asta, in timp ce ma
pregatesc sa Inchid calculatorul, e ca mi s-a facut teribil de dor
de Bacovia i ma grabesc sa-i iau cartea din raftul bibliotecii. E
fabulos:

o1 tare-i tarziu/ Si n-am mai murit”.

Oare pentru ca e simbolist, modern, postmodern,
minimalist sau chiar suprarealist? Sa ma dau de-a dura prin
Noaptea Valpurgiei daca stiu! Stiu doar cid suprarealismului,
desi ne aciuam sub atitea dragalase palarii mai de demult sau
de ultima ora, ii ramanem datori vanduti. Tot ceea ce a fost
excesiv odinioard, excentric, traznit, acum tine de normalitate.
Poezia de astazi, de la noi i aiurea, nu pot sd-mi inchipui cum
ar fi aratat daca nu ar fi fost libertatile proclamate de ospatul
suprarealist. Ele sunt vizibile in tot si toate: in imaginar si
refuzul imaginarului, In viata ca vis §i vis ca viata, in simplitate
si barochism, in transparenta detaliului cotidian §i paranoia
asociatiilor verbale, in dicteu si cinica luciditate.

Desigur, lucru comun pentru toata lumea, poezia nu std pe
loc, e Intr-o permanenta miscare, face totul ca sa se identifice cu
acum §i aici, asta in ceea ce priveste scriitura, sensibilitatea,
mesajul, partile ei de taina si voluptate afisata, in sensul ca nu
se da inapoi de la nimic ce o complica si descomplica, uneori
solicitandu-se pe sine pana la ruinare, alteori o ia chiar Tnainte
de nebuna de una singurd. In orice caz, nu-i este usor. Salut si
punct.

Trandafirul cu de la sine putere e o pasare ce-si cauta cerul
0 apa pentru un genunchi de izvor detronat un copil ce nu va sti
niciodata de ce existd un sopot de lumind senzuala

trandafirul e bundtatea aproapelui ce te intdmpind dupa o noapte
de orbecaiala prin cenusa neagra a alcoolului o lacrima a lui
este de ajuns sa te vindece de cruda obsesie a numarului impar

trandafirul e evidenta pentru cel ce sustine
ca magii i-au atins la mijlocul vietii retina

ca un nor de fluturi albi
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trandafirul a luat foc

chipul dusmanului si dulceata prieteniei isi arboreaza in el steagul
batalie si morald a vietii ce de departe isi ridica glasul

sa-ti apere sanatatea si vidul

ne ducem unul dupi altul
trandafirul isi aduna petalele intr-o voce subterana
isi taie un drum subteran pe crestele de piper ale infernului

trandafirul iti deschide o poarta de aur
nu ezita intra pe ea ca si cum intr-un templu din vechime
ar intra o regina insufletita de revelatii

tratat de misticd §i mirare al eroticii radacina trandafirului
e plina de potecile pe care ai ras si ai plans
nimeni ca el nu-ti priveste rochia cand alergi prin ploaie

te faci mica si tremuri ori de cate ori iti spun

ca din tulpina trandafirului un mal divin 1ti picura pe crestet
cand nu vei mai fi aici iti va lumina nara 1ti va infiora vesmintele
iti va trezi in carne fierbinteala unei dimineti de vara

trandafirul e o fantezie de noapte intr-un discurs manierist
despre pajisti spui tu dimineata privindu-ti stupefiata
in roua din palme dintii rosii $i umerii muscati

trandafirul cutreierd paradisul pana ce instinctul de conservare
al betivului 1l va aduce spre miezul noptii la somnul parasit pe o
banca de parc municipal

ai obosit sa-ti mai contrazici destinul
curand 1ti vei aminti trandafirul ca pe un rau privit in oglinda
fara culoarea ochilor ce imunizeazi frumusetea

in Inchipuirea trandafirului exilul tau e o scufundare intr-o memorie

de scrib picotind pe o carte de joc daca vei simti in sani fior de turnuri sau
duhuri murmurand sa nu uiti ¢a §i eu sunt o scufundare in memoria fumurie
a lampii unde paru-ti stirneste vifore i ameteste

trandafirul prea devreme defunct ghemuit in pantecul iluziei
a visat cd va pasi intr-o convalescenta glorioasa
era ca si cand ar fi nimerit sub botul unui ied abia nascut

in orasul de sticla de vei fi in pericol in singuratate in boala
nu frica sa te devoreze ci trandafirul sa-ti fie alaturi

un mesaj adus de vant din ulita copilariei

o poezie in limba materna

doamna pistruiata din hulubérie nu huli ultimul trandafir de toamna
primeste-1 ca si cum ai primi propriul meu craniu matdsoasa sa-ti fie
gandirea si matasos sufletul sa ti se prelingd pana la glezne

trandafirului nu-i pasa ca va veni o vreme cand despre poet

se va vorbi ca despre un mare neghiob 1iti infloreste pe buze
fard sd stie ca o gura singura asteapta de la atingerea lor

o tdlmacire de cuvinte dintr-o limba ce incéd nu a fost inventata

cu o strafulgerare de zambet in coltul gurii trandafirul face un pas
spre toamna valuri de corbi 1i acopera urma piramidala a fugii
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iar in trupu-i lichid de atatea sentimente exorcizate simte cum
sufletul i se expune lecturii ca niste dansatoare goale

trandafirul e bine pldmanii Inca 1i plesnesc de sdnatate ca talangile
seara in copildrie cand vacile se intorceau pe ulitele satului

de la pascut si conjugarea verbului a fi la trecut ii era mai straina
decét o acupunctura pe limba

o lungana cu picioare de un stanjen trece pe sub privirile indiferente

ale barbatilor singuri e urata uratelor fara tate fara cur o scandura uscata
numai buna sa-{i comanzi din ea sicriul trandafirul o priveste chipes si-i zice
frumoaso buldnoaso tatoaso opreste-te nu vrei tu sa te descant

si sa fac din tine o carnala floare de trandafir

pe buzele trandafirului o rugaciune intarzie ca si cand
ar astepta niste copii orbi sa vina sa le redea vederea

sd le Tnapoieze lacrimile si sd le imprastie ca pe un fum
sd poatd vedea iarasi pana departe pe mare

trandafirul e o realitate intoarsa pe toate fetele o sintaxa cu chipul
unei papusi careia hazardul i se strecoara sub piele o iritd

isi scrie poemele apasand cu varful vicios al unei penite misogine
si rochia pe ea se congestioneaza de placere

suferinta trandafirului in aceasta seard rece de 14 noiembrie

e o stare poeticd o disperare fara corp ilicita

o fantoma fara continut precum iarna sperietorile de grauri in vie
un pumn de tarand aruncat de fiu peste sicriul mamei

un trandafir singur pe culmea dealului se uimeste vazand ca in jur
nu e loc pentru fluturi indoiala se strecoara in el ca si atunci
cand nu-si aduce aminte ca a existat un nume cu care a fost strigat

pe ritmuri de fanfara trandafirul face tumbe in piata publica
oasele i se golesc de durere ca de o taina descifrata si tot ce ramane din el
e o lentild prin care soarele 1si priveste frumusetea propriului asfintit

in absenta unei adieri trandafirul umbla de nebun pe strazi are sentimentul
ca se taraste de-a busilea printr-un tunel de tate murgii respiratia fierbinte

a literelor nescrise 1i atinge imaginatia si 1i e dor de tine ca de un expectorant
cand horcaitul din gat nu mai vrea sd se opreasca

trandafirul se roaga sa vina seara sa alunge tristetea din ochii pasarii
cu penele arse de caniculd sda nu o mai poarte in el ca pe o boala rea
sd nu o mai vada cum sta stransa sub aripi ca un ghem gandindu-se

ca In curdnd va trebui sa-si deteste conditia de pasare

aceasta cucuvea sireatd inainte de a fi o speranta metafizica
a fost un trandafir inocent dormind pe marginea santului
de teama sa nu cada din pat si sa-gi rupa gatul

o fotografie din tineretea trandafirului ignora batranetea

dati-mi si mie tihna din pantecul odei daca tot mi s-a scris

dati-mi frazele ei stoarse pana la ultimele picdturi de nevroze

spune trandafirul printre hohote de plans deasupra unei gropi pe masura
sa nu mai vad ochii pisicii cu pupilele afintite pe o cocoasa invizibila
sa uit obsesia semnului de carte dintr-un roman necitit pana la capat
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Stefan Doru
DANCUS

Evolutia poetica din ultimii 50
de ani numai postmodernism

nu poate fi numita

=99

1. Termenul de ,,generatie literara” mi se pare o creatie
artificiala. Desigur, in incercarea de-a impune o anumita ordine
sau de-a construi o necesard baza de date, critica literard a
inventat acest instrument aparent indispensabil. Inutilitatea lui a
devenit flagranta abia acum, cand scriitorii nu mai pot fi supusi
unui control de grup, oricate istorii literare sau opinii de masa
ne sunt oferite ca elemente de sigurantd intr-o mare de
circumstante. Ne-am obignuit sd luam drept litera de lege
curentele literare dar nu mai putem defini coerent niciun traseu
al literaturii actuale.

2. Probabil ca Mircea Cartarescu se referd la propria
intelegere a sincronizarii. In fond, este vorba de cum te
raportezi ca scriitor roméan la cultura si literatura altor popoare.
Iar aici, fiecare e stapan pe lecturile si informatiile sale.

3. Literatura noastra n-a fost niciodata periferica, asa cum
sustin voci de tip patapievician. Esecul lui M. Cartarescu in
lupta pentru Nobel nu trebuie resimtit ca un esec national, ci ca
o proastd coordonare 1n desemnarea candidatului ideal.
Postmodernism american... Hm, e de meditat, dar eu cred ca
evolutia poetica din ultimii 50 de ani numai postmodernism nu
poate fi numita. Poate ca o incercare de organizare critica, dar
nu ca perimetru milimetric delimitat.

4. E normal ca o grupare literara sa aiba o tinta. Faptul ca
Cenaclul de Iluni a nascut ceva numit postmodernism e de
apreciat, desi putem pune sub semnul intrebarii lista lui
Manolescu. Subiectivitatea sa in nominalizdri € o nebuloasa;
toatd lumea se astepta la altceva, nu la o triere a autorilor pe
considerente de clan. Cati poeti postmoderni cunosc? Pe toti cei
ce dupad 1989, daca ar fi sd iau in serios ideea de
postmodernism.

5. Fiecare scriitor este mare in felul sdu. Din aceasta
pozitie ag putea demonstra inutilitatea criticii literare care, de
n-ar avea efecte intelectuale de netdgdduit, ar raméane un
apendice al operei 1n sine, nu un dictator al ei.

6. Ar fi absurd sa contestim valoarea optzecistilor, daca

am convenit s denumim asa gruparea atunci. Faptul cd pe
vremea lui Ceaugescu n-a avut o audientd mai mare pe plan

Cafeneaua literara

international, ramanand un fel de caz izolat al literaturii noastre,
ar putea fi interpretat si ca un punct de plecare al acestui
postmodernism. Spun asta pentru ca oricine poate observa o
suprapunere a Generatiei ‘80 ca nume de autori pe coordonatele
postmodernismului  emanat ulterior. Nu cred ca
postmodernismul s-a intrepatruns cu valentele culturale
mondiale, ci autorii, ca autoritati literare individuale, s-au
intersectat in mod fericit cu nuantele literaturilor altor tari. Dar
nu e vorba numai de optzecisti, asa cd optica manolesciana
sufera de surprinzatoare lacune si, probabil, voluntare lapsusuri.

7. Asa cum am spus anterior, nu-mi pot aplica gandirea pe
un termen fabricat ce trebuia sda aibd conotatii de principiu
ordonator. Trecerea unor autori in tabara postmoderna nu poate
scdpa unui ochi avizat. Este lon Mircea un postmodernist? Sau
Vasile Gogea? Daniel Corbu? Ion Scorobete, Serban Axinte sau
Eugen Evu? Pariez ca nici ei nu stiu din ce grupari sa se
revendice. Suntem in interiorul unui talmes-balmes cu pretentii
de docta apreciere §i savantid expertizd. Nu stim cum sa
catalogam actualitatea dar ne infigem coltii In cadavrele unor
evenimente perimate. Vom fi sanctionati de timp, nu de istoriile
literare, din ce in ce mai ambigue §i mai predispuse unor
compromisuri financiare tacite.

8. Poezia contemporand merge intr-o multitudine de
directii. N-o putem incadra in standarde cu grad mare de
precizie. Dispar gi apar autori cu o vitezd ce poate incremeni
orice logicd sau ratiune pornitd sd limpezeasca literatura
noastra, cel putin. Importanta, insa, este ramanerea pe pozitii a
celor care au inceput sa-si tipareasca opera dupa 1989. Ei sunt
un fel de varfuri valorice, chiar dacd neomologate de
personalitatile de carton ale Academiei Romane, Ministerul
Culturii, USR-ului s.a.m.d. Publicul si autorii de azi cer sprijin
tocmai acestora, ca doar se stie, nu mai ai usa deschisa la
,»valorile oficiale” (dintre care unele, poate cele mai receptive,
s-au stins). Trdim intr-un fel de literatura paralela: cea oficiala
(care taie frunze la caini pe bani publici) si cea profund umana,
care se uita atent la orice scriitor nou aparut. Ca sa raspund pe
sleau: ce are literatura oficialda cu scrierile lui Stefan Doru
Dancus?
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lon PACHIA-

TATOMIRESCU

«Trebuie sa ne apucam urgent
de extirparea tumorii/cancerului
excrementismului programat de
Guvernul Literar Postmodern»

1. Pentru cd de vreo doud decenii beletristica, in special,
si comunicarea, in general, se imburuieneaza tot mai mult
datorita ,,agramatilor/semianalfabetilor cu diploma — neaparat
universitara“ (ce nu se lasd de ,,sucesuri“ pana nu ajung in
fotoliile parlamentelor unional-europene), ingaduiti-mi, in
primul rand, sd va felicit pentru acordul perfect-gramatical,
academic, dintre subiect (parte) si predicat (a vorbif) din prima
propozitie a frazei de ,,deschidere” la chestionarul Dvs. («O
parte a scriitorilor si criticilor nostri a vorbit...»), si, In cel de-al
doilea rand, pentru angajarea distinsei Dvs. reviste, Cafeneaua
literard, de-o bund vreme, in lamurirea unor spinoase probleme,
in majoritatea lor tinand, fireste, de ,,infinita* querelle des
anciens et des modernes.

Specificd ,,fenomenelor/,realitatilor viului (,viului
cultural), sacra noastra ,,galagie literara“ dintre ,,modernii* —
ori ,,postmodernii“ (sau ,,postmodernistii, cum 1isi zic ei,
scriitorii din ultimele ,,promotii/valuri — *80-,90-,00%, cu un
»semnificant-compus“ neacoperitor de semnificat) — si
»vechii/, clasicii (sau cei cu opera in curs de ,,clasicizare®), se
releva ca imperioasa din cele doua directii (dintotdeauna si ca
in toate culturile/literaturile lumii), ce nu trebuie confundate cu
vreun curent cultural/literar, pentru cd ele ,,lnsumeaza‘“ astfel
de curente, directii ca doi vectori paraleli-inversi, modernismul
si traditionalismul. ,,Galceava‘*/, disputa® isi iese din matca, in
»Zongoristica-i maxima“, ca si In cazul de fata, datorita
antrendrii in ,,querelle® a unor concepte al caror semantism este
,, bruiat“/, incefosat ,CUu bund  stiintd“/,,intentionat-
demolator, sau ,,din prostie/inculturd®), concepte ca — de
exemplu — curent literar, generatie, modernism/ modernism
resurectional, ,,neomodernism* (,,concept cu pleonasmita®),
paradoxism, postmodernism, traditionalism etc., concepte
profund limpezite semantic de teoreticieni incd din deceniul
trecut, concepte pe care si le poate insusi Distinsul Receptor si
din doua mai vechi lucrari ale noastre: IPT, Dictionar estetico-
literar, lingvistic, religios, de teoria comunicatiei..., Timigoara,
Editura Aethicus, 2003 (pagini A-5: 504 pagini; infra sub sigla:
PTDelrc; acesta poate fi consultat prompt si intr-o versiune
online, la: http://www.banaterra.eu/romana/files/pachia-
tatomirescu_ion_dictionar_de termeni_estetico-
literari_lingvistici.pdf) si IPT, Generatia resurectiei poetice...,
Timisoara, Editura Augusta, 2005 (pagini B-5: 496; infra, sub
sigla: PTGrp; cifra de dupa sigla indica pagina).

Pentru a nu se mai spune cé a noastra querelle vine dintr-un
parelnic-labil semantism, ori din ,metatezita copildriei
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culturilor®, este bine sa fie reamintit ce inseamna ,,sfanta triada
a unei literaturi®, critic — istoric — teoretician literar;
indiscutabil, aceasta desemneazd pe cel ce apreciaza si
analizeaza (ca ,,expert®, ,,initiat“, ,,epopt*, evident, in baza unor
studii — universitare i postuniversitare — de specialitate), cu
mijloacele stiintei literaturii/esteticii, operele culte/folclorice —
lirice, epice, dramaturgice — etc., epocile, directiile si curentele
dintr-o literatura (facdnd, asadar, opera de cercetare stiintifica,
nu opera beletristica), fie numai in plan sincronic-literar (critic
literar), fie numai 1n plan diacronic-literar (istoric literar), ori
teoretic-literar (teoretician literar) etc.

Intrucat mai tofi valorosii critici/istorici (teoreticieni)
literari au pe langa opera de cercetare stiinfifica si operd
beletristica (intotdeauna exceland doar intr-unul din cele trei
genuri, dar niciodata in toate — si atunci cand criticul se doreste
a fi ,scriitor-galaxie®, ca G. Calinescu, el poate face
admirabild/,,revolutionara® operda epica — fiind in cazul
autorului Enigmei Otiliei/Bietului loanide, ,romancier de
valoare exceptionala“ —, opera-i liricd, sau din perimetrul
dramaturgiei, atunci cand este, avand stralucire medie), atunci
ei apartin deopotriva categoriei cercetatorilor stiintifici, cat si
categoriei scriitorilor (cei mai valorosi critici literari — pentru
ca stiu sa aprecieze si sa aplice ,,legile esteticii din interiorul
fenomenului — sunt fie si poeti, ori dramaturgi, sau romancieri;
dacd nu stau astfel lucrurile, atunci se vede perfect-indreptatita
interogativ-mirarea stramosului nostru pelasg > valah,
Ana/Oana Carssia — ,,gresie*’/,,carja*“ —, cunoscut cu numele-i
grecizat, Anacharsis, din orizontul anului 592 1. H. — cf.
Diogenes Laertios, Despre vietile si doctrinele filosofilor,
Bucuresti, Editura Academiei Republicii Populare Roméne,
1963, p. 146 —, prefacandu-se el, oaspetele-reformator-legiuitor
de la curtea lui Solon, de ce in Hellada/Grecia, la
concursurile/,,olimpiadele” ateniene, «profesionistii se iau la
intrecere la jocuri, iar profanii arbitreaza impartirea premiilor»
— ibid., p. 147).

Marele critic literar §i, totodati, poet de marca, VI
Streinu, facea o subtilda disociere (aproape ca un ,,postulat
echinoctial®) in orizontul anului 1940 / 1941: «inteleg ca un
poet sa nu fie si critic; dar nu voi intelege ca un critic sa nu fie
si poet..» (asertiune citatd de George Cilinescu in
monumentala sa Istorie a literaturii romdne de la origini pana
in prezent, careia ii urmeaza comentariul cilinescian: «Ceea ce
e just. Mai pretinde [VI. Streinu] criticului ,,studiul serios si
LHinformatia“» — in editia a Il-a, din 1988, la p. 902). Deci,
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parafrazind pe VI. Streinu si pe stramosul nostru
pelasgo(>valaho)-dac, Anacharsis (< QOana Carssia),
., intelegem ca scriitorii-poeti, sau prozatori, ori dramaturgi, sa
nu fie §i (scriitori-) critici, dar nu vom infelege ca vreun critic
literar sa nu fie §i poet, ori prozator, sau dramaturg, spre a
stabili valorile (estetico-literare) si spre a imparti just
premiile  societatii intru Cuvant/Ne-Cuvant...

Si acum sa trecem sa dam cele doud raspunsuri asteptate
de intrebarile punctului intai al chestionarului Dvs.

1.a. «Cine sunt aga-numitii poeti postmoderni?» Ca poet
— deci nu in calitate de critic/istoric/teoretician literar — fireste
ca sunt ispitit s va raspund dinspre unul dintre cei genial-de-
mari poeti valahi din Romania secundei jumatati a veacului al
XX-lea. Duminica, 16 octombrie 1983, dupad o intdlnire a
tineretului timigorean receptor de Poezie cu fluxgenerationistii
»de creastd” a prim-valului datorat ,,marii explozii lirice din
1965, Nichita Stanescu (secundat de tindra si frumoasa sa
sotie, Dora Stanescu) si Anghel Dumbraveanu (intdlnire la a
carei organizare/reusitd am primit sprijinul poetilor timisoreni
Mariana Gherga si Catdlin Isman, al prozatorului Marian
Drumur, al eseistului Pavel Petroman, al redactorului de la
Radio-Timisoara, Florina Galdau, si al altora), in vreme ce il
conduceam spre sala de protocol pe genialul autor al
»~Necuvintelor (,,Omului-Fantd™), i-am pus, iIntre altele, si
intrebarea:

,,Ce credeti despre poetii Americii postmodernismului si
despre poetii din valul/generatia *80 din Romania noastra cea
de toate noptile si zilele? Am primit un electrizant raspuns de
la Nichita Stanescu:

2Americanii si Europa Occidentala — de cateva decenii —
nu mai au poezie de valoare; poetii americani postmodernisti ca
si imitatorii lor, agsa-numitii poeti postmoderni din generatia
’80, sunt niste onanisti in fata Monei Lisa...!**. Dar sa nu uitam
ca este un raspuns dat de un poet (nu de un
critic/istoric/teoretician literar)...

1.b. Interogatia secunda a punctului prim contine deja si
un raspuns: «Cine sunt asa-numitii poeti postmoderni?
Generatia 80 in totalitate, o anumitd fractiune a ei — poetii
Cenaclului de luni, dupa cum crede Mircea Cartarescu (vezi
Postmodernismul romdnesc, 1999) —, poetii optzecisti si cei
saizecisti (Nicolae Manolescu, in vol. Despre poezie), poetii
generatiilor sau valurilor poetice *80, 90 si 2000, asa cum
sustine Dumitru Chioaru in antologia Noua poezie noud
(2011)?». Trebuie sa scoatem din discutie Cenaclul de luni (din
Bucuresti) si droaia celorlalte cenacluri din capitala si din
marile orase ale Romaniei (populare/socialiste si democrat-
jungliere), cenacluri aflate permanent sub lupa Securitatii
(paukerist-staliniste, neostaliniste, ceausiste etc.); nu s-au
ridicat (desi s-au vrut a fi, si-i minunat acest lucru, ceea ce-i alta
problemd) la inldl{imea cenaclului junimist-maiorescian,
literatorist (parnasiano-simbolist)-macedonskian, sburatorist
(modernist)-lovinescian etc.

Apoi, nu trebuie sa pierdem din vedere faptul ca atat
Mircea Cartarescu, autorul lucrarii Postmodernismul romdnesc
(1999), cat si Dumitru Chioaru, autorul lucrarii cu titlu
pleonastic, Noua poezie noud (2011), sunt, in primul rand, poeti
— sl In aceasta calitate se releva a se fi pronuntat si in eseurile
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lor notabile din cele doud lucrari. Intre cei doi poeti,
»remediabil poeti“, ati pus un ,critic/istoric-piramida“ din
epoca: Nicolae Manolescu, [in]contestabil/indiscutabil
martor/,,analist-traitor al literaturii noastre de la cel de-al
doilea razboi mondial (1940/1945) pana in prezent. Nicolae
Manolescu este cel ce a dat/are deja raspunsul cel mai clar (la
intrebarile de la punctul intdi al chestionarului Dvs.): poefi
postmoderni/postmodernisti apartin generatiei afirmate prin
., valurile “/, promotiile “ anilor "[19]60, '[19]70, [19]80 etc.

2. Eseurile din volumul Postmodernismul romanesc, de
Mircea Cartarescu, sunt binevenite, mai ales pentru faptul ca
surprind fenomenul literar din interiorul, de pe valul sdu
refluxgenerationist. Sincronizarea — asupra céreia ne-a atras
atentia Eugen Lovinescu, dar din interiorul sburdtoresc al unui
modernism bine temperat — a fost valabila (si poate ca mai este,
ori va mai fi) pentru culturile/literaturile popoarelor tinute in
beznda de catre imperiile antice, evmezice, moderne/
contemporane; dincoace de revolutia stiintifico-tehnica a
secolului al XX-lea, dincoace de orizonturile anilor 1960/1990,
in ultimul sfert de secol al Internetului, avem de-a face cu un alt
tip de sincronizare, daca nu chiar cu o antisincronizare (pentru
ca ,euroregiunile”, ori planetarele regiuni, in optiunile
popoarelor lor spre libertate si traditie (constiintd nationald)
»fard frontiere, nu vor mai duce la ,explozii artistice®,
apartindtoare prin excelentd modernitatii/modernismului).

Dupa cum se vede foarte bine pe segmentul temporal al
ultimului sfert de veac, adevarata/marea Poezie a disparut din
America si din Europa (si dupa cum stiti foarte bine, marea
Poezie din Roménia si din Serbia, poezia generatiei
resurectional-moderniste gi a paradoxismului — paradoxismul
fiind curent literar fundamentat dincoace de Al Doilea Razboi
Mondial, ca reactie antistalinistid, de Vasile/Vasko Popa, de
Nichita Stanescu, de Marin Sorescu s. a. — este deja
programatic-imburuienata, este pe calea de a fi ,,sufocata”/
»anihilata® de manelism, de excrementism etc.), deci nu poate fi
vorba de ,modelul american/european-occidental®; singurul
model viabil (demn de urmat, dar in directie nationald, nu
,»colhozist-europeana“) nu ar fi decat ,,modelul nipon* — dar sa
nu uitdm ca Japonia este o tard ce are i un minister al Poeziei...

3. Poezia valaha a resurectiei modernisului (1960 — 1964)
si a afirmarii paradoxismului din anul 1965 incoace — sau
poezia de dupa [,,post™] modernism, adica poezia postmoderna
— nu are trasaturi americane ori european-occidentale pentru ca
literaturile din spatiul Americii, al Europei Occidentale, nu au
cunoscut o cumplitd epoca proletcultistd/stalinista, intre anii
1940/1945 si 1960/1965, ca la noi, impotriva cdreia sa se
produca vreo ,,mare explozie lirica“, aga cum s-a petrecut in
Romania.

De prin anii 1974 — 1976, am tot relevat trasaturile noii
estetici — estetica paradoxismului (i-am zis astfel pentru ca-i
vorba de un nou curent literar, autohton-valah, vreau sa spun, ca
si dadaismul din ajunul primului razboi mondial, si nu vreo
,coadd a interbelicei directii a modernismului®, adica
»postmodernism®, cum impropriu i s-a spus $i-i mai spuneti;
i-am zis paradoxism pentru ca 1si relevase in panoul central
»decorticarea™ si conjugarea paradoxurilor lumii de pand in
secolul al XX-lea la moduri lirice, epice, dramaturgice),
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trasaturi/principii din care transcriu doudsprezece pentru
Distinsul Receptor, asa cum sunt expuse in lucrdrile noastre
mentionate mai sus, Dictionar estetico-literar, lingvistic,
religios, de teoria comunicatiei... (2003/PTDelrc, 298 — 301) si
Generatia resurectiei poetice..., (2005/PTGrp, 259 — 261), dar
cred ca deja am depasit numarul de zece mii de litere stabilit
initial pentru articolul nostru: «Ca izvor primordial, ori
fundament al liricii, principiul poetic, reinviat — dincoace de
epoca proletcultistd, dincoace de orizontul anului 1960 — de
generatia Labis-Stanescu-Sorescu, a cunoscut — avandu-se in
vedere si ,lucrarea” de la ,,curtea® principiului redundantei — o
diversificare fara precedent, dinspre autentica estetica
resurectionald,  cdtre/intr-o  noud  esteticd, estetica
paradoxismului, cristalizatd intre anii 1960/1965 si 1970, ca
reactie la paradoxurile sociale din Romania regimurilor de tip
totalitarist-comunist, ca reactie la limitele tragic-existentiale ale
ens-ului uman prin istorii, sau ca reactie la reificarea fiintei
umane, ca reactie impotriva literaturii sablonarde, aservitd
dictaturii, ca reactie la ,filosofia“/,,dialectica marxist-
leninista®, ori la curentele literare/filosofice anterioare anilor
1960/1964: ,realismul socialist, ,,umanismul socialist* (puse
»in slujba fauririi unui homo sovieticus roman®) etc.

Estetica paradoxismului se releva in:

1) conjugarea — in primul rand, la moduri lirice, apoi la
cele epice/dramatice — a paradoxurilor existentiale ale
umanitatii;

2) dinamitarea miturilor (indeosebi, a celor
fundamentale), sublimarea/rafinarea mitemelor, relevand o
,,noud demiurgologie®, cu omul in centrul
»genezelor®/ universurilor®  (cosmosului), eroul liric
(epic/dramatic) substituind ori ,,pundnd in plan secund*

Demiurgul  (Atoatecreatorul/Atotstiutorul,  Divinitatea
Fundamentald),
3) revolta/,,revolutia®“ semnificantului  impotriva

semnificatului, operand predilect cu semnificantul ndscator de
semnificat, decretand ,biblic*, ,anti-marxist”, cad materia
decurge din Cuvdnt/Logos, intrucat cuvantul este ,materie
(informaterie, de fapt), Intrucdt si cuvantul are o structura
similara structurii atomului, «repetand structura materiei»
(Nichita Stanescu);

4) ,,spargerea“ infinitului limitelor tragic-existentiale prin
forta/puterea metaforei (sinesteziei)/simbolului (viziunii),
cultivand chiar si ne-Cuvdntul (dacd materiei i ,,se cupleaza“
cuvantul, atunci antimateriei, indiscutabil, i se ,,asociaza‘“
necuvdntul), spre a se inregistra ,,saltul® gandirii poetice din
liniar (dichotomic) in neliniar/polidimensional (,,disipativ*, dar
,vectorizat®);

5) reliefarea unei noi geografii/cosmografii a
poeziei/literaturii roméne §i a unui nou autohtonism, stiindu-se
ca autohtonismul se constituie in cea mai puternica si originala
directie spre universalitate dintr-o literaturd nationald si ca
numai prin autohtonism o ,republicd interioara” devine
republica spirituald in ,,proiectie universala®, acordiandu-se
sanse de ,,afirmare® tuturor ariilor spirituale (,,mari“ si ,,mici)
intru varietatea armonicd a Logosului, cunoscind ritmice
»altoiuri®, infloriri si reinfloriri pe sectiunea de aur decisa de
raportul traditie — inovatie, distingdndu-se in primul rand prin
obiectivarea  ,,imaginarului® si  prin  reflectarea
starilor/tensiunilor din noile realitati ale lumii (politice,
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economico-sociale, culturale/civilizatorii etc.), din noile
»adevaruri“ stiintifice (,,pulsand“ 1n orizontul cunoasterii
metaforice, apoi ,,propulsand acest orizont), din ,,privelistea
Fiintei®;

6) cultivarea limbii materne ca ,sacrda limba“, ca
,,vehicul spiritual indestructibil*“/,,invulnerabil“,
»inalienabil®, ,incontestabil® si ,,indiscutabil®, al existentei
unui popor prin istorii, lupta impotriva ,,exploatérii“ unei limbi
nationale de catre limbile ,imperiale”, militarea Tmpotriva
,»monopolului® studierii limbii ruse in scoli/facultati (in
Romania, ca si in alte tari socialiste, «limba rusa devenise, din
1948, limba obligatorie, fiind predatd din clasa a [V-a, deci de
la varsta de 10 ani, si pana in anul III de facultate, fiind deci
Hinvatatd“ timp de 10 ani» — V1. Georgescu, Istoria Romdnilor
de la origini pdna in zilele noastre, editia a I11-a, Bucuresti, Ed.
Humanitas, 1992, p. 263), caci limba maternd — sfanta Limba
Valaha/Romdnd — este Patrie;

7) polidimensionarea/,,diseminarea” eului poetic la scara
intregului macrocosm/microcosm si cultivarea holopoemului,
aria lirosofiei fiind, desigur, macrocosmosul i microcosmosul,
unde poetul reinstituie Tnaltul spirit justitiar al lumilor /univer-
surilor;

8) abordarea ,,fara oprelisti“ a viabilelor structuri literare
clasice, moderne si ultramoderne, evidentiate in timpii
literaturii de la origini pana azi, crearea de noi structuri, daca
este necesar, cu buna respectare a echilibrului, a raportului
sacru traditionalism — modernism, din interiorul tuturor genu-
rilor/speciilor literare;

9) cultivarea versului liber — dacad serveste punerii in
evidentd a unui autentic, ,,inedit” relief sufletesc —, dar si a
poeziei cu forma fixa, ,.clasica®, ori nou-creatd ,,forma fixa“,
dacad reverbereazd mai profund gustul, spiritul, spatiul
spiritual/literar contemporan, antrenarea, revitalizarea, din
estetica tuturor curentelor literare precedente/sincrone, a celor
mai rafinate tehnici, elemente de prozodie, resurectionarea
acestora — unde este solicitata, chiar revolutionarea —, numai in
spiritul catharsis-ului;

10) desfasurarea ,,fara frontiere* a poeziei/artelor in spatii
stiintifice, numai intru mutarea orizontului cunoasterii
metaforice, penetrand limite, ,magnetizand“, atrdgand
intotdeauna dupa sine orizontul cunoasterii stiintifice,

11) rafinarea semnificat-semnificantilor pana in ,,absoluta

nuntire“ a vocabulei ,tridimensionale cu necuvantul
»polidimensional®, pana la obtinerea ,absolutei” lamuri
poetice;

12) 1inregistrarea saltului de la poezia ca

senzualitate/sexualitate cosmica (lon Barbu), ori ca orgasm
abisal al materiei (I. Milos), la poezia ca sublima stiintd a
emisiei/starii ,,erotic-fotonice*. Etc.

4. E normal ca Mircea Cartarescu si Nicolaec Manolescu
sa considere — de vreme ce ,,fiecare cioara crede ca fiul ei este
cel mai frumos™ — «cd poezia postmodernd romaneascd se
trage/provine din Cenaclul de luni [...], cd are cinci poeti
optzecisti-postmoderni de valoare» / «18 poeti postmoderni,
dintre care 11 sunt tot din Cenaclul de luni».

Si in materie de ,,modernism* ca directie literara national-
valaha (supra), sau de ,coadd a modernismului“ =
»postmodernism*“, metaforic-analogic-vorbind Intru sporirea
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puterii de intelegere a complexului fenomen din obiectivul
discutiei noastre, ,,post-modernismul* putdndu-se compara, de
pilda, cu o echipad nationald de fotbal (,panou central de
oglindire a potentialului unui popor), alcatuita din jucatorii cei
mai valorosi/,,performanti, selectati din cluburile Romaniei (la
distantd astronomica de ,,coruptie*/, spaga“ si de ,relatii‘/
»pile®), atunci, ca si pentru un club ,central”/,provincial®,
corespunzdnd (analogic) unui cenaclu (inclusiv Cenaclul de
luni, intemeiat/coordonat — in socialism — de N. Manolescu si
de studentul sau, M. Cartiarescu — in orizontul anului
1977/1980, orizont in care si marele filosof, Constantin Noica,
incepuse sd colinde prin Tard — cu acordul nescris al lui N.
Ceausescu — spre a recruta ,,cam cat doud echipe de fotbal®,
adica 22 de tineri cu gustul filosofiei intru ,,antrenament™ si
performanta a tezaurului de Gandire Nationald), este Tntemeiat
interesul (manolescian-cartarescian) de a se promova/releva in
»panoul national-central® al Poeziei Valahimii cat mai multi
»reprezentanti* dintre ai cenaclului (,,clubului®) patronat, sau
,.de sub aripa“. Ingaduiti ca la celelalte patru intrebari de la
punctul al IV-lea al chestionarului ,,Cafenelei literare* sa
raspund ,,ultrascurt®. (4-a, -b, -c, -d).

Privitor la marea poezie valaha din a doua jumdtate a
secolului  al XX-lea, poezia generatiei resurectiei
modernismului si a paradoxismului (deci si cu promotia
,,optzecist-cartaresciand ), este absurd sd crezi cd ea poate
apartine doar unui ens > ins, ori numai unui cenaclu; ,,oficiali*
(printr-o  conjuncturd administrativ-politicd)/,,neoficiali*
(printr-o conjunctura democratic-junglierd) s. a. m. d. este o
impartire brutala/barbara, grobiand, a breslei scriitoricesti a
unei natiuni, in spiritul antic-imperial-romanic, divide et
impera, spre a se declanga/alimenta ,,un nou program diabolic
de autodistrugere™; numarul poetilor performanti din epoca
modernismului resurectional (adicd a ,,postmodernismului®,
deci cu termenul preferat-catarescian) §i a paradoxismului
vedea-se-va nu din ,,statistici postmoderne®, ci postum (asta zic
spre ,,a se mititela de frica“ intregul post-, elementul prim-
formant din postmodernism); in aceastd dimineatd, numarul
poetilor de pe autostrada literaturii (deci de pe calea marii si
modernei circulatii), numar ce se lasa zdrit prin valatucii de
ceatd, este foarte mic; dar nu inteleg de ce eu, ,,cel mai mare
doctor in poezia secolului al XX-lea (cf. PTGrp, 5 — 496)¢,
n-ag avea curajul de a numi (dintr-o reald/buna cunoagstere a
operei fiecaruia), sa zicem, doudzeci de nume de valorosi poeti
resurectional-modernisti/paradoxisti («Aveti curajul sa ne dati
citeva nume de poeti postmoderni valorosi?»): Nichita
Stanescu, Marin Sorescu, Adrian Paunescu (si, mai departe,
dupa anul nasterii lor:), Ion Milos, Petre Stoica, Mircea
Ivanescu, Anghel Dumbriveanu, Grigore Vieru, Ion
Gheorghe, Cezar Baltag, loanid Romanescu, Emil
Brumaru (fird opera-i excrementistd de dincoace de 1990),
Ileana Mailancioiu, Slavco Almijan, Mircea Ciobanu, Mihai
Ursachi, Constanta Buzea, Ioan Alexandru, Ana Blandiana,
George Alboiu; ci se vrea, sau ca nu se doreste asta, constat
ca-s deja aliniati pentru secundul start ,,din cap de-autostrada‘
catre priveliste: Mircea Cairtiarescu, Adrian Popescu, Ion
Pachia-Tatomirescu, Mircea Dinescu, Ion Mircea, Eugen
Dorcescu, Octavian Doclin, Adrian Botez, Virgil Diaconu —
si dupa Dvs. (,,cu lautarii dupa...”, dar in ordine alfabetica), mi
se pare cd vin incd doudzeci de postmodernist-optzecisti:
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Aretzu, Paul, Baba, Ioan (de Novi Sad), Chelariu, Ilie, Chifu,
Gabriel, Cosovei, Traian T., Dobrescu, Caius, Dragoianu,
Ana, Iaru, Florin, Lupescu, Dan, Musina, Alexandru, Pachia,
Gabriela, Popescu, Simona, Popescu, Spiridon, Scorobete,
Ion, Spiridon, Cassian Maria, Stoiciu, Liviu loan, Stratan,
Ion, Tarateanu, Vasile, Velea, Dumitru, Vulturescu, George.

S. a.

5./6. Nu... Pentru ca Al. Musina, poetul si, mai mult ca
sigur, editorul, ,,din ratiuni economice/financiare”, dar si din
acelasi ,,spirit cartaresc-lundist-cenaclier”, de-aproape patru
decenii tot ,,trage spuza pe turta“ poeziei optzeciste.

7. Stuttgartianul seminariu/simpozion din anul 1991,
«numit Sfarsitul postmodernismului: noi directii», spre a atrage
atentia asupra ,,obiectivului secret al reuniunii®, s-a pus sub un
»firmament apocaliptic-paradoxist®, incurajator de zambet.
Daca este modernismul — fie el si ,,de coada” (supra) —, desigur,
directie ,,paraleld inversa“ cu directia traditionalismului dintr-
o cultura/literatura (directie ce-i dintotdeauna suma de curente
culturale/literare), deci ,realitate inepuizabild/perena (ca sa
nu zicem ,,vesnicitd®) cat tine lumea harazita intru Cuvant,
n-are cum sd-si cunoasca ,,autoanihilarea®/,,sfarsitul* din vreun
orizont de an-stuttgartian, 1991. Poetii, dacd au si urmeaza sa
mai produca opera ,,revolutionar-esteticd de ultima ora“ intru
catharsis, pot ramane toatd viata, dacd vor, sub flamurile
modernismului (dupa cum au dovedit-o prin/peste cumplita
epocd a proletcultismului/stalinismului politic §i cultural:
Virgil Teodorescu, Gellu Naum, Miron Radu
Paraschivescu, Geo Dumitrescu, A. E. Baconsky s. a.), daca
nu, prin ,,clasicizare”, candva, indiferent ,,de vointa lor de-o
viatd“, tot vor trece in sfera de sub ,,infinit-prelungul® steag al
traditionalismului.

8. Cred doar in ,,marea poezie a lumii“, de care tine si
foarte actuala poezie a generatiei resurectional-moderniste si a
paradoxismului, poezie ce stad in sfera divinei zodii a
catharsis-ului (mai exact spus, cred In marea poezie a
valurilor/promotiilor ’60, *70, *80 etc. — pe care semanatorii de
confuzii/beznd o numesc nepotrivit, poezie postmodernistd, ca
si cum ar fi ,,de coada a modernismului®).

Ca sa raspundem, nu ,curat-murdar”, adica
oximoronic/paradoxist, ci limpid-profund, la intrebarea «Ce
poezie se face acum la noi? Care sunt notele ei...?», trebuie sa
ne apucam urgent de extirparea tumorii/cancerului
excrementismului programat de ,,Guvernul Literar Postmodern®
din poezia de dincoace de orizontul anului 1990 si, abia dupa ce
avem ,,in marea curatenie” intreaga casd a istoriei noastre
literare valahe, cu ceea ce se mai stie (de prin secolul al IlI-lea
i. H.) de la Terentianus Maurus — habent sua fata libelli (,,cartile
isi au soarta lor®) — ne putem angaja in cel mai nalt spirit
justitiar/deontologic, fard teama de a fi Ingelati de cantarul cu
poezia generatiei resurectional-moderniste §i a
paradoxismului...

14 protuberant-solar-april’, 2013,
de la aceeasi piramida extraplatd a Timigoarei.
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Poesis

Sarpele din singe

Alunecam zilnic

de pe un munte de cuvinte.

Ele nu zboara,

ca In poemul lui Nichita,

doar impietresc tacute

unele peste altele,

incét pana la nori

a mai ramas doar linia asfintitului.

In fiecare noapte

un sarpe tdndr ma musca de inima,
apoi trece muntele

sd te muste pe tine de inima.
Veninul purtat intre noi

ne otraveste sangele,

globulele mele rosii

se amesteca printre globulele tale rosii,
ritmul tau cardiac

imi bate-n piept ca toba de fanfarad
si ochiu-ti vede visul

ascuns de mine in spatele pleoapei.

Imi petrec diminetile

oblojind rani,

care nu vreau sa se mai vindece,
iar serile

ma rog de sarpe:

musca-ma!

Cantec de chemat noaptea

M-ai fi putut iubi banal,

cum un barbat iubeste o femeie
de la facerea lumii incoace,

dar tu ai vrut sa ardem

si am ars!

Prin cine stie ce mecanism neinteles

mi te-ai strecurat in sange

si-mi colinzi acum

venele si arterele,

ca un gondolier pe canalele intortocheate
ale unei Venetii in carnaval.

De-atunci ascult aceleasi acorduri,
iar si iar,

teribila dependenta,

ore intregi de agonie

in care-mi sfagii carnea,

disperata sa regasesc

atingeri inchipuite.

Din cenusa creste carne,

din carne izvoraste raul cald,
din rau se naste chemarea...
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Noaptea-i departe
si tu esti dincolo de ea,
n-ai cum sa auzi!

A day with you

Chipul tau se prelinge pe ziduri,
pe sticla vitrinelor incd luminate
la ora sapte, cand trece

masina cu produse lactate

si chioscul de presa deschide
ochiul miop.

Poezia e atunci despre ziduri

si despre vitrine.

Zambesti din cana verde cu fluturi
in care-am strecurat fuioare

si modelez din ele,

cu lingurita,

absenta,

perechi de buze.

Poezia e atunci despre cafea

si despre frigca.

Privirea ta-mi strdpunge retina

cand ma hipnotizeaza brusc,

in traficul infernal din intersectia
care tot spera cd va deveni, intr-o zi,
sens giratoriu.

Poezia e atunci despre semafor

si despre masina.

Deschid fereastra spre lume

sa te caut,

in toate chipurile pe care le-ntalnesc,

in e-mail-urile pe care le citesc,

in link-urile distribuite

de catre toti necunoscutii aceia

in care eu te caut

si nu te gasesc.

Poezia e atunci despre o fereastrd deschisa.

Ani BRADEA
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Premiul Cafeneaua literara,

Concursul de poezie ,,Geo Bogza”, Campina

Poeme de la ora optispe

abia ieri mi-am cumparat un inger

abia ieri mi-am cumparat

un inger nou-nout cu penele calde

deasupra pletelor blonde

e tipic cu ochi albastri

dar stie sa-si deseneze stele sub pantec

apoi sd mi le scuipe in speranta norocului viitor

la ei timpul merge altfel

la mine e azi si ingerul s-a stricat pe ici pe colo
plangand se scuza ca
nu-mi mai poate da dragoste la minut

ma resemnez si-mi scot din rucsac aripile de noapte
din trupul meu se va rupe

0 papusa de ceara ea Tmi va canta singuratatea

la moartea ngerului

exista in noi ceva inexplicabil

de pilda

am putea sa murim razand sau

eu te-as putea naste mai trist ca niciodata
dintr-o balta de otet

ai scoate mai Intai un oftat

apoi ai trage cu dintii de carne

demonicd urma ar fi cea a buzelor tale
intr-un pantec abia folosit

doar mai tarziu ai intelege ca

iti sunt si iubire si teama si lume
si-atunci

ca Intr-o scena rebreniana

te-ai apleca sovaind sa-mi saruti umarul
dulce pamant al asteptarilor tale

deasupra cerului

un alt cer isi varsa noroaiele
aluviunile se ling unele pe altele pe talpi
iar gunoaiele ne sunt parapet
inchide-mi ochii cu pleoapele tale
intr-o strangere pantagruelica
si hai sa devenim noi

Cafeneaua literara

anotimp
0 noud primavara de visuri si pareri
se rasuceste-n mine asemeni unei sabii necoapte
inmugurind astept o sosire subitd a pasarilor
o litera sau macar un cri du chat al ramei
uitate sub un asfalt nepregatit de o asa primire
astept ca cerul sa-si desfaca
primul nasture de sus al camasii
pieptul sau rumen 1mi va teroriza simtul
abia rasarit dintr-o iluzie a florii de mai

soarele isi stie lectia pe de rost

el va pipai iarba si frunzele si fructul

cu 0 mana abia scoasa din gips

impartind trecatorilor o dozd minima de nefericire

vestile bune se spun in soapta (1)

din tacerea mea se desface

un pat al lui procust

ce-si Intinde cearceafurile ruginite
in ploaie

bine-ai venit

fa-te comod

am sa-ti impartasesc o poveste
despre mine

despre ziua de ieri

poate asa ne vom face viitorul crestin

vestile bune se spun in soapta ( II)

nu a mai ajuns nimeni aici
de prea mult amar de vreme

nu am mai primit niciun semn al mortii de la el
se pare ca gi-a taiat aripile
si-a plecat din timpul asta la fel cum au facut si ceilalti

acolo unde merg ei existd o margine superioara a lumii
de care se pot agata

desi zilele mele sunt toate la fel

recunosc

am senzatia aia ca tacerea mea naste noi intelesuri
in timpanul talharului

Catalina GRIGORE
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Efigie

Zana batjocoritoare

Coasa — umbra ta nerdbdatoare
Jumatate sarpe, jumatate femeie
Cu mainile ramuri, ochii condeie.

Apa iti curge din plete
Lumina la un pas sa se-mbete
Vorbe de foc risipit —

Ceasul devine cumplit.

Nu ma inchin, nu plang

in umbra ta ma rasfrang

Cu fruntea luminata de moarte
intr-o dimineati de marte —

Ti-s ochii o mie de fluturi
Crescuti intr-o lume de scuturi
Sanul la fel ca tarana

i1 ascunzi si amesteci cu mana.

Imperiala

Te-am visat intr-o noapte inrosita
De un soare terestru.
Ma cuprindeai,
Ma strangeai ca o vesta impotriva mortii.
Simteam privirea ta alaturi,
Nu stiam de-i dragoste
sau simpla inchipuire.

Nu te-am vazut
dinaintea sfarsitului de lume,
Acum te pot vedea
in imperiala renastere din cenusa.
Esti simpla ca o floare stropita
cu adierile primaverii
Te voi putea atinge fara sa-mi fie frica
De mustrarile constiintei obosite.

In aer

In acest timp nu mai sunt eu
Cel ce Tmi poartd pantalonii

innopteaza pe ziduri
Undeva a rdmas umbra din suflet
Dincolo se ascunde masculul
Cainele ma priveste

ca pe o femeie de serviciu

Dispari, curva batrana din mine!
in copilarie am vrut si zbor

cu glontul pe teava.

Severus Florin FRATILA
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Critica valorilor

aproximative

Felix Nicolau si-a afirmat perspectiva critica inca de
pe cand scria la Anticanonice. n calitate de interpret si de
comentator al faptului literar si cultural, a ales sa se situeze
intr-o pozitie cumva exterioard in raport cu colegii de
breasla: ,,Pentru a nu aprecia prin contaminare (meteahna
dezbatuta in tratatele de pedagogie), e bine ca el [criticul,
n.m., R.V.] sd stea deoparte, deasupra sau dedesubtul lumii
literare.” Opinie repede amendata, pentru ca Felix Nicolau
este un spirit lucid: ,,Normal cd e o utopie...” Si, in ciuda
acestei precautii filosofic-metodologice, textele pe care le-a
publicat aratd ca el practicd in mod real, chiar daca pe
alocuri igi mai reproseaza cedari, un discurs oblic, incisiv,
fard a se inscrie in incriminata directie a criticilor aflati in
mainstream.

Felix Nicolau

ESTETICA INUMANA

De s postmodernism la Facebook

Citandu-1 pe un ganditor de la Princeton (cine isi mai
aminteste, oare, azi, de celebra, candva, ,.Gnoza de la
Princeton”?!), Kwame Anthony Apiah, el pare cd si-a
insusit punctul de vedere al acestuia ori ca macar a realizat,
prin confruntarea cu respectiva idee, care ii este pozitia: ,,in
viatd provocarea nu este cum ar fi mai bine sa iti joci rolul,
ci sa 1ti dai seama ce rol joci”. Rolul pe care si 1-a asumat
Felix Nicolau este acela de a evolua in afara, dar mai ales
impotriva conventionalismelor ce mineaza (sau mimeaza)
cateodata actul critic.

Am Imprumutat pasajele citate mai sus din noua sa
carte, Estetica inumand. De la postmodernism la
Facebook (Editura Tracus Arte, 2013). Sunt adunate aici
eseuri critice publicate 1n ultimii ani in revista ,,Steaua”,
avand ca domeniu de aplicatie societatea de azi (pe care as
numi-o a supraconsumului, sau supraconsumistd, si a
informatizarii; post-milenarism, cum ar spune Eric Gans, pe
care 1l mentioneaza in mai multe randuri Felix Nicolau) dar,
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mai exact, cultura contemporand, si ea subordonata
supraconsumului, psihologiei specifice acestuia. Cum se
vede, subtitlul are un ,,metru” cu un picior lipsa; probabil ca
mai corect ar fi fost sd se foloseasci ,,Era Facebook” sau
ceva asemanadtor, dar asta se intdmpla atunci cand vrei sa
dai satisfactie publicului Orbitorului si al Zborului in
bataia sagetii, carti pe care autorul arata ca le pretuieste in
chip deosebit, la un moment dat, pentru ca mai tarziu sa le
reevalueze corect (cel putin trilogia cartiresciana). Asta
fiindca ,,nimeni nu e perfect”, nu-i asa? Dar ¢ vorba de un
aspect secundar, pe care nici nu stiu de ce 1l pomenesc,
poate pentru cd, intr-un loc, autorul il apreciaza pe
Lovinescu pentru capacitatea sa de a se autorevizui din timp
in timp, poate din spirit de contradictie (citeste
»dialectic”!), pentru ca si orientarea lui Felix Nicolau pare
indreptatd cu precadere catre ceea ce este secundar, acel
secundar in jurul caruia Virgil Nemoianu a construit o
intreagd teorie, anume ca sa-i marcheze importanta.

Voi spune incad de pe acum ca eseurile critice ale lui
Felix Nicolau nu au corespondent in literatura romana. El
scrie cumva 1n descendenta lui Baudrillard (desi, daca ar fi
sa efectudam o arheologie foarte serioasd asupra acestor
texte, am gasi influente demne de luare-aminte din Roland
Barthes si din Pascal Bruckner, dar nu numai), asa cum a
incercat si Bogdan Ghiu, fara sa fi mers pand la capat,
discutand sistemul de semne si de obiecte pe care se sprijind
mentalitatea contemporand, sistem care domind acum
lumea. Asta in ce priveste stilul, tonul, pentru ca, in
ideatica, Felix Nicolau pare, de la un punct incolo, dupa ce
trece de inerentele cadutari ale celui mai bun acord, in
primele eseuri, asa cum se Intampla, se manifesta tot mai
apasat, pe masurd ce scrierea textelor avanseaza, ca un
urmas nedeclarat al Scolii de la Frankfurt.

Cartea poate fi luatd ea insasi ca un simptom al unei
anumite contradictorialitati a lumii noastre de azi, sfasiata
intre atdtea tendinte, dar fixatd parcd mai mult in cele care
s-ar parea ca nu o vor duce pe drumul cel bun si, cu toate
astea, mergand inainte, cd doar ce are de facut?! Ca sa
ilustrez mai bine ce vreau sa spun, cred ca e suficient sa
atrag atentia asupra copertii, ocupate de imaginea a ceea ce
pare a fi ecranul, cu rama cu tot, al unui iPad, ecran avand
intr-un colt emblema Editurii Tracus Arte: un calaret
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(cavalerul trac stilizat) care tine in mana dreaptd un soi de
sceptru, iar in stdnga o sabie. Asta in timp ce desenul de pe
ecran, de sub titlu, pare a simboliza fie o serie de servere, de
puncte nodale, adica, ale World Wide Web-ului, distribuite pe
desenul mapamondului, unite intre ele prin linii ce indica
legaturi de comunicare, fie mai degraba utilizatori de Internet
(in fond, tot puncte nodale) conectati intre ei si inchipuind
aceastd imensa retea, ,,largd cat lumea”.

Estetica inumanda — trimitere la fel de fel de sisteme care
tin de dialectica esteticului, ca si la autori neincorsetati in
clisee, cultivand libertatea in gandire si in scris, rebeli fata de
establishment-ul vietii literare de ieri si de azi, din diverse tari
occidentale, ca si din balcanica noastra Roméanie — incepe cu
un elogiu al uratului, ca pandant sine qua non al frumosului si
al unui anumit ,bun gust”’, fad si depasit incd din
postmodernitate, pentru a trece rapid la atac Impotriva
mentalitatii critice contemporane manifestate intre granitele
patriei noastre: ,,Daca ar exista un Dumnezeu al criticii, am
senzatia ca ar fi zis, in illo tempore: si a vazut Dumnezeu cat
de singur era criticul §i a zis ca ¢ bine asa! (Eva fiind
scriitorul)”. Dar Felix Nicolau nu afirma astfel de lucruri
frumoase decét pentru a le nega. Instinctul lui de romancier
care tine pe birou o célimara cu acvaforte nu se lasd dominat
de volutele calme ale unei vieti comode 1n saloanele literare.
Asadar, trebuie s vedem in aceste eseuri nu doar spiritul critic
impins (intins) adesea la maximum, ci §i expresia unui talent
remarcabil de a jongla, in termenii literaturii, cu fel de fel de
figuri de constructie. Din care scriitura (chiar dacd uneori
poate nu indeajuns de bine struniti, dar asta poate ca e doar
subiectivitatea celui care se pronuntd aici) nu are decat de
castigat.

Prin urmare, unde vrea s ajungd un tandr scriitor decis
parca sa calce pe urmele lui Eugen Ionescu, cel din faimosul
»Nu!”? Tocmai in miezul etic al actului critic si in inima
complicatelor relatii de interese care guverneaza, in anumite
cercuri, de unde se extind tentacular catre intregul spatiu
public, comentariul cartilor, promovarea autorilor si asa mai
departe: ,,Citesc opurile si articolele criticilor care arbitreaza
in ringul literaturii contemporane si ce vad? Cel mai adesea
randuri encomiastice. Daca te-ai lua dupa ele, ai zice ca
literele roméanesti sunt coplesite de capodopere, incat nici nu
mai are rost sd fie puse in balantd cu ce se scrie pe alte
meleaguri, ca sd nu stirneascd invidii si complexe de
inferioritate. Cand nu sunt encomioane, apar desfiintarile
nemotivate, executii cu un zambet sugubdt in varful buzelor.
Prea putind analiza literara, insa. Cartea asta e geniala,
astalaltd e mizerabild. Critica romaneasca face un joc de-a
alba-neagra, dovedindu-se extremistd, superficiald si saraca in
nuante. Jocurile se fac in functie de prietesuguri/inimicitii.
[...] Cercetarea nu mai cauti nimic, pentru ca deja a gasit.” in
consecintd, spirit justitiar, in exercitiul sau critic foiletonistic
Felix Nicolau ia adesea partea autorilor tinuti departe de box
office.

Cét de mult tin eu la critica romaneasca, nu pot sa nu
observ cd unii critici pot fi inepti, altii ipocriti, altii
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superficiali, altii se dovedesc lipsiti de lecturi teoretice, iar
altora talentul analitic nu pare sa le fie caracteristic. Pe langa
critici probi si aplicati, se afirma, ba uneori mai presus de
acestia, si dintre cei lipsiti de har, dar carora — culmea! —, le
merge foarte bine. De ce se Intdmpla asa? Autorul acestor
acide consideratii nu merge pana la rddacinile fenomenului.

Felix Nicolau nu este insd doar un intelectual cu
gandirea nesmintita, care se apleaca in spumoasele sale eseuri
asupra cercului ingust al literaturii, care, spune el, in lipsa
robinetului bugetar si-ar da duhul (Aici ma vad nevoit sa aduc
o completare: nu e rdu ca literatura capata stipendii,
dimpotriva! Practica literaturii, am demonstrat intr-un articol,
este aducdtoare de beneficii economice aproape
incomensurabile. E rau ca ele se atribuie cateodata dupa
criterii care nu prea au de-a face cu valoarea si de catre
persoane care numai calificate nu se pot numi, in ciuda
faptului ca unii trec drept critici, scriitori, universitari seriosi
si asa mai departe.). Textele sale au mize cu mult mai extinse.
Am sd citez mai intdi sectiunile cartii: ,,Beizadelele
postmodernismului” (legat de profitorii ,,sistemului”), ,,Intre
deprimism si nunuism” (in principiu, trasand cateva dintre
directiile in care a evoluat literatura in ultimii ani, cu referire
speciald la curentele literare aparute la noi in jurul anului 2000
si dupa — cele doud denumiri bizare apartin unor programe
literare propuse in acest interval —, cu lacune de care nu e
vinovat; in tot cazul, nu cred ca stdpaneste altcineva la fel de
bine tema In momentul de fata), ,,Nepotii postmodernismului”
(axat pe dezbaterea asupra schimbarii de paradigma culturala
sau asupra intarzierii in lucruri vechi, evaluare ce trece
dezinvolt si necesar de la nivelul societdtii romanesti catre
»satul planetar”), ,,De la blog la Facebook” (avand legatura cu
noile media si cu globalizarea mediocritatii) si ,,Creative
writing” (narand experiente personale — dar nici o experienta
personald nu ramane, la Felix Nicolau, netrecutd printr-un
filtru cultural mai larg, cu referinte dintre cele mai diverse,
impuse de amplitudinea culturalad a intereselor sale multiplu
orientate — in aria mentionatd).

Cat despre eseurile propriu-zise, titlurile lor, oricat de
incitante, nu spun destul despre verva cu care autorul se
lanseaza in dezbaterea unor probleme acute ale lumii
contemporane, de la noi si de aiurea: ,,Daca urat nu e, nimic
nu e”, ,Importanta seriozitatii. Studiu de nimicologie”,
,»Criticul solitar versus criticul de pluton”, ,,4 etape in care un
universitar se poate rata ca intelectual”, ,,Unde ne sunt argou-
nautii?”, ,,Manifeste literare noudzeciste si (post)doudmiste”,
»De ce nu se da plecat postmodernismul”, ,,Canonul — un
butoi al Danaidelor”, ,,Arta de pestera”, ,,Un -ism ingenuu,
aproape tandru (Performatismul)”, ,,Postcolonialismul si noile
abordari in traductologie”, ,,Hiperliteratura — o noutate de
cand lumea”, ,,S4 nu ne dam like singuri”, ,,Cum sa devii
scriitor meserias”.

Inteligent, ironic, sarcastic, autorul Anticanonicelor nu
ocoleste aproape nici un subiect ce tine de cruda noastra
actualitate culturala globald de-acuma. Actualitate in care
masificarea si pierderea gustului sunt la ordinea zilei: ,,Gustul
este 1n legaturd cu stilul, iar acesta este o manifestare strict
individuala. In nici un caz nu se poate spune despre un om
care se imbracd, citeste, calatoreste si vorbeste dupa cum e
moda [toate cuvintele si expresiile citate cu italice sunt
marcate asa in text, n.m., R.V.] ¢ ar avea stil. Moda este strict
legatd de prezent, indiferent cd unele etape ale ei sunt
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recurente. Apoi, pentru moda importante sunt numarul,
cantitatea. A fi la moda echivaleaza cu a fi la fel cu o
aglomerare umana ce tinde spre turma. Odata cu globalizarea,
deschiderea granitelor nu numai pentru calétorii, dar si pentru
programe de studiu, cariere, marfuri, artd etc., moda s-a
transformat in molima”. Admirabil spus! Atat ca aici se afla un
subiect mai ,,greu” decat pare, din moment ce inclusiv in
fostul regim comunist moda, chiar importatd din Occident,
facea ravagii, destul de indiferentd la faptul ca granitele erau
foarte putin permisive.

Citit, doldora de informatii si de date — meritd parcurse
cu mai multa luare-aminte decat ar putea sa predispuna verva
autorului textele In care instruieste despre slam poetry, despre
argou (ma nedumereste, totusi, faptul cd, desi cunoaste
transpunerea argotica a unui text clasic in viziunea lui George
Astalos, nu pare ca-i stie si minunatele balade din Pe muchie
de suriu, pentru ca altfel nu ar deplange absenta unor productii
mai importante in acest registru), despre erotism s§i
pornografie, cu un excurs consistent si doct in productia
romaneascd de carte a ultimilor ani, despre trasaturile
postmodernismului, despre blurb (textul de prezentare de pe
coperta a patra), vazut In ecuatia succesului de piatd fabricat
de magsinaria mediaticd, despre literatura hipertextuala
(aproape impecabil documentatd), despre scrierea creatoare
etc., etc. — Felix Nicolau este un eseist care se misca in
domeniul studiilor culturale cu o dezinvoltura care nu-si are
egal in cultura roméana de azi. In esentd, omul contemporan
este preocuparea lui Felix Nicolau. Are mereu o parere, chiar
daca uneori aceste opinii ale lui nu se armonizeaza pe deplin
intre ele (de pilda, cea referitoare la nevoia persistentei unei
elite a scrisului si a interpretarii care sa tina de un gust foarte
elevat cu aceea care militeaza pentru scrisul centrat pe noua
psihologie a publicului, pe diapazonul culturii pop, sau cu
jubilatiile legate de lumea Facebook; racordul exista, se poate
face, dar pierde din vedere cd unele optiuni trebuie bine
motivate, pentru ca lectorul nu stie exact ce e in mintea celui
care scrie). lar parerile sale sunt transante, realiste, de bun sim¢
de cele mai multe ori (cu toate ca, asemenea celor din fabula
argheziand, unii ar putea sa fie mirati ca ,,nu s-au gandit”),
expuse cu indrazneald si un spirit al demonstratiei care i s-a
inculcat, de buna seama, citind filozofie si parcurgandu-i pe
marii eseisti ai Apusului.

Nu stiu daca pana in momentul de fatd s-a mai pronuntat
cineva atat de apdsat in presd in privinta sistemului ipocrit-
oprimant care domind universitatile americane si cele vest-
europene, introdus de curand si la noi, si care va sfarsi, daca
nu este oprit la timp, prin a transforma profesorii in
gasteropode vegetand pe piatra tombala a unei culturi din ce in
ce mai iluzorii si mai sdrace ideatic, moarta, finalmente, iar pe
studentii lor in turme de oi numai bune pentru a fi mulse de
capitalismul a carui fata, sub presiunea neoliberalismului,
devine tot mai inumana, Dar nu ca in estetica pe care o invoca
Felix Nicolau in titlu — evit, din anumite motive, pe care cei
initiati sper ca le inteleg, sa intru in explicatii amanuntite pe
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acest subiect al unei estetici neconforme cu canonul clasic — ci
precum in scrierile unor vizionari autori de utopii negre.

Viu, agil, surprinzator, Felix Nicolau trece cu lejeritate
de la Cioran la poezia lui John Berryman, de la ultimele
romane sau volume de versuri ale tinerilor autori din literatura
romana la Houellebecq sau Ismail Kadare, de la Fukuyama la
J.K. Rowling si de la Nicolae Breban la Saul Williams, un poet
de slam. Georges Batailles, Choderlos de Laclos, Marchizul
de Sade, Milan Kundera, Philip Roth, Jean-Frangois Lyotard,
Sir Norman Forster (arhitect celebru, care, printre altele, a
restaurat cladirea Reichstag-ului), Nietzsche, Roland Barthes,
Mircea Martin, Linda Hutcheon, Harlod Bloom, o seama de
autori romani, dar si o multime de autori straini, in special din
spatiul anglo-saxon, despre care la noi s-a auzit foarte putin
sau deloc, sunt cuprinsi in fluxul irezistibil al demonstratiilor
acestui tanar (Incd) intelectual ce denotd o carura europeana,
de o modernitate a gandirii ce calca voios peste toate fetisurile
postmodernitatii. ..

Asg vrea sa spun mai multe, dar nu vreau sa ma transform
intr-un... ,,spoiler”, categorie pe care Felix Nicolau o trece la
capitolul ,,Detestabile”. Las, prin urmare, cititorului, placerea
de se intdlni cu aceste texte, cuceritoare in eclectismul lor
stenic.

Estetica inumanului este un spectacol de idei sdnatoase,
o punere in scend a normalitatii versus pervertirea adusa de
unele dintre modele contemporane. Autorul ei se dovedepte un
critic avizat al niveldrii societatii post-industriale, post-
postmoderniste, informatice. in ultima instantd, el scrie
impotriva noii masificari generate de sistemul corporatist
mondializat, cultural, educational, de loisir si de retelele de
socializare ale Internetului. Care constituie, vai!, expresia
supremd a democratiei, intoarse Impotriva ei insesi. Asadar,
impotriva omului.

Radu VOINESCU
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Profil
Fanus Neagu,
un dionisiac?

Chestionat candva, intr-un interviu de ecou, asupra lipsurilor
din literatura noastrd, Fanus Neagu a indicat, fard ezitare,
»obrazul”; adica, altfel spus, literatura mincinoasd, falsificand
Istoria si Ingrasand, in epoca realismului socialist, cimitirele
literare, sacrificand, deopotriva, adevarul (ce spui) si finuta stilistica
(cum spui). Stie toatd lumea ca Fanus Neagu nu a inceput ca mare
stilist. Pand la Ingerul a strigat (1968, premiul Uniunii Scriitorilor),
primul sdu roman, faima prozatorului tinea de declarata sa dragoste,
proza scurta. Unde, dupa debutul cu Ningea in Bardagan (1959), s-a
impus, prin culegerile anilor 60, cu proze inchegate, migratoare,
scrise ingrijit, reeditate; Cantonul parasit (1964), de pilda, reia
bucati din Somnul de la amiaza (1960) si Dincolo de nisipuri
(1962). Urmeaza Vara buimaca (1967), transferata, plus cateva
bucati inedite, in alte culegeri: [n vdpaia lunii (1971), Fantdna
(1974). Treptat, stilul invinge subiectul, s-a spus, iar ,aparitia”
romanului, anuntatd cu surle si trambite, isca mari controverse,
agitand lumea literara. Personaje atipice, ,,ciudatii” lui Fanus Neagu
(trasniti, posedati, itineranti, cu onomastica bizara) vadesc o
vitalitate frenetica, pasionala, stihiald, de amoralitate joviala. lar
autorul, de un nonconformism structural, culege intamplari teribile,
cu bucurii pagane si reverii bahice, in textura unui mod arhaic de a
percepe lumea. Peste demonia locurilor, peste frenezia hedonista,
barochismul clocotitor etc., guverneaza intdmplarea. Materia prima
este, negresit, viata; iar viata, ca ,victimd a timpului”, curge
halucinant, adapostind miraculosul si aducand in scena firi
elementare, violente, cu lacomie orgiastica. in totul, aceastd lume
marginald, nestatornicd, extrasd din ,,alveolele Orientului”, de
freamat pasional si vibratie poetica, este o lume inchisa, apasata de
tragism, peste care un Paul Georgescu ageza restrictiv eticheta
pitorescului (facand cariera si iritdndu-1 pe autor), iar S. Damian pe
cea a patetismului. ,,Tara hotilor de cai” inchipuie, astfel, o saga
bréileana, trasa intr-o salba de povestiri magice, cum sesiza Viorel
Coman, anuntand trecerea de la pitorescul decorativ la dimensiunea
mitica, fara a ignora, desigur, invazia absurda a Istoriei. Posedat de
stil, Fanus Neagu imbracd magia campiei in dulceata limbii,
exploatand un ,patrulater aurifer” (Marea, Delta, Briila,
Baraganul), dupa Valentin Silvestru. Sau agitdnd ,,demonul
ambulatoriu” 1intre ,.cele doud lumi”, denuntate de Ovid S.
Crohmalniceanu: satul dunarean, cu viata ritualica (a da cdinii ,,in
jujau”, de pildd) si fauna celor ,.fara capatai”, pe tipar picaresc,
hoinari, cu existenta aventuroasa.

Cert, Fanus Neagu implineste, peste ani, o veche doleantd a
altui brailean, Nae Ionescu, cel care, in 1926, constata ca ,,literatura
nu a atacat inca dupa cuviinta tema Brailei”. Or, pe directia propusa
de Panait Istrati, Fanus dezvoltd luxuriant, nu tocmai cuviincios,
aceastd mitologie a spatiului, de concretete halucinanta si panlirism,
facand de toate: teatru, chiar poezie, publicistica sportiva, cu
savuroasele sale cronici ,,afurisite”, scenarii, carti pentru copii si,
bineinteles, proza, in primul rand.

Trecut prin Scoala de literatura, indragit, se spune, de Petru
Dumitriu, fara instructie ,,normald”, cu o experientd dramaticad
(sanctiuni, excluderi), Fanus Neagu (1932-2011) a intrat in
literatura in ebulitia anilor ’60, gustind exuberant farsa,
spectacolul, inscenarea etc., sub cupola imagismului dezlantuit,
halucinatoriu. A parasit, insa, linia realista, modificandu-si traiectul
creatiei. Si a sfarsit invins de stil, virand spre euforia metaforica
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(,,cautata”, nota M. Ungheanu). Orice scriitor raméane, insa, ,,0
entitate misterioasa”, cu o evolutie imprevizibild. Acasd, o
capodopera, ne invita in vremea ,,de odinioara”, intr-un timp mitic.
Baitrana se va intoarce ,,in odaia in care a nascut noua copii”, stiind
ci ,,intre strdini nu esti nicaieri”. Ton Mohreanu (/ngerul a strigat)
isi ia lumea in cap, secondand, prin experienta sa ,.gorkiand”,
tragismul unei stramutari intr-o lume pervertita; dincolo de fondul
etnografic, de o istorie caleidoscopicd, discontinua, colorata
anecdotic, dincolo de rezonantele biblice, drumul/calvarul nu
inseamna o intemeiere, ci prelungeste ratacirea, sub pedeapsa unei
predestindri tragice. Daca in Dincolo de nisipuri, dintre cei porniti
in intdmpinarea apei, doar Susteru ,simtea in fatd rdcoarea
valurilor”, ,noii crai” (Radu Zavoianu, ,ideologul” Ramintki,
Eduard Valdara) din Frumosii nebuni ai marilor orage (1976), si el
aglutinant, imbratiseazd — sub model marturisit — ,,vietuirea
periculoasd”. Petrecaretii lui Fanus cad in delir imaginativ si
carnavalesc, sub porunca de a se simti fericiti. Incriminand cohorta
,facatorilor de cuvinte”, Marin Preda denunta primejdia
evazionismului, vizandu-1, fara a-1 pomeni, si pe Fanus Neagu. Dar
acest ,,miliardar al metaforei” (cf. C. Sorescu), imbatat de
ornamentul stilistic, de orgia imagistica, ,,nu punea deloc pret, pe
estetica mimesis-ului”, constata Daniel Cristea-Encahe. Arta
adevaratd, zicea Fanus Neagu, ,,smulge timp viu, real, si il da
iluziei”, resacralizand lumea. Incat, inci un Acasd, cum si-ar fi dorit
M. Ungheanu, nu va mai comite prozatorul, subjugat de luxurianta,
pardsind definitiv naratiunile realiste, de observatie. Totusi, supus
unei duble lecturi, spargand coaja metaforica, Scaunul singuratatii
(1988), primit cu ovatii i observatii, cu incantare sau iritare, un
roman ramificat, episodic, a fost citit fie din unghi mitologic, fie din
perspectiva politicd. O scriere ,,ciudatd” (cf. G. Pruteanu), o lectura
dificila, negresit, si o viziune de carnaval, total nepotrivita, in
concubinaj cu marile simboluri (dragostea, ratarea, moartea, frica).
Examinat superficial, romanul trdieste la nivelul oralitatii, liber de
presiunea canonica. Cazul Saltava, mereu ,,singur si potrivnic”, ins
,.bolnav de campie”, pedepsit si trimis la Faurei, apoi la Ozanca,
muncind ,,inspirat” pentru a aduce lumea pe ,,calea cea buna” (ar fi
romanul colectivizarii aici), ploaia delatiunilor, Inscenarea regizata
de Bozar Garofeanu — exprima tragismul unei epoci, privitd fara
furii justiiare. Acum ,,obsesiile iau locul Intamplarilor” si valenta
sudica, descarcandu-se pasional, sterge tonul inchizitorial,
uniformizand peisajul colocvial, intesat de reclamatii ,,baloase”.
Supralicitat, in context postdecembrist, pentru curaj civic, Scaunul
singuratatii intretine, si evaluativ, o confuzie de planuri, pedaland
pe politic. Care, In Amantul Marii Doamne Dracula (2001),
dezvaluind un despotism grotesc si o realitate triviala, vorbeste —
printr-un mit degradat — despre o figura malefica, dupa retetd
comerciald. Tema puterii (ca teroare) afla in sotia lui Basileu sau in
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nonagenara Die Goia, cu limbajul lor ,,pe sleau, neaos”, o expresie
caricaturald, coborand cuplul Ceausestilor chiar in ,,nimicnicie
grafica” (2, 139).

Considerat un anarhist al fanteziei (cf. Valeriu Cristea), Fanus
Neagu este ispitit de pofta naratiei; nerabdarea povestirii,
spontaneitatea galgditoare refuzd corsetul constructiei romanesti.
»Proba” romanului e dificild pentru acest stilist, tocmai pentru ca
Fanus Neagu trebuie sa lupte Tmpotriva propriului temperament.
Critica a vazut in Ingerul a strigat cartea sa de riscruce, iar in
Pierdut in Balcania o carte programatici. Roman-povestire
(bineinteles), naratiune caleidoscopici, fngerul a strigat propune
figuri memorabile, are nerv epic si impune prin concretete, prin
senzatia de viata autentica, care combind grotescul, tragicul si
duiosul. Viata lui lon Mohreanu este urmdrita de nenoroc. Roman
al amagirilor, Ingerul a strigat se dilata inspre senzational si fabulos
(rdzboiul, seceta, exodul taranilor din Plataresti in Dobrogea),
vorbeste de copilaria ostracizatd si itineranta eroului prin ,tara
hotilor de cai”, e pigmentat de conflicte violente, descarcand energii
elementare si pretinzand o lectura simbolica. Personajul-cheie este
Che Andrei, o sintezd imposibila: legand tradifia cu existenta
aventuroasd, fluturdnd visuri de imbogatire si proiecte ispititoare,
esuand mereu. Che Andrei face legdtura cu umanitatea, care umple
tabloul Frumogilor nebuni ai marilor orage, o lume in dezagregare,
bantuita de spaime, trdindu-si apusul si care, hranindu-se cu himere,
se desparte de sine sub spectrul esecului si al ratarii. Aceasta
umanitate crepusculard se refugiaza in trdirea nebuneasca,
frenetica, a clipei, intr-o viata ,,tavalita prin gunoaie”, intr-o morala
din care lipseste tocmai morala. [luzia umple o lume goala de sens.

Daca Fanus Neagu este un dionisiac, cum a demonstrat
Marian Popa, inspirat de cartea lui E. R. Dodds, impulsul (stilul)
dionisiac trebuie cautat, in primul rand, in ludismul imaginativ.
Verva si spontaneitatea curg torential, prozatorul, s-a observat,
sacrificd totul pe altarul povestirii. Voluptatea spunerii, naratia
infinitd ar fi emblema prozei sale, blazonul Balcaniei. Nascut
povestitor, autorul nu face naveta intre povestire si roman deoarece,
ne asigura prozatorul, orice povestire buna e un roman. Balcanismul
epicii sale nu se restrange la un spatiu geografic; o tipologie spatiala
(interesand geoliteratura) propune o concluzie unanim admisa
pentru aceastd arie culturala: proliferarea povestirii. Placerea de a
scrie in galopul metaforei este un razboi lung, cu ,,rupturi de nervi”.
Povestitor de rasa, calofil impatimit, Fanus Neagu scormoneste
dupa cuvinte, ne plimba pe stadioane si prin carciumi, umfla pagina
de comentariu sportiv cu o adjectivitd belicoasda, e nedrept
(cateodatd), dar sclipitor intotdeauna. El este o natura frenetica,
condusa de instinct. Ilesirea din campul logicii, anuntata de
Mancatas, lui Argova (Luna, ca o limba de cdine) e valabila pentru
toatd proza sa; ca si indemnul sisific (,,sus, in genunchi, si de la
capat!” — cum va spune unul dintre eroii sdi).

Cu gust pentru pitoresc si violentd, Fanus Neagu isi
conecteazd proza freneziei senzoriale. Descindem in lumea
fenomenald, plind de patimi neinfranate, intr-un spatiu perceput cu
acuitate senzoriald; melancoliei existentiale i se opune frenezia
hedonistd. Lumea sa arhaica, de fond mitic, redescoperitd din
interior este o lume fara eroi, exorcizdnd Raul. ,,Cu gura plina de
povesti luminoase”, Fanus Neagu respinge inrolarea in
,cooperativa babelor justitiare”. Antimodernismul sdu programatic
capatd o modulatie orientala, plonjand din timpul prezent in timpul
»esential” (cel al povestii). Suntem, deci, in spatiul basmului, un
taram fabulos, unde stapaneste mirajul oriental; un spatiu sacru,
unde raul e absorbit de bine, un spatiu deschis, cel al campiei,
conducand la ,,pierderea de sine”, instaurand ,,un fel de a fi”. Aici
aberatiile istoriei nu hranesc romanul crizist, negru, dar nici
viziunea rozacee, stergand sirul nedreptétilor. Raul se stinge nu prin
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rechizitoriu, ci prin implicare, atenuandu-se prin arta sugerarii, in
lumea confuza a inchipuirilor, zamislind povesti, imblanzind
destinele. Iubind viata, contaminate de epicureism, personajele
fanusiene, fiinte naturale, cunosc o existentd frenetica; aceastd
descarcare de culori si sunete, avalansa oralitatii, exaltarea
simturilor, eclipseaza meditatia asupra conditiei umane. Ea triieste
subteran, sub acoperisul parabolei. Vitalismul, vidul sufletesc,
spectrul ratarii, dragostea ,,desprinsa de spirit”, conduc spre aceasta
viatd usuratica. Storcand frenezia clipei, protagonistii isi iubesc
dezastrele, cautd un mod de viata eliberator, sunt atrasi de senzorial,
eliberanduse, astfel, de spaime.

Acest specific al lumii fanusiene, mustind de pitoresc,
aproape obliga la un rasfat lexical. Metafora provoaca o reactie in
lant. Creator al unui stil, Finus Neagu va degusta aromele limbii,
scriitorul ,,std la panda”, scrie greu, se hraneste din ,,butucul
limbii”. Sub plapuma metaforei, epicul devine pretext.

Eroii fanusieni, cu gura plina de ,,povesti luminoase”, traiesc
dupa ,,pofta inimii usoare”. Au o imaginatie nazdravana si debiteaza
istorii aiuritoare. In acest spatiu al campiei (,,0 impletitura de
himere”), in lumea mirifica a bdltilor, colcaind de patimi, se bea
vartos si se povesteste enorm. Destinat carierei militare, trecut prin
Scoala de literatura (o ,,cazarma a creioanelor”, zicea — retrospectiv
— prozatorul), Fanus Neagu este el insusi un ,,aventurier”, imbatat
de limbajul stepei. ,,Comoara campiei se numeste departarea”; or,
invitand la visare, campia face parte din biografia scriitorului.
Acolo, ne avertizeaza el (mereu cu urechea ciulitd), limbile
,,se-mbolnavesc de libertatea expresiei”.

Vicleniile si aromele Levantului, vorbele colorate si
metaforele desirate Incropesc biografii fabuloase. Scornind fapte
teribile si iubiri nebunesti, protagonistii — cu simturi parsive, in
jubilatie — se golesc de ganduri. Personajele (,,colturoase”) nu
agreeazd masca barocd, jocul duplicitar, metoda ,,simularii”;
dimpotriva, nu se menajeaza, dar nici nu se diferentiaza. Ele propun
un stil, pornit din bucuria de-a exista. ,,A fi nduc ¢ treaba inimii”,
proclama astfel de eroi, penduland intre vocatia petrecerii si
,»pragul” fricii. Dezordinea fanteziei alatura notatiilor lirice
aluviunile unui ,,basm enorm”, dezvoltat pe laturd carnavalesca.
Indiferent ce scrie, Fanus Neagu da senzatia de irealitate. Din
textele sale rdsare un unic personaj, plin de aiurarile Orientului,
inganand povesti, nins de ,,lapovitele de aur” ale toamnei.

Categoric, Fanus Neagu, o legenda in timpul vietii, un ,,mare
scriitor pe spatii mici”, nu a avut ,,mentalitate epica” (in acceptia
calinesciana). El nu putea scrie altfel. Discutiile despre Scaunul
singuratatii (decretat un ,,mare esec”) au adunat o sumedenie de
intrebari §i reprosuri. Formula temperamentald i1 mana, insa,
irepresibil, trdind intr-o eterna jubilatie, cu sufletul cutreierat de
,,bucuria firii”.

Ca povestitor in transa, Fanus Neagu creeaza viata; pagina sa
musteste de concret, dar conditia sa de martor e subminata de
neputinta obiectivarii. Imagist abundent, el intrda in categoria
stilistilor elaborati, lipsiti, insd, de frana; de aspect spontan, desi
gestatia cartilor sale ar proba contrariul, invederdnd o truda
migaloasd, proza lui Fanus Neagu dd senzatia revarsdrii, a
torentialului, a clocotului unei lumi violente: o umanitate pasionala,
traind in exces. Totusi, e indoielnic ca Fanus Neagu ar sta sub
emblema , risipitorilor”, ori cd, sedus de roman, inteles ca sansd a
maximei afirmari, ar fi tradat genul scurt, la a carui revigorare a pus
umarul, dealtminteri. Daca literatura romana traieste din simfuri,
cum zicea Lovinescu, atunci cazul Fanus Neagu ar intari o afirmatie
care apartine chiar prozatorului: anume cé scriitorii Brailei ar fi
,,pasdrile bizare si fabuloase ale literaturii romane”.

Adrian DINU RACHIERU
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Lector

Sub un potop
de ninsoare

Modalitatea lui Aurelian Titu Dumitrescu de a scrie
este neobisnuita. El isi dicteazad poemele, privilegiat de o stare
de inspiratie, pe care si-o induce. Acest delir poetic
proiecteaza o lume subiectiva, baroca, inlocuind-o aproape in
totalitate pe cea titulara. De aceea, de regula, poemele sale
nu-si propun o directionare narativa, revarsandu-se ca o
magma exuberantd. Pe de altd parte, acest fel de scriere
implicd prezenta unui martor care participa direct la o
intimitate conceptionala, extinzand, astfel, favoarea sacrului.
Acest delir autoindus nu este totuna cu dicteul automatic,
pentru ca el contine o retorica intentionatd. El nu recurge la o
metodd revelatoare a subconstientului, ci isi propune o
reconstructie a lumii, prin intuitie, simbolica. Fara indoiala ca
o doza de suprarealism existd, dar acesta este colateral.
Aurelian Titu Dumitrescu nu are in intentie o filosofie a
abisalitatii, ci una a poeticitatii existentei.

Volumul Noapte de ianuarie (Editura Agerpress,
Bucuresti, 2013), subintitulat pastel, continand un singur
poem, impartit in fragmente, a fost dictat doamnei Daniela
Dumitrescu, in perioada 1-26 ianuarie 2013. Titlul ne trimite
la seria lui Alexandru Macedonski. Textul omonim al celui din
urma este sarcastic si elegiac, reproband parvenitismul
burghez si cautand in poezie trdirea autenticd, desi autorul
considera existenta o ,ciudatd comedie/ Care-amesteca-
mpreund si dureri si bucurie”. In versuri ample, poetul
romantic (si simbolist) este impetuos, convingator prin
acumulari fastuoase de idei, pozand in geniu neinteles, insetat
de idealitate. Nu este cazul lui Aurelian Titu Dumitrescu, la
care versul este lipsit de masivitate, derulandu-se calm, sub
semnul diafanitatii. Proiectarea intr-un mediu vag oniric pare
a da solutie unei astfel de lirici: ,,0 aripa de Inger/ ca o frunza
botezatd-n somn,/ prinde in amurg/ pleoapa inchisd a
necunoscutului./ [...]/ Apele cu miez nu tin cont de noapte,/ de
noaptea lunga a lui ianuarie,/ prin care n-a trecut vremea./ Nu
mai exista pustiu,/ nu existd sange,/ in locul lor/ sunt doar
aripi./ Cantecul este al arborilor,/ care au in loc de scoarte/ piei
de inger./ Si arborii acestia stau/ In ochii Ingerilor,/ care nu
dorm/ niciodata” (7).

Noaptea de ianuarie se asorteaza perfect ingerilor
luminescenti, dar si evocarii unui preludiu ontologic, pentru ca
lumea inca nu a capatat chip (oglinzile nu functioneaza), nu
existd urme care sa dea sens (directie) existentei, lumina abia
s-a desfacut de haos. De altfel, poetul practicd un imagism
eclectic, lasand adesea textul sda se alcatuiasca intuitiv,
aleatoriu. Atingerea cu divinul este inevitabild, pentru ca
poetul are vocatia cosmicitatii: ,, Traiesc in taind/ sub palma
Dumnezeului meu,/ ca flacira unei lumanari” (3). Are
atitudinea contemplativd a unui 1mpdacat, detasat de
conflictualitati: ,,Eu stiu Incotro sa pornesc/ pentru ca toate/
sunt fara de Inceput/ in sufletul unduit de lumina/ pe care
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acum am putere sa il traiesc,/ caci 1i sunt un martor senin” (4).
lanuarie este, desigur, alfa, imagine a candorii paradisiace:
,,Cine este mai copil/ decat acela/ care scoate din sine/ lumina/
ca pe un orb/ al suprafetelor ninse?/ E viatd/ peste tot ceea ce
cantd-n desimi” (5).

Poezie a unei derive strategice (s-ar putea numi), in care
intalnim cuvinte care pregatesc o imagine, intrezariri, miraje,
colaci de aburi, din care apar pepite, viziuni, precum aceasta
metaford a trecerii: ,,Clipa adie, iubito,/ e timpul timid/ ca si
copila noastrd,/ pe cand noi fumegam/ ca doud vreascuri
incrucisate/ sub cenusa destinului!” (6). Un patinoar plin cu
copii iese din timp, proiectandu-se in etern. Ninsoarea
neintrerupta potopeste lumea, lumineaza noaptea, scoate caii
din grajduri arhaice, produce o betie: ,,cd ninge e tot ce stiu”
(10). Poemul devine simfonic, imaginea ninsorii fara sfarsit,
reiteratd de fiecare fragment, absorbind totul, intensificand o
stare de sarbatoare universala: ,,Ninge si ne vine cerul pana la
brau,/ nici nu mai stiu/ unde este pamantul!...” (13). Ninsoarea
este purificatoare, salvatoare: ,,ninge cu bunitate/ peste teama
de infern” (18), ,,Ninge si eu nu mai stiu de nimeni,/ caci nu
mai am/ pacate lumesti” (/9). Ninsoarea se preschimba intr-un
aflux sufletesc, initiatic, poetul urmarindu-si miscérile
interioare, produse de extazul pe care il traieste: starea de alb,
starea de puritate, starea de lepadare de sine, de
imponderabilitate, starea de beatitudine, de regésire in iubire:
,»Ninge fard lumind/ si fara intuneric,/ ninge direct,/ zdpada se
miscd/ asemenea unui gropar obosit/ langd mormantul/
proaspat inchis./ Nicaieri nu se trdieste mai apasat/ decat aici,/
unde zapada/ urca in constiintd/ ca un deces” (21).

Ninsoarea se muta in memorie, trezind amintiri, sau in
istorie, acoperind rani. Se schimba si dispozitia poetului care
incepe sa resimta frig, foame. Ninsoarea 1nsasi pare a parcurge
varste, la inceput, inocentd, copildroasa, inchipuind Ingeri,
apoi indragostitd, buimaca, asezatd, in fine, imbatranita,
monotona: ,,Ninge atat de frumos,/ incat pot sd ma sting.../
Focul din mine/ nu-si mai cautd drum,/ nasterea a uitat de el
demult,/ e parasit focul din mine/ si ma inviorez/ de atita
uitare de sine./ Ma petrec spre usile deschise larg/ ale noptii
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alunecate” (33). Treptat, poemul se preschimba intr-o
elegie a timpului, amintindu-ne, cumva, de romanul
liric al lui Boris Vian, Spuma zilelor. Predomina,
desigur, confesiunea, cum s-ar zice, istoria unui
sentiment. Acesta este iubirea, adresata existentei, in
general, semenilor, femeii iubite. Aceasta din urma
reprezintd o altd dimensiune a ninsorii, una interioara,
a tandretii, a gemelitatii. Relatia cuplului nu se
deterioreaza, pastrand in timp valoarea de marturie.
Sub abundenta ninsorii, iubitii rdman calzi,
neschimbati: ,,Ninge ca si cum s-ar risipi vremea/ $i
iubirea nu ar mai Insemna nimic,/ ninge ca i cum m-
ai tine in brate/ si plang de bucurie,/ de o bucurie
temeinica,/ precum o casa de curand construita./ Ninge
in orice directie,/ dar raméan pe loc si te privesc./ Ninge
si simt cum crestem/ unul 1n altul/ ca doi gemeni./
Ninge si ne privim unul pe altul/ ca si cum unul pe
altul ne-am visa...” (39), ,,Atata sa Imi ramana:/ sa te
privesc/ cum tii echilibrul/ celor trecute si celor
viitoare,/ ca o acrobatd/ mergand fara bard/ pe sarma
bine intinsd/ a luminii!” (40). Exista inflexiuni care
amintesc de expresivitatea si finetea Cadntarii
Cantarilor.

Fata de volumele publicate in ultimii ani, cel
actual este mai afectiv, mai discursiv, avand o
structura clarificata. Ninsoarea, care este laitmotivul
poemului, 1l forteaza pe autor la o intoarcere in sine, la
0 prezentd subiectiva mai mare, recurgand repetat la
memoria senzoriald si sentimentald, invadat de
ninsoarea bucuriei: ,,Pruncii din noi/ inca nu au
memorie,/ clopoteii de la gatul pisicilor/ se aud prin
orag,/ prin orasul inchis/ ca o rand veche.../ Ceata
forndie/ ca un cal speriat/ si lupul din cale fuge/ mai
speriat decat calul./ Noi avem curaj pentru ca ninge/
spre necunoscutul terestru,/ spre necunoscutul
stelelor...” (42).

Aurelian Titu Dumitrescu creeaza o poveste de
iarnd, un foarte frumos poem al ninsorii, plin de
imaginatie si de rafinament stilistic, bazandu-se pe o
metaford globald cu numeroase inflorescente,
transformdnd un fenomen climatic (e drept, cu
incarcaturd emotionald), intr-o stare sufleteasca de o
mare felurime. Este, cu siguranta, una dintre cele mai
valoroase carti ale sale.

Paul ARETZU
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Fereastra

Un castel
in ruina...

...Inconjurat de o gradina
fabuloasa, trei surori in varsta,
pierdute pe coridoare
intortocheate, ,rasuflarea
namoloasa a veacurilor”, secrete
de familie bine ascunse... in fapt, un puzzle care alcituieste romanul
Orele indepartate, al scriitoarei australience Kate Morton.

Intamplarile dramatice ale unei familii de nobili englezi, avand
ca fundal istoric cel de-al Doilea Razboi Mondial, sunt conturate
aproape cinematografic, cu personaje extrem de vii si mult suspans.
Elementele esentiale ale romanului gotic, timpul ingramadit in
madularele castelului, soaptele orelor indepartate reusesc sa creeze
atmosfera unei lumi demult disparute.

Una dintre cele trei surori mi-a fost mai aproape de inima si, pe
timpul lecturii, am tinut-o de mana, am ,,vorbit” incet, am sprijinit-o
si i-am ascultat toate secretele. Era absorbita de propria poveste, care
nu se consumase decat in mintea si in sufletul ei: sa paraseasca locul
natal — castelul Milderhurst, din Kent — si sd plece definitiv la
Londra, precum surorile inchipuite de Cehov, la Moscova. Sa
tradiasca in simplitate, smulgandu-se dintre zidurile castelului cu
miros de putregai si noroi, si-si umple viata cu sperante vii. Isi
imaginase calatoria pana la cele mai mici amanunte. Daca ar fi ajuns
la Londra, avea sa locuiasca intr-o cadmarutd modestd, sa asculte
muzica la radio si fiecare zi avea sa aiba un punct luminos: o singura
floare, gata sa infloreascd, schimbata mereu, agezata pe un pervaz, la
lumina. O crenguta de caprifoi...

Ajunsa aici, mi-am tinut rasuflarea. Am simtit un val de
afectiune pentru Seraphina Blythe — Saffy, personajul de care m-am
atasat fard sa-mi imaginez ca vor fi intre noi asemandri... ca o reflexie
in apa. Ca si Safty, si eu cred ca nimic nu poate fi mai luminos §i mai
proaspat intr-o zi decat... o singura floare, gata sa infloreasca,
asezata pe un pervaz, la lumind...

Saffy nu a ajuns niciodata la Londra...

Ma intrebam cum se poate ca un personaj creat de o scriitoare
dintr-un spatiu geografic indepartat si atat de diferit sa poarte pecetea
unei obignuinte care mi se parea atat de personala: o singura floare...

Absorbitd de lumea reald, cu oameni adevarati, la cateva zile
dupda ce m-am despartit de Orele indepartate, aveam sia ma aud
strigatd de la balconul primului etaj al blocului in care locuiesc. O
crenguta de caprifoi plutea in cadere pe treptele de la intrare.

»34 nu-mi multumesti!”... O clipd mi-a trecut prin minte ca
insasi Seraphina Blythe mi-a aruncat crenguta de caprifoi...

Liliana RUS
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Radu Ciobanu -
Nemuritorul albastru

Radu Ciobanu, unul dintre cei mai mari scriitori romani de
dupa al Doilea Razboi Mondial, readuce in atentia cititorilor, prin
Nemuritorul albastru (editia a doua revazuta) — Editura Excelsior
Art, Timisoara, 2012 —, atat romanul cu acest titlu, publicat in
1976 (la Editura Eminescu), insé in forma lui completa, in care nu
fusese prezentat initial, cat si Viamile noptii (Editura Albatros,
1980), continuare a primului, cele doua (Artistul si Voievodul)
devenind partile aceluiasi intreg.

Unitara sub aspect tematic — conditia geniului in ipostaza de
creator si de om de stat —, cartea lui Radu Ciobanu prezinta doua
destine de exceptie si reflectd relatia speciald dintre un domnitor
luminat, Petru Rares, si un artist, mesterul Toma, a caror
confruntare ori colaborare constructiva lasa urme de nesters in
existenta fiecaruia dintre ei.

Sub aspectul constructiei
cartii, scriitorul apeleaza la doua
modalitati distincte de a reliefa o
lume complexa, prin datele ei
imanente, accentuate de situarea
acesteia la marginea Europei, la
confluenta unor  civilizatii
distincte, pe care, in prima parte
(Artistul), o dezviéluie intr-o
naratiune solida, din perspectiva,
in general, omniscienta, dublata
de cea a personajului-reflector,
Toma, actiunea derulandu-se
cronologic, 1in scene de
amploare, monumentale adesea,
in traditia marii literaturi de
inspiratie istoricd, amintind de
Sadoveanu, dar si de literatura rusa, pentru ca, in cea de-a doua
parte (Voievodul), registrul sa se schimbe, trama realizandu-se prin
alternarea prezentului cu episoade consistente de trecut, pe care-1
rememoreaza Voievodul, aflat in pragul mortii, cdnd incearca sa
inteleaga sau, pur si simplu, s retrdiascd miza unor clipe trecute,
altfel ireversibile. Cartea imbina, asadar, in termenii taxonomiei
romanului realizate de N. Manolescu, particularitéti ale romanului
doric cu ale celui ionic.

Capodopera incontestabila a literaturii roméane a secolului al
XX-lea, Nemuritorul albastru al lui Radu Ciobanu este un roman
realist, in care o abundentd de fapte atestate istoric, carora li se
adauga altele construite in granitele verosimilului, dar si eresuri,
latura sine qua non a mentalitatii populare, care constituie fundalul
operei, coexistd osmotic, intr-o creatie polivalentd, care poate fi
cititd ca roman istoric, politic, de aventuri, de dragoste, initiatic,
bildungsroman, dar, mai ales, exprimare de proportii a crezului
artistic al unui mare creator, care, ca orice geniu, prin preocupari,
realizari, prin felul in care intelege sa-si traiasca destinul, isi
depaseste cu mult epoca si contemporanii.

Factori coagulanti ai arhitecturii romanului, cele doud
personaje principale, Petru Rares si Toma, au atributii numeroase,
atat la nivelul constructiei, cat si la cel al problematicii dezbatute,
fie pentru cd se afla in prim-plan, fie ca se vorbeste de ei, de
fiecare data cu patos, astfel incat sunt omniprezenti, impreuna cu
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acestia cititorului oferindu-i-se o imagine de ansamblu a lumii
europene si din Asia Mici din veacul al XVI-lea. impreuni cu
Toma, zugrav moldovean care isi cizeleaza talentul, invatand de la
marii artigti venetieni timp de sapte ani, apeland la ficfiunea
strainului, naratorul auctorial zugraveste, la randul sau, pe drumul
de intoarcere catre tara al acestuia, locurile si oamenii cu care se
intalneste personajul. Cilatoria aceasta este pretext, totodata,
pentru a infatisa o fresca a secolului al Xl-lea, cu laturile lui
inconfundabile, la nivel european, Apusul si Rasaritul, prin
dezviluirea unor aspecte de viatd cotidiand, mentalitate, ocupatii,
artd etc., dar i a tot felul de spaime obscure, care dau culoarea
locala si temporald, constituind, in acelasi timp, unul dintre
factorii uniformizatori, actanti ai spiritului veacului, activ si in
epoca in care Vestul se afla in plind derulare a Renasterii.

Lumea rasariteand din cartea lui Radu Ciobanu se afld insa
tot sub zodia medievalitdtii, iar datele epocii sunt versatile, ca si
oamenii care, destinal sau accidental, ajung sa traseze vietile
celorlalti. In ce priveste spatiul moldovenesc, in care se fixeazi
cea mai mare parte a actiunii dupa revenirea lui Toma din periplul
lui venetian, aici Stefan cel Mare este spiritul tutelar, dar mesterul
acesta invatat ajunge sa-i fascineze, printr-o suma de calitati, pe
toti, dar, mai ales, pe fiul marelui domnitor, Petru Rares, care e
impresionat, de la inceput, de mandria, de franchetea, de eleganta
comportamentului, a gesturilor, a tinutei, de cultura, loialitatea etc.
celui in care va avea, pana la sfarsitul vietii, chiar si dupa ce
destinul inflexibil 1i desparte, geamanul sufletului sau, fiinta pe
care n-a mai putut s-o suplineascd nimeni altcineva, cu toate
nenumadratele incercari facute.

Toma, care focalizeaza atentia naratorului, se detaseaza de
celelalte personaje inca din prima pagina a cartii, € un nelinistit,
impatimit de creatie, in stare sa sfideze legile firii, iar naratorul il
surprinde, cu precadere, in doua ipostaze: creand cu patima, pana
la uitarea de sine si de lume si visand doar perfectiunea ori
zbatandu-se sd gaseascad un raspuns care sa-i pecetluiasca
zbaterea, de fapt, sa-1 ajute sd opteze intre a-gi asuma o viatd ca a
majoritatii celorlalti care slujesc, in felul lor, arta sau a sfida
limitele, asa cum a facut deja legendarul mester Sofron, din
cuvintele caruia afld, indirect, secretul unor vopseluri pe care
timpul sa nu le afecteze, céci acesta 1i spune, cand il cautd la chilia
lui din creierul muntilor, unde se retrage dupd esecul avut in
pictarea pentru prima oard a unui locas de cult pe peretii exteriori,
gest considerat de cei mai multi o sfidare a sacrului, prin ,,darea
afara” a sfintilor din biserica: fot ce se naste din samdntad e supus
pieirii §i putreziciunii. E §i aici prezent ecoul cuvintelor
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ecleziastice, relative la desertdciune, care, la scara Intregii carti, se
constituie in laitmotiv.

in ambele parti ale operei, introspectia este una dintre
modalitatile esentiale de constructie a personajelor principale, firi
reflexive, profunde, apasate de responsabilitatea pentru care au
fost alesi, dar pe care si-au asumat-o si pe care o vor indeplinita la
superlativ, obsesia ldsdrii in urma a ceva extraordinar nedandu-le
o clipd de ragaz. Spre exemplu, mergand in cautarea lui Sofron,
Toma cumpaneste in gand: Esti trufas, mereu vechea ta trufie care
te indeamnd sa starui acolo unde pe altii i-a ingenuncheat
neputinta, insd, in lupta aceasta cu ingradirile de orice tip, ¢ manat
de convingerea ca Am o stea a mea in care cred §i care nu md va
ldsa, desi a ales, in prima parte a cartii, sa paraseascd tihna
apuseana si sd se intoarca intr-o tard micd, ravnitd de mulfi §i
intr-un veac crdncen, zbuciumat §i cdinos, unde domnitorul, din
capul locului, 1l avertizeaza: Esti mester, dar aici nu te afli la
Venetia si trebuie sa fii i ostean.

Adastarea initiatica la schitul mesterului Sofron — amintind,
ca si alte fragmente din roman de proza istoricd a lui Sadoveanu,
in special de Creanga de aur si de Fratii Jderi —, prezenta
ocrotitoare a duhului calului lui Stefan cel Mare, al carui galop l-a
auzit, aldturi de alte aspecte, subliniazd angoasele, chinurile,
mandria, umilinta, inaltarile si caderile sufletesti ale fauritorului de
frumos care e sfasiat intre omenescul din sine si harul caruia i se
daruie, cu luciditate si, In acelasi timp, cu dramatism, in pofida
unei vieti eterogene, in alcatuirea céreia intra, pe langd visurile lui
uriase, intdmplarile fard noimd si oamenii stupizi §i trufia unor
puternici.

Desi, asa cum mentionam, lumea din Rasaritul Europei se
afla incd in Evul Mediu, Toma si Petru Rares sunt personalitati
renascentiste, cu nimic mai prejos fata de omologii lor apuseni, iar
educatia, cultura, dar, cu deosebire, idealurile lor constante 1i ajuta
sd-1 priveasca pe contemporani de la o indltime care le permite o
detasare dureroasi. In ce-1 priveste pe Toma, acesta are datele
eroului civilizator, pe care le pune in slujba meleagurilor natale.

Existd in carte, fara a bulversa realul, imagini care fi
subliniaza modernitatea, construite cu aportul consistent al
fantasticului sau al oniricului, de pildd imaginea ciumei, de care
s-a ingrozit Marcu — de care e lecuit, prin fixarea ei intr-o icoana
de catre mester —, viitorul ucenic al lui Toma, devenit apoi el insusi
mare mester, care picteaza exteriorul Voronetului, de asemenea,
scenele cvasi-hamletiene, in care Toma std de vorba cu fantasma
osteanului pe care, aflat la strimtoare, 1-a ucis la Fagaras, spre a-si
apara viata si libertatea si care devine un fel de alter ego al lui,
oricum o formd de exprimare, iIn momente de restriste, a propriei
constiinte. In aceeasi paradigma se inscriu, iarasi, credintele in tot
felul de duhuri ori familiaritatea cu sacrul, vizibild pretutindeni.

Pitorescul este, de asemenea, una dintre trasaturile
remarcabile ale cartii lui Radu Ciobanu reliefat, cu deosebire, in
scene ample, unde imaginile multimii sunt retinute cu atentia
distributiva a naratorului, care construieste tablouri unde se
amesteca adesea, in spiritul epocii, sordidul, grotescul, gingasia,
naivitatea, viclenia etc., ca, spre exemplu, in tablourile flamande
ale Iui Brueghel cel Batran, fie ca e vorba de piete sau strazi
apusene, de burgurile transilvane, mai ales de Sibiu — unde
poposeste sau calatoreste personajul la intoarcerea in tard ori e
trimis de domn, cu Insarcindri diplomatice —, fie de targurile
moldovenesti sau de scene legate de rizboaiele pe care le duce
Petru Rares, in incercarile lui neobosite de a regdsi stralucirea
veacului de aur 1n care a trait Moldova carmuita de parintele sau.
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Cartea Iui Radu Ciobanu reitereaza toposuri ale literaturii
romanesti de inspiratie istorica, referitoare la relatiile dintre un
domnitor i tara, sentimentele poporului fata de acesta, increderea
domnitorului mai mult in oamenii simpli, atitudinea fata de marea
boierime, pe de o parte a mul{imii, pe de alta, a domnitorului,
actiunea, de cele mai multe ori contrara intereselor tarii, pe care o
manifestd boierimea, mai mereu, in planul mentalitatii, In urma
unui domnitor devotat tarii etc., etc.

Cea de a doua parte a cartii aduce cateva schimbari majore
fatd de prima. Mai intai, in prim-plan trece, pana la sfarsit, Petru
Rares, al cdrui nume nu apare nicdieri direct, personajul fiind
numit doar perifrastic, la fel ca si in prima parte. Planul trecutului
este permanent Intrerupt de pagini in care sunt redate reveriile
domnitorului, care acum revine, mai degraba contemplativ, la
angoasele de altadata, e obosit, epuizat si resemnat. A promis sa se
intoarcd, la a doua domnie, mai mult decdt a fost, dar visurile
utopice — de pilda de a cuceri Constantinopolul — i s-au tesit,
previziunile, bazate pe experientd, referitoare, spre exemplu, la
potentialul de tradatori din randul boierilor si la promisiunile fara
acoperire ale Occidentului, i s-au adeverit. Dar cea mai mare
durere, fara leac, e pierderea lui Toma si, cu el, a increderii in
eforturile proprii si, deloc de neglijat, a posibilitatii amplificarii
imaginii sale in istorie. In felul acesta, dramatismul celei de-a doua
parti a cartii este mai mare, subliniat de singuratatea in care se
cufunda personajul, inconjurat de neintelegere, ostilitate si dus la
paroxism de propriul fiu, viitorul domn, Ilias, al carui atasament
fatd de lumea musulmana, dar si comportament asupra caruia se
pastreazi secretul lui Polisinel ii acutizeazi suferinti. in acest
context devastator pentru Rares, amintirea lui Toma, discutiile cu
oameni simpli, cum e batrana bucatdreasa Bisurca, ori cu un
ostean, de asemenea batran, sunt oaze de ragaz sufletesc.

in partea a doua a cartii, Toma e, prin urmare, personajul
absent, la care se face des referire, pe care Voievodul il cauta cu
fervoare, nu numai in amintirile proprii, dar si intr-ale celor care
l-au cunoscut si toatd aceastd cdutare este, de fapt, o risipire a
vointelor sale testamentare, pe care, cu un fiu cu apucaturi
indoielnice, nu are cui sd le incredinteze. La aceste tristeti se
adaugd mereu inca una: a avut — intre destuii lui copii — si o fiica,
Anca, pe care a sacrificat-o intereselor tarii, desi i-ar fi putut-o da
de sotie Iui Toma, care o iubea si pe care il iubea si ea, o fiinta
deosebita, in care curgea cu adevarat sangele mandru si drept al
Musatinilor, dar a pierdut-o, fugind in lume cu un negustor, dupa
ce sotul ei, Vlad Inecatul, al Tarii Romanesti a pierit.

Fara excese in plan stilistic, atentia scriitorului fiind uniform
distribuitd spre tematica operei §i spre constructia acesteia,
romanul se caracterizeaza prin expresivitate, printr-un continut
paremiologic apreciabil, exprimarea apoftegmaticd fiind atat de
sorginte populara, cat si livresca.

Nemuritorul albastru, culoarea absolutului pe care n-a
incetat sd-1 caute Toma, spre care s-a indreptat gandul mesterului
inaltdnd si pictand zidurile manastirii de la Humor, si din care
Marcu a reusit sa dobandeasca o picatura spre a zugravi Voronetul,
se constituie, asadar, in romanul lui Radu Ciobanu, in simbol al
permanentei aspiratiei spre depasirea destinului care e, intdi de
toate, apanajul insului de exceptie, intrupat de scriitor in doud
personaje care, desi construite preponderent cu mijloacele
realismului, sunt traversate aproape continuu de elanuri romantice,
intr-o epoca de trdiri la cote maxime a tot ce compune viata,
daruitd si simtitd pe apucate.

Mioara BAHNA
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Spectraliile maestrului

ION PANTILIE

In spatiile generoase ale Muzeului Judetean din Pitesti s-
a vernisat, marti 25 iunie, spre orele 18, Expozitia de pictura
a maestrului Ion Pantilie, sub derutantul titlu-generic Copac.
Expozitia a beneficiat de prezenta domnului director al
Muzeului Judetean Arges, profesorul Spiridon Cristocea si a
distinsului critic de arta, doamna Doina Mdandru, director al
Palatului Brdncovenesc Mogosoaia (cei care au vernisat de
altfel acest important eveniment cultural) si a unui numeros
public cunoscator: pictori, membri ai UAP, scriitori, profesori,
oficialitati locale, iubitori de artd sau prieteni apropiati ai
autorului.

Remarcam, la una din expozitiile anterioare ale lui Ion
Pantilie, gradul nalt de profesionalizare a artei in panzele
acestui artist al culorilor, rafinamentul si eleganta, precum si
suportul lor metafizic, ideatic, inalt spiritualizat. Am numi, in
acest sens, fard ca termenul sa ni se para fortat, cele mai multe
dintre panzele expuse, adevarate spectralii (vitraliile trimit si
ele spre conotatii, daca nu intotdeauna religioase, cu siguranta
de orizont cultural, spiritual, intelectual). Diferenta vine din
iluminarile specifice tratarii culorilor dintr-o perspectiva
proprie artistului Ion Pantilie. Cine cunoaste mai indeaproape
viziunea despre culoare si imagine a acestui artist recunoaste
imediat efectul de transparenta fluida, de luminozitati interne
ale formelor sale artistice.

Spectraliile in verde, rosu ori auriu ale lui Ion Pantilie
propun ,,degradari” sau ,,evolutii” cromatice, pana la
diafanizare, pana la surprinderea ideii de vegetatie continud, in
care copacii devin copac, adicd o delimitare stricta intr-un
vegetal cromatic compact. Copac, la singular, Inseamna
individualizare, personalizarea individualului, scoaterea lui
dintr-o serie, dar, mai ales, configurarea lui generica. Copaci,
la plural, inseamnd multiplicare, pierderea identitatii,
,padure” sau ,,codru”. Pericolul standardizirii tematice si
critice ar fi compromis astfel ideea artistului: filosofia fiecarei
panze expuse este copac. Pericolul unei viziuni multiplicate si
deci similare a fost evitat, pentru ca atu-ul artistului mare este
obsesia continua si nu repetabilitatea. Asadar, fiecare imagine
se contureaza individual, ca stare artistica identificabild in
coerenta metafizicd a intregii prezentari.

Artistul ne propune, cu subtilitate si rafinament,
degradari fluide si naturale ale verdelui, rosului, sienei arse,
ocrului, cenusiului, violetului, mai rar ale albastrului sau
maronului, culori pastrate parcd inadins pentru profunzimi si
abisuri metafizice. Nici un copac nu e ars sau carbonizat.
Natura are vitalismul ei etern; aceasta vitalitate e surprinsa si
in pictura lui Ion Pantilie, cu adaosul semnificatiilor filosofice,
de la germinatie, ca in Cupola (I, II, IIl), pana la explozie, de
la verdele crud la rosul incandescent ori raceala albastrului.
Nu brutalitatea ori agresiunea germinatiei ori distrugerii, ci
armonia si eleganta naturii cromatice in extaz.

Initial, vazand partial expozitia, descopeream
inexistenta albului si judecam ca albul e inutil si insignifiant in
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contextul cromatismului propus de artist. Trei tablouri insa, cu
spatii delimitate tocmai de alb, imi propuneau altd lectura a
expozitiei, in sensul ca privitorul trebuie sa inceapa cu cele trei
Cupole pentru a descoperi coerenta intregii expozitii: nasterca
sacra a lumii, odata cu nasterea sacrala a culorilor. Nuantele,
desi estompate, crescute sau scazute unele din altele, nu se
sparg, adica nu propun hotare spatiale net delimitate — semn al
unei excelente stidpaniri a profesiei, de mare talent artistic.
Daca ar lipsi profunzimea impresiei sugerate de contururi atat
de gratioase, surprinse germinativ, puternic reflexive, ne-am
putea gandi la pastel; aici insa, in tablourile lui Ion Pantilie,
componenta emotionald e subordonatd notatiei meditative,
intelectuale; contemplatia e si ea implicatd, dar tot ca o
componenta a rationalului. Culorile se asociaza propunand o
filosofie internd a spatiului (culoarea determind forma, nu
invers). Intre limitele panzei nu se construieste un peisaj (in
acceptia sa comuna), ci o stare imagistica, un gand ce ia forma
unor imagini cu complemente cromatice perfect suprapuse.

Titlurile sunt doar o notatie a expozantului, pentru a-l
indruma pe privitor, adica un soi de ghid practic pentru
privitorul mai putin avizat. Daca toate panzele s-ar fi numit
pur si simplu Copac (nici macar numerotate!), ideea de unitate
plastica, stilistica, ar fi fost si mai clara, definitorie pentru un
mare artist. Daca artistul ar fi numit expozitia Copaci, ar fi
fost o eroare! Titlurile diferite evitd monotonia de inregistrare
si particularizeaza fiecare spatiu imagistic. In arta,
inregistrarea se face vizual si asocierea cu un titlu e doar
pentru o minima recunoastere. In arta plastica, titlul incearca
sa literaturizeze o posibila lecturd a imaginii/imaginilor.

Lectura culorilor si a spatiului cromatic, a formelor/non-
formelor — fintelegdnd prin formd orice imagine care are
corespondent in lumea reald (chiar daca se construieste din
fragmente dislocate ale realului) — e o problema de specialitate
si de elitism.

La expozitia anterioard, un privitor se intreba, cu
aparenta naivitate, daca artistul e acuarelist. Am schitat atunci
un zambet de superioritate. ,,Tanarul nu observd — mi-am zis
— diferentele majore dintre acuareld si ulei: nuante,
luminozitate, constituirea spatiului pictural, perspective etc.”
Ce a asociat totusi in mintea lui acel tanir!? Ce 1-a determinat
sd faca aceastd remarca? Interferarile cromatice, desigur;
trecerea culorilor unele 1n altele, tusele aparent mari, iradiante,
mai pastoase sau diluate, mai lichide. Nu observa un lucru
esential: culorile lui Ton Pantilie curg vizual unele in altele, nu
se anuleazd reciproc; curg nu prin efectul fluidului, ci din
subtilitatile efectului cromatic; delimitarile spatiale sunt din
reflexul constient al artistului si nu provin din Intdmplarea
fizica a materiei.

Trebuie spus si subliniat ca expozitia aceasta nu este o
repetare a celei anterioare. Si dacd artistul ar fi expus aceleasi
panze, am fi avut de-a face cu o altd expozitie: asezarea,
dispunerea lor, spatiul de expunere, addugarea fie si numai a
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unui singur nou tablou ar fi insemnat deja o altd viziune a
autorului §i o altd perspectivd pentru vizitator, un alt
eveniment artistic.

Trebuie sa remarc si acum eleganta artei picturale a lui
Ion Pantilie, echilibrul spatial si cromatic, semn al perfectiunii
clasice, armonizarea superioara a detaliului, copac, cu
ansamblul. In unele panze e greu de spus daca detaliul este
copacul sau altceva, intrucat decorul este circumscris si
deopotriva inscris temei generale. lon Pantilie propune aceeasi
artd superioard, cu filosofia aferentd a imaginilor si culorilor.
Arta modernd pe care o cultivd maestrul Ion Pantilie se
bazeaza pe o stapanire exacta a principiilor clasice in pictura,
adica deopotriva pe talent si cunoastere, pe mestesug.

In Cupold (I, II, III), albul, usor-partial sidefat, surprinde
ideea de nervuri, de tubulatura (sugerand orga, efectul acustic,
muzical al culorii), de schelet cromatic, de esafodaj, de
arhitectura, cu irizari de galben — un fel de inceput de
cloroformizare sau de sfarsit de ciclu vegetal, de stingere a
culorilor sub cupola, sustinand ideea de catedrala, de biserica,
de sacru. Ideea e continuatd si in Copac de dimineata —
sugerand  filamentul. Liniste polarizeaza violetul,
transfigurand o anumita temporalitate, tema obsesiva — varste
ale vegetalului, ale vietii, ale trairilor succesive ale artistului:
Copac toamna; dimineata; la rasarit; seara; de seard; la
apus; nocturn.

Luminis sugereaza liniste, privire de sus, de dispunere
concentricd, cu irizari marginale si focalizare spre bleu-vernil,
sugerand simultan adancime, dar si indltime cereasca. Apar de
asemenea geometrii bizare, evoluand si ele, ca si culorile,
unele din altele, transparente care lasa deschise perspective
multiple, plurivoce, unele abisale, cum am spus, altele, de
fundal, de prim-plan sau gros-plan: ferestre cromatice care
deschid si se deschid catre alte spatii, fara ca imaginea initiala
sd se piardd. Efectul de spectraliu este evident. Alteori, ai
impresia de pulsatil, de vibratie, prin jocul luminilor exterioare
sau din perspectiva unghiului de contact. Totul vine din
manuirea interesantd a culorilor.

Sacralitatea si sacrul unifica ideologic toate panzele lui
Ion Pantilie. Ele nu sunt date doar de intersectia liniilor (uneori
in cruce), ci si de vibratia continud a unui centru creationist:
culoarea se transformd pe masurd ce ochiul se departeaza de

un centru, ca in Copac sacru II. In Copac sacru IV, culorile
par sd se adune, par a fi inghitite sau slobozite, in timp ce in
Copac la apus, explodeaza. Copac auriu si Copac Troita sunt
din acelasi registru al sacrului. Nasterea luminii II vorbeste tot
despre creatie, despre primordialitate, despre nasterea vietii si
a lumii vegetale. Copac albastru, de frumusete picturala
stranie, sugereaza nasterea terestra din spatiul incandescent al
cosmosului, o nastere deci cosmica din jarul initial, din foc,
din cuptorul universal, asa cum Cupolda I propune o istorie a
culorilor, nasterea culorii si deci a picturii, a sacralitatii
culorilor, cu spatialitate de scheld de catedrala, de desen
mural, cu intersectii subtile, cu arcuiri specifice. Se insumeaza
astfel conotatii din ce in ce mai subtile. Sederea mai indelunga
in fata panzelor maestrului Ion Pantilie predispune la
meditatie, la indelunga reflectie: de la germinatia consacrata a
culorii, la gravitatie. Cupola si copacul sunt semne ale
victoriei verticalitatii, a constructiei si deci a creatiei, a
legaturii dintre ceresc si terestru. Copac rosu (I, II) poate fi
semnul incendiului, dar si al apusului, al ingrijorarii fata de
arderea finald, de disparitia culorilor insesi. Altfel, rosul
raméne, in pictura lui Ion Pantilie, culoarea vitalismului si a
purificarii, asa cum verdele intermediaza intre viatd si moarte.
Intreaga expozitie poate fi cititd sub semnul sacrului, ca varste
ale culorii, de la germinatie pana la apoteotic.

Prin puternica spiritualizare a culorilor in spatialitati
delicate si elegante, prin rafinamentul profesional, de mare
mestesug artistic, redescoperim acelagi important artist plastic
contemporan, pictorul ION PANTILIE, a carui clasicizare, in
sens valoric, se impune.

Lucian COSTACHE

Pictura postmoderna si pictura naiva

Luna iulie a debutat la Galeria de Arta Metopa cu
expozitia de picturd ,,Argument atitudinal”, care a reunit
lucrarile a doi pictori destul de diferiti: Marius Cristea si
Nicolae Burca.

Astfel, dacd Marius Cristea face un fel de colaj intre
lucrari de picturd si lucrari-text (textul fiind 7atal nostru in
mai multe limbi — roména, rusa, japoneza, araba...), picturile
lui Nicolae Burca sunt de factura naiva, pur naiva.

Un pictor modern-postmodern 1si alege sa stea in aceeasi
expozitie cu un pictor naiv, intru implinirea unei metafizici pe
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care urmeaza sa o deslusim. Flori de mar si picturd-text de o
parte, picturd naivd — un om cu un cap de bostan, o taranca ce
isi expune poponeata la ultraviolete, o femeie care da sa suga
la o géina — de cealalta parte. Totul, intr-o armonie §i unitate
fara cusur.

Expozitia a fost vernisatd cu sarm de Radu George
Serafim, un domn care mi-a amintit de lumea ,veche”,
inteligenta, eleganta, fermecatoare.

V. DIACONU
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Invinsul
de lacrima

se marturiseste

Pitesteanul Victor Michail
Stigniteanu a lansat, la sfarsit de Ciresar,
un nou volum de poezie. De o prospetime
liricd sinonima cu tineretea absolut, fnvins
de lacrima reia, colorand si brodand cu
migala de miniaturist, temele de capatai din
volumele anterioare — Incredere in anotimp,
Vénator de toamne tarzii si Deschis intre
cer §i pamant.

Abordarea se realizeaza, de aceasta
datd, pe verticala cucernicd a legaturii cu
Absolutul. Autorul isi traieste varsta si-si
retraieste varstele, se risipeste in materia
regnurilor, ca sa se recompuna mai apoi in
unitdti de masurad pe care si le doreste cat
mai aproape de mésura Divinului. Protestul
meu, Timpul Domnului, Pentru Cel ce
zideste, Rugdciune, O sfdntda, Sarbatoare,
Trinitate, Am sda invag sunt titluri cat se
poate de sugestive in acest sens. In parte
poeme In proza, in parte vers cu rima,
cartea lui Victor Michail Stigniteanu cade
peste cititor ca implorarea In genunchi:
Pasarea  sufletului meu/ e pasarea
vazduhului/ ce trece de gratiile genelor/
inceput de ochi,/ zace numai in trupul
pamdntului... (Inaltare)

Coautor al primei carti de

microscopie electronica din Romania, carte
care a inspirat filmul documentar Bariera
premiat international,

alba, in 1980,

—

/

biologul-poet alege sa nu mai forteze
raspunsurile. Dar nici nu mai pune
intrebari. Viata 1-a convins sa se uite atent si
sa asculte: Am in trup tripla sadire/ Fara
adaus final/ Si din intreg,/ Doar jumatate
md lasa sa gust fructul necopt... Caut nebun
multiplicarea iubirii/ Pana la ultimul tata,/
Pentru o singura fiinta ce n-are pereche/ Si
e in prag de uitare acum. (Framantare).

Lansarea la Pitesti, la Biblioteca
Judeteana Arges, a volumului Invins de
lacrima (de remarcat grafica impecabil-
visatoare a tandrului artist plastic Radu
Petrisor) i-a adunat 1n jurul autorului pe
vechii prieteni si pe fostii colegi de la
Liceul Bratianu.

Victor Michail Stigniteanu a fost
admirabil si in recitalul de 20 de minute,
sustinut 1n registru grav. Nu ¢ de mirare,
asadar, cda a reusit sa starneasca inclusiv

interesul  spectatorului insolit Pupi,
pechinezul nepereche al arhitectului
Alexandru Multescu.

Denisa POPESCU
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galeriaartistilor.ro

Fundatia Culturald Ideea Europeand anunid lansarea p[.monnu on line galeriaartistilor.ro, prin care ne propunem sl promoviim o seami de anigti
romani. In cadrul platformei bilingve vor fi organizate o serie de sectiuni ce vizeazd romancieri, prozatori, poeti, critici si istorici literari, oameni de stiinga,
pictori, sculptori, graficieni, actori, regizor .a. Intre numele promovate: Ana Blandiana, Stefan Borbély, Nicolae Breban, Emil Brumaru, Augustin Buzura,
Aura Christ, Diana Cozma, Mircia Dumitrescu, Vasile Gorduz, lleana Milincioiu, Virgil Nemoiany, Basarab Nicolescu, Lucian Pintilie, loan Es. Pop,
Dumitru Radu Popescu, Doina Rusti, Eugen Simion, Nichita Stinescu, Virgil Tanase, Eugen Uricaru, Monica Savulescu Voudoun, Viadimir Zamfirescu s.a.

guhnanrtm]lurm are ca obiectiv sporirea vizibilitifii $i cunoasterii valorilor rominesti in lumea de astizi, in care romancierii, prozatorii, poetii,
criticii §i istoricii literari, oamenii de ;umn putlcnu s&ulplum pahumu actorii §i rot,uzmu romdni alciituiese un capital de imagine uriag. Scopul projectului
este promovarea culturii, literaturii romdne vii 5i a civilizatiei nationale in fari 5i in striin

Partenent de proiect: Asociaia Contemporunal, revista Contemporamul, Acadenia Romink, Fundagia Nagionali de Stingd ¢ And, Societatea Culturali , Balkamia Contemporani™ {Atena), Club A,

Amsoctarione Socio-Cultrale  Vocen Romanilor™

Parterert media: Ring, Asociafia Revistehor, Publicafislor 5i Edituribor (ARPE), Radio Romdnia Cultural,

Federatia Edisorilor 5i Difuzorilor de Cane din Rominia (FEDCR), Corecthook et
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Muzica

Un american la... Sibiu

La filarmonica urbei, spre fine de
iunie innourat. in fruntea orchestrei locale.
Una serioasd, profesionistd. Cert de
urmdrit in exercitiul functiunii. Céci
vrednic s-aude cand pe instrumente cu elan
se-avantd. De va veni la Pitesti, va veti
convinge neaparat. Ca spusele mele is pur
adevar. E meseriasa si isi face treaba cu
varf si-ndesat. Avand la pupitru dirijori
dibaci. Profesionisti. Care-o motiveaza si
o-nflacareazd. Precum Paul Polivnick. Cel
ajuns la ea tocmai din America. Pentru
prima oard pe plai romanesc. Stiutor la
note temeinic, vadit. Are experienta si da
randament. Vazui la Sibii ce-i poate
bagheta. Enescu si Gershwin, de la egal la
egal talmacind. ,,Rapsodia a doua” si ,,Un
american la Paris”. Nemaipomenit,
puternic si pe deplin nuantat. Ferm si
riguros, cu strasnic impact. Asa amandoua
sunard. Onorand maestrii, sporind
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palmaresu’. Al sau si al trupei. Ce avu
solist de fel de prin burg. Daniel Szasz,
ceteras, tot peste ocean. Fin si precis cu
arcusul umbland. Vibrato pregnant si-un
sunet cristal izbutind. Ce intrd-n suflet,
bogat. Atata-mi placu cd nu stau pe
ganduri a-l1 recomanda si institutiei
argesene de gen. Daniel si Paul, numa’
buni fiind la trupa d-aci. Impreun-ar scoate
un superconcert. Precum vrem mereu, da’
nu avem parte chiar intodeauna...

Adrian SIMEANU
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