Eseu

Poezie si libertate

Am invatat cd adevarata disperare incepe din momentul in
care stii. Stiind, realizezi ca esti nimic si vrei sa devii un explorator,
un neofit, adept, acolit, un agent al misterului. Ca orice artd, poezia
este o abatere alarmanta de la sanatatea omului normal, iar poetul
e cel care-si asuma celesta anormalitate, precum si libertatea sa de
creator de anormalitati subsumate zonei esteticului.

Vorbind de Poezie si Libertate, ne-ar fi la indemina sa
incepem cu binecunoscuta, de acum, afirmatie a lui Heidegger din
excelentul studiu asupra poeziei lui Holderlin, dupa care poezia ar
fi un ,,exercitiu al libertatii interioare,,(1). Dar afirmatia e destul de
generald §i ar suporta multe nuantiri pentru a fi operabila.
Consideram ca, 1n arta, libertatea e atit de intrinseca si de un tip atit
de special, incit trebuie abordata cu multa seriozitate si nu ca acei
responsabili politici care invoca de cel putin zece ori pe zi cuvintul
libertate, fara a-i interesa esenta lui.

Pentru atitia oameni Poezia e un paradis al erorii, iar poetul
un fel de comis voiajor al deformarii realului. Cautind in poezie
sufletul pierdut sau pe cale sa se piarda, poetul e un ,,producator de
ideal”, cum spunea Baudelaire, dar cit poate frumosul artistic sa
contribuie la idealul atit de rivnit de hommo aestheticus? Poate el
sa corecteze insdsi fatalitatea lumii? Dezarmantd candoare! Ajunsi
in acest punct, sa-1 credem oare pe Hegel (cel din filosofia istoriei)
care spunea ca deosebirea dintre idealul i realul lumilor este doar
aparenta? Ca, practic, lumea materiala existd doar ca aspect al
spiritului, iar constiinta este instanta care reface lumea materiala
dupa propria imagine. in Giambattista Vico intilnim o definire a
poeticului ca forma de cunoastere autonoma. Pentru Vico, omul,
inainte de a integra lumea in categorii intelectuale o integreaza in
categorii emotive (in Scienza nuova). lar aceasta libertate a emotiei
e infinita si e generatoare de poezie.

Ni-i dat sd credem ca maretia poetului se masoara mai ales
in felul in care 1si suportd singuratatea. Singuratatea care 1i confera
un anumit tip de libertate. Si nu gresea Baudelaire(2) cind facea
distinctia clara intre libertatea omului ales, blestemat si libertatea
foarte restrinsd a puslamalelor. In cazul primei libertiti (singura
care ne intereseazd) apare densitatea trairii si irepetabilitatea ei.
Depasirea de sine. Realul ideal. Pentru poet, célatoria din lumea de
semne exterioare in lumea profunda cu semnele sale, in labirintul
interior, unde intilnirea cu minotaurul se poate petrece in oricare
clipd, e de fiecare datd misterioasd si initiatica. Dezechilibrele
dispar si ti se conferd acea forta de fondator de religii, de saman al
ideii si expresiei. De cele mai multe ori simti ca ti se dicteaza (,,Et
verbum caro factum est” - $i cuvintul s-a facut trup, spune Ioan in
Evanghelia sa). Ca descoperi ce n-ai rivnit, ce n-ai visat. Ca o
libertate divina forteaza limita. De aceea nu gasesc rea o vorba a lui
Thomas Dempster care priveste limita: ,Nu cerceta emotiile
interdictiilor!” Si daca poetul nu-si cultiva libertatea harica si daca
prin aceasta libertate nu se considera un centru al lumii, inseamna
cd se afld in eroare. in acest sens, el e magician fard voie, uneori
fara metoda. Pentru cd e o magie sd desfaci coaja lucrurilor si ele
sd te lase sa le patrunzi intelesul sau misterul.

Gasesc inutil si scoldresc sa mai reliefam diferenta intre fext
liric §i poezie, pentru cd, se stie, poezia e pulberea aceea find care
pluteste deasupra textului, iar textul doar un vehicul (mai sarac sau
mai fastuos) care ne duce spre starea de poezie. MAGIA nu trebuie
sé fie in poem doar ecoul unui ecou, ea trebuie sa-1 cuprinda, sa-i
dea forta si misterul de care are nevoie.
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Nu ne propunem sa facem aici o filozofie a poemului, dar
trebuie amintit ca textului poetic i se conferd libertate prin
diversitatea de lectori si modalitati de lectura, el devenind astfel o
,opera aperta”, dupa arhicunoscutul concept al lui Umberto Eco.
Dar poetul? Exista o libertate cu adevarat ideald a poetului, a celui
care ar vrea sd ia perla fard sa ucidd scoica? Raspundem fara
ezitare: NU! Cit de liber poate fi poetul, populat el insusi de
marile simboluri ale lumii, cit de liber fata de mituri si motive
strivitoare de libertate (un fel de idoli baconieni)? Cit de liber,
cind mai existd frica, spaima de neant, inconfortul venit din
limitele cognoscibilului, a limitei elementelor textuale
combinatorii, a inexprimabilului, cind mai existd labirinturi
nedescifrate, angoasa cotidiana, mizerabilul splin, toatd aceastd
zgura existentiala?!

Intilnim in cazul creatorului ceea ce as numi libertatea
canonicd, formata dintr-o suma de libertati fragmentare, datatoare
de adevar liric, adica de irealitate continuta in text, adica de religie
salvatoare. Pentru ca ce altceva sint religiile lumii, dacd nu o
poetica a spiritului aspirind la puritatea sacrala? A se observa cd, in
toate culturile, invocatiile divinitatii sint doldora de poezie si cred
ca avea dreptate Saint-John Perse atunci cind spunea: ,,Cind
mitologiile se scufunda, in poezie isi afla refugiu divinul”. A se
observa ca tofi profetii lumii au fost poeti.

Cind crezi cd esti liber cu adevarat, inseamna cd nu mai
existd nici o scapare. Fara sa-si fi luat libertatile lor particulare,
ereziarhii Evului Mediu n-ar fi existat, n-ar fi existat nici libertatea
canonica pe care o descifram astazi in textele ginditorilor gnostici
si ezoterici. Intentionam cindva sa scriu un studiu despre influenta
lui Cervantes, Beckett si Kafka asupra operei lui Shakespeare,
convins fiind de teoria fuziunilor circulare. imi veneau in ajutor
citiva sustindtori ai ideii de circularitate a timpului: Platon (din
Marele An), Nietzsche (L’Eternel Retour), pe urma ciclurile
nonidentice ale Iui Hesiod, Heraclit, Virgiliu, Bacon, Spengler si
Emerson. Acum ma voi rezuma doar la un citat din Marc Aureliu:
,Cine a vazut prezentul, a vazut toate lucrurile: cele care s-au
intimplat in trecutul insondabil, cele care vor apdrea in viitor”.
Privighetoarea lui Kits a fost ascultata, prin urmare, si de Virgiliu,
si de Rilke, o ascult si eu si o va asculta poate si poetul din anul
2660. inseamni asta ci istoria universali este istoria unui singur
om?

A fi al timpului tau, a reusi sa fii al tuturor timpurilor, iatd o
libertate de care nu mai esti raspunzator! Ne constituim ca un vis
intr-un alt vis, sau cum spunea Poe ,,un vis intr-un alt vis mai
mare”.
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O alta idee, expresie a unei libertati ideale, datatoare de
frisoane multor orgoliosi creatori, este ideea poemului universal,
nelegat de vreun nume (toate poeziile lumii sint doar fragmente din
el), idee care a fost obsesia lui Scheley, preluata apoi de Emerson,
Valéry si Borges.

Dar s ne intoarcem la libertatea operei ca lucrare a spiritului
si ca reflectare. Dupa plasmuire, opera de arta traieste o libertate de
tip special. As numi-o chiar perioada de fericire a operei, stiuta in
toate articulatiile doar de creatorul ei. Asta pina la punerea ei in
circuit, pina la intrarea in legile realului, recte ale fatalismului
lumii. De aceea, dati-mi voie sd-mi imaginez trei tipuri de libertate
a textului:

1. libertatea germinald;

2. libertatea ideald (cind opera e o entitate nearuncata intre
legile lumii);

3. libertatea fragmentara (libertate pe care si-o ia in relatia
cu fiecare cititor).

in alta ordine de idei, insusi faptul estetic revelatoriu, nu este
libertate particulara, componenta a libertatii canonice? Cautarea
continud a unei alte sintaxe care sd particularizeze textul, nu e o
alta libertate a poetului?! Si de ce n-am considera ,,noul umanism”
impus de postmodernisti prin sublimarea realului i a intregii
culturi drept o libertate demna de luat in discutie? Mai ales ca sint
peste treizeci de ani de cind postmodernismul a devenit peste tot o
obsesie culturald, fiind considerat ultima mare isprava a lumii
noastre. in ce ma priveste, consider postmodernismul o reactie nu
numai impotriva modernismului, ci impotriva intregii gindiri
culturale a omenirii. imi bazez aceastd afirmatie pe o idee a lui
Heidegger(3), dupa care fiecare om are tendinta anularii
ontologiei, peste care fiinfa noud este o fragila supunere. Acum, la
,sfirsitul istoriei”, in sensul dat de Fukuyama in 1991 si nu
rastdlmacit de unii si altii, postmodernismul ofera istoria sublimata
a culturii, un compendiu la care se adauga contributii personale. E
oarecum si sensul pe care-l dd profesorul parizian Frangois
Lyotard(4), insa eu cred cu toata taria ca ideea post-modernismului
recuperatoriu vine din livrescul tom Bouvard et Pecuchet, unde
Flaubert urmareste o desfiintare a literaturii lumii prin concentrare
intr-o Carte-sinteza.

intrebarea pe care ne-o punem la sfirsitul acestor
consideratii: va fi Poezia o religie a mileniului III? Cum spuneam,
a sosit vremea sublimdrilor, a compendiilor. fncd doua generatii
vor interpreta marile mituri, simboluri, parabole, oferind compendii
originale. Poate ca nu sint detindtorul unei viziuni absolute, dar,
dacd intuitia nu ma inseald, dupd vreo doud-trei generatii

Teatru-n Militari...

Cum intri-n Bucale, din autostrada. Pe stanga, intre blocuri.
Cam pe Uverturii, intr-un coltisor. Micut, da’ nu stramt. Intim si,
probabil, mereu arhiplin. Cum fu nu demult, cand si noi, cativa,
porniti din Pitesti, i trecuram pragu’. Facuram un team si diduram
curs unei invitatii directoriale. Mihai Malaimare, autorul ei. El
insusi pe scena. Cu Olga Delia Mateescu in duo. Foarte nimerit si,
clar, izbutit. Vrednici amandoi. Printre tineri multi, nici ei mai
prejos. Avantati voios si exuberanti. in strivechea farsa,
multiseculard. Britanica neaos, preshakespeareana. ,,Acul cumetrei
Gurton”. Musical spumos in ziua de azi. Faurit asa, dinamic,
modern. Inventiv, cu verva, talent si efort. Nu vezi orisiunde
entuziasm d-asta, ca la ei, acolo. Canta si danseaza, fac acrobatii,
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experimentale poezia se va intoarce la simplitatea socraticd, adica
la naturaletea §i simplitatea expresiei lirice, fara a neglija
dimensiunea simbolica §i fard a escamonta misterul si efectul
magic. Va fi o revenire la forta samanicd a cuvintului i la un
ezoterism care intotdeauna a facut bine poeziei. Cit despre poet,
lucratorul cu inefabilul, va ramine acelasi serafic salahor al sintaxei
si acelasi fericit al fulgerarilor metaforice.

NOTE

1. Martin HEIDEGGER, Originea operei de artd, Ed.
Univers, Bucuresti, 1982 (traducere de Thomas Kleininger si
Gabriel Liiceanu). In acest excelent studiu despre locuirea omului
in lume si despre intelesurile artei, Heidegger abordeaza libertatea
ca element primordial, care std la baza operei de artid. Spune
filozoful, la pagina 31: ,,Problema originii operei de artd este
problema privitoare la provenienta esentei sale. Potrivit
reprezentarii obisnuite, opera ia nagstere din §i prin activitatea
artistului. Insd prin ce anume, §i de la ce anume pornind, este
artistul ceea ce este? Prin operd,; cdci faptul cd o operd este spre
lauda fauritorului ei inseamnd: abia opera il face pe artist sa
apara drept megster intr-ale artei. Artistul este originea operei.
Opera este originea artistului. Nici unul din acesti termeni nu
existd fara celalalt. Cu toate acestea, nu este mai putin adevarat ca
nici unul dintre cei doi nu il poarta cu sine pe celalalt. Artistul §i
opera sint, fiecare in sine §i in corelatia lor, printr-un al treilea
termen, care, de buna seama este si primul, anume prin acel ceva
de la care artistul si opera de arta isi capata de altfel numele: prin
arta”.

2. BAUDELAIRE, Charles - Critica literara si muzicald.
Jurnale intime, E.P.L.U., Bucuresti, 1968. Citatul exact este: ,,Sint
mai multe feluri de Libertate. E libertatea Geniului si e libertatea

foarte restrinsd a puslamalelor”.

3. A se vedea Martin HEIDEGGER, Zur Seinfrage (Cu
privire la problema fiintei), Klosterman Verlag, Frankfurt/Main,
1995.

4. in .L’Inhumain: causerie sur le temps”, Editions Galilée,
Paris, 1988, Francois Lyotard considerd postmodernitatea nu ca
depdsire a modernitatii, nu ca sfirsit ori regenerare a ei, ci ,.ca
perborare a acesteia, adica travaliu angajat sd gindeasca ceea ce,
din eveniment sau din sensul evenimentului, ne ramine in mod
constitutiv ascuns, nu numai prin prejudecata trecutd, ci si prin
aceste dimensiuni ale viitorului care sint pro-iectul, pro-gramul,
pro-spectiva...”.

Daniel CORBU

pe viu, curajos. Cu sarg rostesc replici, dezinvolt, firesc. Cu
publicul, interactioneaza abil. Umbland printre randuri, incolo
si-ncoace, agil. Se bat si cu perne dezlantuit. Cu naturalete si
molipsitor. Iscand veselie si deconectand. De-am plecat acasa chiar
reconfortati. C-am sorbit umor, cu aviditate. Umor suculent si nu
de prost gust. Fiind evident cd-n cladirea ceia comedia purd
domneste cu spor. Iar teatrul e teatru, chiar si-n cartier. Tot mai
popular, mai apropiat si mai cautat... La ,Masca” se-ntampla
acestea, in Militari. Un popas in sala-i, seara, cand si cand, nu
strica nicicum...

Adrian SIMEANU
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Marturii ,,provinciale”

Propunindu-ne un amplu jurnal, Constantin Calin il
situeaza, precaut, sub doud sigle ale relativizarii continute in
titlu, ,,Provinciale” si ,,Fragmentarium”. Daca al doilea termen
e oarecum inutil, orice scriere diaristicd fiind alcatuitd din
»~fragmente”, primul semnaleaza, dupa toate probabilitdtile, o
elegant-resignatd distantare fatd de ambianta in care vietuieste
autorul. Desfasurindu-si existenta in provincie, Constantin
Cilin e un carturar de aleasa spita si nu doar atit, un critic si un
moralist dotat cu condei literar (nu toti carturarii ,,scriu bine”),
care, asa cum am mai afirmat cu alt prilej, daca s-ar fi aflat la
»Centru”, s-ar fi bucurat de o mult mai larga reputatie. Dar
mediul minimal nu-i schimba datele personalitatii. Axa acesteia
ramine insatiabila curiozitate intelectuala, care constituie, avem
motive a presupune, §i un scut impotriva unor inerente
dezamagiri produse de ambianta. lat-o, marturisita inclusiv cu
nota unei afirmari bucuroase a, vorba poetului, ,ramurii
obscure”: ,,Daca mi-i ingaduit s ma laud cu o bucurie, ea e
aceea de a fi tinut in mfiini carti §i reviste pe care nu numai cei
din neamul meu nu le-au vazut, ci si multi din intelectualii cu
patalamale si titluri. La mijloc e, poate, si norocul, dar si
curiozitatea; atractia diversitatii, cit si ambitia de a-mi ramine
tot mai putine lucruri necunoscute”. Sau lapidar, cum o
autodefinitie: ,,Intrebat: «Tu pentru ce traiesti?», am raspuns:
«Pentru a mai citi o carte, pentru a mai scrie un articol»”. Era
de asteptat ca acest carturar rasat sa subscrie la o maniera
constantd a elaborarii lente, prevazatoare, a unei chibzuinte
traduse in reveniri, corecturi, adaosuri etc. Zvicneste insa nu o
datd sub condeiul d-sale fibra scriitorului care mizeaza pe
spontaneitate. Si anume pe acea spontaneitate incontestabil
riscantd, pe care Camil Petrescu o propunea sub numele de
»autenticitate”: ,,Totul trebuie spus dintr-o rasuflare, indiferent
la reactiile pe care le vei stirni, ca si cum ai fi singur pe lume,
altminteri emotia se subtiazd, vorbele expresive se tocesc,
impulsul de a le nota dispare. Sint zile In care venele ifi sint
pline de urd si dugmanie, cu un singe (mi-1 imaginez) negru,
bolborositor, miasmatic si zile In care inima pompeaza in orice
fibra numai lumina si azur. Ar fi pacat ca - din lene sau din
prejudecata - acest grafic sufletesc sa nu fie surprins in toatd
dinamica sa”. Judicioase rinduri in aprinderea, in
,bolborosirea” lor metaforica. $i nu fara un adaos polemic la o
optiune in favoarea ,,momentului oportun” a lui A. Plesu ce
recomanda o ,,sinceritate” controlatd: ,,«Inainte de a te pronunta
trebuie sd cintaresti atent imprejurarile si efectul probabil al
eventualei “sinceritati”»!” Dar e cu putintd, se intreaba
Constantin Calin, o sinceritate lipsitd de spontaneitate?
Vlaguita de-o aminare ce modifica, ,,aranjeaza” imboldul initial
care ¢ al unei reactii absolute? ,,Cine afirma, de pilda, «Am sa-i
spun acelasi lucru si peste zece ani!» nu-si da prea bine seama
la ce se angajeaza. Atunci, nici el, si nici cel caruia promite sa-i
spund nu vor mai fi la fel. Situatia, atitudinile, «mesajul» (si
efectul lui) vor fi altele. Desi se vrea inteleapta, ideea de a
utiliza cu schepsis «sinceritatea» nu numai ca nu ma atrage, dar
imi provoaci indoieli fata de cel sau cei ce o enunta”. in sprijin,
apare mai la vale si un citat din Maurice Barrés: ,,«L’expression
la plus rapidement trouvée est pour moi, maintenent (la
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batrinete - n.m.), la meilleure»”. Si inca un adaos... pitoresc,
incastrat in materia diaristica: ,,Lunea - am observat - sintem
mai inclinati spre confesiune decit in restul zilelor saptaminii.
Asa se face cd azi Sporici mi-a vorbit de «drama (sa) intimay,
o dramd ideologica” (intrucit intreaga scriere se referd la
perioada de dinainte de cdderea lui Ceausescu, ,,confesiunea”
cu pricina e, oricum, o proba de curaj).

Voluntar ori involuntar, Constantin Calin isi compune o
imagine de sine care acorda coerentd morala paginilor d-sale. E
figura unui raisonneur, a unui observator detasat (cu masurd)
de faptele si imprejurdrile pe care gaseste nimerit a le relata,
implicat in fluxul lor dar fara a uita sd arunce din cind in cind
priviri intr-o oglindd in care vede un personaj. Trasaturile
acestui personaj reprezintd cheia analizelor pe care le
efectueazd. Emana dintr-Insul un calm avind desigur o radacina
nativa, dar e de presupus ca si cultivat ca o masurad de adaptare
sapientiala la o existenta ,,la scard mica”, populatd de ,,mizerii
- reverie - anxietdfi - rugdciuni - asteptari”. Astfel incit
dificultatile launtrice sint Intr-un anume grad domptate,
transpuse in iluzia cinematografica: ,,Viatd cu noduri de toate
felurile, multe si Innadituri. Un film la care scenele noi nu le
corecteazd pe cele vechi”. Una din masurile de protectie o
reprezintd imbdtrinirea (prematurd). Autorul da tircoale
batrinilor din jur, 1i contempla, 1i iscodeste, 1i comenteaza,
framintat” de o asemenea tema in care vede pesemne un mod
de-a se experimenta existential pe sine insusi: ,,Ma uit cu
interes la cei la care, poate, doar fiii lor se mai uita: la batrini.
Le cercetez indelung zbirciturile, fac, altminteri spus, un fel de
«arheologie a obrazelor». intre numeroasele meserii in care
Bunul Dumnezeu, in excelenta Sa, ii intrece pe toti maestrii de
pe pamint e si cea de gravor. Ce uimitoare varietate de
incrustatii pe pielea fetelor odinioara «mai netezi decit
oglinday, cum zicea bietul Parpangel, eroul lui Budai-Deleanu:
linii drepte, curbe, scurte, continue, paralele, intersectate,
subtiri, groase, superficiale, adinci etc.”. $i concluziv:
,intotdeauna fizionomia batrinilor mi s-a parut infinit mai
elocventa in exprimarea tipurilor, a caracterelor decit cea a
tinerilor, unde lipsa «semnelor» face inevitabile aproximatiile,
erorile de interpretare”. Conservator temperamental dar si dintr-o
reactie defensiva, Constantin Cilin se autoapreciaza astfel in
ipostaza de calator: ,,célatoriile cu trenul ma predispun mai
mult la evaluarea propriului trecut decit la imaginarea
propriului viitor”. Nemultumit de ce-a ,lasat In urma” in plan
scriptic, evocd un trecut nu tocmai indepértat cu un fior ce ni-1

Cafeneaua literara



Lector

aminteste pe alt ,provincial’, G. Ibraileanu, care, ajuns
cvadragenar ca si criticul in discutie la perioada Insemnarilor cu
pricina, se socotea ,,batrin”: ,,Acum un deceniu inca eram foarte
sigur de inzestrarea mea. Reusita cea mare era doar o simpla
chestiune de timp. Eram, ca si tindrul evocat de Calinescu,
«convins ci intr-un lustru (adica in cinci ani)/ Voi deveni
ilustru». Azi, dupd ce atita am batut pasul pe loc, ma intreb
uneori daca nu cumva am trait o «impostura», o iluzie”. Nu
ezitd a-si adnota modificarile comportamentale cu un amar al
tolerantei intervenite, dar si cu o superbie adiacenta, vadita, de
pilda, intr-o referire la Robert de Montesquieu, ,,personaj,
altminteri, dubios, un fel de Bogdan-Pitesti”, care a emis
urmatoarea ,,vorba devenita celebra”: “Quand la croix passé, on
la salue, mais la croix ne repond pas”. De ce oare nu mai
pastreaza o atitudine ,,severa, aristocratica”? Daca odinioara se
vedea stapinit de ,,intransigentda”, posedind ,,gustul despartirilor
definitive”, acum se vede nevoit a ceda: ,,Intre timp, rigorismul
meu s-a mai atenuat, ba, in doua-trei situatii, am simtit chiar o
usurare ca pot sd raspund la salut unor insi cu care
intrerupsesem orice relatie. De fiecare datd, am fost surprins eu
insumi de asa ceva. De ce am facut-o? Ei bine, asta a inceput sa
ma ingrijoreze: pind unde? Pina cind?”. Mister. Mister precum
orice concesie a firii umane fatd de sine, care are aerul a fi o
concesie fatd de Destin...

Apare 1nsa o compensatie pe o altd parte. Dezamagitul,
»aristocratul” demis din postura-i ideala isi ascute simgul critic
care-si extinde aria de actiune, se sistematizeaza devenind un
substitut al egolatrului izolat in aspiratia sa livresc-creatoare.
Dispretului tacit 1i ia locul o polifonie a tonurilor reprobatoare.
De la subtilitatea ironiei pornind, la nota acutd a sarcasmului,
egocentricul evolueaza pind la o postura aparent mizantropica.
Aflat intr-o ,,statiune de odihna”, da friu liber indispozitiei ce-1
cuprinde in fata spectacolului ,,vecindtatilor indezirabile”:
»vecinii din dreapta mad fac sa ma gindesc cu neplacere la
reziduurile de primitivism §i grosoldnie rdmase incd in
comportarea taranului. Mirldnia lor e o forma de egoism: cred
ca nici nu le pasa de prezenta celorlalti. Ceea ce conteaza pentru
ei e «sa se simtd bine». Ce fac pentru asta? Unul cintd popeste,
altul fluiera dupa motanii de pe alee, al treilea ride si pirtiie.
Tustrei se culcad devreme si se scoald cu noaptea in cap. Dupdie,
tropdie, trintesc usile”. Sensibilitatea carturarului vulnerat nu
mai suportd vulgaritatea care, poate, altidatd l-ar fi lasat
indiferent. Ar fi putut repeta vorba altui poet, chiar bacauan:
»toti nervii ma dor”: ,,Chef prelungit, greoi, de slugi fara stapin,
cu batrini motdind la marginea mesei, Intre pahare, cu false
intelectuale si poeti gata sd moara pe versul lor, cu retorica
sentimentald si declaratii amoroase, cu plecdri si birfe, cu
muzica, dans, transpiratie, fum de tigari si mirosuri de resturi de
mincare, cu sticle goale asezate ca la popicarie, urit,
obositor...”. Sint imaginile provincialismului, concentrate
cum o bautura tare.

Nu e crutata nici lumea literatilor, desi aici lucrurile sint
tratate mai nuantat. Rezervele apar puse pe argumente, nu o
data trase in portrete ce retin atentia. Intervine o dispozitie de
prozator care prefird cu voluptate ,,momentele”, le asambleaza
intr-un mozaic colorat intr-un anume fel. Apele cromatice nu se
schimba de la o insemnare la alta, vadind seriozitatea
observatorului. Uneori un simplu incident e indestulator pentru
o caracterizare netd ca o sfichiuire: ,,«Articolele mele - mi-a
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atras atentia Liviu Filimon, un profesor de psihologie cam
zarghit, aplecindu-se asupra mea si apucindu-ma, cu un gest
care se voia amical dar nu era, de rever - nu sint niste articole
banale; sint articole de idei, articole de cotitura». Un ins normal,
intr-o situatie normald, nu-si prezintd astfel «marfa»”. Pe o
treaptd doar putin mai inaltd il intilnim pe George Genoiu,
,,«Om al epocii», dedat cu naravurile rele ale acesteia, (...) mai
reprezentativ si mai interesant ca personaj decit ca autor de
teatru”. Tip de activist cultural, inzestrat cu toate ,,darurile”
tagmei, acesta nu se dezminte in nicio situatie. Posedd o
omogenitate exemplara: ,,La festivitatea de acordare a premiilor
revistei (1986), Genoiu, in rol de distribuitor-sef, si-a inceput
cuvintul spunind: «Firea poprului roman s-a dovedit statornica
in pretuirea valorilor». Las de-o parte faptul ca n-a fost asa, si
subliniez eroarea de a crede ca poti face impresie cu astfel de
consideratii... patriotice. Destinate urechilor celor de la partid,
ele sund gaunos pentru ceilal{i, cdrora le repugna
traditionalismul de ocazie”. Iata inca o scena de toatd savoarea
cu autorul 1n chestiune: ,,Sintem putini, asa ca pot sd le observ
comportamentele. Pind mai ieri egali cu G., unii au deja in fata
lui o psihologie de slujbasi care asteapta o apreciere de la el ce-i
chinuie. Iar el, ca sd impresioneze, «joaca teatru». La inceputul
sedintelor, priveste in hirtii, subliniaza ceva o data, de doua ori,
taie un cuvint, mai pune un punct, intireste o virgula. Isi face de
treabd afectind gravitatea. Imprima apoi fiecarei comunicari un
aer misterios: toate vin «de sus», si laudele si criticile. «A zis
tovardasul Tomay... «A zis tovarisa Ciocirlie». Imi vine si rid”.
Pe alt palier il gasim pe poetul Ovidiu Genaru, care, in ochii
scrutatori ai diaristului, ar avea o ,,morala” ce ,,nu difera de a lui
Balaita, a lui Breban si a altora, aceea ca scriitorul trebuie sa fie
lacom ca un pelican, ca un rechin, sa nghita tot ce intilneste si
sa digere ce i se pare bun! Ceva asemandtor cu vorba cunoscuta
a lui Moliere: «Je prends mon bien ou je le trouve»”. Un alt caz,
de o sporitd notorietate: ,,Succesul a scos din Bilaita un amor-
propriu bine tinut in friu mai Tnainte. Nu-i mai place, de pilda,
sa fie strigat «Gigi» de «colegii» de la ziar, ale caror abordari
familiare le suporta pina de curind. N-a bruscat inca pe nimeni,
dar 11 apuca sughitul cind se intilneste cu Jamneala si acesta il
ia cu «Ce mai faci, Gigi?». Ca si: ,in ultima vreme, Baldita
vorbeste, deseori, sarcastic, despre «sosul epocii». Scriitorii cu
succese pe plan social (Adrian Paunescu, de pildd) «fac parte
din sosul epocii», zice el. «Sint trecdtori»: nu vor rezista
Timpului, poate nici timpului vietii lor. Numai cd sarcasmul sau
nu reuseste sa ascunda total invidia fatd de ei. Eu chiar il
suspectez ca trage cu ochiul spre «sosul» care-i provoaca atita
dezgust”. Ceea ce s-a si confirmat in cariera romancierului.
Haina prezentei publice a unor confrati e Intoarsa pe dos, spre a
i se pipai captuseala. Libertatea de spirit a diaristului, care e
antidotul eficace al oricarui context limitativ, i Ingaduie pe de
o parte sa nu aiba idoli (auto)impusi si pe de alta sda nu-si
zagazuiasca ,,sinceritatea”. Chiar cind propozitiile acesteia ii
pot produce (si cu sigurantd produc) dezagremente. Asa incit
cartea lui Constantin Calin e un atractios roman de moravuri nu
numai ,,provinciale” (sau, totusi, ,,provinciale” prin extensie?).

Gheorghe GRIGURCU

Constantin Calin: Provinciale. Fragmentarium 1975-
1989. Ed. Babel, 2012, 476 p.
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CA$TIGATORII Concursului national

de poezie de dragoste Leoaicd tandrd, iubirea...
Editia a XIV-a, Pitesti, 28 aprilie 2014

Juriul Concursului organizat de Centrul Cultural Pitesti
si revista Cafeneaua literara a desemnat urmatorii castigatori:
Premiul I: Alexandru Dumitru GHERAS, Chisinau

Premiul al II-lea: Alexandra NEGRU, Suceava

Premiul al I1I-lea: Andreea VOICU, Moreni
Mentiune I: Ana Maria GIBU, Dorohoi
Mentiune speciala: Mircea Andrei FLOREA,

Bucuresti

Dumitru Alexandru GHERAS

despre efectul fluturelui

in ziua cand linistea de deasupra padurii se va spulbera
de freneticul fosnet al salciilor din vale

voi sti ca ai iesit din tenebre

si ai Inceput sa calci pe pamant

n-as putea sa spun de vei fi imbracata

in hainele tale ori in ale Evei

oricum, nimic din farmec nu se pierde

dintre toti barbatii care te vor privi atunci incantati
unii vor dori s@ spund ceva si pentru ca nu vor sti cum
se vor refugia in biblioteci

altii vor dori sa ti se inchine chiar de asta va insemna
intoarcere de la bisericile lor

dintre cei care se vor nimeri poeti

unii se vor sinucide prin poeme

altii se vor razgandi in realitate

cei mai multi insa

vor scrie cu gandul la tine

ode imnuri pastele

nemuritoare cum n-au fost

si daca pictori se vor Intdmpla in preajma ta

atunci dintre ei peste noapte se va naste
contemporanul Da Vinci

reinventatul Dali

desavarsitul Monet

singura mana dreaptd a marelui olar va tremura pe-o clipa
cum de i-a scapat aceastd pana de paun
...si acum de alizee dusa e

numai unul singur dintre barbati

ce nu are nimic cu toti ceilalti

si in acelasi timp cate ceva din fiecare
nu va dori mai mult decat

sa-ti Intindd o cand de apa

Alexandra NEGRU

Sevraj

stau in spatele geamurilor

cu parul furtuna dupa atatea nopti

in care nu am reusit sd gdsesc un nume
pentru nevoia de tine.

6

sunt in sevraj in deriva

in toate lumile care ma cheama pe diferite voci
sd le fiu zeita iar eu fug din toate

radiind de spaima.

as putea sa renunf.
sd abandonez totul. dar uite-ma cum stau aici
ca un capitan al carui vapor se scufunda
si sunt fericita. prefer oricand un barbat-epava
decat unul fard nici un tremur, fard nici o zgarieturd
caci iubesc defectele de fabricatie.
pentru cd asta Inseamna sa fii om. sa scartai
cand cineva paseste

cu bocancii prin interiorul tau,
sd arzi cand mai ai o mie de mile la bord

doar pentru cé cineva
si-a uitat focul aprins in tine.

in lumina lucrurile par atat de deformate.

ma gandesc cd asta inseamna sa iubesti,

sd te ingropi de viu in cineva care ifi seamana:
atunci mana ta mangaie cu mana lui,

zambetul tau devine zambetul lui,

ochiul tau priveste prin ochiul lui

fobia ta se transforma in fobia lui si asa mai departe
pana la confuzie.

pentru ca asta Inseamna sa iubesti,
sa te Ingropi de viu §i sd speri ca totul va fi bine.

Andreea VOICU

Satelit

cineva spunea ca

trebuie sd credem 1n absurd

ce a vrut sa spund cu asta, Victor?
nu-mi amintesc mai nimic despre el
decat ca avea o umbra lunga si uscata
si ca adesea cand vorbea

isi plescaia satisfacut buzele

tu ce crezi ca inseamna absurd?
bunica spunea ca spiritele celor morti
sunt in stropii de ploaie

si-n frunzele de pe asfalt

si ca de fapt cand iti pui dorinte la o stea
e un satelit

si o echipa de agenti specializati

se va ocupa de tine si doringa ta

Cafeneaua literara
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Maria

cea cu zambetul trist

si cu obrajii supti

strange margele, monede si samburi de pepene
intr-un borcan de gem de caise

0 ajutd sa-si organizeze gandurile

Ionut vecinul de peste drum

cel cu mustata ingalbenita de tigari

si cu mersul topait

colectioneaza pietre, cioburi si cuie

si doarme cu ele sub perna

prietenul meu cel mai bun era

un stélp de la colt de strada

langa care dormea un cdine

si pe care era scris un numar de telefon
la care nu am sunat niciodata

incd te astept sd-mi scrii

incepand scrisorile cu

,,m-am plictisit groaznic”

sau ,,mi-e poftd de ceva dulce”

sa ma suni pe la doud noaptea

pentru ca ti se pare ca e cineva dupa usa
sa ma chemi seara cu glasul soptit

sub fereastra

ca la tine a cazut curentul

toatd lumea spune ca esti nebun

ca nu te mai intorci

ca ar fi mai bine sa te uit

unii spun chiar ca ai murit

eu astept sd intri pe usd din minut in minut
scuzandu-te ca a fost coadd la supermarket
am o relatie cu robotul tdu telefonic

si ti-am scris 235 de scrisori

nu mai mananc decat jumatate de ciocolatd zilnic
si beau cafeaua cu doua linguri de zahar
cum 1ti placea tie

imi petrec sambetele

in fata chioscului de ziare

locul tau preferat din oras

e absurd, Victor?

ca sa stii

papagalul tau s-a busit

saptamana trecuta

intr-un geam

l-am urat intotdeauna

Ana Maria GIBU

aminteste-mi

am fugit cu sufletul tau ratacit intr-o noapte
folosindu-1 pe post de cort

prin desertul negru al mintii

acum este prafuit putin sifonat

dar e bine...

mai poate fi asezat peste inima

ca un sal zdrentuit de sentimente mute

nu ma invinovati cd nu te-am luat cu mine
in célatoria spre alte adancuri

te-am dus sub candelabre in flacari dansand
dimineata ai devenit rafale de vant

nu mi-ai amintit sa ti-1 Tnapoiez

era palid si tusea de ceva vreme

racise in pesterile sanatoriului de sub pamant

a evadat cand savuram ultima briosa cu ciocolata
l-am gasit agatat 1n hatisul de vorbe

aruncate aiurea

pot sa-ti Tnapoiez sufletul
l-am carpit cu dragoste
este ca nou

Mircea Andrei FLOREA

de dimineata

toate astea se strang pe mine

un playlist psihedelic intre coaste

cateodata vreau doar s nu mai ametesc
cateodata te-ai multumi unii s-ar multumi

doar doua brate

ca o ceatd sa te traga afara

incd nu eu inca pot te vad degetele tale se joacd
de-a oamenii mari // parca-mi cresc muguri

pe cap

dar am auzit de un loc

daca 1l atingi cu buzele toate o si treaca
degetul se topeste noua ne cresc radacini deja simt
un spatiu ca o liniste mare in care ne aruncam
ne imbratiseaza

pand acolo mai e putin

dupa aerul rarefiat noi doi soare cu dinti

astept sd treaca ceata asta

vin sd te iau
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lon Horea:

reverii intertextuale

>

., Inchipuire-i tot ce lagi in urma’

E cumva ciudat ca, la batranete, de indubitabild formula
clasica, indelung testatd, clasicizant, deci, §i, parelnic, clasat
(definitiv!), Ton Horea se dovedeste permeabil si inovativ. Dar
»vointa de schimbare” era vizibild (chiar frapantd, nota Petru
Poanta) si in Bataia cu aur (1979), o ambitie-moft, de fapt, zicea
criticul. Sentimentalul Ton Horea, cultivind un traditionalism
rafinat se Incerca acolo si intr-un epicism ,strengédresc”, cu
acrobatii verbale, deplagand, paradoxal, Instrainarea, acel spatiu
originar ,,pur”, cu un acut sentiment al apartenentei. Cum poezia
este ,,un fragment de marturisire” si lumea e pieritoare, satul
transilvan, mai exact Vaideii de Mures, ar fi de aflat in ,,marturia
versurilor”. in descendenti pillatiana, cinstind ,,poezia roadelor”,
venind dinspre amintire (,,cddelniteazd timpul prin noi ca prin
biserici”), dar cu robustete euforica, poetul, impresionant prin
mestesug si cantabilitate, respectuos cu inaintasii, ne asigurd ca
el raman prin tine”. Melosul simbolist si lexicul ardelenesc
dezvolta o viziune agresta, sub pecete elegiaca, frecventand si
parafrazand, din iubire pentru poezie, alti stihuitori, de felurite
calibre. Ca imitator ,,corect” si anticipator al generatiei saizeciste,
dupd dezastrul realismului socialist, cum l-a véazut Nicolae
Manolescu, bucolicul Ton Horea isi probeaza rafinamentul tehnic
printr-un contemplativism productiv, rodind editorial, cu
,»disponibilitate melica” (cf. D. Micu).

Lirica ,,economiei agrare”, cucernicd si patrunsa de tihna
rurald, Tmbibata de peisaje agreste, rasunand — totusi — intr-un
chip original, parea a sigila cursul ,,horatian” al poeziei lui Ion
Horea. Fard a ajunge la nelinisti existentiale si eruptii atavice,
aceasta poarta ,,otravuri grele”; iar poetul, ,,tot mai in zapezi”,
amenintat de cresterea umbrei (ca in 4 noua elegie precard) cauta
rostul trecerii noastre prin lume, traversand ,,noaptea de-ndoiala
si putere”. Privirea jubilativd de altadata, ancoratd in orizont
campenesc, intr-un spatiu luminos, etalandu-si opulenta,
vegetal. Elanul primavératic, sentimentul verii sau melancoliile
autumnale, cutreierate de o bucurie pillatiana nu eliberau, insa, o
senzualitate tipatoare. Si nicio perceptie inocentd, cautand refugiu
intr-o naturd paradisiaca, virgina. Nicicand anxios, lon Horea a
privit cu seninatate tragicd rotirea anotimpurilor; de la etajul
filosofic al liricii sale descifraim un posibil scenariu mioritic,
gustand cu rafinament voluptatile agreste. ,,Suflet vechi”, poetul
e potrivnic devalmasiilor; va zugravi ,,icoane rare”, va cerceta o
lume ,,nebanuitd”, se va adanci in livresc elabordnd migalos,
cautand fantani lirice nu intr-un eden nefalsificat de istorie, ci
poposind intr-o naturd corectatd prin culturd. Tablourile lui,
numind Jocurile (cum observa acelasi P. Poantd) sunt spatii
sufletesti; privind indardt, ,cdtre timpuri neclare”, poetul
descopera ecourile unei lumi. Evocarea e pioasa si fabuloasa;
acea altd lume i protejeaza spiritul, il apara de haotismul agresiv
si teroarea vidului. Sortit ,,umbririi celei mari”, asaltat de ,,a
ceturilor alba husa”, poetul opune vamei singuratatii legatura cu
istoria. Pentru Ion Horea, poezia patriotici nu este o meserie
conjuncturald; iar istoria nu este un pretext decorativ, ci insasi
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substanta liricii sale, refuzand declamatia. Eul liric cheama, insa,
o geografie matriciald, simbolica, gustand fara ostentatie aromele
vechimii 1n sacrul spatiu transilvan. De o mare sensibilitate,
poetul, ,,cu pdmant prea mult in suflet”, invoca obarsia, pleaca
spre taramul originar (acea ,tara dintre tari”), cantd — la fel ca
marii ardeleni de altadatd — apartenenta §i dorul de tara.
Patriotismul sau, observam, e fard goarnd si fard. Un modern,
asadar, ce se incdpdtdneaza sia ramana traditional, Ton Horea
cultiva, de fapt, peisajul interior: peisajul, s-ar putea spune, €
chiar murmur autobiografic sau un loc al meditatiei, al
reintoarcerilor. Izvorul si mantuirea fiintei devin centrul lumii,
aparandu-ne (,,sa ramai aici, sd sangeri”’) de ,,puhoirea zaluda”.
Fata de un Ion Gheorghe, al carui efort poeticesc ne coboara in
copilaria umanitatii, descoperind epicentrul unei civilizatii, lon
Horea aluneca — si el — intr-o alta vreme (,,mai dinspre amintire”),
invocand peisajele copildriei; elanurile sale lirice n-au tenta
recuperatoare ci rememoratoare, retragerea catre origini apartine
unui ,,psalmist” care protejeazi o utopie sufleteascd. Intr-un
spatiu al reveriei, asaltat de naluciri, urmarind sdgeata destinului,
Ion Horea nu face elogiul primitivismului neguros, ci supune
materia unui sever filtru cultural. lon Gheorghe era creator de
viziuni; Ion Horea, un caligraf impatimit, retinut, tandru si — in
pofida promiselor desfatari bucolice — auster, ne propune o poezie
despovarata de podoabe, purtand cu sine unda folclorica. Un poet
care, despartindu-se de caravana de iluzii, este acum — cercand a
afla rosturile lumii — expus ,,cirezilor de ganduri sumbre”: ,,si nu
stiu ce coasd cade si In carnea mea se-mplantd!” (Noaptea
noptilor). Experientd lirica de mare limpezime, cu impuls
clasicist si caracter eticist, poezia lui lon Horea ramane o reflectie
grava, urmdrind, in spectacolul trecerii, ravagiile timpului care
,,mistuie si doare”.

Dupa ce, in 1951, fusese admis la Scoala de literatura,
ucenicind o vreme la Almanahul literar clujean, va debuta
editorial, cinci ani mai tarziu, cu placheta Poezii, functionand
intre timp ca redactor la Viata Romdneasca (1952-1964), secretar
al Uniunii Scriitorilor (1964-1968) si apoi la Romania literara
(1968-1990), unde a fost si redactor-sef adjunct. Dorindu-se
LHintreg al acestor locuri”, cantand ,timpu-nnoitor” si ,,lumina
varstei”, precum in Coloanda in amiaza (EPL, 1961), lon Horea,
patruns de tumultul epocii, va lauda, ,,numai cu Lenin” fiind,
pilda lui Korceaghin si eroii treziti din ,,intunericul de granit”, sub
gandirea §i ,,vapaia Partidului”. Chiar dacd, in ton cu alti
insufletiti congeneri, exploatind temele-standard, isi exprima
,.bucuria de a trai intr-o tara libera” (cum suna recomandarea lui
Victor Tulbure), este evident cd, 1n acel decor pauper, lon Horea,
remarcat pentru peisagism, aducea ,,0 unda proaspata de autentic
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lirism”. Ca ,,victima” (fericitd) a lui loanichie Olteanu (care 1i era
var), poetul, un ins ,,scandalos de linistit”, rezistent, razbind prin
felurite incercari, se apropiase si de cerchisti, acceptand versul
Hlucrat” si  cultura organizatd. Temperamental, 1insa,
horatianizand — constatase G. Calinescu (v. Contemporanul, nr.
35/1958) — el face figura unui elegiac resemnat, incercand a
atenua lectia durd a zadarniciei. Si, 1n acelasi timp, observand ca
ncerurile dorm” (v. Padurile sunt stinse), in raspar cu ,tarziul”
arghezian incerca, frisonat de orgoliul facerii, o replica laica: ,,sa
potrivesti o lume buimaci-n rime rare”. il insoteste in aceasta
trudnica lucrare ,,mireasma pamanturilor sfinte”, indatinate
hesiodic, ravnind ,,0 dard de lumind”. Desi ,,neguri se lasd/ Pe
altadatile” si, bilantier, aflat in preajma trecerii, el pornise ,,cétre-
nserare”.

Evident, volumul din urma (Gravuri, 2013) sta sub zodie
autumnald. Adunand, cu elan meditativ, ,note de toamna”,
traversind ,alba-ntunecime” in preajma poetilor afini,
intertextualizati, confiscat de ,,patimi carturaresti”, Ion Horea (n.
10 mai 1929, la Petea, jud. Mures) se destdinuie cu sinceritate.
Reveriile campestre de altadata, invocand, de pilda, ,,randuri de
acati” si ,,o Atlantida agresta” (cf. Alexandru Dumitriu) fac acum
casa buna cu biografismul si cotidianitatea. Nu lipsesc, desigur,

irizarile livresti in stradania de ,,a mai ciopli un vers”. Oricum,
adaptat postmodernitatii, dar slujind cu radvna melodicitatea,
punand in joc reflexele tehnice (indelung exersate), el a contrariat
oarecum. Criticii din noul val au observat prompt cd nu avem de-a
face cu o nostalgie strict localizatd, ci cu o melancolie a trecerii,
ispititi — cumva bacovian — de ,,turma gandurilor” funebre. incat
acest ,,ardelean definitiv”, asa taxat candva de Al. Cistelecan, isi
dezvaluie, dupa Cosmin Ciotlos, ca o imensa surpriza, ,,suflul
meridional”, invitandu-ne la deambulatii bucurestene: ,,E-un timp
de hoinarit prin Capitala”. Sau atacand, problematizant, tema
scrisului, rezonand, prin reincarndri succesive, cu optzecismul
(deja obosit). Chiar suspectat de metempsihozd poeticd, acest
,»Pillat de Ardeal” (dupa formula lui Al. Cistelecan, de circulatie,
respinsa hotarat de mai tinerii confrati intr-ale criticii) vadeste
,,prospetime palimpsesta” (cf. Alexandru Dumitriu). In creuzetul
sdu liric, topind, marturisitor, prin ,transhumanta intertextuala”,
varii influente si filiere, Ion Horea propune o poezie ,,fara riduri”,
constata si Cosmin Ciotlos. Desi, prevenitor, inteleptit, de pe
pragul unei varste patriarhale, poetul ne avertizase cu blandete:
,,Nu duci nimic. Ce lasi, e-0 amagire”.

Adrian Dinu RACHIERU

Premiile nationale pentru poezie
,Mircea Ivanescu” - editia a lll-a 2014

Asociatia culturald Artgothica Sibiu anuntd deschiderea
inscrierilor pentru Editia 2014 a Premiilor Nationale pentru Poezie
,,Mircea Ivanescu”.

Premiile se acorda pe trei sectiuni.

1. Premiul ,,Mopete” pentru manuscris

Pot participa scriitori nedebutati in volum, indiferent de virsta
si farda restrictii de apartenentd la uniuni de creatie sau alte
organizatii. Concurentii vor trimite intre 20 si 30 de poeme, culese cu
diacritice, cu caractere Times New Roman, corp minim 12. Grupajul
va fi trimis prin e-mail la adresa artgothica.sibiu@gmail.com, pana la
data de 1 mai 2014, de pe orice e-mail care nu contine numele real al
autorului. Organizatorii vor confirma explicit receptia e-mail-ului
continand grupajul de poeme. (Va rugdm sa retrimiteti e-mailul in
cazul 1n care nu ati primit confirmarea de primire). Identitatea
autorului poate fi solicitata doar dupa incheierea jurizarii. Orice
participant despre care se va constata, de catre membrii Colegiului
Director al Asociatiei Artgothica Sibiu, ca a furnizat, in e-mail-ul de
inscriere 1n concurs, indicii despre identitatea sa, va fi descalificat. E-
mail-urile de inscriere la concurs vor fi arhivate si vor putea fi
consultate, la cerere, de oricine este interesat. Premiul consta n
urmatoarele: Diploma (oferita de Asociatia Artgothica Sibiu), Trofeul
»Mopete pentru debut” si publicarea unui volum de poezie inedit al
autorului la una dintre editurile partenere.

2. Premiul ,,Mircea Ivinescu” pentru Debut.

Conditia de inscriere este ca volumul de debut sia fi fost
publicat intre 1 ianuarie 2013 si 31 decembrie 2013. Pot inscrie
volume atit editurile cit §i autorii. Se vor trimite cite 6 exemplare din
volumul 1inscris, impreund cu datele de contact ale autorului, prin
postd, cu confirmare de primire, pe adresa: S.C. Print Atu S.R.L.,
550197 Sibiu, str. Turnului nr. 22, pana la data de 1 mai 2014, data
postei.

Premiul consta in urmatoarele: Diploma (oferitd de Asociatia
Artgothica Sibiu), Trofeul ,,Mircea Ivanescu pentru debut” si o suma
de bani.

Cafeneaua literara

3. Premlul w»Mircea Ivinescu” pentru Poezie

Conditia de nscriere este ca volumul sé fi fost publicat intre 1
ianuarie 2013 si 31 decembrie 2013. Pot inscrie volume atit editurile
cit si autorii. Se vor trimite cite 6 exemplare din volumul inscris,
impreuna cu datele de contact ale autorului, prin posta, cu confirmare
de primire, pe adresa: S.C. Print Atu S.R.L., 550197, Sibiu, str.
Turnului nr. 22, pind la data de 1 mai 2014, data postei. Premiul
constd in urmatoarele: Diplomd (oferitd de Asociatia Artgothica
Sibiu), Trofeul ,,Mircea Ivanescu pentru Poezie” si o suma de bani.

Reguli generale :

1. Este interzisa participarea la concurs a membrilor Colegiului
Director al Asociatiei Artgothica Sibiu cit si a rudelor acestora de
gradul 1.

2. Membrii juriului vor juriza complet independent. Fiecare
dintre membrii juriului va desemna cite 3 grupaje sau volume, la
fiecare dintre cele 3 sectiuni, notate, in ordinea descrescatoare a
optiunilor, cu note de la 5 la 3. Cistigatorul fiecarei sectiuni va fi
desemnat prin realizarea mediei aritmetice a notelor primite de la
membrii juriului. In caz de medie egald, membrii juriului vor vota
intre grupajele sau volumele cu medie egala, cistigatorul fiind
desemnat cu majoritatea voturilor membrilor juriului. Prin decizia
Colegiului Director al Asociatiei Artgothica, ulterior jurizarii, in
situatia egalitatii de puncte, se pot acorda doud premii la o sectiune.

3. Nominalizarile vor fi anuntate pe site-ul Asociatiei culturale
Artgothica Sibiu, la adresa.

Decernarea premiilor va avea loc in cadrul Festivalului
International de Poezie — Artgothica — 2014.

Juriul care va acorda premiile este urmatorul: presedinte:
Nora Iuga, membri: Dan Mircea Cipariu, Virgil Diaconu, Adrian
Suciu, Lucian Vasilescu.

Trofeele oferite sunt executate din ceramica de catre artistul

plastic Niu Herisanu.



Arte

De la Privelisti la Inluminari

Pictorul Ion Pantilie expune in perioada 23 martie-5 mai
a.c. in spatioasele si prietenoasele sali ale Palatului
Brancovenesc Mogosoaia, Bucuresti. Expozitia a fost
vernisatd de criticul de artd Doina Mandru, director al
Palatului Mogosoaia, si de criticul de artd Pavel Susara, care
au facut o buna prezentare a lucrarilor expuse.

,Pictura lui Pantilie se ascunde, spune Susard. Nu prea
sti cum sa o abordezi. Prima impresie este ca aici este vorba
despre discursul culorii despre ea insasi. Mihai Horea si
Malevici sunt vigurosi in imaginea-culoare, insd la Pantilie
este vorba de transparente. Dar nici la culoare nu ne putem
opri, pentru cd descoperim lumina. Lumina alba, care, trecuta
prin prisma se descompune in culori. Dar nu atit despre
lumina lui Newton e vorba, cat despre lumina despre care
discuta Goethe. Pentru acesta, culoarea nu e fizica, ci rezulta
din intdlnirea a doud lumini: lumina exterioard si lumina
interioard. Pictura lui Pantilie rezultd din intalnirea luminii
exterioare cu lumina interioard. Dar aceastd culoare fuge,
scapa, nu poate fi fixati de noi. Mai remarc varietatea
lucrarilor. Expozitia nu este, asadar, monotond, nu e
pleonastica.”

Discursul cuceritor-speculativ al Iui Pavel Susarda se
referd la o categorie oarecum cuprinzatoare de creatori. Ce
anume particularizeaza totusi pictura lui Ion Pantilie?

Ion Pantilie a avut, intotdeauna, doud tendinte: una care
a surprins, ,,reprezentat” realitatea, care pentru el a insemnat
peisaj, nud, flori, naturd statica, autoportret, iar alta care a
eliminat obiectul si a scociorat abstractul.

Desigur, ceea ce trebuie spus imediat aici este faptul ca
reprezentarea nu este, la Pantilie, reprezentare mimetica,

asadar fidelitate fatd de obiectul real: in tablourile sale
materialitatea obiectului si a naturii sunt atenuate, estompate
printr-o tehnica a irizarilor, transparentelor si abstractizarilor,
care au fost Intotdeauna notele tari ale pictorului.

in ultimii sapte-opt ani, pictura lui Pantilie sufera insa o
transformare: ea paraseste reprezentarea si realitatea in
favoarea abstractului si a simbolicului. Astfel, in atmosfera
dominant abstracté/abstractizanta a picturii pe care o face, Ion
Pantilie strecoard, acum, doud mari simboluri — COPACUL si
CRUCEA. Primul trimite la natura, la viata, iar cel de-al doilea
sugereaza divinitatea, credinta, jertfa. Insusi numele expozitiei
— Priveligti, inluminari — ilustreaza dubla simbolistica despre
care vorbim.

in timp ce Copacul, aflat intotdeauna intr-o pozitie
centrala, isi contamineazd cromatic tot spatiul pictural al
tabloului §i raméne totodatd oarecum dominant, Crucea,
centrala si ea, este estompata, evaporata, abia lasandu-se citita;
de fapt, ea lasa impresia ca se ascunde in suprafata pictata.

Lucraérile dedicate Copacului spun de reguld povestea
verdelui, In timp ce lucrarile ce sustin cel de-al doilea simbol
sunt ascensionale, luminoase, uneori topite de lumina.
Copacul-simbol apare in tablourile din primele sali ale
expozitiei, Crucea-simbol urmeaza lucrarilor-copac. Cine a
panotat expozitia (pictorul Daniel Predut) a inteles foarte bine
simbolurile si drumul initierii pe care ele il sugereaza.

in mare, am vizut o expozitie despre care, daca {i
acceptam simbolurile, putem afirma cé este una stilata, subtila,
curata, spirituald, cea mai buna din seria celor de pand acum.
Ea pregateste negresit discursul pictural care va sd vind si care
ma va lasa sa o iau razna prin vaz-duh.

V. DIACONU
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Arta DADA - prima antiarta *

»Dada este arta fara papuci de casa si fara paraleld;
care e contra §i pentru unitate si hotarat opusa viitorului;
scuipam pe omenire. (...). Arta nu este serioasd, va
asigur.”

Tristan Tzara, Prima aventura celesta
a domnului Antipyrin (1, p. 29).

,»Opera de arta nu trebuie sé fie frumusetea in sine,
caci ea a murit”
Tristan Tzara, Manifest Dada 1918. (2, p. 12).

,,Cel dintdi care si-a dat demisia din Miscarea
Dada sunt eu. Toatd lumea stie ca Dada nu e nimic. M-
am despartit de Dada si de mine insumi de Indatd ce am
inteles adeviarata insemnatate a nimicului.”

Tristan Tzara, Conferinta despre Dada, (1922,
2, p. 105).

Avangarda Dada s-a nascut la 5 februarie 1916, la
Zirich, Elvetia, si a coincis cu inaugurarea de catre Hugo Ball,
impreuna cu Emmy Hennings, poetul Tristan Tzara si pictorii
Hans Arp si Marcel lancu, a Cabaretului Voltaire.

Cuvantul DADA, care a dat numele faimoasei miscari
artistice, a fost extras de Hugo Ball dintr-un dictionar german-
francez, ni se spune intr-una dintre variantele anecdotei
dadaiste, iar 1n alta cd a fost gasit de Tristan Tzara in Larousse.
Unde este adevarul nu se stie si nici nu prea conteaza, pentru
ca nu paternitatea termenului este atdt de importanta, cat
semnificatia lui in contextul migcarii. Astfel, cuvantul dada a
fost ales nu pentru cd avea o semnificatie anume (in franceza
el inseamna totusi ,,célut de lemn”), ci pentru ca dadaistii nu 1i
atribuiau nicio semnificatie: ,,DADA NU INSEAMNA
NIMIC”, spune Tzara in Manifest Dada 1918 (2, p. 11),
referindu-se, desigur, si la migcarea artistica.

Manifestarea Dada, formatd mai ales din artisti tineri,
poeti si pictori — Hans Richter, Sophie Taeuber, Richard
Huelsenbeck, Walter Serner, Otto Flake s.a. — a avut o
activitate bogata. Ea a editat cateva reviste — Cabaret Voltaire
(numar unic), Dada, Merz, 391 s.a. —, a organizat o serie de
expozitii de artd plastica, festivaluri si targuri Dada, a
reprezentat scenic in mai multe randuri operele dramatice
dadaiste, s-a manifestat artistic in Cabaret Voltaire sau in

stradd, a sustinut conferinte despre arta moderna si propria
artd, a elaborat manifeste. Dada a nascocit o serie de tehnici
artistice noi si provocatoare — colajul poetic, colajul pictural,
spectacolul in care se reunesc dansul, teatrul, poezia si
muzica.

Unul dintre fondatorii miscarii Dada este Tristan Tzara
(,trist in tara mea”), pe numele sdu de botez Samuel
Rosenstock, nascut in Moinesti (16 aprilie 1896), judetul
Bacau, Romania, intr-o familie de evrei.

In toamna anului 1915 Tzara pleaca la Ziirich, unde
incepe cursurile Facultatii de Litere si Filozofie, iar in iulie
1917 editeaza revista Dada nr. 1, pe care o conduce. Revista
Dada apare intr-o serie de sapte numere, dintre care primele
patru se tiparesc in Ziirich, oragul pe care Jean (Hans) Arp il
numeste dadaland. Trimisa ,,in toatd lumea”, revista si ideile ei
au ecou, ca dovada noile grupari dadaiste care se nasc si
revistele care se editeaza.

Miscarea Dada va gusta, asadar, gloria internationala, ca
urmare a extinderii sale in Berlin, Paris, New-York,
Barcelona, Olanda... Miscarea Dada initiald, din Ziirich,
petrecuta in timpul ororilor razboiului, dar neatinsa totusi de
ele, a durat oficial pana in 1923, deci opt ani (1916-1923), desi
Tzara anunta in ,,Conferintd despre Dada” (Jena, septembrie
1922) ca a ucis Dada chiar in acel an, al conferintei.



Tabula rasa:
principiul conducator al artei Dada

Cel putin doud dintre lozincile-afis ale avangardei Dada
— ,,Diletanti, ridicati-va impotriva artei!” si ,,Jos arta! Jos
spiritualitatea burgheza!” — precizau care este obiectul revoltei
si sensul migcarii.

Ca toate miscarile artistice ale modernitatii, Dada nu a
negat doar arta traditionald, care 1i aparea rigida si epuizata in
conceptul ei, ci si arta moderna a timpului sdu, careia
Apollinaire 1i spunea spiritul nou. ,,Dada nu e deloc modern”,
spune Tzara in Conferinta despre Dada (Jena, septembrie
1922, ib., p. 106). Dada 1isi declara desprinderea de arta
modernad a timpului incd din 1918: ,,Nu recunoastem nici o
teorie. Ne-am saturat de academiile cubiste si futuriste:
laboratoare de idei formale”, afirma Tzara in Manifest Dada
1918. (ib., p. 13). Intr-un interviu din anul 1923 cu Roger
Vitrac — Tristan Tzara isi va cultiva viciile — (Journal du
Peuple, 14 aprilie 1923, cf. 3, p. 117), Tzara reafirma ruptura
de arta moderna si dezinteresul lui Dada fata de aceasta:

,Spiritul nou, modernismul nu ma intereseaza
deloc. Si cred cd a fost o greseala si se spund ca
dadaismul, cubismul, futurismul se bazeaza pe un fond
comun. Ultimele doua tendinte se sprijineau mai ales pe
un principiu al perfectiunii tehnice sau intelectuale, in
timp ce dadaismul nu s-a bazat niciodata pe vreo teorie
si nu a fost decat un protest.”

In mare, Dada este intr-adevir un protest. Un protest fatd
de orice conventie sociald si artistici. In conferinta
Suprarealismul si epoca de dupa razboi (4, p. 609), Tristan
Tzara afirma ca ,principiul conducdtor” al lui Dada este
Htabula rasa”. Acest principiu va fi recunoscut de catre
ideologul dada si Intr-un interviu dat in anul 1963, in care ni se
ofera o explicatie a atitudinii $i ,,programului” Dada:

»(...) eram foarte revolutionari si foarte
intransigenti: Dada nu era numai absurdul, nu [era] doar

o gluma [...]. Ceea ce voiam era sa facem tabula rasa

din valorile epocii, dar tocmai in beneficiul celor mai

inalte valori umane.” (Tristan Tzara, citat de Marc

Dachy, 3, p. 34, s.n.).

Dacé, dupa cum spune Tzara, Dada facea ,tabula rasa
din valorile epocii”, este de observat ca cele mai multe dintre
valorile artistice ale epocii nu erau totusi dedicate razboiului si
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distrugerilor sale, ci erau pur si simplu valorile artei moderne,
asa incat ,raderea” lor de catre dadaisti apare ca fiind gratuita,
daca nu isterica. Pe de alta parte, daca Dada facea tabula rasa
,»in beneficiul celor mai inalte valori umane...”, aceste ,,cele
mai inalte valori umane” care urmau sd vina, care urmau sa
inlocuiasca arta moderna dezavuata de Dada nu apartineau in
nici un caz miscdrii Dada. Pentru cé arta dada nu producea si
nici nu avea pretentia cd produce ,,cele mai inalte valori
umane”.

Arta Dada — o antiarta

Dar cum este arta dada care respinge arta moderna si in
acelasi timp o Inlocuieste pe aceasta? Cum se prezinta pictura,
teatrul, poezia dada? Si ce loc ocupa ele in marele ansamblu al
artei moderne?

Pictura dada nu isi mai propune, de exemplu, sa
Hreprezinte” lumea, realitatea, ci renuntd la ,obiectul
reprezentat”.

,,Tabloul este arta de a face sa se intdlneasca doud linii
geometric constatate ca fiind paralele, pe o panza, in fata
ochilor nostri, in realitatea unei lumi transpuse conform unor
definitd In operd, ci apartine in nenumaratele ei variatiuni
spectatorului. Pentru creatorul siu, ea este lipsitd de cauza si
lipsita de teorie”,

declara Tristan Tzara in Manifest Dada 1918 (2, p. 15),
in timp ce Kurt Schwitters, cel care a clonat Dada
schimbandu-i numele in Merz, opteaza pentru colajul pictural:

,,Libertatea nu inseamna licenta infranta, ci produs
al unei riguroase discipline artistice. (...). Un artist
trebuie sa aiba dreptul, de exemplu, sd facd un tablou
numai asambland hartii sugative, daca stie sd formeze

[artistic].” (Kurt Schwitters, citat de Marc Dachy, 3, p.

47).

Atat Tzara cat si Schwitters anuntd, asadar, o pictura
noud, ineditd, care, dupd cum este descrisd de cei doi, se
indeparteaza de picturd. Si totusi pictura ramane singurul
domeniu artistic in care se produce gi arta.

In ceea ce priveste spectacolele teatrale dada, acestea
exclud mai toate conventiile consacrate ale teatrului, imbinand
manifestarile teatrale cu muzica, poezia si dansul. Alte
spectacole sunt scoase din salile destinate acestor evenimente
si din Cabaret Voltaire pentru a fi mutate in strada. Pot fi
amintite, aici, improvizatiile de tip happening ale lui Baader,
Johanes si Raoul Hausmann, care constd in recitarea, pe
Rheinstrasse, in Friedenau, a unor fragmente, fie fara inceput,
fie fara sfarsit, din romanul ,,Heinrich cel Verde”. Ce efect
artistic poate sa aiba acest spectacol jucat in vara anului 1918?
Sa vedem ce spune Baader:

,Ultimul racnet al poeziei prefabricate! Limbajul
suprem al unei intelegeri reciproce deasupra conventiilor
perimate (...). Cuvintele cartii [din care citeam/recitam
la intamplare] ni se pareau misterioase, luminate de
vocile noastre exaltate, inaripate de spiritul nostru
fascinat, agitate de combinatii noi, de un sens dincolo de
sens si comprehensiune”. (Bader, citat de Marc Dachy,
ib., p. 40).

Arte poetice / Cafeneaua literara



Fragmente intamplatoare de proza devin, asadar, pentru
unii dintre dadaisti, poezie. Aceasta este noua poezie despre
care Baader spune ca se ridicd deasupra ,,conventiilor
perimate”; aceasta este noua si adevarata poezie, care
manifestd ,,un sens dincolo de sens si comprehensiune”...
Pentru ca poezia dada este ,dincolo de sens si
comprehensiune”. ..

In ceea ce priveste fotografia si colajul dada, acestea
ajung sa fie considerate arte in sine. Tzara apreciaza chiar ca
fotografia este superioara picturii. ..

Cam 1in acest fel se prezinta, in mare, arta dada, careia
Tristan Tzara reuseste sa-i surprinda fiinta doar in cateva fraze:

,Pentru creatorul sdu, ea este lipsita de cauza si
lipsita de teorie. Ordine = dezordine; eu = non-eu;
afirmatie = negatie: straluciri supreme ale unei arte
absolute. Absolut in puritate de haos cosmic si ordonat,
etern in globula secunda fara duratd, fara respiratie, fara

lumina, fara control.” (Manifest Dada 1918, 2, p. 15).

Arta dada este, asadar, ,lipsita de cauzd si lipsitd de
teorie”. Ordinea pe care o manifesta arta dada este, de fapt,
dezordinea, eul care creeaza arta dada este un non-eu, iar
afirmatiile pe care aceastd artd le face sunt negatii... Arta
dada, apreciata de Tzara ca fiind ,,arta absolutda”, este generata
de gesturi absurde si produce absurd. Conform declaratiilor de
mai sus ale lui Tzara, ,,arta absoluta” dada apare ca fiind o arta
absurda. Arta dada exclude din reprezentarile sale categoria
frumosului, a esteticului, care fundamenteaza in general arta:

»opera de artd nu trebuie sa fie frumusetea 1n sine,
caci ea a murit” —

marturiseste Tzara in Manifest Dada 1918. Opera de arta dada
nu trebuie sa fie frumusetea in sine, caci ea a murit! Arta dada
este lipsitd de dimensiunea frumosului, a esteticului. Discurs
nonestetic, arta avangardistd dada se defineste prin joc,
incoerentd, caracter experimental, ilogic, absurd, hazard, lipsa
de motivatie si scop artistic. Arta dada se impotriveste artei
chiar prin trasaturile ei, prin modul ei de a fi, iar asta inseamna
ca ea este o anti-artd, asadar o anti-literaturd, o anti-poezie, o
anti-picturda. Cine vorbeste despre ,,arta dada”, ori vorbeste
figurat, ori nu a prins esenta canonului, a poeticii dada. lar
ceea ce, din arta dada, este totusi arta, a depasit, de fapt, arta
dada.

»\Negustori de dementa,
afaceristi ai nebuniei”...

Miscarea ,.artisticd” DADA a fost iubitd si practicata,
fara indoiala, de dadaisti... Si a fost negatd si contestatd de
catre cei mai multi. De fapt, arta dada nici nu a urmarit sa aiba
prea multi adepti sau sa fie Imbratisata de public:

,Numeroase au fost inventiile care avura darul sa
exaspereze publicul”, recunoaste Tzara 1in conferinta
Suprarealismul si epoca de dupa razboi. (4, p. 609, s. n.). Si
intr-adevar, publicul a fost exasperat de manifestarile artistice
Dada... Si nu mai putin ziaristii. Festivalul Dada de la Paris
(26 mai 1920) este de exemplu puternic contestat de presa. lata
cateva titluri si declaratii relatate de Marc Dachy (3, p.p. 83-
84):

»«Dada nemtesc, un cal troian moderny, titreaza Le
Phare, Nantes, 26 mai, «O dulce nebunie, dadaismul»

(L’Avenir du Puy-de-Dome), «Dadaisti si tonti» (La France),
«Dada sau triumful nimicului» (L’Echo de Paris), «Gaga»
(L’Echo de Paris, semnat AB). Le Petit Parisien, contrariat, se
lamenteazid: «DADA. Au zbierat, au mieunat, au latrat, dar nu
si-au tuns paruly.

I se da chiar cuvantul, intre doud partide de bridge, lui
Courteline: «Ar trebui sa fie arsi cu totii in piata publica, sa li
se dea foc la expozitii si sa li se opreasca sedintele de
elucubratii nesanatoase. Oamenii din fruntea acestei migcari
dada sunt negustori de dementa, afaceristi ai nebuniei».

In L’Eclair: «Stiati ca existd o miscare dada? Nu e vorba,
cum s-ar putea crede, de o societate pentru ameliorarea rasei
cabaline, ci mai degraba de o companie pentru naducirea
speciei umane. [...] Aud ca, In comparatie cu ei, Picasso ¢ un
dezgustator clasic, un pompier rococo, un fel de Ingres.»”

,O dulce nebunie”, ,.triumful nimicului”, ,,0 companie
pentru naucirea speciei umane” nu sunt calificari prea
magulitoare pentru artistii dada... Dar nu urméreau ei sa isi
exaspereze publicul? Marc Dachy recunoaste si el in arta dada

Linsurectia integrala”, ,criza artistica” si ,,arta prototip”.

Mostenirea Dada: antiarta

Ce ramane in urma lui Dada? Se pare ca dupa experienta
artisticd Dada arta se alege cu un spirit liber. .. Insa acest spirit
liber Inseamna pe de o parte libertatea de a nega aproape toate
formele artistice moderne si estetica lor, iar pe de altd parte
inseamnad libertatea de a concepe propria artd, intelegand ca
propria arta poate sa fie foarte bine in afara artei autentice, deci
o pseudoarta.

Dada a facut eforturi sa ne inoculeze ideea ca artistul este
absolut liber si ca el poate sa produca ,,artd” in afara normelor
artistice care intemeiaza arta. De fapt, Dada ne spune ca arta
poate sa arate in orice fel 1si doreste autorul ei — artist sau nu
— sl asta tocmai pentru ca el refuza principiile generale ale
artei. Libertatea creatorului de artd dada este, asadar, una
neartistica.

»Dada a fost o aventurd strict personala,
materializarea dezgustului meu. Poate c-a avut rezultate,
consecinte. Pana atunci, toti scriitorii moderni urmau o
disciplina, o reguld, o unitate. Estetica lui Apollinaire era
marginita de pitoresc. Poemele lui Reverdy pareau sa fi
fost reglate dinainte. Dupa Dada, indiferenta activa,
nepasarea actuald, spontaneitatea si relativitatea au
patruns in viatd”,

afirma Tzara in 1925, in convorbirea cu Roger Vitrac.
(ib., s.n.). Dupd experienta Dada, arta se eliberecaza de
disciplina artistica pe care o presupune arta, asadar de regulile
artistice, aga incat ilogicul/incoerenta, nonartisticul, absurdul,
spontaneitatea, relativitatea, spiritul distructiv, antiarta patrund
in arta moderna, dezvoltind o ramura artistica impotrivitd
artei moderne autentice.

De fapt, dupa miscarea Dada, arta moderna se dezvolta
in doud directii: prima este directia modernd autentica,
produsd si continuatd de personalitatile artistice/literare
dinafara migcarii Dada, iar cealalta este directia constituita din
curentele (generatiile) artistice si avangardele care duc mai
departe, sub diverse chipuri, mostenirea lasatd de Dada.
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in prima directie avem conceptul, canonul
artei/literaturii moderne autentice, in cealaltd — multimea de
concepte, de canoane artistice/literare, care se indeparteaza de
canonul artei/literaturii moderne autentice. De o parte avem
traditia artei moderne, deci arta ,pe termen lung”, iar de
cealalta parte arta modernistd mutantd pe termen scurt,
canoanele ,,curentiste” si avangardiste, modele artistice care
se schimba aproximativ la zece ani.

Arta dada nu influenteaza, asadar, decat avangardele si
curentele artistice, In special pe cele literare, care si-au deschis
larg bratele ca sd o primeasca, si este respinsa de arta/literatura
autentica.

Poetica DADA sau
Incercarea
de a omori poezia

»S-au facut intotdeauna greseli, dar cele mai mari
greseli sunt poemele care-au fost scrise.”

Tristan Tzara, Manifest despre dragostea slaba

si dragostea amara (2, p. 37).

,Ne trebuie opere puternice, drepte, precise si
pentru totdeauna neintelese.”
Tristan Tzara, Manifest Dada 1918, (2, p. 20, s.n.).

,»Pare cel putin un paradox, daca nu un non-sens sa
vorbesti despre o poezie sau despre o imagine poetica
dadaista.”

Ion Pop, Dadaismul — Imagine poetica
si anti-imagine. (5).

Poetul dada respinge aproape toatd poezia pe care o
gaseste 1n viatd la intrarea sa in lumea artisticd. Dada nu e
modern, spune In mai multe randuri Tristan Tzara. Dada nu
vrea sa fie anexat niciunui curent contemporan, fie acesta
futurist sau cubist, pentru ca el are sentimentul ca este altceva,
cu totul altceva. Ce il determina pe poetul dada si respinga
poezia modernd contemporana lui? Ce il nemultumeste la ea?

Ceea ce il deranjeaza in primul rand pe poetul dada la
discursul poetic modern este logica, deci inteligibilitatea,
coerenta operei. Si nu putine sunt reprosurile pe care poetul
dada le face fie gandirii moderne logice, fie poeziei moderne
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coerente. ,,Logica nu ne mai célauzeste (...). Alte forte
productive 1si striga libertatea”, spune de pilda Tzara, ca o
victorie a spiritului dadaist, in Nota despre poezie. (2, p. 80).
Dada, mai bine zis creatorul dada vrea ca in opera sa ,,logica
sa fie redusd la un minim personal (...).” $i daca pe fundalul
acestei diminudri vizibile a logicii, a coerentei absurdul si
hazardul se instaleaza lejer in discursul artistic, Tzara nu isi
face probleme: ,,Absurdul nu ma sperie”, spune el in
Conferinta despre Dada. (ib., p. 109).
,O opera care poate fi inteleasd e un produs de
ziarist”, spune Tzara in Manifest Dada 1918. (ib., p. 19).
»Logica e o complicatie. Logica e intotdeauna falsa.
(...). Lanturile ei ucid, miriapod urias asfixiind
independenta. Casatorita cu logica, arta ar trai in incest”,
afirma poetul dadaist. (id., p 21).
Operei poetice dada i se cere, asadar, sa fie un discurs
amputat logic, incoerent, absurd, de neinteles.
,»Ne trebuie opere puternice, drepte, precise si
pentru totdeauna neingelese”,

spune Tzara In acelagi manifest. (ib., p. 20, s.n.).
Neintelesul, deci incoerenta pare sa fie principiul generator al
poeziei dada, asadar poetica dada. Poezia dada cauta si
produce ilogicul, incoerenta, obscuritatea, absurdul.

Dar cum poti sa produci poezie incoerentd, obscurd?
Poetul dada foloseste cateva tehnici de obscurizate a textului,
care sunt tot atdtea poetici. Vom urméri mai jos cinci
tehnici/poetici prin care se fabrica poezia dada incoerenta:
poetica colajului lingvistic, poetica foarfecelor, poetica
colajului pictopoetic, poetica sunetelor, care produce poezia
de sunete si, in fine, poemul merz — Merzdichtung.

(1). Poetica colajului (ghiveciului)
lingvistic incoerent

Iata un fragment dintr-un poem dramatic dada semnat de
Tristan Tzara — Prima aventura celesta a domnului Antipyrine
(1, 1916):

Usa zavorata farad infratire suntem amare fel

freamatd a da Inapoi scolopendru din turnul Eiffel

stomac imens cugeta si gandeste chibzuieste

mecanism fard durere 178958555 ieho fibi aha

Doamne Doamne de-a lungul canalului

Febra puerperala dantele si SO2H4 (...)

Soca Bgad’ Affahou

tacerile mlastinilor petrolifere

de unde salta la meridian flanelele ingélbenite si ude
faraangama molustele Pedro Ximenez de Batumar
infoiaza pernele pasarilor Ca204SPh

largirea vulcanilor Soco Bgad’ Affahou

un poligon neregulat

scarba In sunet zglobiu si timp prielnic

Versuri de acest tip contrazic, neagd tot ceea ce stiam
despre poezie pana acum. Care ar fi regula compunerii lor?
Versurile sunt create prin amalgamare lingvistica, asadar prin
amestecarea unor cuvinte din alte limbi, a unor secvente
lingvistice si informatii din domenii diverse, a cifrelor si
formulelor chimice, a unor cuvinte inventate care nu au niciun
sens.
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»lntroduceam 1n poeme elemente considerate ca
fraze luate din ziar, zgomote, sunete. Aceste sonoritati
(...) corespundeau cercetarilor Iui Picasso, Matisse,
Derain, care foloseau in tablouri materii diferite”,

spune Tzara, citat de Henri Béhar in Prefata la poeziile lui
Tristan Tzara (6, p. 391). Asa se face ca in epopeea lirico-
dramatica Prima aventura celesta a domnului Antipyrine
(1916), semnata de Tristan Tzara, intdlnim cuvinte si versuri
din cantecele folclorice africane §i oceanice.

Tehnica folosita de Tzara este, asadar, aceea a colajului
lingvistic, iar ceea ce produce acest colaj sau ghiveci lingvistic
este in primul rand o ,poezie” ruptd semantic si haotica
referential. Sintaxa poeziei colaj este alteratd, majoritatea
versurilor nu au sens, iar ansamblul pe care versurile il
compun este incoerent. ,,Semnificantul este in esentd vid —
aceasta este descoperirea pe care o favorizeazd §i apoi o
Impinge pdna la ultimele consecinte experienta dadaista”,
opineaza criticul Marin Mincu in Avangarda literara
romdneasca (4, p. 30). Poezia colajului lingvistic nu vrea sa ne
emotioneze in niciun fel, ci sa ne irite.

Poezia semnatd de Tzara este produsd in cea mai mare
parte a ei prin tehnica colajului lingvistic, deci prin
amestecarea in text a informatiilor de tot felul, chiar si a unor
cuvinte si versuri din cantecele folclorice apartinand culturii
africane si oceanice, prin ruperea coerentei discursului si
lichidarea oricaror intentii artistice si vizionare. Poezia de
acest tip se dezvoltd 1n afara principiilor artistice ale poeziei.
Poeziile scrise de Tzara In Romania, la 16-18 ani, sunt inainte
de Dada, ele nu exprimd spiritul miscarii, deci nu pot fi
comentate ca poezii dada.

(2). Poetica foarfecelor

in Manifest despre dragostea slabd i dragostea amard,
1920, Tristan Tzara ne invata o alta tehnica prin care se poate
construi poezia dadaistd. Iatd cum suna poemul regizoral,
poemul arta poetica Pentru a face un poem dadaist:

,Luati un ziar./ Luati niste foarfeci./ Alegeti din acest
ziar un articol de lungimea/ pe care intentionati sa o dati
poemului dumneavoastrd./ Decupati articolul./ Decupati apoi
cu grija fiecare dintre cuvintele care/ formeaza acest articol si
puneti-le intr-un sac./ Scuturati usor./ Scoateti apoi fiecare
taieturd una dupa alta./ Copiati-le constiincios in ordinea in
care au iesit din sac./ Poemul o sa semene cu dumneavoastra./
Si iatd-va un scriitor nesfarsit de original si de o sensibilitate
fermecatoare, desi neinteleasa de vulg.” (2, p. 42)
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Simplu ca ,,buna ziua”. Si, drept exemplu, Tzara ne ofera
un poem personal, compus tocmai in aceasta noua si uimitoare
tehnica. lata-l:

Cand cainii stribat aerul intr-un diamant
asa cum ideile

si apendicele meningelui arata ora
desteptarii program

(titlul e de la mine)

Pret ei sunt convenind dupa aceea tablouri
a aprecia visul epoca a ochilor
pompos ca a recita evanghelia gen se intuneca
grup apoteoza a imagina zise el

fatalitate putere a culorilor
taie bolti aiurit realitatea o incantare
spectator toti cu efort al asta nu mai este 10 la 12
in timpul divagatie intoarcere coboara presiune
a restitui de nebuni unul dupa altul carnuri
pe un monstruoasa strivind scena
a celebra insa lor cei 160 de adepti in nu

la pus in al meu sidefiu

fastuos de pamant banane sustinu sa se lumineze
bucurie a cere reuniti aproape
de are o un atata timp cét il invoca viziuni
niste canta aceasta rade
iese situatie dispare descrie aceasta 25 dans salut
ascunse totul din aceasta nu este fu
magnifica ascensiunea are banda mai bine
lumind a carui somptuozitate scend ma music-hall
reapare urmator clipa se agita a trai
afaceri cd nu exista a imprumuta
manierd cuvinte vin acesti oameni

Acest text ilustreazd poetica foarfecelor sau a
decupajului lingvistic i, dupa cum se vede, el nu diferd prea
mult de poetica anterioara. Noutatea nu o reprezinta aici decat
foarfeca poetica si sacul hazardului. Ajunge poetul dada sa
produca poezie prin poetica foarfecelor?

Prin cuvintele taiate din ziare, amestecate in sac, extrase
si transcrise, prin care se constituie ,,poezia” foarfecii, poetul
dada isi face principiu creator din hazard si arunca poezia in
neant. Creativitatea poetica si orice viziune pe care poetul-
foarfeca ar putea sa o aiba asupra lumii sunt anulate.

Dacd o luam in serios, poetica foarfecelor sau a
decupajului lingvistic recomandata de Tzara este gratuita, {ine
de spectacol si exprimad un teribilism infantil. Creativitatea
poetului-foarfeca tinde spre zero, tocmai pentru ca poezia este
facuta de foarfeca si de hazardul extragerilor tip /oto... Scopul
acestei poetici nu este de a crea poezie, ci de a produce anti-
poezie, adicd de a distruge poezia.

Prin poetica foarfecelor Tzara tine sa ne asigure ca
oricine practica aceasta tehnica poate fi considerat ,,un scriitor
nesfarsit de original si de o sensibilitate fermecatoare”...
Aceasta tehnica absolut noud, originald, care legitimeaza
hazardul in actul de creatie, legitimeaza totodatd ca poet pe
orice individ care stie si manuiasca o foarfeca! Poetica
foarfecelor nu poate fi decat o ironie, o bataie de joc la adresa

S



poeziei si a poetilor. Dar nu isi propunea Tzara sa faca tabula
rasa 1n artd? Nu isi propunea el sa distruga arta?

(3). Pictopoezia — poemul vizual

O alta tehnica prin care se creeaza poezie dada consta in
lipirea pe un suport a unor litere, silabe, cuvinte decupate, de
diferite marimi, caractere si culori, si chiar a unor imagini
vizuale. Alteori, toate aceste elemente sunt scrise sau tiparite.
In ambele cazuri, dispunerea elementelor constitutive este fie
haotica, fie ordonata dupa norme ,,picturale”; si mai rar dupa
norma coerentei semantice. In acest mod se constituie
pictopoezia, textul-imagine, asadar ,,poezia” construitd din
litere, silabe, cuvinte decupate, imagini vizuale...

Pictopoezia este dedicatd in mod special ochiului,
receptdrii vizuale — ea este facutd pentru a fi in primul rand
privita, iar nu cititd, de vreme ce nu este interesata de
semantica ,textului” propus.

Poemele afisate semnate de Raoul Hausmann, realizate
prin tehnica fotomontajului, a colajului din cuvinte, litere,
imagini, cu toate ,,oranduite” strict vizual, sunt tocmai astfel
de poeme vizuale. Intr-o dezordine controlati. .. se desfasoara
de pilda poemul-fotomontaj ABCD, realizat de Hausmann in
1923-1924.

(4). Poezia de sunete
sau poezia abstracta

In cadrul unui spectacol artistic pus la cale in Cabaret
Voltaire, Hugo Ball recitd celebra (scandaloasa!) poezie
Karawane. (3, p. 26). lata doar primele cinci versuri:

jolifanto bambla 6 falli bambla

grossiga m’pfa habla horem

égiga goramen

higo bloiko russula huju

hollaka hollala

Celelalte 12 versuri ale poeziei sunt scrise in aceeasi
originala ,,tehnica poeticd”. Efectul acestei ,,poezii” este strict
auditiv, sonor. Aceasta este poezia de sunete (Lautgedichte)
sau poezia abstractd, alcatuitd doar din sunete, din cuvinte
care nu au nicio semnificatie ideatica. Vidata de sens si de
referintd este si nu mai putin celebra ,,poezie” gadji beri
bimba a aceluiasi Ball, din care citez primele trei versuri:

gadji beri bimba glandridi laula lonni cadori

gadjama gramma berida bimbala glandri

galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassala laula lonni
cadorsu sassala bim

Prin texte de acest fel Ball isi inchipuie ca restituie
poeziei ,,domeniul ei cel mai sacru”. Pentru Ball, ,sacru”
trebuie sa insemne sonoritate. Poezia devine astfel un text
strict sonor, deci un text care exclude orice sens si orice
referintd. Cateva dintre poeziile lui Louis Aragon ar putea
figura si ele aici. lata una dintre ele, aparuta in Canibale, nr. 2,
25 aprilie 1920:

Sinucidere

Abcdef
ghijkl
mnopqr
stuvw
Xyz

Poetica sunetelor, creatoare de texte strict sonore ce
trebuiau sa functioneze ca poezie, va fi reciclata in anii *40 de
catre Isidore Isou, care va lansa la Paris un nou ...ism:
letrismul sau poezia letrista. Alt nume, aceeasi tehnica
epocala.

(5). Poemul merz — Merzdichtung

Asemanatoare intr-o anumitd privinta poeziei de sunete
si celei picturale sunt si poeziile lui Kurt Schwitters, un artist
refuzat de gruparea Dada din Berlin, dar acceptat de Tzara. De
fapt, Schwitters propune o variantd la Dada, numitd Merz.
Creatiile lui picturale, poetice, teatrale se numesc merz. Astfel,
existd poeme merz, picturd merz, teatru merz. Poemul merz —
Merzdichtung —este compus din litere, silabe, cuvinte cu sens
si fara sens, de cele mai multe ori. Aceste poeme sunt numite
de Marc Dachy ,,poeme elementare” sau ,,poeme de litere”.
Iata de exemplu primele 12 versuri din poemul merz numit
Gedicht: b/ f/ bw/ fms/ bwre/ fmsbewe/ beweretd/ fmsbewetd/
p/ beweretdza/ fmsbewetdza/ p”...

,Elementele artei poetice sunt literele, silabele,
cuvintele, frazele. Din deschiderea reciproca a acestor
elemente se naste poezia. Sensul nu este important decat
pus in valoare in egald masura cu fiecare dintre factori”,

spune Kurt Schwitters, lamurindu-ne astfel asupra conceptului
de poezie merz. (Kurt Schwitters, citat de Dachy, 3, p. 48).
Tehnica lui Schwitters, ca si celelalte patru tehnici anterioare,
vor fi preluate de avangarda rusa, de Max Ernst in colajele sale
plastico-literare, de Victor Brauner si Ilarie Voronca in
numarul unic al revistei 75 HP...

Poezia dada mai cunoaste si alte moduri ale expresiei
care concureaza pentru statutul de poezie... Acestora li s-ar
putea gasi mai greu o tipologie, dacd nu cumva tipologia in
cauza ar fi aceea, atat de larga si primitoare, a nonpoeziei. lata
de pilda poezia Zid, semnata de Kurt Schwitters, recoltata din
volumul Anna Blume (1919, 1922):

Cinci Patru Trei Doi Unu

Zid

Zid

ZID

ZID ZID ZID

ZID ZID ZID

ZID ZID ZID ZID
Ziduri

Ziduri

Ziduri

ZIDURI ZIDURI ZIDURI
ZIDURI ZIDURI ZIDURI ZIDURI
ZID

ZID ZID ZID
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ZID ZID ZID
zid zid zid
zid

zid

zid

zid

La fel de inovatoare par sa fie si aceste doua poezii dada,
fara titlu, semnate de Marcel Duchamp:

Rose Selavy gaseste ca un insecticid
trebuie sa se culce cu maica-sa
inainte de-a o ucide. Pionezele
sunt de rigoare.
Littérature, nr. 5, octombrie 1922

Rose Selavy si cu mine eschivam
echimozele eschimosilor
prin cuvinte excelente
Revista 391, nr. 18, iulie 1924

Ce putem spune despre toate aceste tipuri de poezie
dada? Este vreunul dintre ele mai apropiat de poezie decat
celelalte? Pot fi considerate tipurile in cauza poezie?

Toate tehnicile dada prezentate creeaza, dupa cum am
vazut, poezii aberante semantic, absurde, haotice, incoerente,
neinteligibile, anti-artistice, anti-poetice. Poezia dada respinge
logica, coerenta, sintaxa si gramatica limbajului care ar fi sa se
constituie ca poezie. Poezia dada este un discurs lingvistic
alterat semantic, deci un discurs partial sau total desemantizat.

»Astfel am ajuns sa ludm drept obiect al atacurilor
noastre insasi baza societatii: limbajul, ca agent de
comunicare Intre indivizi, si logica adica cimentul”,

declara Tzara in conferinta-eseu Suprarealismul §i epoca de
dupa razboi (4, p. 608). Fiind in general golit de sens, de idei
coerente, limbajul-,,poezie” dada este incapabil sa produca
emotii sau sd transmitd vreo viziune poetica. Toate aceste
trasaturi ale poeziei dada ne arata ca ea neagd, de fapt, poezia:
poezia dada este o anti-poezie, o nonpoezie.

Dar poetii dada nici nu au intentia de a crea poezie...
Desi nascocesc atdtea tehnici noi, acestea nu sunt catusi de
putin tehnici poetice, ci tehnici care urmaresc fabricarea unui
discurs incoerent, de neinteles, amputat logic, absurd. in fond,
intentia poetilor dadaisti este aceea de a produce texte
antipoetice, texte care fac tabula rasa, care distrug prin ele
insele poezia:

,» Irebuie sa spunem cd, atunci cand am inceput sa
scriu, era mai degraba pentru a actiona Impotriva
literaturii §i artei.” (...). ,,Mai cred ca exista un mijloc
foarte subtil de a distruge, chiar prin scris, gustul pentru
literatura. Si anume combatand-o cu propriile-i mijloace
si in chiar formulele ei”,

declara Tzara 1n interviul cu Roger Vitrac, in anul 1923. (3, p.
117, s.n.). Programul tabula rasa sau de distrugere a artei este
aplicat cat se poate de eficient si in poezie.

Poezia dada esueaza ca poezie si pentru ca ea ignora
realitatea, asadar problematica umand, natura, existenta si

trairile autorului, din care poezia 1si face obiect. Poezia dada
nu mai aminteste decat vag de realitate, de referentul ei.
o1 aici trebuie sd spunem cd orice poezie nu
trebuie sd exprime o realitate. Ea insdsi este o realitate.
Ea se exprima pe ea insasi. Ea este o creatiune subiectiva
a poetului, o lume specifica, un univers particular pe
care poetul 1l insufleteste, dupa un fel de gandire care
adeseori poate fi obscur, dar care nu este mai putin
organic”, spune Tzara in Suprarealismul si epoca de
dupa razboi (4, p. 613).

Aruncand  pe fereastra  realitatea, asadar
problematica/existenta umand, natura, propriile trairi, poetul
dada nu 1si mai poate elabora poezia ca o viziune poetica
asupra realitatii, deci o reactie artistica la realitate, fie aceasta
o realitate agreabild sau dezagreabild, umand sau inumana,
fascinantd sau dementd. Poetului dada nu 1i mai rdmane decat
s prezinte ,,0 lume specificd, un univers particular” cu totul
rupt de realitate si in acelasi timp obscur, incoerent, de vreme
ce ,,poetul [...] insufleteste [acest univers particular] dupa un
fel de gandire care adeseori poate fi obscur”, de neinteles.

Ruperea poetului dada de realitate insemnd, asadar,
eliminarea obiectului care face posibila viziunea poetica. De
fapt, viziunea poeticd asupra realitatii este inlocuita in poezia
dada cu o lume particulara obscura, incoerenta, absurda, care
nu il mai poate implica emotional si intelectual pe lector. Iata
ce spune, spre pildd, Tzara cu privire la poemele sale
dramatice in nota numitd Authorization, aparuta in revista
New York Dada (1921):

»Curand, Dada va putea sd se mandreasca,
deoarece el a demonstrat oamenilor ca a spune dreapta
in loc de stdnga este, nici mai mult nici mai putin, ceva
logic; cd rosu si valiza inseamna acelasi lucru, cd 1765
= 34; ca tampit este un merit, ca da = nu. (Tristan Tzara,
Opere Complete, vol. 1, Ed. Flamarion, Paris, 1975, p.
153).

Tzara se pronunta si aici, in mod evident, pentru ilogic,
incoerentd, obscuritate si absurd, trasaturi prezente, de altfel,
atat in poeziile dada cat si in poemele dramatice dada - Prima
si A doua aventura celesta a domnului Antipyrin, Inima de
Gaz si Batista de Nori. Ideea ca poezia dada urmareste sa il
implice emotional si spiritual pe lector este falsa, pentru ca
Dada nici nu isi pune de reguld problema lectorului:

,,Arta e un lucru privat, artistul o face pentru el; o
opera care poate fi inteleasa e un produs de ziarist”,

spune Tzara in Manifest Dada 1918. In mare, poezia dada este
consecinta unui proiect. Poetul dada nu mai creeaza in mod
natural, dintr-un preaplin existential, spiritual, tensional, ci ca
urmare a unui program ,,poetic” ce urmareste sa se indeparteze
de poezia autentica si sd produca texte, discursuri antipoetice.

Distrugere si umanism...

Cu privire la poezie, Dada poate sa faca insa si declaratii
de bun simt si constructive... De pilda, in conferinta
Suprarealismul si epoca de dupa razboi, tinuta la Bucuresti in
anul 1946, Tzara vorbeste despre ,,noul umanism literar” i,
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implicit, despre poezia umanistd pe care o asteaptd sa se
iveascd la orizontul poeziei. Mai mult de atat, el ajunge sa
sustina chiar si ,,umanizarea poeziei inceputd prin dada” (4, p.
614, s.n.)...

Iata o declaratie socantd! A scris Dada poezie umanista?
A aparat Dada umanismul si poezia umanista? Declaratia lui
Tzara, facutd in anul 1946, deci la 23 de ani dupa stingerea
miscarii, este doar o figurd de stil, o pirueta teatrala tarzie,
menitd probabil sd repare imaginea Dada, dupda ce in mod
constant cele cinci tehnici poetice practicate de poetul dada au
facut totul ca sd omoare poezia si orice idee de umanism care
i-ar fi scapat acesteia printre randuri:

,»Ceea ce e divin in noi este trezirea actiunii Impotriva
omului”, spune Tzara in Manifest Dada 1918 (2, p. 21). Ceea
ce e divin 1n noi este trezirea actiunii impotriva omului, este
antiumanismul. Tatd umanismul lui Dada! In Prima aventurd
celesta a domnului Antipyrin (1916), Tzara ne asigura ca

»Dada este arta fara papuci de casa si fara paraleld;
care e contra §i pentru unitate si hotarat opusa viitorului;
scuipam pe omenire. (...). Arta nu este serioasd, va

asigur.” (1, p. 29)

Cu declaratiile din Suprarealismul si epoca de dupa
razboi (1946) — ,Din parte-mi, vad sinteze intr-un nou
umanism care se deseneaza la orizontul literaturii franceze”
(s.n.) si ,,umanizarea poeziei inceputa prin dada” — Tzara nu
mai scuipd pe omenire, nu mai considerd arta ca fiind
neserioasa, ci strange cu putere la piept omenirea pe care a
scuipat pana mai ieri... Dar daca Tzara era constient si patruns
de sensul 1nalt umanist al poeziei, ce 1-a oprit totusi sa creeze
chiar 1n sensul umanismului, asadar poezie umanista?

In general, ideile avangardei Dada si, fireste, ale
dadaistului Tzara despre poezie sunt idei crematorii, asa Incat
anuntul privitor la asteptarea infriguratd a unei poezii
umaniste, care sd propage valori umane, valori ale vietii, ale
binelui si adevarului, contrazice dadaismul in tot ce a facut el
in anii glorioletei sale. Sa mai pretinzi §i ,,umanizarea poeziei
inceputa prin dada” (ib., s.n.), tocmai prin dada, inseamna sa
iti arogi fapte si atitudini ce nu ti-au apartinut, vai, niciodata;
si care nu 1i apartin nici avangardei Dada, In general, de vreme

ce aceasta a contestat umanismul prin aproape tot ce a
intreprins. Dar poate ca versuri de tipul acesta —
Usa zavorata fara infratire suntem amare fel
freamata a da inapoi scolopendru din turnul Eiffel
stomac imens cugeta si gandeste chibzuieste
mecanism fara durere 178958555 ieho fibi aha
Doamne Doamne de-a lungul canalului
Febra puerperala dantele si SO2H4 (...) —

sd ilustreze umanismul §i ,,umanizarea poeziei inceputa prin

dada” si sa ne sugereze cum ar putea sa arate, in mod concret,

»umanismul” asteptat de Tzara... Morala circului literar

dadaist s-ar putea afla in Scrisoare deschisa lui Jacques
Riviere:

,Este cam acelasi lucru dacd scriem un poem in

siameza ori dansam pe o locomotiva.” (Tzara, 2, p. 88).
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Virgil DIACONU

Manifeste DADA, conferinte, scrisori, interviuri

Inchipuim mai jos o antologie Dada, ce isi propune si cuprindd fragmente din manifestele, conferintele, scrisorile si
interviurile Dada. Sper ca selectia care urmeaza, desi limitatd de spatiul pus la dispozitie, s ofere o imagine cat de cat

cuprinzatoare a miscarii.

Tristan TZARA
Manifest Dada 1918 (Fragmente)

Sensibilitatea nu se construieste plecand de la un cuvant;
orice constructie tinteste spre perfectiunea plictisitoare, idee
stagnantd a unei mlastini aurite, relativ produs omenesc.
Opera de arta nu trebuie sa fie frumusetea in sine, caci ea e
moarta; nici veseld, nici tristd, nici clard, nici obscurd, sa se

Marian BARBU

bucure sau sia maltrateze individualitatile, servindu-le
préjiturile aureolelor sfinte sau sudorile unei curse cabrate prin
atmosfere. O operd de artd nu e niciodatd frumoasd prin
decret, In mod obiectiv pentru toti. Critica e asadar fara nici un
folos, ea nu exista decat in chip subiectiv pentru fiecare si fara
cea mai neinsemnata trasdturd de generalitate. Se crede oare
ca a fost gasit fundamentul psihic comun intregii omeniri?
Incercarea lui Tisus si a Bibliei acopera sub aripile lor largi
binevoitoare: rahatul, dobitoacele, zilele. Cum vor sa fie
oranduit haosul care alcatuieste aceastd nesfarsitd informa

SERT)

variatie: omul? Principiul: ,,sd iubesti pe aproapele tau” este o
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fatarnicie. ,,Cunoaste-te pe tine insuti” e o utopie, insd mai
usor de acceptat, deoarece contine in ea rautatea. Sa nu ne fie
mila. Ne ramane dupa macel speranta unei omeniri purificate.
Vorbesc Intotdeauna despre mine fiindca nu vreau sa conving,
n-am dreptul sa-i tardsc pe altii In fluviul meu, nu oblig pe
nimeni sd-mi calce pe urme si fiecare isi face arta in felul sau,
dacd intelege bucuria urcand ca sdgetile spre culcusurile
astrale, sau pe cea care coboard in mine cu flori de cadavre si
de spasme fertile. Stalactite: de cautat pretutindeni, in ieslele
marite de durere, cu ochii albi ca iepurii ingerilor.

Asa s-a nascut DADA, dintr-o nevoie de independenta,
de neincredere fata de comunitate. Cei ce ne apartin isi
pastreaza libertatea. Nu recunoastem nici o teorie. Ne-am
saturat de academiile cubiste si futuriste: laboratoare de idei
formale. Facem oare artd ca sa castigdm bani i sd-i mangaiem
pe dragutii de burghezi? Rimele sund asonanta monedelor, iar
inflexiunea alunecd de-a lungul liniei pantecelui din profil.
Toate grupdrile de artisti au ajuns la banca asta calarind pe
perne si bucate.

Aici noi aruncam ancora in pamantul gras.

Aici noi avem dreptul sa proclamam, caci am cunoscut
fiorii i desteptarea. Strigoi beti de energie, infigem tridentul
in carnea nepasatoare. Suntem siroaie de blesteme in belsug
tropic de vegetatii ametitoare, clei si ploaie-i sudoarea noastra,
sangeram si ardem setea, sangele nostru-i vigoare.

Cubismul s-a nascut doar din felul de a privi obiectul:
Cézanne picta ceagca la 20 de centimetri mai jos decét ochii
lui, cubistii se uita la ea de sus, altii complicd aparenta facand
o sectiune perpendiculara si aranjand-o cuminte alaturi. (Nu-i
uit pe creatori, nici marile motive ale materiei pe care ei le-au
facut definitive). Futuristul vede aceeasi ceagcd in miscare, o
succesiune de obiecte unul langa altul impodobita rautacios cu
cateva linii-fortd. Cu toate astea, panza-i o picturd bund sau
rea, sortitd plasarii capitalurilor intelectuale. Pictorul nou
creeaza o lume ale cirei elemente sunt §i mijloace, o opera
sobra si hotarata, fara argument. Artistul nou protesteaza: el nu
mai zugraveste (reproducere simbolica si iluzionistd), ci
creeaza direct in piatra, lemn, fier, cositor, stanci, organisme
locomotive ce pot fi rotite din toate partile de vantul limpede
al senzatiei momentane. Orice opera picturala sau plastica este
inutild; ea [trebuie] sd fie un monstru ce sperie spiritele
slugarnice, si nu dulceagd pentru a impodobi refectoriile
animalelor in costume omenesti, ilustrari ale acestei triste
fabule a omenirii.

Tabloul este arta de a face sa se intalneasca doua linii
geometric constatate ca fiind paralele, pe o panza, in fata
ochilor nostri, in realitatea unei lumi transpuse conform unor
definitd in operd, ci apartine in nenumaratele ei variatiuni
spectatorului. Pentru creatorul sdu, ea este lipsitd de cauza si
lipsita de teorie.

Ordine = dezordine; eu = non-eu, afirmatie = negatie:
straluciri supreme ale unei arte absolute. Absolut in puritate de
haos cosmic si ordonat, etern in globula secunda fara durata,
fara respiratie, fara lumina, fara control. Imi place o opera
veche pentru noutatea ei. Numai contrastul ne leaga de trecut.
Scriitorii care predau morala si discutd sau imbunatatesc baza
psihologica au, in afard de o dorintd ascunsd de castig, o
cunoagtere ridicola a vietii, pe care au calificat-o, au Impartit-o,

au canalizat-o; se Incadpataneazd sia vada cum danseaza
categoriile cand bat ei masura. Cititorii lor rdnjesc si continua:
la ce bun?

Exista o literaturd care nu ajunge pana la masele lacome.
Opera a unor creatori, iesitd dintr-o adevdratd nevoie a
autorului, si pentru el. Cunoastere a unui suprem egoism, in
care legile se vestejesc. Fiecare pagina trebuie sa explodeze,
prin seriozitatea adancd si grea, prin vartej, ameteala, nou,
vesnic, prin gluma strivitoare, prin entuziasmul principiilor
sau prin felul cum e tiparita. lata o lume sovaitoare care fuge,
logodita cu zurgéldii gamei infernale, iatd de cealaltd parte:
niste oameni noi. Aspri, saltand, incélecatori de sughituri. Iata
o lume mutilatd si medicastrii literari suferind de lipsa
ameliorarii. (...).

Se crede ca prin gandire poate fi explicat rational ceea ce
scrii. Dar e ceva foarte relativ. (...).

Arta e un lucru privat, artistul o face pentru el; o opera
care poate fi inteleasd e un produs de ziarist (...).

A incuraja arta asta inseamnd a o digera. Ne trebuie
opere puternice, drepte, precise si pentru totdeauna neintelese.
Logica e o complicatie. Logica este intotdeauna falsa. Ea trage
sforile notiunilor, cuvintelor, in exteriorul lor formal, catre
capete, centre iluzorii. Lanturile ei ucid, miriapod urias
asfixiind independenta. Casatoritd cu logica, arta ar trdi in
incest, infulecand, inghitindu-si propria coada, tot trup de-al
ei, preacurvind in sine, iar temperamentul ar deveni un cogsmar
gudronat de protestantism, un monument, o gramada de mate
cenusii si grele.

(...) ceea ce e divin in noi este trezirea actiunii Iimpotriva
omului. Este vorba aici de o floare de hartie pentru butoniera
domnilor care frecventeaza balul vietii mascate, bucatarie a
gratiei. (...).

Desfiintarea memoriei: DADA; desfiintarea arheologiei:
DADA,; desfiintarea profetilor: DADA; desfiintarea viitorului:
DADA,; credintd absolutd indiscutabila in fiecare zeu produs
imediat al spontaneitatii: DADA. (...).

Libertate: DADA DADA DADA, urlet al durerilor
incordate, impletire a contrariilor si a tuturor contradictiilor, a
lucrurilor grotesti, a inconsecventelor: VIATA. (1, p.p. 12-
16).

(Manifest Dada 1918 a fost proclamat la 23 iulie 1918
si publicat in Dada 3, Ziirich, decembrie 1918).

Tristan TZARA
DESPRE POEZIE *

Suprarealismul
si epoca de dupa razboi **

Noi proclamam desgustul nostru, faceam din
spontaneitate reguld de viatd, nu vroiam deosebire intre viata
si poezie, poezia noastrd era un fel de a trai. Dada se ridica
impotriva a tot ce era literatura depreciata. De ce, hraniti asa
cum eram cu operele catorva poeti cari erau maestrii nostri,
noi ne ridicam impotriva literaturii? Ni se parea ca lumea se
pierdea in trancaneli goale, cd literatura si arta devenisera
institutii cari, in marginea vietii, in loc sa slujeasca pe om, se
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facusera instrumentele unei societati depasite. Ele serveau
razboiul si, tot exprimand bune simtaminte, acopereau cu
prestigiul lor o inegalitate ingrozitoare, o mizerie
sentimentald, nedreptatea sau instinctele josnice. (...).

Astfel am ajuns sa luam drept obiect al atacurilor noastre
insasi baza societatii: limbajul, ca agent de comunicare intre
indivizi, si logica, adicd cimentul. Aici era urmarea
conceptiilor noastre despre spontaneitate, al acestui principiu
ca ,,gandirea se face in gurd”, care ne determina sa respingem
[faptul] ca logica ar avea intaietate asupra fenomenelor vietii.
(...).

Dar e sigur cd ,tabula rasa”, din care ne ficeam
principiul conducétor, nu avea valoare decat cand trebuia sa-i
urmeze altceva. Era vorba sa se schimbe o stare considerata ca
vatamatoare si diforma. Aceasta desordine necesara, de care ne
vorbea deja Rimbaud, implica nostalgia unei ordini pierdute
sau anticiparea alteia care trebuia sa vina.

Arp, Breton, Soupault, Aragon, Eluard, Ribemont-
Dessaignes, Picabia, Crevel, Rigaud, Péret, Max Ernst, eu
insusi si alti cativa eram dadaistii de prima orad. Revista
Littérature a fost organul nostru principal, la Paris.

Intr-adevir, poezia exista pretutindeni, ea este, in stare
latentd, raspandita pe suprafata lucrurilor si a fiintelor. Ea se
gaseste in roman, in picturd, in strada, in iubirea pentru cartile
postale, in iubire scurt si cuprinzator si in afaceri, la copil si la
nebun. Poezia este, Inainte de toate, inainte ca sa devina poem,
un sentiment, o calitate a lucrurilor, o conditic a existentei. Ea
privegheaza la formarea limbajului, a limbajelor, limbajul
mestesugurilor, al clanurilor, al argourilor, al confuziunii
simturilor, al lunecarilor si al asonantelor cari se incrusteaza in
limbaj, céci limbajul este un element viu, mereu in schimbare,
in neincetata stare de creatie: un fapt social, cum ne invata
Meillet. Dar existd, in afara de poezia latentad, o poezie
manifesta, aceea ce e scrisd, care are limitele ei proprii, traditia
si evolutia ei. E, ca sd zicem asa, poezia condusa, in masura in
care poezia latentd este sau nu condusa.

Tendinta acestei poezii conduse este sa atinga stadiul
poeziei neconduse. (E aici o dialectica subtild, dar timpul imi
lipseste ca sd-i demonstrez functionarea.).

Azi ne gasim in fata a doud curente poetice distincte. Pe
de o parte poetii angajati, (...), pe de altd parte aparatorii
poeziei pure, cari pretind ca orice poezie in serviciul unei idei
trebuie fatal sd devina poezie de propaganda si ca ea pierde, in
consecintd, calitatea proprie poetica.

Si aici trebuie sa spunem ca orice poezie nu trebuie sa
exprime o realitate. Ea insasi este o realitate. Ea se exprima pe
ca insasi. Ea este o creatiune subiectiva a poetului, o lume
specifica, un univers particular pe care poetul il insufleteste,
dupa un fel de gandire care adeseori poate fi obscur, dar care
nu este mai putin organic. (...).

Transpunerea realitatii concrete a lumii exterioare pe un
plan poetic este deci un non-sens. Angajarea poetului nu e o
actiune care tine de literatura sa, ci de viata, in manifestarile ei
felurite.

Din parte-mi, vad sinteze intr-un nou umanism (s.n.) care
se deseneaza la orizontul literaturii franceze. Un umanism care

ia pe om drept centrul tuturor activitatilor sale, al activitatilor
care-i sunt harazite sa-l1 slujeasca. El va trebui sa afirme
superioritatea de rang a omului asupra oricarei alte notiuni
abstracte al carei continut nu ar fi uman. (2, p.p. 606-616).

Dada. Manifest despre dragostea
slaba si dragostea amara

S-au facut intotdeauna greseli, dar cele mai mari greseli
sunt poemele care-au fost scrise. Flecareala are o singura
ratiune de a fi: Intinerirea si mentinerea traditiilor bibliei. (1, p.
37).

Nota despre poezie

Sd nu cautam analogii intre formele sub care se
exteriorizeaza arta; fiecare isi are libertatea si frontierele sale.

Poemul nu mai e subiect, ritm, rima, sonoritate: actiune
formala. Proiectate asupra cotidianului, ele pot fi niste
mijloace a caror intrebuintare nu e reglementata, nici
inregistratd, carora eu le acord aceeasi importanta ca si
crocodilului, minereului arzator, ierbii. Ochi, apa, balanta,
soare, kilometru, tot ce pot eu concepe Tmpreund si care
reprezintd o valoare susceptibili de a deveni omeneasca:
sensibilitatea. Elementele se iubesc atat de puternic stranse,
imbratisate cu adevarat precum emisferele creierului si
compartimentele transatlanticelor.

Restul, numit [literatura, este dosar al imbecilitatii
umane pentru orientarea profesorilor ce vor veni.

Poemul scormoneste ori sapa craterul, el tace, ucide sau
striga de-a lungul treptelor accelerate ale vitezei. El nu va mai
fi un produs al opticii, nici al simtului sau al inteligentei,
impresie ori facultate de a transforma urmele sentimentelor.

Comparatia este un mijloc literar ce nu ne mai
multumeste. Existd mijloace de a formula o imagine sau de a
o integra, dar elementele vor fi luate din sfere diferite si
indepartate.

Logica nu ne mai calduzeste si comertul ei, foarte
comod, prea neputincios, licarire ingelatoare, seminand
monezile relativismului steril, este pentru noi stins pentru
totdeauna. Alte forte productive 1si strigd libertatea,
inflacarate, de nedefinit si gigantice, pe muntii de cristal si de
rugaciune.

Libertate, liberate: nefiind vegetarian, nu dau retete.
(1, p. 78-80).

Scrisoare deschisa
lui Jacques Riviere

Este cam acelasi lucru daca scriem un poem in siameza
ori dansim pe o locomotiva. Nu-i decét in firea lucrurilor
pentru cei batrani sa nu-si dea seama ca un tip de oameni noi
se zamisleste mai peste tot. Cu neinsemnate variatii de rasa,
cred ca intensitatea este pretutindeni aceeasi, si dacd li se
gaseste o trasatura comuna celor care fac literatura de astazi,
aceasta e antipsihologia. (1, p. 88).
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Conferinta despre Dada
Dada nu-i deloc modern, este mai degraba intoarcerea la
o religie a indiferentei aproape budista.

Nu existd nimic mai placut decat sa-i derutezi pe
oameni.

Frumosul si Adevirul in artd nu existd; ceea ce ma
intereseaza este intensitatea unei personalitdti, transpusa
direct, limpede, in opera sa, omul si vitalitatea lui, unghiul sub
care el priveste elementele si felul cum stie sa adune in cosul
mortii senzatiile si emotiile, aceste dantele de cuvinte.

Nu o tehnicé noud ne intereseaza, ci spiritul. De ce vreti
sd ne preocupe o renovare picturald, morald, poetica, sociala
sau politicad? Stim cu totii cd aceste renovari ale mijloacelor
sunt doar costume succesive ale diferitelor epoci ale istoriei,
chestiuni prea putin interesante legate de mode si fatade. Stim
foarte bine ca oamenii in vesmintele Renasterii erau aproape
aceiasi cu cei de astazi si ca Ciuan-Tzi era tot atdt de dada ca
si noi. Va ingelati daca socotiti Dada o scoald moderna, sau
chiar o reactie impotriva gcolilor actuale. Mai multe dintre
afirmatiile mele vi s-au parut vechi si firesti, este cea mai buna

e S & o

DADA souiiie TOUT

DADA connalt tout. DADA crache tout

MAIS.......
DAL VIS A-T-0 JANAIS PARLE :
o -
wot

oV

wot
oo a

JAMAIS JAMAIS )JAMAIS
DADA ne pacde pas. DADA w'a pas d'idée five. DADA w'sttrape pas Les momches

LE MINISTERE est RENVERSE. pan qu» PAR DADA

Le futuriste est mort. De quoi ? De DADA
Une joune fille s ssicide. A causs de quei T De DADA
= On iékdphone sur mprite. Cui eat-ce Mmventour T DADA
“o m.mmuguuc‘mmm

=3
ot u......;..m.-unu.—ma erigiter dis viee,
[+] Si vaus troven toutes vos idbes inwtiles o ridicubes, sacher que

C'EST DADA 2UI COMMENCE A VOUS PARLER

dovada ca erati dadaisti fara s-o stiti si poate inainte de
nasterea lui dada. (1, p.p. 106-110).

Texte pentru Enciclopedia absurdului sau
Aberatii si nebunii dadaiste

Proclamatie fara pretentii

Arta este o PRETENTIE incalzita de TIMIDITATEA
bazinului urinar, isteria nascuta in atelier.

DACA FIECARE SPUNE CONTRARIUL ESTE
PENTRU CA ARE DREPTATE. (1, p. 25).

Dada. Manifest despre dragostea
slaba si dragostea amara

DADA este un microb virgin

Dada este impotriva vietii scumpe

Dada

societate anonima pentru exploatarea ideilor

Dada are 391 de atitudini si culori diferite dupa sexul
presedintelui

Poezii DADA
Hugo BALL

Karawane

jolifanto bambla 6 falli bambla
grossiga m’pfa habla horem
égiga goramen

higo bloiko russula huju

hollaka hollala kusagauma
ba - umf

anlogo bung

blago bung
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blago bung

bosso fataka

schampa wulla wussa 6lobo
hej tatta gorem

eschige zunbada

wulubu ssubudu uluw ssubudu
tumba ba- umf

El se transformd — afirmd — zice in acelasi timp
contrariul — fara importanta — striga — pescuieste cu undita.
Dada este cameleonul schimbarii rapide si interesate.
Dada este impotriva viitorului. Dada a murit. Dada e
tampit. Traiascd Dada. Dada nu e o scoala literara, urla
Tristan Tzara. (1, p. 48).

Authorization

,Curand, Dada va putea sa se mandreasca, deoarece el a
demonstrat oamenilor cd a spune dreapta in loc de stdnga este,
nici mai mult nici mai putin, ceva logic; ca rosu si valiza
inseamna acelasi lucru, ca 1765 = 34; ca tampit este un merit,
ca da = nu.

Revista New York Dada (1921); Tristan Tzara, Opere
Complete, vol. 1, Ed. Flamarion, Paris, 1975, p. 153.




Tristan TZARA

Calendar

flacon cu aripi de ceara rosie in floare
calendarul meu saltd medicament
astral de inutild ameliorare

se dizolva la lumanarea aprinsa

a nervului meu capital

imi plac accesoriile de birou

de exemplu

la pescuit de zei mici

dar al culorii si al farsei

pentru capitolul mirositor unde

e totuna

pe pista mangaiere a sufletului

si a muschiului

pasare cralle

cu degetele-ti crispate intinse si
soviitoare ca ochii

flacara cheama spre a strange

esti la adapost

magazinele scuipd angajatii la amiaza
roata 1i poarta
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clopotele tramvaielor tale
fraza puternica

vant dorinta pivnita sonora de
insomnie
furtuna templu
caderea apelor
si saltul brusc al vocalelor
in privirile aintite spre punctele
abisurilor
urmatoare de depasit traite spre a
concepe
cheama trupurile umane usoare
ca niste chibrituri
in toate incendiile toamnei
vibratii si arbori
sudoare de petrol

Dada 3, Ziirich, decembrie 1918

Hans ARP

' Manifest
de crocodarium dada

Léampile statui ies de pe fundul marii
si striga traiascd DADA ca sd salute
transatlanticele care trec si pe
presedintii dada dadaiii

o dada un dada
si trei iepuri in tus de arp dadaist de
portelan de bicicleta zgariata vom
pleca la Londra in acvariul regal
cereti 1n toate farmaciile pe dadaistii
lui rasputin ai tarului si ai papei ce
nu-s valabili decat pentru doua ore si
jumatate.

,» Vingt-trois manifestes du Mouvement Dada”,
in Literature, nr. 13, mai 1920

Biografie si note

1. Tristan Tzara, Sapte manifeste dada. Lampisterii.
Omul aproximativ, traducere, prefatd si note de Ion Pop,
Editura Univers, Bucuresti, 1996.

* Titlul ne apartine.

** Conferinta Suprarealismul si epoca de dupa razboi a
fost tinuta de Tzara la Studio Teatral National, in data de 4
decembrie 1946, Bucuresti. Ea este publicatd de Marin Mincu
in volumul Avangarda literara romdneasca, fiind preluata de
acesta din revista Orizont, nr. 3, februarie 1946 (traducere de
Sasa Pana dupd textul original ,Sur réalisme et 1’Aprés-
guerre”. Liniile libere ne apartin.

2. Marin Mincu, Avangarda literara romaneascad, Ed.
Pontica, Ed. a I1I-a, 2006.
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Anton Holban. intre
fascinatia erotismului

Si
modelul marital eliadesc

Jocurilor Daniei

»~Am inceput sa citesc acea tulburdtoare carte a lui Soren
Kierkegaard, Das Tagebuch eines Verfiihrers (,Jurnalul unui
seducator”, n.n.). Ce ciudat! Cata asemanare gasesc intre mine si
acel seducdtor! Si ce coincidentd sa capat cartea tocmai de la
Lydia! Cand ma gandesc la ea ma doare un regret: acela de a o fi
lasat indurerata, intristata, zdrobita si nedumerita!...”

Textul de mai sus reproduce o insemnare din Jurnalul lui
Octav Sulutiu (1927-1937), editat, sub ingrijirea lui Nicolae
Florescu, de-abia in 1975, la 35 de ani de la moartea criticului si
romancierului ardelean, una din multele si pretioasele recuperari de
istorie literara pe care regretatul redactor-sef al seriei a III-a, post-
calinesciene, a Jurnalului Literar le-a girat si pe care si-a pus
inconfundabil semnitura. in aproximativ cincizeci de cuvinte
gasim condensate in aceasta pagina diaristicd urme atat ale pasiunii
lui Octav Sulutiu pentru fascinanta lume a literaturii, cat si o
trimitere, usor de sesizat pentru cunoscatori, la obiectul ,,romanului
iubirii” sale pentru una dintre cele mai anturate si disputate femei
de catre fauna scriitoriceasca masculina din interbelicul romanesc.
Indurerata (!!!) Lydia din jurnalul siu nu e altcineva decét
meteorica dar plina de farmec Lydia Manolovici, o tandra evreica
frumoasa si bogata, in varstd de numai 17 ani, in 1936. Student la
litere si filosofie, Sulutiu o cunoscuse in chiar casa Manolovicilor
din capitald, unde, pentru a avea cu ce se sustine in facultate,
viitorul critic literar a facut o vreme oficiul de meditator al celor
trei fete ale magnatului bucurestean de origine iudaica: Lydia,
Felicia si Vivien. ,,Spre a lansa frumusetea Lydiei in societatea
roméneasca a vremii — scrie in Divagatiuni cu Anton Holban
(2001) Nicolae Florescu — Manolovicii, inruditi cu familia Saraga
(proprietard a Editurii ,,Fratii Saraga”, devenita, mai apoi Editura
si Libraria Scoalelor, n.n.), improvizeaza un fel de «salon literar»»,
adica o serie de intdlniri sdptamanale, pe perioada cand Lydia se
gasea la Bucuresti [...], Intdlniri cu scriitori, pictori, muzicieni,
extrasi mai ales din generatia tanara. Printre ei: Miron Grindea, H.
Bonciu, Bob Bulgaru, Vlaicu Birna, s.a.

Un fervent admirator al reuniunilor din casa Manolovici, dar
un frecventator destul de rar al lor din cauza profesoratului la
Oradea si la Brasov, era atunci Octav Sulutiu (...). Criticul
ramasese fidel jocurilor (s.a.) si capriciilor sentimentale ale Lydiei
Manolovici, careia 1i dedicase — de altfel — si romanul sau,
Ambigen”. In cuprinsul siu, trebuie spus, Lydia va fi portretizati
sub numele de Eveline. Deosebirile dintre protagonistii jurnalului,
in principal, Sulutiu, Lydia, Holban, dar si Eugen lonescu sau
Mircea Eliade si cele cateva personaje recognoscibile ale
romanului sunt nesemnificative. Cu luminile si umbrele lui,
generate de nenumarate momente de analizd lucida ori de tot atat
de dese accese de gelozie, Jurnalul lui Sulutiu pare un accelerator
al realitatii unor stari sufletesti traite la limita. Functie de astfel de
stari, Anton Holban (prietenul pe care ,,il iubeam si il uram in
acelagi timp”) este cand fratele, ,suflet sensibil i intelegator”,
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cand ,,piazd rea” care s-a imprietenit cu Lydia si pe care ,l-as
insulta, I-as bate, l-as ucide”. ,,Viata ca si literatura lui Holban,
framantate in nuante si frumuseti miniaturale, scrie Sulutiu in
finalul Jurnalului, ca si cum s-ar autoanaliza pe sine, se pot defini
ca niste catastrofe cuprinse si declansate in spatiul redus al unei
clipe, unde sunt vazute si marite cu lupa inteligentei analitice”.

Un apropiat al lui Octav Sulutiu, cum singur se considera in
epocd, Anton Holban a intdlnit-o probabil pe aceeasi Lydia
Manolovici la inceputul anului 1935, in orice caz, pe cat se pare,
inaintea lansarii romanului Ambigen al lui Sulutiu, de vreme ce in
interiorul Jurnalului, acesta, facand referire la momentul fericit, s-ar
zice, al sarbdtoririi unui asemenea eveniment, pare mai curand
vexat de faptul ca tandra muza ,,sta numai cu Holban si cu altii”.
Dupa ce, in iulie 1935, Sulutiu rupea orice relatii cu fostul prieten,
gelozia lui ajunge sa atingd cele mai inalte cote in momentul cand
publica un vitriolant pamflet la adresa lui Anton Holban, taxat in
nr. 21 al revistei Azi, din ianuarie-februarie 1936, cu nemeritata
eticheta de Lichea sentimentald. Dascil sarac (ca si Anton Holban)
si intelectual iremediabil acaparat de fantasmatica lume de hartie a
literaturii, Octav Sulutiu nu intelegea pe atunci ceea ce pentru
prietenul sau parea de domeniul evidentei: pe Lydia, 1i spune A.H.
intr-un aparté lui Eugen lonescu, nu o va da-o tatal ei nici lui, nici
mie, ci unui tip cu bani.

in romanul postum al lui Anton Holban, Jocurile Daniei
(,.texte ingrijite si adnotate de Nicolae Florescu, postfata de Mihai
Gafita”), Ed. Cartea Romaneasca, 1971 — tehnic, un ,,poem”
simfonic exceptional, gandit ca o suitd de fraze muzicale —, tanarul
Sandu (un nume de Imprumut, designandu-1 pe scriitor, prezent in
absolut toate romanele lui de fina analizd psihologicd) face
cunostintd cu Lydia Manolovici, alias Dania, prin intermediul lui
Conitz (un construct onomastic sub care, dupa deslusirile facute de
Nicolae Florescu, s-ar ascunde gazetarul Miron Grindea, prieten cu
ambii scriitori). Acesta i-a spus intr-o zi unui Holban trecut prin
experienta mortii neelucidate a iubitei (O moarte care nu dovedeste
nimic, 1931) si ,,despartirii” de femeia care-i strecurase insidios
obsesia ,,Celuilalt” (loana, 1934): «Vrei sa te duc in vizita la o
duduie? Te admira foarte mult, si fii fara grija, nu-ti va cere nici un
volumy>. Pentru un Holban tot mai grav bolnav fizic §i tot mai
obsedat de spectrul mortii (va muri pe 13 ianuarie 1937 in urma
unei operatii nereusite), temperamentul oriental al tinerei fete de
care se apropie incad de la iInceput cu frenezie este un dar
binecuvantat (o ,,danie”) pe care, in realitate, i-1 ofera, in egala
masurd, atdt propria-i aurd de scriitor (o impresionase cele ce
scrisesem) cat si experienta barbatului de dincolo de cortina lumii
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transfigurate acolo, insul cat se poate de real care rateaza in cele
doud romane pomenite doud povesti de dragoste cel putin
enigmatice! Reala si abstrusa, depotriva, pana la porii fiecarei cute
de piele, si pana la orice plan care este perfect posibil in visul ei de
lunatecd, Dania (Lydia Manolovici) Iui Anton Holban este, ca
proiectie literar-tragica a unei fosforescente nazuinte de idealitate,
tocmai acel portret interior menit, in conceptia artistica a lui Anton
Holban (unul din cei mai proustieni scriitori romani), sa
prelungeascd in mod subtil exitenta. ,M-a cautat prin sili de
spectacole, pe strdzi, pe cand nu ma putea recunoaste, cdci nu-mi
stia fizicul. A citit tot ce-am scris. Si, de cand ne-am intalnit, ea isi
continud visul de lunateca. I se pare posibil orice plan, dar se sperie
sd-1 indeplinesca. Ma asteaptd noaptea la fereastra, dar nu are
curajul sa mé primeasca in orele normale. Face din mine, in absenta
mea, imagini fantastice, dar are deziluzii cdind ma vede. Gesturile ii
sunt nesocotite, timiditatea alterneaza cu indrazneala, de amandoua
datile la fel de stridente. Uitari complete din pricini vagi, din
pricina unei vizite mediocre, si, deodatd, frenetice aduceri aminte.
Cuvintele cele mai pasionate spuse numai la telefon”. Purtand cu ea
o imagine perfect castd, pe care ai jura ca nu a tulburat-o niciun
sacrilegeiu, pentru Sandu, Dania poseda inca de la inceput ,,0 arta
care va induce in eroare pe toata lumea: impresia de nevinovatie”.
Ins introvertit, complicat si chiar Incurcat, pentru care nimic nu se
rezolva simplu si caruia 1i este practic imposibil sa limpezeasca
vreodatd un ,,da” sau ,,nu”, pe cat este de frapat si captivat de
tineretea si jocurile femeii, Sandu (Holban) este tot pe atat de
speriat si de distrus de nuantele de neinteles ale comportamentului
atdt de vitalist si natural al Daniei care trece pe nesimtite de la
conditia de asteptare uimitd a unei tinere nubile la aceea de fiintd
matura, tulburdtoare si provocatoare... Tot mai suferind de o boala
pe care niciun doctor nu numai ca nu se pricepe sa o vindece, dar
nici nu e in stare sa o identifice, Sandu (Holban) pune capat, in felul
sdu, relatiei cu tandra si rasata aristocratd de care il desparteau,
alaturi de statut social sau varsta, pana si diferentele de religie si isi
gaseste alinarea, pe cat isi putea gasi un jupuit de viu ca el in
aceasta lume, langd o Milly aproape pauperd, dar protectoare si
ordonatd, cu care se poate vorbi si care nu se gandeste nici daca este
frumoasa si nici dacd poate imbraca o rochie noua in fiecare zi. (De
altminteri, greu de etichetat, relatia cu Milly, cum o sa vedem, este
mai veche decat relatia cu Dania! Mai mult, desi despartiti totusi de
o usd, cei doi locuiau cumva impreuna de ani de zile). ,,Nu
socoteam cd am vreo obligatie fatd de Milly, scrie Sandu in
insemndrile sale jurnaliere. Dar ea imi purta de grija in fiecare
clipa. Gratie ei, devenisem un om, eu, care in ultimul timp nu mai
stiam sda ma strecor printre oameni. Dania m-a cunoscut ingrijit, cu
hainele puse la punct, stapan pe miscari. Si dacd ma gasea Dania
placut — pe o femeie o impresioneaza aspectul — e pentru ca Milly
veghea asupra mea §i cd, Tnainte de a-i face o vizitd, Milly, fara sa
banuiasca nimic, ma Inspecta o ultima oara cum ma prezint.

Dar si eu eram folositor pentru Milly. Ii alungam
singuratatea. Eram un tovaras care o invatase, ii aduceam bucurii,
ii dam incredere, ca ea este mai mult decat o functionara de birou.
fsi construia o fericire, avea zilnic preocupiri, timpul la birou putea
fi suportat mai usor”.

Roman autobiografic, ca si O moarte care nu dovedeste
nimic sau loana, Jocurile Daniei are in Milly Incd un personaj real,
pe care norocosul istoric literar Nicolae Florescu a avut chiar sansa
de a-1 cunoaste personal. O parte a corespondentei scriitorului,
stransd de catre N. F. intr-un apendice al editiei princeps a
romanului, sub titlul ,,Secretele Daniei”, ¢ de naturd si lumineze
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suficient §i acest episod ramas multd vreme obscur din viata
scriitorului. Tata, de altminteri, inceputul acestei povesti, descrisa
de catre Anton Holban insusi intr-o scrisoare din aprilie 1932,
adresata fostului coleg de cancelarie profesorald de la Galati, Ion
Argintescu (fratele scriitorului Nicolae Argintescu-Amza, n.n.):
,Inainte de a veni la Falticeni, unde am de gand sd raman multa
vreme, mi-am mai permis o escapadd cu cativa membrii ai
«Romaniei Pitoresti»>, la Sinaia, §i apoi pe munti, pand la casa
Pestera, lalomicioara etc... Am fost fericit cateva zile. De
dimineatd pand in seard, nici o neliniste. Ce minunat lucru este
acesta! Si ce rar pentru mine. Mi-era egal de tot ce se intamplad cu
mine. Era si Cocuta cu mine (Modelul personajului Fetita din
nuvela ,, Preludiu sentimental”, si al personajului ,,Milly” din
romanul de fata (n. edt.); pe numele ei adevarat, Florica Codreanu,
viitoarea mogtenitoare testamentard a lui Anton Holban, n.n.).

E foarte interesanta persoana. Cand voi identifica-o mai bine,
iti voi trimite noi detalii, poate vei putea sa afli ceva. Numai trei ani
a facut scoala la externat, sectia particulara. A fost o eleva
exceptionald. Apoi a facut Academia Comerciald, §i acum e
functionara la societatea ««Lignitul»», unde munceste zece ore pe zi.
A fost si maritata cinci ani, cu un om foarte destept si cult. (Italian
de origind, acum doctor militar la T. Méagurele, mutat disciplinar,
dar betiv si in special foarte amator de femei). Pe munte, Cocuta
mi-a povestit toata tragedia ei. Apoi moartea mamei ei — singurul
ajutor pe lume. Telegrama de moarte i-a venit in acelas timp cu
scrisoarea lui, care, incurcat cu o servitoare, cerea divortul [...]".

Revenind la insemnarea din Jurnalul lui Octav Sulutiu in
care acesta fixeaza momentul inceperii lecturii celebrului Jurnal al
seducatorului de Soren Kierkegaard, carte oferita scriitorului chiar
de Lydia Manolovici, si in care cronicarul literar de la Familia
gaseste atata asemdnare intre situatia ,,acelui seducator” si a sa,
cred ca e cazul sa observ fascinatia quasigenerala pe care filozofia
de viatd a marelui existentialist danez, si in special jurnalul amintit,
l-au avut, incepand cu Mircea Eliade, Emil Botta sau Mihail
Sebastian, asupra fomarii generatiei de intelectuali, scriitori si
artisti interbelici de la noi. Dupd ,,modelul” aproximativ al atat de
discutatei rupturi dintre Kierkegaard si Regine Olsen, ultimul o va
abandona, se pare, pe Leny Caler, iubitd si de Camil Petrescu iar
Mircea Eliade se va desparti nu numai de Rhea, Maitreyi sau ,,R”,
dar §i de voluntara, inteligenta dar obositoarea Sorana Topa
(,,Alaturi de ea trebuia sa fii necontenit inteligent, profund, original
— si mai ales «spontan»), preferand linistea unui camin alaturi de
Nina Mares, ,,0 functionara de la Societatea de Telefoane, divortata
si cu o fetitd”, care insd il ocrotea si 1i proteja cu toata fiinta
momentele cand scria, redandu-i si potentandu-i in mod secret o
libertate fundamentald. Pe marginea acestei decizii, echivalenta cu
forta unui eveniment capabil sa-i inrdureasca in mod fundamental
destinul, Mircea Eliade gloseaza pe larg in Memorii (1907-1960),
editia Mircea Handoca, 1991, din care mi-am permis sa citez si mai
inainte. ,,Nu puteam crede, scrie viitorul mare savant umanist, ca
acceptarea unui stil de viata in aparenta banal si «burghezy> aduce
dupa sine neaparat «ratarea>. Nu puteam crede ca o existentd se
modifica dupa decoruri si personaje, cd intr-o mansarda sau intr-un
atelier devii §i ramai artist, iar intr-un apartament oarecare te
transformi in «<burghez»>. Pentru mine, stilul existentei era o creatie
continua, interioara, care n-avea nimic de-a face cu conditiile
materiale, nici cu mediul sau decorul in care te situau imprejurarile.
Pe de alta parte, viata pe care ma hotardsem s-o traiesc mi se parea
interesantd si dintr-un alt punct de vedere. De multi ani ma tot
intrebam: ce s-ar fi intamplat daca Goethe s-ar fi césatorit cu Lotte
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sau cu Lili Schonemann? Ce s-ar fi intdmplat daca Soren
Kierkegaard nu renunta la Regine Olsen (s.n.)? (Sensul pe care-1
daduse Kierkegaard acestui gest ma ajutase, cu 5-6 ani in urma, sa
renunt la R. Dar as fi vrut sa stiu daca intr-adevar asta i-a asigurat
creativitatea sau numai i-a canalizat-o in directia pe care o
cunosteam; in acest caz, ag fi vrut sa stiu ce altfel de Kierkegaard
ar fi fost cu putinta...) Ma intrebam cum ar fi evoluat anumiti
scriitori pe care-i admiram, dacé, in tineretea lor, ar fi acceptat o
existenta «<banald”.

Chestionat odata chiar de catre Mircea Eliade de ce nu se
casatoreste, Camil Petrescu i-ar fi rdspuns ca nu toatd lumea are
,horocul sa intdlneaca o Nina Mares”. Cultivand o relatie tainuita
cu Milly, care cine stie daca nu ar fi evoluat in timp cétre un act
conjugal (,,In camera mea este o usd (ascunsd dupd perdea) pe
care n-am curajul sa o incui. Pe acolo se poate merge in camera
lui Milly”), s-ar zice ca Sandu (Holban) este, asemeni lui Mircea
Eliade, mai intuitiv §i mai norocos decat Camil Petrescu in privinta
subtilei planete a femeilor. ,,Milly ma privea citind, scriind,

consemneaza insemndrile jurnaliere din Jocurile Daniei, era
magulitd cand eu ii ceream vreo explicatie, cdutam s-o pun la
curent cu preocuparile mele. Asta 1i readucea increderea in puterile
ei, pe care biroul ficea tot ce este posibil sd i le distruga.
Tovarasiile noastre minunate in preajma radioului, fara vorbe,
incercand sd prindem posturi pana noaptea tarziu. Milly era fata
desteapta, avida sa invete, prudentd sa nu spuie niciodatd ceva
deplasat. O gésisem in muzicd incurcand bucdtile cele mai
familiare si acum o deprinsesem s recunoasca fraza intima din
vreun quartet. Si cu delicii observam progresele elevei mele. Dania
a putut sd soseasca in viata mea fara sa-mi Inchipui cd aceastd
aventura (s.n.) ar putea aduce vreo transformare in viata dintre
mine si Milly”. De altfel, discreta dar hotdrata Milly (Florica
Codreanu) este prietenul cel mai devotat §i termometrul cel mai
sensibil al starilor bolnavului din timpul internarii lui Anton
Holban in spital; singurul lui mostenitor si executorul testamentar
inflexibil in privinta croirii post mortem a destinului operei antume

si postume.
Stefan Ion GHILIMESCU

Eveniment

Ne-am amintit de Radu Gyr...

Avem datoria sa comemoram. Ca sa nu uitam. Eroii, martirii,
cei multi din istoria tarii. Radu Gyr e unul. Muscelean d-aci, de la
Campulung. Baiat de actor craiovean. Radu Stefan Demetrescu, in
acte inscris. In viatd, profesor, filolog si om de condei. Cu carte,
cultura si liric fior. Intelectual, de teatru legat, ca si de eseu. A stat
indelung prin temnite grele, detinut politic in mai multe randuri.
Patimind 1n exces, iar in april ’75 discret la Ceruri suind,
septuagenar...

Recent, fu comemorat adecvat la Centrul Cultural din Pitesti.
Tineri si batrani, elevi si profesori, oricine-a dorit, venind, la
indemnu’ Fundatiei Literare ,Liviu Rebreanu”, din urbe. La o
intalnire cu urmasii celui care ,,l-a pogorat pe lisus in celuld” in plin
ateism. Familia Popa, adicd. Simonne Carmen Alexandra, fiica,
Demostene, ginere, si-nca tanaru’ Radu Valentin, nepot muzician.
Dirijor de varf, la Filarmonica timisoreand ,,Banatul”. Doamna
Luminita (cum o alinta intr-o poezie parintele sdu) a citit un material
nimerit de aducere-aminte. lara sotul ei, fiul Valentin, au depanat,
emotionant, momente si intdmplari din existenta comund. Cu si
despre poetu’ martir, evident. S-au ascultat, de asemeni, versuri
marturii, precum ,,Manifestul” celebru. ,,Ridicd-te, Gheorghe,
ridica-te, loane!”, apel nemuritor la dreptate. Pentru romanul oricand
obidit...

A fost, concluziv, o comemorare demna de reluat anu’ viitor.
Cand fi-vor cifre rotunde-n decenii, atdt de la nasterea, cat si de la
moartea stihuitorului anagramat. Care, precum in poem afirma, nu a
avut tinerete, pacat!...

Duduku’ vrijit...

...mult m-a rascolit. Si m-a tulburat de am lacrimat. Vrednicu-i
stapan iar sufland in el, pentru noi, cu har. Rafael Balean, de fel
banatean, fagotist pe Bega. Care o zise duios la fluierul asta
miraculos, din nou, la Pitesti. Cu orchestra loco sub sefia brici a unui
coleg. Popa Valentin, din stirpe de Gyr. Poet muscelean cu liric fior
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din ala intens. Radu Demetrescu, chinuit nedrept prin temnitele
vremii. Radu cel de azi, nepot merituos, onorandu-1 fain cand suie pe
scend. A dovedit si acum, izbutind, ferice, un concert in ton. Puind
ansamblu’ la muncé in draci. Dandu-i de la dansu dinamism util si
insufletindu-1 peste asteptari. Ca Brahms sa rasune cum se cuvine in
maretia-i coplesitoare. lar Anassian, Haciaturian, armenii inclusi in
program inspirat, sa intre in suflet definitiv. Draga Valentin, tu si cu
Cosmin, rascolitu-m-ati de n-am sd va uit. Caci lacrimi in ochi am
aflat indat’ ce duduku’ porni cu jele-a doini. Manuit iscusit si simtit.
N-am auzit instrument tdnguind mai dihai. Mai trist si mai nobil,
deopotriva. Divin in frumusetea intens daruita sonor. Din lemn
armenesc de cais ea tasnind fermecat. Cd, neincetat, zau, l-as asculta
si, cu sigurantd, nu m-as satura. Radule, Cosmine, chiar ca nu-s in
stare sa vd multumesc pentru daru’ vostru nemaipomenit. Ce ar trebui
iute innoit, cert binevenit. El fiind dorit, oricnd, insutit...

Marimba si-un vibrafon...

...iscara concert beton. Nu demult, la Radio, in modernu’
studio. Completandu-se si imbinandu-se fard cusur. Manuite tais si
cuceritor de Anastasiu si Séjourné. Alexandru e tanar si inimos.
Baghetele sale vraji sonord tesand iscusit. In tandem, ferice, cu
Emmanuel. Francez, evident, ultracunoscut. Si el rafinat,
multitalentat, experimentat. Asa de grozav au improvizat, cd mi-am
tinut rasuflarea. Muzica celesta raspandind minunat. Si-o atmosfera
anume 1n sald ndscand adecuat. Printr-un jazz elaborat cameral
invesmantat...

Societatea Romana de Radiodifuziune programa céantarea lor
intr-un festival de percutie international. Inspirat organizat si, sper, de
durata. La care si filarmonica noastrd s-ar putea ralia altadata. Dand
melomanilor loco prilej sd-i asculte p-ai doi, cu trupa d-aci. S-ar
merita, realmente, cu varf si-ndesat. Canta elegant, total captivant.
Le-a tinut ison, desigur in ton, orchestra de camerd bucuresteana. A
dirijat tot un francez, Amaury du Closel. Cu o cariera si atata faima,
chiar de consemnat. Si el dorit, asteptat si util la Pitesti, indiscutabil.
Traim cu speranta cd se va-ntampla odata, candva...

Adrian SIMEANU
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JULES HURET:

Ancheta asupra evolutiei literare

CHARLES MORICE

,Poezia nu are

alt esential si

natural obiect

decat Frumusetea” *

Convorbirea cu Charles Morice a fost realizata de Jules
Huret, in anul 1891, pentru / "Echo de Paris. Ea face parte din
Ancheta asupra evolutiei literare, publicata, ulterior, in volum
la Biblioteca Charpentier.

Acela este, se spune, Creierul Simbolismului. Chiar daca
isi apara aceasta pozitie, punand mai presus de toate cultul sau
pentru Oda, el este In general considerat ca estetul noii migcari
literare. Cartea sa, Literatura de adineauri, aparutd acum
aproape doi ani, la Perrin,
isi va adjudeca atunci, in
periodice, un foarte just
i tribut de elogii. S-a glumit

putin pe seama sa §i, pe cat

EN Q UE TE de noud era teza generald a

P wn autorului, ea a avut, de
CLEVOLUTION LITTERAIRE| atunci, drumul sau i,
potrivit lui Anatole France
insusi, aceastd tezd s-a
verificat in timp.

ree MM Renan, B¢ Geecourt, fmls Zals
Gay 64 Maapassaat,
Euysmans, Anatale France, Waurice Burres,

CONVEREATIONS
Julva Lamalire, Suiphnte Matlirsd,

i Domnul Charles
Maerios Miteriiack, Ovcave Mirbeas. Rreeny, .
T Morice este, pe placul
Wnp; :::wll Glllﬂlm:g e, . . -
Ao 2, e T, . 1 tuturor prietenilor sdi, un
. poet foarte pur, la fel de

funciar original pe cat de
riguros independent. Iata
parerea sa despre intrebarile
care ne intereseaza.

PARIS

BIBLIOTHEQUE CHARPENTIER
41, noE o2 angneiie, i1

i1 intreb daci crede ca voga romanului psihologic este un
rezultat paralel simbolismului?

- Dar psihologia nu este literatura! striga el, nu mai mult
decat fiziologia, geografia, istoria, de altminteri. Existd acolo
o confuzie speciald pentru literaturd; si aceea din cauza
instrumentului: pana, care serveste deopotriva economistilor,
statisticienilor... si poetilor. Ne credem in drept sa pretindem
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de la acestla deductii in care morala induce moralistul, in timp
ce poezia nu are alt esential i natural obiect decat Frumusetea.
Ganditi-va la acest lucru: 1n arta de a scrie, la ora aceasta, ne
gandim la toate in afard de frumusete? Da, existd undeva ceva
august si misterios pe care inteleg sa-1 deplang intr-o
singuratate tipatoare: Frumusetea! Iatd cd vorbim de
psihologie a propos de literaturd. De ce nu de algebra sau de
chimie? Or, intre stiintd si artd, exista mai ales aceasta
diferenta cad stiinta este succesiva, iar arta este intuitiva,
instantanee (ca rezultat) si simultand. O opera de arta trebuie
sd fie expresia unei clipe si poetul este cel pentru care
prezentul existd; psihologia, ca orice alta stiintd, nu este decat
expresia succesivului. Stiu bine cd trebuie psihologie in
roman. Dar ce este, in fond, romanul? Putreziciunea epopeii.
Dar epopeea insasi nu este decat literatura popoarelor copii.

Psihologia este un pod intre simbolism si naturalism, si
nu se locuieste pe un pod, ci doar se trece pe el. Naturalismul
nu a avut — nu a putut avea poeti. Pentru aceasta a fost chiar
condamnat, cadci dacd cineva vine sid ne spund ca arta
versurilor este un joc de copii — si nu vi se va spune acest lucru
oare? — surddeti la aceastd veche gluma si va consultati
memoria unde veti gasi in cateva versuri frumoase mai multa
splendoare de adevar decat 1n atatea si atitea volume de proza.

Cat despre simbol, este amestecul obiectelor, care ne-au
trezit sentimentele, si al sufletului nostru, intr-o fictiune.
Mijlocul, este sugestia: a da oamenilor amintirea a ceva ce nu
au vazut niciodata.

Eroarea naturalismului, este, date fiind lucrurile, de a voi
sd exprimam sentimentul adecvat prin cuvinte. Mai intai, este
imposibil, apoi, ar fi un pacat. A voi s te substitui legilor
naturii care, in ceea ce o priveste, nu ne da niciodata dubluri!
In fine, de ce si o facem? Intrucat floarea existi, la ce folos s
credm una cu cuvinte, admitand cd am putea si o facem?
Inseamni a proceda precum un mercenar care ar aduna pietre
de pe o parte a drumului pentru a le plasa de cealalta parte;
este lucrarea Danaidelor!

Eroarea psihologilor este de acelasi fel. Ei fac o ancheta
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— ei spun cel putin ca fac una — ce rezultat le va da ea? La ce
a ajuns ancheta naturalista oare?

Ei bine, vedeti asadar cum procedeazd ei. Domnul
Barrés — care este chiar cel mai putin simbolist dintre toti
scriitorii — ne invata ca trebuie sa ne cultivam eul! Dar oare
cineva pe aceastd lume face altceva decat sa caute fericirea? Si
a-ti cultiva eul, este oare altceva? Sa spui cd o vei face, este o
mare naivitate, nu este oare asa? S-ar spune ca el a gasit
secretul lui Polichinelle, si cd se joaca cu el! Foarte
indemanatic, de altfel, dar in afara oricarei literaturi. Ne
extaziem 1n fata scepticismului domnului Barrés, avem aerul
de a crede in el! Nu observam ca acest scepticism provine si
el dintr-o naivitate enorma. El ne asigura, dupa atatea altele, ca
lucrurile nu exista in ele Insele; este posibil — desi nu putem fi
siguri de aceasta — dar lucrurile au o existenta sigura in noi, si
suntem obligati sa para a fi cd ele ar exista in afara noastra.
Cand spunem ca soarele asfinteste, stim foarte bine cé el nu se
culca, nsd spunem astfel intrucat este singurul mod in care ne
putem exprima!

Si apoi, unde poate duce lipsa lor de pasiune si de inima?
Oare ce ar putea fi mai zadarnic decat aceastd perpetua
reintoarcere asupra noastrd insine, decat acest onanism
spiritual? Ceea ce ei fac, acesti psihologi, nu este nici
literatura, nici stiinta, este vulgarizare (popularizare). Si, pe
credinta mea, 1i pretuiesc mai putin decat naturalistii; nu sunt
nici prieteni, nici dugmani: ei ignora pana la sensul poeziei. $i
ce mica, dar extraordinara subtilitate a practicat acolo domnul
Barreés, in ziua in care el, care nu iubepte pi nici nu intelege
poezia, a scris acest articol despre Moréas!

Cand ii cer Domnului Charles Morice sa-mi spuna daca
poate fi clasat in Scoala Simbolista, el raspunde cu vivacitate:

- Ar trebui mai intéi sa existe una. In ceea ce ma priveste,
eu nu cunosc niciuna. Moréas si cu mine, intre altele, avem
mai multe idei comune, si cuvantul poezie ne va apropia
intotdeauna, dar nu cred ca Moréas sa aiba o urmare. Ceea ce
cautdm amandoi, personal, este diferit; si cred ca am pierde
mult timp sa facem ceea ce el intelege prin ,renasterea
romana”; dacd o renastere trebuie sa se faca, ea se va face prin
purul efect al productiei noastre, a tuturor. Inteleg ca dorim o
reinnoire a limbii, adicd sa incercam sa reinviem cuvinte din
Evul Mediu, pierdute si folositoare, sa preluam, de asemenea,
chiar din argou si din limbajele regionale, cum practica Villon,
si sd cautam aliante de cuvinte cum facea Racine: dar nu fraze
intregi! Sa adoptam simplificari de turnuri pentru a fi mai
limpezi, mai vii, dar sd ne mérginim acolo. S& nu ne expunem
dureroasei gimnastici de creiere de batrani care s-ar exprima
in limba copiilor. Noi suntem la sfarsitul unei civilizatii. Ne
trebuie o limba noud, suprema.

Daca Mor¢as crede ca poate face o scoald, el se Ingala
asupra datei. Clasicii s-au grupat, mai mult sau mai putin, sub
dominatia lui Boileau; romanticii au putut sd se uneasca
pentru a reda miscarea si culoarea, exterioritatea pasiunilor;
naturalistii s-au grupat intr-un laborator, fiecare aducand aici
parcela sa de analiza. Dar noi care suntem chemati sd facem
sinteza creierului clasic, al viziunii si al pasiunii romantice si
a bazinului naturalist, nu putem sa ne grupam; trebuie sd ne
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izolam pentru o truda de acest ordin. Moréas se insald asupra
datei, intr-adevar.

De altfel, Moréas nu este un simbolist. Daca dam
cuvantului simbol un sens precis, talentului lui Moréas nu i
s-ar potrivi aceastd definitie. El se exprima direct sau prin
niste alegorii; $i existd o confuzie perpetud intre alegorie si
simbol; simbolismul este o transpunere intr-o ALTA ordine de
lucruri; Moréas ar fi deci mai degraba un alegorist roman, ca
poetii Evului Mediu. Prietenul nostru este un minunat cantaret
din lird, el are o ureche impecabild, un simt foarte viu al
culorii Intr-o maniera francd, el este incapabil sa se insele in
alegerea cuvintelor. Nu stiu dacd domeniul sdu este foarte
mare, dar el canta la un instrument bine acordat. El nu are idei,
doar asta-i lipseste.

Henri de Régnier, in ceea ce 1l priveste, mai atenuat ca
armonie si coloratie, are resurse cerebrale mai numeroase.

Eu spun:

- De la cine va revendicati?

- Maestrii nostri, ai tustrei, sunt: Villiers de 1’Isle-Adam,
Mallarmé si Verlaine. Caci a nega influenta lui Verlaine,
aceasta ma depaseste. Este chiar de dorit ca influenta a doi
supravietuitori sd continue, deoarece ei fac, In ansamblu,
atmosfera in care noi putem tréi.

Despre tehnica versului:

- Printre libertatile pe care le ia Moréas si pe care el nu
le-a inventat existd unele legitime; dar eu raman fidel versului
oficial si daca ma servesc cateodata de versuri de paisprezece
silabe, acest lucru nu se intdmpla decat in circumstante foarte
rare, In vederea unor efecte particulare; nu stiu daca Moréas a
facut mereu astfel; versurile atdt de lungi imi par a fi
asemanatoare prozei ritmate.

Despre diverse:

- Sé-1 spunem lui Zola: ati muncit destul! Lui Sully-
Prudhomme: daca erati un poet! Lui Richepin: chiuliti de la
liceul pedagogic, pedagogic totusi! Lui Daudet: Dickens are
geniu, dar scrie rau. Lui Maupassant: meserie pentru meserie,
de ce nu faceti mai degrabda Bursd decat Litere? Lui Loti:
continuati sa va debitati solda exotica de «vise» spre folosinta
burghezilor si a palavragiilor. Catorva morti inca zgomotosi si
sfintitori, Dumas, Sardou: stati deci linistiti! Marilor critici:
Sarcey, Wolff, Fouquier, Lemaitre... ah! Sa nu le spunem
nimic! Dar lui Verlaine si lui Mallarmé: suntem dintre ai
vostri.

Si, lasati-ma sd v-o spun la sfarsit, dacd, printre
multimea adversarilor nostri, existd unul care meritd sa il
stimam pentru talentul sdu ca si pentru uimitorul sau creier de
ganditor, acesta este Joseph Caraguel. El a stiut, spre
deosebire de toti Meridionalii care au incercat aceasta in
zadar, s facd soare In minunata sa carte: Barthozoulii!

Traducere de Dorina MIHAI MOISE

* Titlul original: ,,Domnul Charles Morice”

27



Lector

Poetul dupa doua decenii*

Intr-o frumoasa fraza inclusi in referintele critice ce incheie
volumul antologic Crinul regal (1999) a lui lIoan Vieru, regretatul
confrate Ion Stratan conchidea destul de abrupt ca autorul este
»poetul deceniului nostru.” Foarte rar isi asuma interpretii judecati
atdt de transante si, de obicei, acestea urmeazd unor minutioase
analize comparative. Insa, poetii procedeazi, adesea, more naturali si
este excelent ca asa se intampla Intrucat ne atrag atentia asupra unor
fapte care ar putea sd treacd neobservate, pe care am putea sa le
pierdem din atentie, mai ales in aceste vremuri in care poezia pare tot
mai mult s devina un bun de lux, o inutild cochetarie cu absolutul.
Un fapt este sigur, acela ca, de la debutul cu Caile soimului au trecut
peste doudzeci de ani. Suntem, prin urmare, intr-un foarte potrivit
moment pentru a incerca un bilant, o evaluare a poeziei lui Ioan
Vieru. Mai ales ca volumul cuprinde intreaga opera poetica la zi. O
prima concluzie se impune de la sine — in ciuda a tot si a toate, loan
Vieru are o incredere netulburata in poezie, in forta sa soteriologica.
Daca nu va salva lumea, cu sigurantd ca poezia va mantui cel putin
viata poetului si, poate, va da o speranta cat de firava ,,alesilor” sai
cititori. Nu am utilizat intimplator cuvantul prins intre ghilimele —
poezia elaboratd si rafinata a lui Ioan Vieru nu este nici pentru
»~marile mase”, nici pentru citit in aer liber. Vieru nu este un
Paunescu, nici un Mircea Dinescu, desi comportamental are mai
multe in comun cu cel din urma decat cu cel dintdi. Asa cum observa
Dorin Tudoran, alt spirit afin, in prezentarea de pe ultima copertd a
volumului Crinului regal: ,,Poezia sa este ca un lied pe care trebuie
sa il asculti de cateva ori spre a intelege de unde vine si spre ce
incearcd si te poarte. iti trebuie o vreme si ajustezi volumul la
intensitatea potriviti. In lipsa ei, risti si treci fluierdnd pe langi
sensul acestui demers artistic meticulos”. Tudoran surprinde cum nu
se poate mai bine formula speciala a poeziei lui Ioan Vieru — un lirism
elaborat si ,,obscur” — in sens mallarmeean —, cu o sintaxa adecvata
acestei cautate si fericite obscuritati, in care ,tablourile”,
»portretetele” se compun din imagini asociate dupa o logica secreta,
stiuta doar de poet si accesibild doar cititorului dispus sd parcurga
repetatele lecturi. Trebuie sd semnalez cd loan Vieru si-a gasit
formula lirica de la bun inceput. Nu stiu daca datoritd debutului
tardiv ori din cauza norocului pe care il numim talent, din punctul
acesta de vedere, o poezie din Caile soimului este pe deplin
contemporand cu toate din volumul de fatd. As spune ca poetul a sosit
la prima intalnire cu publicul imbracat in haine de gala, lasand
salopeta in cabind. Iar cand spun ,,formula liricd” inteleg mai mult
decat o simpla chestiune stilistica, nu ma refer la doar ceea ce tine de
mestesug — este vorba, in primul rand, de viziune, pentru ca nu stilul
care, in cele din urma, se invatd, face un scriitor adevarat, ci viziunea
prin care acesta priveste asupra sa si asupra lumii. Sigur, e important,
pentru efectul prim al lecturii, cd poezia lui Ioan Vieru asociaza
oximoronic ,,focul” si ,gheata”, ca afectivitatea pasionala si
distantarea lucida fuzioneaza intr-un discurs contrapunctic cu o
indiscutabila forta de sugestie, cum am afirmat-o deja comentand
unul din volumele de inceput. Important este altceva, si anume ca
aceastd manierd de a proceda nu e nici ,,invatata” si nici aleatorie, ci
ea provine din insasi viziunea de addncime de-i diriguie scrisul. O
viziune pe care ag apropia-o de gnosticism, deci de linia ascunsa,
secretd a culturii europene, cea ocultatd de obosita linie ,,oficiala”. in
poemul mica ambarcatiune, se spune: ,libertatea nu poate fi decat
ilegald“ si as vrea sd va asigur cd afirmatia fulgurantd a poetului este
exacta ,literalmente si in toate sensurile” (Rimbaud). E un dar al
poetilor, al scriitorilor autentici sa regéseasca marile surse ,,pierdute”,
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subversive pentru status quo-ul spiritual. Totul se petrece in aceasta
poezie ca si cum poetul, in ipostaza umana privilegiata, ar fi Marele
Preot, Mediatorul ales sa impace, sd amenajeze ca pe ceva suportabil
dialectica infinita a universului mare si a universului mic. lata, de
pilda, cum e surprinsa aceasta dialectica subtila in poemul Nerv optic
din Transparentd cu Pieta, volum antologat: ,sa fi dus ei/
transparenta asta/ atat de departe/ incat au anihilat/ nervul optic/ al
momentelor/ tot mai exacte// albul oaselor/ impréstie norii/ noi nu.”
Este cel mai scurt poem din volum si l-am citat in intregime pentru
ca surprinde in nuce alchimia rafinata careia se supune poezia lui
Toan Vieru. Chiar daca ,,se imparte realitatea in aceste depozite/ unde
misticii 1si vor da foc”, chiar dacd ,.e o tard pentru morti/ mai
concentrica decat ochiul”, lucrurile se vor petrece mereu dupa legea
lor, iar poetul va intermedia intre ele, gnomic, oracular, dar in
,.vizibilitate” asumata pentru ca: ,,am pierdut masca in desisul unui
centru poetic.”

Si, de fapt, prin ultimele citate, extrase din volumul Intervalul
rabdarii, alcatuit din poeme fara titlu, ca si cum poetul ar fi notat
fragmentar, atunci cand zeul i se adresa, spusele acestuia, am vrut sa
subliniez si 0 anumitd ,,fractura”, o anumita mutatie in lirica acestuia,
intervenitd in volumele antologate. Formula lirica ramane aceeasi,
viziunea nu se schimba, dar ceva pare s fi intervenit. La inceput doar
am banuit asta, neputdnd sd-mi precizez ce anume s-a schimbat.
Recitind ciclurile cartii am inteles ca s-a produs o subtila extensie, ca
sa spun asa, tematica. A aparut un al treilea univers problematic,
intermediar intre universul mare si universul mic, foarte discret
prezent in volumele anterioare, universul lui acum-aici, astfel incat
poetul a ajuns sa intermedieze intre trei lumi, mai precis in zona de
electiune a interfetelor dintre acestea. E si firesc sé fie asa dat fiind
ca poetul autentic vagabondeaza, intotdeauna, prin intermundii. Se
obtine un fascinant joc al metaforelor si imaginilor corporale, chiar
viscerale, cosmice si ,,sociale” — folosesc termenul in lipsa altuia mai
bun —, in conformitate cu o alchimie al carui rafinament nu pot decat
sa-l salut si chiar sa-1 invidiez. De ,tribuni” sunt si eu la fel de
excedat, ca si autorul insusi. Iar aceasta extensie aduce si ea ceva nou
in tonul poeziei lui Ioan Vieru, o anume exasperare. Desigur, o
exasperare discretd, foarte prelucrata, adesea aluziva, sugerata, prin
care poetul devine rezonatorul exasperarii noastre masive si directe.
Prin exasperare, inteleg un amestec de disperare, dezamagire si
revoltd, cel mai pregnant in ciclul Capodopera cinematografica,
aparut, mai intdi, in volum separat. Gheorghe Grigurcu afirma intr-un
articol din Romdnia literara, ca este un fel de ,resorbtic a
dezamagirii prin integrare cosmicd” si, cel putin pana la
Transparenta cu Pieta, are dreptate. Dupd aceea, insa, poezia se
pune, cu adevarat, ,,in abisul realului”, dupa cum constatd acelasi
eminent critic, ceea ce nu mai inseamna acelasi lucru. Chiar daca
imblanzita printr-o savanta arta poetica, pe care loan Vieru o stapanea
de la inceputuri, dezamagirea, pe care eu prefer s& o numesc
exasperare, pentru cd i-am dat o acceptie plurisemanticd, nu raméane
mai putin o conduita liricd asumata cu toatd puterea. Realul isi aratad
in intregul sdu chipul schimonosit, ridat, plin de rani si cicatrice
pentru ca ,.e un timp al giulgiului” (cei de fata) sau, uneori, arareori,
fata luminoasa a lucrurilor: ,intr-o sala de asteptare/ vezi cum
Dumnezeu/ schimba lumea” (visam?). Batalia dintre ,,fiii luminii” si
Lfiii Intunericului” este in plina desfasurare, dupa formula gnostica
si, chiar daca pentru moment sortii par s incline in favoarea celor din
urma, rezultatul se lasd mult asteptat. Ca si credinta, ca si frumusetea,
poezia nu va salva probabil lumea, dar va salva sufletele in stare
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sa-si doreasca salvarea. Desigur, in Kali Yuga, ,in epoca noastra
ingerii/ n-au fost printre noi”, dar aceeasi epocd ,,a dat cateva
capodopere inexplicabile” (epoca noastra). Si, in cele din urma, desi
,.cerul mortilor atarnd pe sfoara cerului divers” (ne-am intors) , desi
,.in carapace sunt aceleasi fantasme® (un trup sau o aripd), ,,ne visaim
unii pe altii/ pentru a supravietui atat de fericiti” (poemul unui
prieten). Probabil cu o minima conditie — (sa) ,,fii pregatit sa afli ce a
fost inaintea visului”, dupa cum citim in splendidul poem convingeri
pierdute, pe care doar amploarea ma impiedicd sa-1 reiau in
intregime. ,,Candva s-a stiut totul” (inaintea diluviului), ,,peste tot
acum se asculta povestile/ dintr-un secol despre care nu se stie
aproape nimic“ — e foarte adevarat, dar care este misiunea poetului,
alta decat aceea de a explora, precum un arheolog al spiritului, in
succesivele straturi culturale ale inconstientului colectiv. Poetul,
poate acel ,,inger mai greu” evocat in altd poezie din volum, isi
exercita functia de mediator intre lumile omului tocmai in virtutea
accesului pe care il are la memoria integrala, chiar daca fragmentat,
intuitiv si fulgerator, a acelor lumi: ,,eu sunt poet dupa o logicd mai
buna decat altele“. Iar trecutul chiar este ,,mai bland cu cei care
scapa“ (pot fi infirmul), dar cei care scapa sunt tocmai cei in stare
sa-1 pastreze in intimitate, sa-1 exploreze pasionat, nu cei care-l uita,
pentru ca niciodata exorcizarea nu este posibild prin uitare, ci doar
prin infinitd si atentd anamneza. In fond, ,,daca vom auzi tipatul vom
supravietui precum/ galeriile de arta” (transa), in fond, ,,candva cei
imbarcati spuneau adevarul si la intoarcere,, (himera de dupa
dezastru). Acestea ,sunt lucruri mai clare decat moartea™ (fara
halucinatii), dar pe care, din pacate, noi nu le putem vedea nici auzi
daca nu suntem atenti la avertismentele poetului, poate ultimul
supravietuitor dintre initiati, dupa ce marii preoti si profetii ne-au
parasit, dupa ce filosofia pare sa-si epuizeze resursele ce i-au mai
ramas in galcevi de limbaj. Ce mai poate face poetul ,,in vremuri
secetoase”, la ce mai este bund poezia? S-ar putea sa fie o iluzie
gandul meu ca poetul mai are o misiune, dincolo de combinatoria
semnelor lingvistice, cd poezia mai are vreun sens. Dar dacd, cel
putin, reusesc sa ne amenajeze o moarte mai frumoasa, cred ca poetul
si poezia deopotriva si-au jucat rolul in economia mantuirii. Pentru ca

poetul nu se inseala: ,exista cateva nedreptiti la care Dumnezeu
priveste/ cu enorma atentie” (club de lecturd), iar una din formele
prin care se restabileste, uneori, dreptatea este chiar darul poeziei. Nu
se inseala, de altfel, nici cand constata ca ,,iti pui ordine in viatd cand
ti se cere/ un desen dupa propria imaginatie” (vremea refugiului).
Memoria si imaginatia, memoria imaginard, acea sursa eminenta a
lirismului, acea facultate atat de rara din care isi cladeste poezia
incorporalul corp, care iti permite sa percepi in deplina realitate pana
si ,,Jumina dintre coapse”, dupa extraordinara formulare din poemul
Capodopera cinematograficd, pe care iardsi regret cd nu il pot cita in
intregime. In fond, din perspectiva unui prezent precar — si orice
prezent este asa —, poetul isi lanseaza antenele catre celelalte fete ale
timpului recompunand un fel de continuum, de corp comun al
acestuia.

Nu stiu dacé loan Vieru este ,,poetul deceniului nostru” pentru
ca, deosebit de regretatul Ton Stratan, nu am reusit sa citesc decat o
mica parte din ceea ce s-a publicat din 1990 incoace in poezia
romaneasca. Stiu insa cd, debutat in volum 1n 1990, desi cu texte din
intervalul 1980-1990, poetul apartine acestor decenii post-
revolutionare. Mai stiu cd, daca existd un numar limitat de poeti ai
acestui timp, stabilit printr-un numerus clausus valoric oricat de
exigent, loan Vieru este, fara indoiald, unul dintre ei. Dincolo de
»zgomotul si furia” unora dintre confratii nostri, fara niciun fel de
aplecare spre gregaritate, dar solidar in solitaritatea sa, dupa cum
remarca si Dorin Tudoran in textul deja amintit, loan Vieru a gasit in
el forta pentru a construi o opera poetica importantd pentru definirea
chipului spiritual al epocii noastre. Si o construieste cu tenacitate, cu
discretie, cu un talent al inteligentei manifestat cu ,asupra de
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Liviu ANTONESEI

* Joan Vieru, Locuri prin care trece frontiera misterului,
Posfata de Gheorghe Grigurcu, Ed. Tipo Moldova, 2013

S-au intamplat la Centrul Cultural Pitesti

M Lansarea volumului de poezii ,,25. Halucinatii lirice”, autor
Delia Feraru.

B Lansarea revistei ,,Carpatica” a Ligii
Romania si de Expresie Roména de Pretutindeni.

B Proiectul cultural ,,Recenzii”: Medalionul literar dedicat
romancierului Andrei Makine, sustinut de poetele Denisa Popescu si
Nicoleta Popa.

B Lansari de carte: volumul de criticd literara ,,Cronicar
intarziat-intre generatii”’, autor Nicolae Oprea; volumul II de
publicistica ,,Alambicotheca”, autor Dumitru Ungureanu.

B Jecturd publicd ,Printre cartile oamenilor de culturd
argeseni”, invitata poeta Maria Chirtoaca.

B Lansarea cartii ,,.Deceniul lui Fangio”, autor Nicolae
Cosmescu, redactor-sef revista ,,Carpatica”.

B Colocviile Argesului (dezbatere filosofico-literard lunard),
cu tema: ,,Omul cu/fara caracter”. Coordonator: scriitoarea Magda
Grigore.

B Vernisajul expozitiei de picturd si sculptura in piatra ,, Tainele
pietrei de rau”, autor artistul plastic Costel Paun, din Rosiorii de
Vede.

Scriitorilor din

Cafeneaua literara

B Lansarea volumului de prozad ,Marxisme egiptene”, autor
scriitorul Octavian Bretan. Organizatori: Centrul Cultural Pitesti si
Fundatia Literara ,,Liviu Rebreanu”.

B Conferinta ,,Jubirea de Dumnezeu si iubirea de aproape”.
Coordonator preot paroh Lucian Grigore. A conferentiat prof.
Georgeta Sorescu.

B Colocviul ,,96 de ani de la Unirea Basarabiei cu Roméania”.
Organizatori: Centrul Cultural Pitesti, prin Clubul de Istorie ,,Armand
Cilinescu”, Asociatia ,,Solidaritatea Umana 2011” si Societatea
Culturald Basarabeana.

B Spectacol literar-muzical, dedicat Zilei Unirii Basarabiei cu
Roménia. Organizator: Primaria Municipiului Pitesti, prin Centrul
Cultural Pitesti.

B Festivitatea de acordare a premiilor la Concursul National de
Poezie de dragoste ,Leoaicd tanard, iubirea ..”, editia a XIV-a.
Coordonator: poetul Virgil Diaconu, director revista ,,Cafeneaua
literara”.

B Aparitii editoriale: revista lunara de cultura ARGES (nr.
3/2014), revista lunard de literaturi CAFENEAUA LITERARA (nr.
3/2014), publicatia lunara INFORMATIA PITESTENILOR (nr.

3/2014).
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Dubla lansare de carte
la Biblioteca Judeteana
Arges

Protagonistii evenimentului de vineri, 21 martie, au fost
prozatorii Corneliu Ivanciuc si loan Matei. Secondati de
poetul Dan Mircea Cipariu si de dramaturgul si publicistul
Ioan Grosan, eroii nostri intr-ale literaturii si-au prezentat
ardeleneste, potrivit originii lor — adica domol, chibzuit si fara
stridente — cele mai noi carti, publicate la Editura Tracus Arte
din Bucuresti.

Corneliu Ivanciuc, trecator-traitor prin anii *80 in Pitesti,
al carui debut remarcabil s-a produs in 1999, cu volumul de
proza scurtd ,Cartea cuceririlor”, premiat de Uniunea
Scriitorilor din Romania si tradus in limba cehd, evolueaza
dezinvolt, intre bornele unei naratiuni seducatoare, in cartea
»Stapanul spaimelor”. Nu o lume, ci lumi fabuloase, de-aici
si de prin alte dimensiuni, tasnesc precum artezienele dintre
paginile sale. In aceasta carte, lansatd anul trecut la Targul
»Gaudeamus”, prozatorul construieste o intrigd superba,
induntrul careia coexista religii stiute si nestiute, un Orient ale
carui taine se friagezesc pe zi ce trece, razboaic mondiale,
revolutii, predicatori, spioni, contrabandisti si, de neocolit, de
neevitat, Cuvinte. Cuvantul ca Simbol, Cuvantul-Mit este, de
altfel, marota fermecatoare a acestei carti si a lui Corneliu
Ivanciuc.

Ioan Matei vine cu sase proze si cu un scernariu de scurt-
metraj de fictiune, reunite in ,,Viata pe baza de abonament”. fi
dam crezare criticului literar Alex Stefanescu, atunci cand
remarcd ,,priceperca de a crea din cateva fraze o atmosfera,
finetea analizelor psihologice si, in general, umanismul
viziunii”.

Prezentarea celor doud volume, de care s-au achitat
constiincios loan Grosan si Dumitru Augustin Doman, a fost
urmata de lectura unor fragmente semnificative, realizata de
autori.

Pictorul
lon Aurel Garjoaba
a implinit 75 de ani

O varsta curatd ca lacrima, cdci artistul din Curtea de
Arges, sarbatorit in ziua de 22 martie, este emotie pura.
Fiecare expozitiec — cea de la Biblioteca Judeteana Arges,
deschisa pana la sfarsitul lunii, nu face exceptie — comunica
miezul pretios a ceea ce pictorul a invatat sd respecte cu
sfintenie: arta este o inimd mare, care bate in timpanul acestei
lumi cu greutatea intreagd a clopotului la vreme de incercare.
Ion Aurel Garjoaba este un artist intelept, ceea ce nu-i putin
lucru. Artistul intelept vede in simboluri proiectia in absolut a
adevarului subiectiv, simte acest adevar asa cum 1si simte
madularele tremurand si vibrand, suferind sau, dimpotriva,
bucurandu-se atunci cand capata contur si culoare pe panza.
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»Iimpul merelor” se intituleaza expozitia de la
Biblioteca Judeteand din Pitesti. 31 de lucréri vorbesc plastic
despre stari de spirit diferite. Despre verdele copt si despre
verdele cazut in bratele palide ale melancoliei, despre petele
de contrast, pe care privitorul le asterne peste propria vietuire,
confuzd si decolorata, care sunt binevenite din aceastad
perspectiva. Poti sd iei, de asemenea, pulsul violetului benign,
rasfrant in simulacre de panze de paianjen si in structuri
florale, despre care nu stii exact ce misiune au in contextul
expozitiei, ce alcatuiri - omenesti, neomenesti - mangaie in
asternutul ei de lumini blande, timide si docile. Ion Aurel
Garjoaba ramane un artist al armoniei sugerate, al nespusului
abia desprins de pe buze, al neprevazutului presimtit, asteptat.
De-aici si discretia lui, care pare studiata, cautata, desi nimic
din toate acestea nu consuna cu realitatea.

Balcicul — teritoriu regal, din orice perspectiva privit,
abordat, cantarit — este cel de-al treilea registru in care artistul
evolueaza cu o candoare dezarmantd. Sunt compozitii care
depun marturie in favoarea unui trecut idealizat, capturat
intr-o fiold de timp inchisa ermetic, induntrul careia pictorul
este, in sfarsit, el Insusi. Balcicul lui Garjoaba este singular.
Poti locui acolo linistit. Soarele lui nu te va arde, stancile lui
nu te vor accidenta. Balcicul acesta are personalitate, are
identitate, este viu.

La 75 de ani, Ion Aurel Garjoaba are nobletea si gratia
unei lebede. Pluteste fard sa faca vreun compromis, mereu
egal cu el Insusi, fapt remarcat de toti cei prezenti la vernisajul
din 17 martie, indeosebi de camarazii de front artistic - Ion
Pantilie, Anca Giura, Daniel Predut si Jasmine Moscovici din
Venezuela.

Varujan Vosganian
si jocul
celor o suta de frunze

Prezent la Biblioteca Judeteand Arges, in dupa-amiaza
de 6 martie, cu prilejul lansarii volumului Jocul celor o suta
de frunze si alte povestiri, Varujan Vosganian a demonstrat
incd o data ca forta cuvantului, rostit limpede si raspicat sau
ordonat empatic pe fila de carte, poate seduce pana la a crea
realitati.

Cafeneaua literara
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Cele sase nuvele care leaga volumul,
aparut anul trecut, la Editura Polirom,
valorizeaza idei si teme asupra carora
scriitorul, dar si demnitarul, decidentul
politic se intorc mereu, cu obstinatie. Criza
de sens si criza morald, traumele nelecuite
ale istoriei noastre recente, ecuatia
nerezolvata uitare-razbunare-iertare,
absenta in fapt a unui dialog al iertarii,
singura in stare sd ne tind in picioare, in asa
fel incat sa putem inchipui un viitor, care sa
nu-i mai semene trecutului nicicum, sunt
bratele crucii de pe care Varujan Vosganian
intelege sa-si ridice, ca pe un copil,
povestea.

Sunt texte literare fara cusur, cu o
mare putere de sugestie, care-si invitd
ceremonios cititorii sd participe atit la
descifrarea, dezlegarea de sensuri si
simboluri, cat si la asumarea lor. Ne-am
deprins, istoria ne-a deprins, si asteptim ca
salvarea — si, cu ea, izbdvirea — sd vina de
la altii. Reflexul dobandit in regimul

comunist, si  anume  refugierea,
autoexilarea in destinul personal, nu mai
este functional astazi. Jocul celor o sutd de

frunze reprezintd, de altfel, metafora

acestei incapacitati de a ne asuma pe noi ca
natiune, ca intreg si, pe cale de consecinta,
ca memorie identitard sau ca identitate cu
viatd si memorie.

Punctele de vedere, exprimate de
criticul literar Nicolae Oprea, de poetul
Mircea Barsild si de profesorul Lucian
Costache, asezonate cu lectura unor
fragmente de povestire si culminand cu
discursul deopotriva plastic si explicit al
autorului, au tinut treaza, pana la sfarsit,
atentia auditoriului. Nu s-a sarit,
bineinteles, nici peste sesiunea de
autografe, nici peste cea de fotografii,
Varujan Vosganian pundndu-si la bétaie,
asa cum face intotdeauna, carisma sa
incontestabila.

Denisa POPESCU

Concurs de poezie
pentru debut in volum

Premiul national pentru debut in poezie ,, Traian T. Cogovei”

Asociatia Culturala Directia 9
instituie Premiul national pentru debut in
poezie ,Traian T. Cosovei”’. Premiul
constd in publicarea §i promovarea
volumului de debut al castigatorului.
Volumul de debut al premiantului va fi
lansat in octombrie 2014, cu ocazia Galei
tinerilor scriitori ,,Traian T. Cosovei”,
organizatd de Asociatia Culturald Directia
9. Data limita pentru expedierea grupajelor
este 31 mai 2014, ora 24.00. ,,Ca toti
creatorii autentici, poetul Traian T.
Cosovei a fost generos. Lista tinerilor poeti
pe care i-a incurajat, prezentat i promovat
este impresionanta. Sintem, astfel,
incredintati ca avem acordul sau 1n acest
demers”, a spus Adrian Suciu, unul dintre
membrii juriului.

Se pot inscrie concurenti nedebutati
in volum, indiferent de varsta si fara nicio
conditionare. Concurentii vor inscrie un
grupaj de minim 30 de poeme, in format
electronic. Grupajele vor fi culese cu
caractere Times New Roman, corp 14 si
vor fi  expediate pe  e-mail:
directia9@yahoo.com de pe un e-mail care

Cafeneaua literara

nu contine indicii privind identitatea
autorului. Grupajele trimise de pe e-mail-
uri care contin numele autorului sau indicii
privind acesta vor fi descalificate. De
asemenea, indicarea unor indicii publice in
legéturd cu grupajul trimis, de catre autor
sau apropiati ai acestuia, din care sa rezulte
o legatura intre poet si grupajul trimis, va
duce la descalificare. Data limita pentru
expedierea grupajelor este 31 mai 2014,
ora 24.00.

Juriul editiei 2014 a Premiului
national pentru debut in poezie ,,Traian T.
Cosovei” este compus din scriitorii Florin
Taru, Ton Muresan, Adrian Suciu. Fiecare
dintre membrii Juriului va juriza separat
grupajele inscrise in concurs si va furniza
un clasament cuprinzadnd primele trei
pozitii. Toate grupajele nominalizate de
catre cei trei membri ai Juriului vor intra in
faza finala si vor beneficia de o a doua
jurizare, castigatorul urmand si fie decis
cu minim doud voturi din trei in aceasta
faza a jurizarii.

Cafeneaua
literara
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